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1. UVOD

Sva djeca, dokle god su obavijena tajnom, neprestano se u dusi bave jedinim sto je vazno,
samima sobom i zagonetnom sponom izmedu vlastite osobe i okolnog svijeta. Tragaoci i
mudraci u godinama zrelosti vracaju se toj aktivnosti, no vecina ljudi vrlo rano zauvijek
zaboravi i napusti taj unutrasnji svijet onoga istinski vaznoga te citavog Zivota tumara
Sarenim stranputicama briga, zelja i ciljeva od kojih nijedan ne obitava u njihovoj nutrini,

od kojih nijedan ne vodi u njihovu unutrasnjost, natrag domu svome. (Hesse 2003: 95)

Temeljni je zadatak ovoga rada predstaviti romane Hermanna Hessea Igra
staklenim perlama i Peter Camenzind te romane Josteina Gaardera Tajna
igracih karata 1 Sofijin svijet kao pedagoske fikcije. Ovima naizgled
nepovezanim romanima zajednicka je odrednica pedagogija koja pociva na
Cetirima sastavnicama: odgoju, ucenju, poducavanju i obrazovanju. Kako bi
teorija 1 praksa pedagogije bila poblize ukazana, romani ¢e se promatrati u
kontekstu romana za mladez odnosno adolescente, a odgojno (njem. Bildungs)
razloZeno na nacin da ukazuje $to odgoj ¢ini odgojem 1 kako se ono odrazava
na protagoniste. Zbog knjiZzevnoteorijske povezanosti s pedagoSkom znanoS¢u
posezat ¢e se za onom literaturom koja odgovara takvome sadrzaju. Teze Ce
biti argumentirane i/ili potkrijepljene literaturom i konkretnim primjerima iz
romana.

U prvome dijelu bit ¢e predstavljena tri temeljna uporiSta rada;
knjizevnost za djecu i mladez s dodatnim osvrtom na knjizevnost za mladez
odnosno adolescente, zatim temeljne postavke pedagoSke znanosti i
naposlijetku moguénosti interpretacije. Glavnina rada odnosi se na
oprimjerivanje pedagoskih teorija 1 praksi na odabranim romanima §to zajedno
s dovodenjem u kontekst autora i njihovih djela ¢ini interpretaciju Cetiriju
romana. U zavrSnome dijelu ukazat ¢e se na utjecaj stvaralastva Hermanna
Hesse 1 Josteina Gaardera na mladeZz, a u konacnici ¢e biti donesen zakljucak

temeljen na svim spoznajama u radu.



2. KNJIZEVNOST ZA DJECU I MLADEZ I PEDAGOGIJA

2.1 Sto je knjiZevnost za djecu i mladez?

Knjizevnost je oblik umjetnosti, stvaralaStvo koje se u svojim zacecima
prenosilo oralnim putem sve dok ljudi nisu usavrsili jezik i pismo te izgovorene
price poceli zapisivati. Na taj su nacin nastale nacionalne knjizevnosti
predvodene epovima i spjevovima cCija su publika bili odrasli. Unutar
spomenute nacionalne literature, razvijala se dje¢ja knjizevnost, ona koja je
,,definirana svojim implicitnim ¢itateljem* (Majhut 2005: 39) odnosno ona koja
je po svome sadrzaju bila bliska djeci: ,,to je poseban dio knjizevnosti koji
obuhvaca djela $to po tematici 1 formi odgovaraju dje¢joj dobi (grubo uzevsi
od 3. do 14. godine), a koja su ili svjesno namijenjena djeci, ili ih autori nisu
namijenili djeci, ali su tijekom vremena, izgubiv§i mnoge osobine koje su ih
vezale za njithovo doba, postala prikladna za djecju dob, potrebna za estetski 1
drustveni razvoj djece, te ih gotovo iskljucivo ili najvise Citaju djeca* (Crnkovic
1990: 6).

Nuzno je napomenuti da se u istu formulaciju mogu uvrstiti ona djeca koja
se rjede tretiraju kao djeca no niposto kao odrasli, dakle oni od 14. do 19.
godine (Sto odgovara razdoblju srednjoskolskog obrazovanja). U studiji o
problematici glede pitanja izdvojenosti adolescentske knjizevnosti od djecje,
Marijana HamerSak i Dubravka Zima navode: ,,.S ponovnom promjenom
drustvenoga uredenja i nizom politi¢kih i druStvenih lomova u devedesetim
godinama 20. stoljeca, u oskudnom se javnom diskursu o toj temi ,,omladinska
knjiZzevnost™ o€ito doZivljava ideoloskim optereCenim te se, kako se ¢ini,
napusta pri ¢emu se knjizevno podrucje do tada opisivano i1 odredivano tim
terminom ponovno naziva knjizevno$¢éu za mladez (Javor, Tezak), ponegdje
knjizevnos¢éu za mlade odrasle (Crnkovi¢, Tezak) ili adolescentskom

knjizevnoséu (Zima)“ (Hamersak, Zima 2015: 346). U kontekstu adolescentske



knjizevnosti, nije do kraja razjaSnjeno koje oblike ona ukljucuje.
Adolescentima nisu zanimljive slikovnice, brojalice, basne ili bajke jer su ih
,wprerasli“, ali su nedovoljno osvijesteni za literarna kanonska djela svjetske
knjizevnosti. Kako bi mladi mogli obogacivati svoju mastu, iznimno je vazno
pruziti im onakve tekstove koji ¢e =zadovoljiti njihovu radoznalost.

Dakle, ponudeni tekstovi ne smiju biti prenaivni, jednostavni, ali niti
hermeti¢ni ili nezanimljivi djetetovoj dobi. HamerSak i Zima zakljucuju:
,,Odnos visokog i popularnog u suvremenoj je adolescentskoj knjizevnosti time
ponesto relativiziran, premda se u institucionalnim diskurzima koji oblikuju
adolescentsko Ccitanje (npr. srednjoskolska lektira) nipoSto ne precipira kao
dominantan. Stoga se suvremena predodZba o adolescenciji u adolescentskoj
od roditeljske 1ili visoke kulture, ali istovremeno 1 koncepte druStvene
uklopljenosti. U njoj su dominantni koncepti identiteta/sazrijevanja,
usmjerenosti adolescenta ili adolescentice na sebe same, na koncept tijela i
tjelesnosti osobito povezan s predodZbom o adolescentici, na koji se
nadovezuje koncept erotickoga i mladenacke spolnosti. Razvidan je i koncept
ugrozenosti (kao reartikulacija poznatog koncepta nadzora) te naposljetku
koncept povrSnosti 1 hipertrofirane druStvenosti, u najnovije vrijeme 1 virtualne.
Poput djec¢je knjizevnosti, adolescentska je knjizevnost kompleksna i
heterogena pojava koju mozemo pratiti u njezinim povijesno i poeticki
razli¢itim produkcijskim tendencijama te povijesno i analiticki podjednako
raznovrsnim interpretativnim zahvatima“ (HamerSak, Zima 2015: 372-373).

Pluralistickim razvijanjem knjizevnosti tijekom epoha, a time 1 djecje,
najveci se iskorak glede obogacivanja knjizevnosti za djecu i mladez dogodio
djelovanjem Lewisa Carolla. On je ,,u svom dnevni¢kom zapisu zabiljezio da
je djevojc¢icama Liddell ispricao bajku (fairy-tale)* (Visinko 2001: 32). Bajka
je poimana kao iracionalna slika svijeta koja je kao takva vrlo zanimljiva

Citateljima djecje dobi. No, osim Sto bajke sluze zabavi, one neizravno odgajaju
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svoje Citatelje u ¢emu lezi njihova pedagoska vrijednost: ,,Taj unutrasnji rast i
razvoj bajka prati, podstice, ohrabruje i podrzava. Bajka je, 1 puno prije otkri¢a
1 spoznaja psihoanalize, uspjesno ,rjeSavala® probleme oko suparnistva i
posesivnosti u odnosu djece i roditelja, zle macehe, Edipova kompleksa,
fiksacije na oralnu fazu, incesnih pomisli i suparni§tva medu bracom i
sestrama“ (Bettelheim 2000: 9). Dakle, u jednoj su knjizevnoj vrsti objedinjeni
odgoj 1 zabava. No, mladez postepeno prerasta bajke i potrebna joj je ozbiljnija
djec¢ja prica bajkovitog ozracja koja ¢e blagotvorno djelovati na mastu.

Vratimo se na znacaj Lewisa Carolla. Romanom Alica u Zemlji cudesa,
otvorio je put fantasticnoj prici. ,,U fantasticnoj je pri¢i zamjetan pomak u
irealno, koje jest u bitnoj vezi s realnim. Zapravo se pomakom u irealno
oslobada unutraSnja stvarnost. Posrijedi je nova, izokrenuta stvarnost,
utemeljena na druk¢ijem sustavu djelovanja, ne bi li tako razvidnom postala
istina pohranjena duboko u Covjeku. Dje¢ja fantasticna prica pretpostavlja
djetetovu stvarnost. Pomakom u irealno oslobodit ¢e se djecji intelektualni,
emocionalni 1 fantazijski svjetovi. Taj se pomak dogada tek jednim neznatnim,
ali vrlo u¢inkovitim iskorakom s ove na onu stranu zbilje — u podsvijest, u san*
(Visinko 2001: 33). Fantasti¢nu pric¢u (fantasy) valja razlikovati od bajke iz
razloga §to je ,,u bajci sasvim prirodno da se pojave Carobnjaci, vjestice ili
duhovi iz svjetiljaka, pa se fabula i ne bavi zasebno tim pojavama — niti ih tretira
kao za¢udne — nego se zanima iskljucivo za junakovu srecu ili nesrecu. Da bi
prica bila fantasti¢na, nadnaravno zbivanje mora biti prepoznato kao
nadnaravno 1 mora dobiti status necega Sto se razlikuje od svih drugih zbivanja
u fabuli* (Pavli¢i¢ 2016: 13). lako postoje fantasti¢ne price koje su objavljene
prije Alice u Zemlji cudesa, tek je Alicom napravljen iskorak iz didakti¢nog,
komu je knjizevnost prethodnoga razdoblja tezila (prema Petré, Skreb 1969:
239).

U ovome su radu predmet proucavanja djela Hermanna Hessea i Josteina

Gaardera. Hermann Hesse nije pisac za djecu i mladez. Moze se, doduse, reéi
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da su pojedine pripovijetke iz njegova opusa primijenjene mladoj dobi
(primjerice Mali dimnjacar ili poucna Djecja dusa), no romani Igra staklenim
perlama i Peter Camenzind slozZenija su djela u kojima pratimo sazrijevanje
dvojice protagonista — Josepha Knechta i Petera Camenzinda, a koji mladoga
Citatelja mogu kojecemu poduciti. Jostein Gaarder jest pisac za djecu i mladez.
Njegove romane Tajna igracih karata i Sofijin svijet tumacimo kao fantasti¢ne
pri¢e u kojima su glavni likovi djeca. Tajna igracih karata moze se tumaciti 1
kao pustolovni roman i kao obiteljska saga, no apostrofirat ¢e se njegovi
odgojno-razvojni elementi, a jednako ¢e biti prikazano i u romanu o povijesti

filozofije Sofijin svijet.



2.2 Pedagogija — odgoj i obrazovanje

Pedagogija je znanost o odgoju, a odgoj je proces razvoja covjeka.
Zacetnik pedagogije kao normativne znanosti u kojoj prakti¢na filozofija
postavlja ciljeve odgoja, a psihologija metode odgoja jest Johann Friedrich
Herbart (prema: Musanovi¢ 2011: 4).

Za potrebe ovoga rada valja istaknuti i poblize objasniti Cetiri temeljna pojma
koja su krucijalne sastavnice pedagoske znanosti: odgoj, u¢enje, poducavanje i
obrazovanje.

Odgoj je proces, (ljudsko) djelovanje poznato od pamtivijeka, odnosno,
,bez odgoja nije moguce zamisliti postojanje bilo kakvog druStva niti
postojanje covjeka™ (Musanovié¢ 2011: 2). Primjenjivanjem raznih postupaka i
metoda uz raznovrsne potrebe 1 zadace, dolazi do sloZenoga procesa koji
,»izgraduje ljudsko bice sa svim njegovim tjelesnim, intelektualnim, moralnim,
estetskim i radnim osobinama“ (Vukasovi¢ 1999: 39).

Ucenje je proces koji se laic¢ki percipira kao usvajanje Skolskoga znanja,
no ono je u svojoj sustini ,,model naSih doZivljaja, nasih osjecaja, nase jezi¢ne
i nejeziéne komunikacije s drugima®“ (Giesecke 1993: 41) odnosno radnja
kojom spoznajemo sebe i svijet oko sebe kako bismo se u njega mogli
integrirati jer je Covjek u sustini druStveno i misaono bice, ali i kako bi se
postigla poc¢etna djetetova emancipacija od roditelja/staratelja. Ucenjem Covjek
postaje covjekom.

Poducavanje je proces kojim se odgojitelj obraca racionalnoj sferi
odgojenika/uCenika. Poducavanjem u odgojnome radu Zeli se posti¢i
osvjestavanje §to je dobro, korisno, vrijedno, ljudski poZeljno i1 opravdano, a
Sto loSe, Stetno, bezvrijedno, ljudski nepozeljno 1 neopravdano (prema:
Vukasovi¢ 1999: 360).

Cesto se pojmovima udenja i podu¢avanja sinonimski postavlja pojam



obrazovanja, no obrazovanje podrazumijeva ,,normativnu idealnu sliku ljudske
osobnosti (Giesecke 1993: 66). Povijesno gledano, obrazovanje se pojavljuje
u 18. stolje¢u i usko je vezano za propast staleSkoga drustva. Takozvani
neohumanisti, prvenstveno Wilhelm von Humboldt, formulirali su terminom
,,obrazovan ideal osobnosti u izriitoj suprotnosti prema tada vladajuc¢em
utilitaristickom odgojnom idealu, koji nije trazio niSta drugo osim korisnog
radnika (rukotvorca) i korisnog sluge drzave. Temeljne kategorije ideje
obrazovanja za Humboldta su idividualnost, univerzalnost i totalitet™ (Giesecke
1993: 67). Gdje se, dakle, dogodio pomak? Kako bi se individua razvila,
potrebno joj je obrazovanje kojim otvara sve individualne moguénosti ¢ime
dobiva identitet. Potpuno se =zaokruzena li¢nost dobiva elementom
univerzalnosti koja podrazumijeva duhovne vrijednosti. Na ovaj se nacin
obrazovanje deelitiziralo. Tadasnji intelektualci poput Goethea i Schillera
uprili¢ili su razvijanje individualnoga duha, koji ¢e svoj vrhunac dobiti u
razdoblju romantizma.

Modernije glediste karakterizira obrazovanje kao ,zahtjev za
individualnim ljudskim samoozbiljenjem, kojemu treba sluziti obrazovni
sustav* (Giesecke 1993: 72). Nositelj obrazovnoga sustava je drzava. Drzava
je odgovorna za ravnopravnu integraciju svih gradana u skolstvo, dakle mora
se omoguciti dostupnost obrazovanja svima neovisno o bioloskim,
nacionalnim, religijskim 1 inim obiljeZjima. Nadalje, vazno je naciniti 1
legitimni nastavni plan i program, kako ne bi dolazilo do diferencijacija unutar

jednakih usmjerenja.t

! Na primjer, nastavni plan i program za strukovno zanimanje dentalnoga tehni¢ara mora biti
jednak u srednjoj skoli u Rijeci i u Zagrebu.



2.3 Moguénosti interpretacije

Uvazavajuc¢i navode Umberta Eca, Citatelju je ponudeno da u tekstu trazi
,,0no $to je autor htio reéi, ali i ono Sto tekst sam govori neovisno o namjeri
svoga autora“ (Eko 2001: 22). Zadatak je ovoga rada predstaviti romane
Josteina Gaardera Tajna igracih karata i Sofijin svijet te romane Hermanna
Hessea Igra staklenim perlama i Peter Camenzind kao odgojne i razvojne
romane - Bildungsromane? te dodatno oprimjeriti i objasniti $to Bildungsroman
¢ini Bildungsromanom 1ili joS preciznije, zbog cega se u prikazanim romanima
moze govoriti i 0 romanima o teoriji i praksi pedagogije. Knjizevni teoreticar
Roland Barthes navodi da ,,raznolikost smislova ne ishodi iz relativistiCkog
pogleda na ljudske navade; ona nije znak sklonosti drustva da grijesi, nego
sposobnost djela da se otvori; djelo sadrzi istovremeno viSe smislova po svojoj
strukturi, ne zbog slabosti onih koji ga Citaju. Upravo je u tome pogledu djelo
simboli¢no: simbol nije slika nego sama mnogostrukost smislova“ (Barthes
2009: 43). Milivoj Solar navodi da ,,nove klasifikacije nastaju kao posljedica
potreba u recepciji, a recepcija je bitno vezana uz interpretaciju: tumacimo li
neki tekst na jedan nacin, on ,,postaje” znanstveno ili filozofsko djelo.
Tumacimo li ga na drugi nacin, on ,,postaje‘ svakidaSnji govor, a tumacimo li
ga na treéi nain, on ,postaje umjetnickim djelom* (Solar 2000:
270).

Navedeno se na primjeru Hesseova romana Igra staklenim perlama ocituje
na sljede¢i nacin: tradicionalno se navedeni roman shvaca kao prikaz
,tehnickog stanja jednoga svijeta“ (Mayer 1966: 41) odnosno utopijski roman
o buduénosti u kojem nema ni ratova ni bijede“ (Zmega¢ 2003: 271). Imajuéi

u vidu viSestruke moguénosti interpretacije, a zanemarujui ovu

2 Bildungsromani prikazuju razvoj mladoga protagonista kroz osobno sazrijevanje i
socijalnu integraciju. (Graham 2019: 10)



konvencionalnu, radi se o tekstu kojega recipijent moze dozivjeti kao roman o
kritici drustvu i napretku, utopijski roman, roman o znanju, roman o identitetu
ili roman o teoriji i praksi pedagogije. U radu ¢e biti govora o potonjoj
interpretaciji. Roman se otvara posvetom Putnicima na istok, Sto predstavlja
izvrstan primjer za ono §to interpretacija uistinu jest: ,,... ako je u stanovitu
smislu i za lakoumne ljude lakse i manje odgovorno prikazati nepostojece od
postojecih stvari, za ozbiljna je 1 savjesna ljetopisca upravo obratno: nista tako
lako ne umakne prikazivanju rije¢ima i nista nije toliko potrebno ljudima
predociti kao odredene stvari ¢ije postojanje nije dokazivo ni vjerojatno, a koje
se, medutim, upravo po tome $to ih ozbiljni 1 samosvjesni ljudi uzimaju kao
postojece, za korak priblizava postojanju i moguénosti rodenja* (Hesse 2006:
7).

Peter Camenzind prica je o zZivotnom putu mladi¢a koji odlazi iz sela u
grad u nadi da ¢e se ondje ostvariti. Ta je nada tumacena kao otpor
konvencionalnim druStvenim normama jer bi se Peter po misljenju obitelji 1
sumjestana trebao zadovoljiti zivotom u selu, a njegovim odlaskom u grad
zapocinje njegovo sazrijevanje i obrazovanje.

Roman Josteina Gaardera Tajna igracih karata jest fantasti¢na pric¢a koja
se moZze tumaciti 1 kao pustolovni roman 1 kao obiteljska saga, no apostrofirat
¢e se njegovi odgojno-razvojni elementi. Drugi Gaarderov roman, Sofijin svijet,
uvrijeZzeno se promatra kao fantasti¢na prica koja je napisana na nacin da se
popularno naziva 1 filozofskom pocetnicom. U romanu se usporedno razvijaju
dvije vrste narativa; klasi¢ni romaneskni narativ u kojemu citatelj prati zivot
Sofije Amundsen i drugi narativ kojim njezin uditelj Alberto Knox putem
pisama i uzivo odrzava Tecaj filozofije. Tecaj je koncipiran poput nastavnoga
sata predmeta Filozofije u srednjoj skoli. Izdvojit ¢e se oni elementi iz kojih je
razvidno na koji nacin Sofija u¢i, obrazuje se te tko ju 1 na koji nacin
odgaja.

Nadalje, u svakome ¢e djelu biti predstavljene najeklatantnije poveznice
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izmedu djela 1 njegova autora, $to je 1 opravdano Todorovljevim navodom:
,,Knjizevnost je uvijek vise od knjiZzevnosti, i izvjesno je da postoje slucajevi
kada piS€eva biografija stoji u takvom odnosu prema njegovom djelu da se

njegovo proucavanje ¢ini umjesnim® (Todorov 1987: 155).
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3. HERMANN HESSE — IGRA STAKLENIM PERLAMA

3.1 Rad i djelo Hermanna Hessea

Hermann Hesse (1877-1962), je njemacki romanopisac i pripovjedac,
dobitnik Nobelove nagrade za knjiZzevnost 1946. godine, Koji je stvarao u
moderni, a koja pogoduje tomu da se ,,umjetnost poima kao prozor prema
istini“ (Raspudi¢ 2006: 29). Vrlo vazna odrednica te epohe jest da knjizevnici
nerijetko kritiziraju postoje¢i sustav, a ,,zbog svojih je pacifistiCkih napisa
Hesse napadan u Njemackoj, odakle 1912. iseljava u Svicarsku, gdje i umire
kao Svicarski drzavljanin. Od ranih sukoba s roditeljima cCitav ¢e mu zivot
prote¢i u sukobima s okolinom koja ga ne razumije 1 prisiljava na osamu, u
borbama protiv gradanskih, teoloSkih 1 politickih konvencija 1 u traganjima za
slobodnom li¢nosti*“ (Kosuti¢-Brozovi¢ 2006: 426). SrediSnje su mu teme
pravo na individualnost i status ljudske osobnosti, stoga u vecini svojih djela
vodi ,,junaka iz okruzja umjetnosti na put etickih opredjeljenja“ (Detoni-
Dujmi¢ 2005: 461).

Hesse je prvotno pripovjedac blizak njemackome realizmu, a u svojim se
stvaralackim fazama koristio dvama temeljnim motivima: prvi je obiljezen
,oprekom izmedu duhovne, tj. misaone i kontemplativne egzistencije, i
osjetilnog nacina zivljenja“ Drugi motiv prikazuje odnos umjetnika prema
zivotu (prema: Zmegaé 2003: 270).

U prvoj fazi bastini romanticarsku glazbenost narodne pjesme, no okrenut
je 1 impresionizmu 1 neoromantizmu koji prirodu vidi sjetnim ocima slikara.
Najvaznije djelo te faze jest kratki roman Peter Camenzind objavljen 1904.
godine. Druga faza Hesseova stvaralastva zapo¢inje kada i Prvi svjetski rat, koji
¢e znatno utjecati na njegovo psihicko stanje. Najznacajniji romani te mracne
faze su Demian — povijest jedne mladosti (1919.) i Stepski vuk (1927.). Djela
treCe faze liSena su pesimizma 1 okrecu se slobodi i odupiranju svijeta kroz
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umjetnost. Najznacajnije djelo te faze jest Narcis i Zlatousti (1930.) ¢ime je
ujedno otvorio put u posljednju, ¢etvrtu fazu. U posljednjoj je fazi, u doba
Drugoga svjetskog rata, Hesse napisao roman Igra staklenim perlama (1943.)
koji je po svojemu obimu najveci, a prema onome $to zeli njime izreci i

najznacajniji (prema: Konstantinovi¢ 1987: 269-271).
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3.2 Klasifikacija i biografski elementi u romanu Igra staklenim perlama

Roman kasnoga modernizma Igra staklenim perlama objavljen je 1943.
godine i pripada Hesseovoj Cetvrtoj fazi stvaralastva: ,,VVrhunska djela tog
razdoblja tako kao da se Cesto ,,susrecu‘ s filozofijom, pa i sa znanos¢u — U
pogledu knjiZzevne tehnike govori se tako najces¢e o prodoru esejizma u roman
— ali na drugaciji na¢in nego Sto je to bilo u realizmu i1 naturalizmu. (...)
Knjizevnost viSe nije sklona diviti se znanosti 1 oponasati njezina dostignuca;
ona postaje svjesna da moze pokusati re¢i i ono $to znanost ne moze rec¢i (Solar
2003: 304). Navedeno vidimo na samome pocetku, u uvodu u kojemu stoji:
,Nakanili smo u ovoj knjizi saCuvati ono malo biografske grade Sto je
uzmogosmo pronaci o Josefu Knechtu, ucitelju Igre, Magistru ludi Josephusu
I11., kako je nazvan u Arhivu Igre staklenim perlama“ (Hesse 2006: 9). Treba
istaknuti i elemente neoromantizma koji se ocituju U ,,pjesmama Josepha
Knechta, koje su povezane s njegovom povijesti i predstavljaju Zivotne iskaze®
(Mayer 1966: 267), ali 1 time da je kroz cijeli roman proZet osjecaj boli
(Weltschmerz) prvenstveno za ljudskom naravi iz ¢ega proizlazi potreba za
odgojem: ,,Vjerovao je da na Designorijevu licu sada prepoznaje tu svjetsku
tugu, 1 to tako jako i Cisto izrazenu kao da je tom licu dano da bude zastupnik
mnogih 1 da tajnu patnju i bol mnogih u¢ini vidljivom. To ga je lice uznemirilo
I ganulo® (Hesse 2006: 264).

Bas kao $to je podrijetlo Igre dualno, navodi se kako ,,je Igra nastala u
Engleskoj i Njemackoj* (Hesse 2006: 9), tako je i za Hessea poznato da je roden
u njemackome gradi¢u Calwu, ali u dobi od dvadeset 1 dvije godine dolazi u
Svicarski grad Basel kako bi se formirao kao knjizevnik. On je bezrezevno bio
umjetnost i Zivio za umjetnost. Takav se dojam ponajvise ogledava u percepciji
Kastalijske skole promatrane iz o¢iju onih koji nisu kadri umjetnosti pridodati
visi znacaj: ,,Dakako, taj sjajni ugled Skole u Waldzellu nije bio neosporavan:
tu 1 tamo Culo se misljenje da su oni iz Waldzella umisljeni ljubitelji umjetnosti
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i razmazeni princevi, a ne sluze nicemu osim Igri staklenim perlama:* (Hesse
2006: 77). Za zivota je naucio svirati flautu i slikati, a svoje je vrijeme
posvecivao i matemati¢kim zadacima i ucenju stranih jezika: ,,I okom i uhom
taj veliki umjetnik obuhvaca oblike, uvijek s podjednako raspodijeljenom
oStrinom. Nema te misli koja mu se nije pretopila u sliku 1 glazbu, u melidioznu
slikovitost™ (Ball 2018: 23). Ako o Igri govorimo kao o najviSemu stupnju
umjetnosti i apstrakcije, da se naslutiti kako je upravo Hesse njezin suvremeni
oformitelj: ,JJedan Svicarski znanstvenik na polju glazbe, ujedno fanati¢ni
ljubitelj matematike, dao je Igri novi smjer i time moguénost vrhunskoga
razvitka (...)* (Hesse 2006: 31). “On je za Igru staklenim perlama izumio
osnovna nacela jednog jezika, odnosno jezika znakova 1 formula, u kojemu
matematika 1 glazba imaju jednak udjel 1 kojim je moguce povezati
astronomske i glazbene formule i svesti matematiku i glazbu na zajednicki
nazivnik. Ako time ni u kojem pogledu 1 nije dovrSen razvitak, na naSoj je
skupnoj Igri Neznanac iz Basela u to vrijeme polozio temelje za sve Sto ¢e
potom slijediti u njezinoj povijesti‘“ (Hesse 2006: 32).

U zadnjem poglavlju O mudrosti igre staklenih perli najzad se pojavljuje
preuzeti ,,polaritet dihotomije duha i prirode* (Grubaci¢ 1971: 78) §to je jedna
od apstrofiranih stalnih to¢aka u Hesseovom opusu: ,,Vita contemplativa i vita
activa neraskidive su u njegovim protagonistima: Harry Haller i Pablo, Joseph
Knecht 1 svijet izvan granica Kastalije, Zlatousti 1 Narcis. Ve¢ za njegova doba
teSko nalazimo knjizevnika koji u tradiciji nalazi svoj spokoj 1 jo§, ¢ak Stovise,
u razdoblju velikih ratova biva posvecen trajnome i duhovnom® (Marchini
2020). 1z njegove biografije doznajemo: ,,Iz ¢iste unutarnje potrebe Hesse se
1911. uputio u Indiju. Vrlo je neobicno §to se €ini da ni njemu samom nije jasno
zaSto putuje. Egzotika ga ne privla¢i. Bodensko mu jezero daje sve §to mu je
potrebno iz prirode. (...) Zasto je, dakle, Hesse otiSao na to putovanje? Mozda
zato da vidi domovinu svoje majke. Mozda zato da pobije indijske snove

o¢inske kuce. Mozda zato da razrijesi posljednju mu¢nu povezanost s ocem 1i
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majkom* (Ball 2018: 119-120). Iz navedenoga uspostavljamo paralelu izmedu
Knechtova nepoznatoga podrijetla s Hesseovom Zeljom da odbaci povezanost
s majkom 1 ocem te na taj nac¢in 1 on postane ¢ovjek nepoznata podrijetla, koji
se, bas kao 1 njegov lik sam formirao u li¢nost koja je u njegovim krugovima
zapamc¢ena 1 svedena pod nazivnik urbane legende o ¢ijem se Zivotu malo zna,
ali mnogo govori: ,, Nisam poslusan“, rije¢i petnaestogodiSnjaka, ostaju
karakteristicne za Hessea koji pedeset godina kasnije u svom proznom djelu
,lgra staklenim perlama®, u onom cuvenom pismu u kojem Majstor igre
staklenim perlama otkazuje svoju sluzbu, opisuje uvjete kod kojih je ,,naSa
jedina duznost da se odupremo*‘ (Unzeld 1979: 231). Prema majci je, dakle,
imao odbojan odnos §to je mozda i razlog zasto u romanu lIgra staklenim
perlama, njegovom Zzivotnome djelu, nalazimo tek jedan, sporedni i nimalo
razradeni zenski lik - djevoj¢icu Adu, Knechtovu zenu iz dogovorenoga braka:
,Medu slusateljima je cucao 1 djeCak Knecht, a kraj njega djevojcica imenom
Ada. Volio je tu djevoj€icu, pratio je i ¢esto je Stitio, zapravo ne iz ljubavi, o
tome joS nije niSta znao, sam je jo$ bio dijete, nego stoga sto je bila kéi tvorca
kiSe. Njega, tvorca kiSe, Knecht je veoma Stovao 1 divio mu se, osim prababi i
njezinoj kéeri nikome toliko. Ali to bijahu zene* (Hesse 2006: 408). (...) ,,Ti
¢e$ onda biti ¢ovjek 1 imati Zenu, moja ¢e ti k¢i Ada biti Zena. Ako ona od tebe
dobije sina, moj ¢e se duh vratiti 1 obitavati u vaSem sinu, a ti ¢e$ ga nazvati
Turu, kao $to sam se ja zvao Turu“ (Hesse 2006: 416).

Odanost prirodi i posveéenost njezinu divljenju prenosi i na Knechta:
,Najvecu ljubav 1 najpomnija istrazivanja posvec¢ivao je Mjesecu 1 njegovu
utjecaju na godiSnja doba i vremenske mijene; u tomu je dostigao Svoga

majstora Turua i na posljetku ga nadmasio* (Hesse 2006: 422).
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Jedina je duznost, navodi se, da se sudionici elitne Skole odupru od utjecaja
vanjskoga svijeta koji sa sobom nosi otudenje od samoga sebe. Utjecaj i novi
vidici koje sa sobom donose privremeni polaznici elitne Skole, narusavaju
pomalo redovnicki 1 hermeti¢ni sklad koji vlada u Kastaliji. Ovaj koncept Hesse
bastini po uzoru na svoje iskustvo bivanja i1 Skolovanja u prestiznome
samostanu u Maurlbronnu: ,,Ako je netko od suvremenika uvjereni kr$é¢anski
vjernik, onda je to Hermann Hesse. | ako se netko bavio samoodgojem strogo
I 0zbiljno, onda je to on* (Ball 2018: 71), stoga ne iznenaduje lakoc¢a kojom je

0zivio pozrtvovnoga i discipliniranog junaka.
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3.3 Prikaz obrazovanja u romanu Igra staklenim perlama

Rije¢ skola u smislu danas$njeg poimanja te ustanove dolazi od grcke
rijeci ,,shole kojom se u atenskim gimnazijama nazivala stanka za odmor
izmedu dvije tjelovjezbe” (Musanovi¢ 2011: 59), a sluzila je ucenicima za
samospoznaju, diskutiranje, motrenje ili bilo koju aktivnost kojoj je cilj
razvitak ¢ovjeka kao osobe. Za sli¢nu je svrhu osmisljena i Igra staklenim
perlama: ,,Igra u pocetku nije bila nista drugo do duhovit oblik vjezbe pamcenja
i kombiniranja, medu studentima i glazbenicima, a igrala se — kako smo rekli —
u Engleskoj 1 Njemackoj, joS prije nego Sto je ,,otkrivena* na visokoj glazbenoj
Skoli u Kdlnu, gdje je dobila ime $to ga i danas nosi* (Hesse 2006: 26). Kao i
Igra, Njemacka je domovina pojmu obrazovanje, koji ,,nastaje u odredenom
vremenu naSe zapadnjaCke povijesti, u tzv. njemackoj klasici, odnosno
neohumanizmu i ono je tipiéni njemacki pojam*“ (Giesecke 1993: 72).
Podjednako za Igru i za obrazovanje, vazno je da njihovi ,,igrac¢i“ odnosno
ucenici koriste sposobnosti pamc¢enja, kombiniranja, debatiranja i ucenja kako
bi postigli ,klasi¢ni ideal obrazovanja“ ili pojednostavljeno — razvili se kao
0sobe u punini.

Igra — obrazovanje ima svoja pravila, odnosno vjestine i znanja iz drugih
znanosti koje koristi kako bi se pravilno realizirala: ,,Ta pravila, znakovni jezik
I gramatika Igre neka su vrsta visoko razvijena tajnog jezika u kojemu su
djelomice sadrZane razli¢ite znanosti 1 umjetnosti, ali poglavito matematika 1
glazba (odnosno znanost o glazbi) i kojim se sadrzaji i rezultati gotovo svih
znanostli mogu izraziti 1 postaviti u medusobne odnose. Prema tome, Igra
staklenim perlama igra je sa svim sadrZajima 1 vrednotama naSe kulture, ona se
njima igra kao S§to se, u razdobljima u kojima su cvjetale umjetnosti, mozda
neki slikar igrao s bojama svoje palete* (Hesse 2006: 12). Pravila Igre vrlo su
bliska dvjema vrlo vaznim polovima pedagogije; matematika predstavlja ono
mjerljivo, logi¢no - pedagogijska istrazivanja kojima je svrha prikupiti i
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analizirati broj¢ane 1 nebrojcane podatke i time dobiti prikaz stavova ispitanih
sudionika u svrhu otkrivanja novih spoznaja (vise u: Muzi¢ 1979). Glazba je
pak ono apstraktno, fleksibilno sve s$to se izdize iz shematskih struktura i
okvira, faktori iznenadenja i razlog prihvacanja da je svako ljudsko bice
zasebna individua kojoj se moramo prilagoditi kako bismo ju pravilno odgojili
i/ili poducili: ,,Pri tom se unutar toga cvrstog ustrojstva, odnosno — da bismo
slijedili sliku — unutar sloZzenog mehanizma tih divovskih orgulja, igracu
pojedincu pruza cijeli jedan svijet mogucnosti i kombinacija, a gotovo je
nemoguce da su izmedu tisucu ispravno izvedenih igara 1 samo dvije nalik
jedna drugoj osim povrsno. Kada bi se jednom 1 dogodilo da slu¢ajno dva igraca
isti uZi izbor tema ucine sadrzajem svoje igre, izgledale bi te igre 1 odvijale se
posve razli¢ito, prema nacinu misljenja, karakteru, raspoloZenju 1 virtuoznosti
igraca“ (Hesse 2006: 12-13).

,,Kao 1 svaka velika ideja, ona zapravo nema pocetka, nego je upravo kao
zamisao vazda postojala“ (Hesse 2006: 13). U ovome citatu primjetna je
podudarnost Igre s pedagogijom iz razloga Sto 1 pedagogija kao takva postoji
od pamtivijeka, ali ju kao znanost sa metodologijom, teorijom i praksom
definira tek Johann Friedrich Herbart u 18. stoljecu.

Kako bi se ucenik uopée mogao uklopiti u Skolsko okruzenje koje
podrazumijeva Skolsku okolinu, ucitelje 1 djelatnike Skolske sluzbe te ucenike
vlastitog 1 drugih razreda, nuzno je da prijede iz primarne faze socijalizacije u
sekundarnu. ,,Primarna faza socijalizacija pocinje u roditeljskom domu‘ i
ukljucuje ¢lanove uze i Sire obitelji dok se ,,sekundarna socijalizacija odnosi na
prethodno spomenuto $kolsko okruzenje* (Gudjons 1994: 125). Ukoliko
ucenik nije u moguénosti premostiti prelazak iz primarne u sekundarnu fazu
socijalizacije, utoliko ¢e naici na brojne prepreke koje mogu rezultirati loSim
Skolskim uspjehom, odustajanjem od daljnjeg Skolovanja ili nuznom
promjenom okoline. Navedeno je moguée na svim razinama Skolovanja,

neovisno o subjektivnoj zahtjevnosti odredenog Skolskog programa:
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,,Alil prijelaz iz obi¢nih domacih Skola u Skole Kastalije vecini izabranih ipak
pada teZe nego $to su zamisljali, i mnogima donosi neo¢ekivana razoc¢arenja.
Za one dake, koji su u roditeljskom domu bili sretni i1 voljeni, prijelaz nadasve
znaci vrlo tezak oprostaj i odricanje, pa se i dogada, posebice u prvim dvjema
elitnim godinama, da znatan broj daka bude vracen, ne zbog nedostatka
darovitosti 1 marljivosti, nego zbog nesposobnosti daka da se pomire s
internatskim zivotom i s miSlju da ¢e veze s obitelji i domovinom ubuduce sve
viSe popustati, te da ¢e oni na posljetku poznavati i postivati jedino pripadnost
Redu* (Hesse 2006: 53-54).

Proces prenoSenja znanja s ucitelja na u€enika naziva se poducavanje.
Poducavati kao pojam dolazi od grékog glagola didaskein. Znanost koja se bavi
proucavanjem poducavanja naziva se didaktika (prema: Pranji¢ 2005: 13).
Skolski sustav kakvoga danas poznajemo i prvu teoriju didaktike izloZio je Jan
Amos Komensky u djelu Velika didaktika (1632.) u kojoj govori: ,,Covjek je
po svojoj prirodi obdaren za tri stvari: izobrazbu, ¢udorednost i religioznost.*
(Pranji¢ 2005: 32). U romanu se govori o dvama nac¢inima pohadanja srednje
Skole nakon zavrSene osnovne Skole — dio ucenika pohada drzavne Skole
jednake danaSnjima, dok oni nadareni imaju priliku svoje obrazovanje nastaviti
u elitnim Skolama za koje nemamo ekvivalent u Republici Hrvatskoj. Elitne su
Skole zamis$ljene s namjerom da obrazuju ucenike po posebnom naprednom
programu, koji ¢e im sluziti za stjecanje znanja i iskustva u onome podrucju za
koji pokazuju afinitete. Mozemo ih okarakterizirati kao gimnazije s pojacanim
strukovnim programom:,, (...) u eliti nije bilo sve u ucenju i stru¢nim
svjedodzbama. Tezilo se za viSim ciljevima odgoja i umjetnosti pred kojima je
mnogi dak posustao. Dakako, u sustavu od Cetiriju velikih elitnih Skola, s
brojnim odjelima i ograncima, bilo je mjesta za mnoge talente, pa se neki
marljivi matematicar ili filolog, ukoliko je doista bio nadaren za znanstveni rad,
nije morao osjecati ugroZzenim ako mu je nedostajalo dara za glazbu ili

filozofiju™“ (Hesse 2006: 54).
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Sustav odgoja i obrazovanja zapocinje ,,ranim i predskolskim odgojem i
obrazovanjem (vrti¢), nakon kojega djeca pohadaju osnovnu $kolu, a zatim i
srednju Skolu (gimnazije, strukovne i umjetnicke Skole), a nakon kojih mogu
nastaviti $kolovanje na visokim ucilistima.“® Prikaz Knechtova $kolovanja
zapocinje (po danas$njim obrazovnim standardima) u osnovnoj Skoli: ,,Knecht
je tada morao imati oko dvanaest ili trinaest godina, bio je uc¢enik gimnazije u
gradi¢u Berollingenu na rubu Zaberwalda, za koji se pretpostavlja da mu je bio
rodnim mjestom. Dok je djecak ve¢ duze vrijeme bio stipendist latinske Skole,
uciteljski kolegij, a posebno zdusno ucitelj glazbe, dvaput su ga ili triput bili
preporucili vchovnom Poglavarstvu za prijem u elitne Skole, ali on o tome nije
niSta znao niti je imao ikakvih susreta s elitom, ¢ak ni s MeStrima vrhovnog
Odgojnog poglavarstva. Tada mu je ucitelj glazbe (u to je vrijeme ucio violinu
1 lutnju) priop¢io da ¢e uskoro u Berollingen mozda do¢i Mestar glazbe radi
provjere glazbene nastave u Skoli, pa neka Joseph marljivo vjezba kako bi sebi
i svom ucitelju pristedio neugodnosti (Hesse 2006: 43-44).

Navodi se da je bio stipendist i da je imao nekoliko preporuka §to upucuje
na to da je bio daroviti u¢enik. Darovitost je prema definiciji ,,sklop osobina
koje omogucuju pojedincu da dosljedno postize izrazito iznadprosjecan uradak
u jednoj ili viSe aktivnosti kojima se bave™ (Cvetkovic¢-Lay 2008: 15). Mestar
je uvidio Knechtovu darovitost te mu je uputio pozivnicu u elitnu srednju
glazbenu skolu: ,,Pokraj ili iznad ovih Skola (drzavnih) odvija se nastava u
elitnim Skolama, u koje se pokusno primaju daci izuzetnog talenta i karaktera.
Za pristup ne postoje ispiti, nego elitne dake biraju njihovi ucitelji prema
vlastitoj procjeni, te ih preporucuju vlastima u Kastaliji. (...) Uglavnhom se
posljednji tecaj elitne Skole zavrs$i u dobi od dvadeset dvije do dvadeset pet

godina, i to primanjem u Red* (Hesse 2006: 54-55). Uz elitne $kole, dakle,

3 Prema Ministarstvu znanosti i obrazovanja Republike Hrvatske
(https://mzo.gov.hr/istaknute-teme/odgoj-i-obrazovanje/srednjoskolski-odgoj-i-
obrazovanje/130)
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postoje 1 drzavne Skole za koje Red odnosno Ravnateljsko vije¢e drzi da nisu
dovoljno dobre jer ne poducavaju u¢enike misaonome i ne poti¢u individualan
i slobodan razvoj ve¢ ukalupljuju sve uc¢enike u odredene struke s namjerom da
¢e od njih stvoriti radnike koji ¢e biti jedna u nizu karika u funkcioniranju
tehnoloski naprednoga svijeta: ,,.Brojne obi¢ne $kole u zemlji, gimnazije i one
ostale, bilo da su humanistickog ili prirodoznanstvenog ili tehnickog
usmjerenja, sluze pripremanju mladezi — vise od devedeset posto svih naSih
ucenika za takozvana slobodna zvanja, te zavrSavaju ispitom zrelosti za pristup
u visoke Skole, a ondje, na visokim Skolama, apsolvira se za svaku struku
odredeni studij. To je normalan, svakome poznati sistem studija, a tu se
postavljaju $to je moguce strozi zahtjevi i isklju¢uju se oni nenadareni* (Hesse
2006: 54-55).

U skoli Eschholz Knecht se Skoluje za ucitelja glazbene kulture s
moguénoscu daljnjega nastavka obrazovanja: ,,Zapocinjajuci tako izunutra i
rastuéi do susreta i1 potvrdivanja izmedu toga unutraSnjeg 1 vanjskog,
ispunjavalo se pozvanje u Josefa Knechta u savrSenoj Cistoci; iskusio je svaki
njegov stupanj, sva blazenstva i sve tjeskobe. (...) Tko prima pozvanje, ne prima
samo dar i zapovijed, on preuzima i nesto poput krivice (...)*“ (Hesse 2006: 51-
52). Ovdje je vazno istaknuti mo¢ koju ucitelji imaju pri formiranju djecje
liénosti. Oni svojim odlukama mogu ustrojiti sposobnosti svoga ucenika, ali ga
1 odagnati s pravoga puta loSim ili indiferentnim odnosima prema njemu.
Ucitelji se koriste onime Sto posjeduju kako bi djelovali na ucenika, a takvo se
djelovanje naziva implicitna pedagogija ili kao §to se u romanu navodi: ,,Ono
Sto Mestar uradi, uvijek je vise od osobnog™ (Hesse 2006: 74).

,Kako se Knechtov zivot, koliko je nama poznato sav odvijao u Kastaliji,
onom najtiSem 1 najvedrijem podrucju nase brdovite zemlje Sto su ga nekoé
Cesto nazivali Goetheovim pjesnickim izrazom ,pedagoSka provincija®,
skicirat ¢emo posve kratko (...) 1 opisati cuvenu Kastaliju 1 strukturu njezinih

Skola® (Hesse 2006: 58). Opis Skole, ne bezrazlozno, podsje¢a na izgled
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Partenona: ,,Golemi trg bio je dijelom pokriven travom, dijelom pijeskom, i
prekidala su ga samo dva velika plivacka bazena s teku¢om vodom. Do bazena
silazile su Siroke niske stube. Na prilazu tome sunc¢anom trgu stajala je Skolska
zgrada, jedno visoko zdanje, s dva krila od kojih svako s ulazom uokvirenim s
po pet stupova“ (Hesse 2006: 58), dok njegov ucenicki dom nosi naziv Kuéa
Hellas. Obje su reference, Partenon — hram BozZice mudrosti i Hellas (Gréka),
na kombinirani odgoj u Staroj Grékoj, gdje se odabranu djecu poducavalo kako
kod kuce, tako 1 u Skolama, a one se sposobnije usmjeravalo na daljnje
izuavanje umjetnosti i retorike (prema: MusSanovi¢ 2011: 83). U domu ga
docekuje ucenik Oskar, kojemu je dodijeljena uloga paidagogosa (Musanovic¢
2011: 83), odnosno tjelohranitelja koji prati uenike u Skolu 1 odgovoran je za
njihovu asimilaciju: ,, — Ja sam Oskar, najstariji u kué¢i Hellas u kojoj ¢es
stanovati, 1 moj je zadatak da ti zaZelim dobrodoSlicu i uvedem te k nama. U
Skoli te o¢ekuju tek sutra, pa lijepo imamo vremena sve malo razgledati, brzo
¢es se snaci. Molim te da me u prvo vrijeme, dok se ne uzivis, smatra$ svojim
prijateljem 1 mentorom 1 svojim zastitnikom, ako b1 te kojom prilikom drugovi
mozda gnjavili; neki naime misle da nove uvijek treba malo muciti. (Hesse
2006: 58-59).

Danas bismo rekli da je Kastalija srednjoskolski internat. U¢enici dolaze u
prostor koji sadrZi sve sastavnice potrebne za odvijanje svakodnevnoga Zivota;
sve su Skole na okupu, imaju trgovine, doktore, trgove na kojima se odvija
drustveni zivot kao i pregrst otvorena prostora za meditaciju i kontemplaciju, a
sve sa svthom da se ne napusta granica koja dijeli duhovni Zivot s onim
vanjskim, tehnoloSkim i zagadenim: ,,Ondje vani, izvan granica, postojao je
jedan svijet, jedan ljudski zivot, koji je bio u oprecnosti s Kastalijom 1 njezinim
zakonima, svijet na koji se nije mogao primijeniti njezin poredak i koji se ne
moze ukrotiti 1 uzvisiti njezinim mjerama. Knecht je, 1 te kako, 1 u vlastitu srcu
znao za postojanje toga svijeta. I on je znao za nagone, mastanja i pohote §to

su protuslovili zakonima kojima je bio podreden, porive koje je tek postupno i
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uz mnoge muke uspijevao obuzdati (Hesse 2006: 241).

Kastalski je Red zbog svoje hermeti¢nosti 1 usmjerenja na izucavanje
apstraktnih znanosti godinama bio podvrgnut kritikama i osporavanjima od
strane Rima: ,,Samo, zasto ta dva svijeta naoko nisu zivjela u harmoniji i
bratstvu jedan kraj drugoga i1 jedan u drugome, zaSto nije bilo moguce oba
njegovati i sjediniti u sebi?* (Hesse 2006: 89). Rimski su poglavari
tradicionalno Kastaliji pripisivali izopacenost zbog toga §to je znanost stavljala
mjere i principe ispred Bozje volje. Dakle, homo religios postao je homo
ludens, homo creator i homo faber. Skola i religija imaju razli¢ito shvaéanje
odgoja. Skola tako zastupa ,,pedocentrizam odnosno orijentiranost na dijete*
(Bognar 2001: 196). Pedocentrizam predstavlja uvazavanje osnovnih ljudskih
potreba svakoga pojedinca te tako omogucava odrastanje zdravih i
konstruktivnih pojedinaca. Shvac¢anja su da se Covjek ne treba oblikovati prema
potrebama druStva, ve¢ da se druStvo treba mijenjati prema ljudskim
potrebama. Glavni zadatak Magistara— pedonoma, ,,onih koji propisuju zakone
za djecu” (Musanovi¢ 2011: 83) i profesora je omoguciti najistaknutijim
ucenicima habitus u kojemu ¢e oni prakticirati cjeloZivotno obrazovanje te time
otvarati nove prostore 1 spoznaje budu¢im generacijima. U tome se ocituje
generacijski transfer, koji je u ovome kontekstu prenoSenje znanja i umijeca s
ucitelja na ucenika.

S druge strane, Rim podrazumijeva ,,sociocentrizam odnosno orijentaciju
na drustvo u odgoju. Suprotno od pedocentrizma odgoju se postavljaju
prvenstveno drustveni zadaci® (Bognar 2001: 197). Dakle sociocentrizam tezi
stvaranju novoga Covjeka potrebnog tom drusStvu i potrebi drustvenoga
sustava.

Knechtov zavrSetak prvoga stupnja srednje Skole ujedno je i matura
kojom se preusmjerava u svijet odraslih, a tada mladi vrlo Cesto nailaze na
brojne poteskoce: ,,Oprostaj od Eschholza znacio je jasan rez u Knechtovu

zivotu. Koliko je dotada Zivio u sretnu djetinjstvu, u dobrovoljnu redu i
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harmoniji gotovo bez problema, toliko je sada zapocelo razdoblje borbe,
razvitaka i problema‘ (Hesse 2006: 65-66). Na tom dijelu skolovanja, Knecht
je ispracen, ali u skladu sa minimalisti¢kim normama, poput kakvoga maturanta
kojega se ceremonijom ozakonjuje i prepusta iducoj zivotnoj etapi: ,,Do videnja
mladi prijatelju, raduje me $to si ovdje boravio* (Hesse 2006: 74).

Drugi i tre¢i stupanj srednjoSkolskog obrazovanja zamisljen je u vidu jo$
rigoroznijeg suzavanja broja polaznika (koje nazivaju studentima) tih srednjih
Skola. Knecht je godine prije slobodnih studija pohadao u Waldzellu gdje se u
potpunosti posvetio glazbi. S obzirom na Siroki spektar znanosti koje Skole
pokrivaju, njih pohadaju razli¢iti tipovi ucenika. Najbrojniji su oni poput
Josepha Knechta koji je tip ucenika istinskoga umjetnika; on vjezba izmedu
predavanja, istrazuje 1 nadopunjuje biljeske, potpuno je preokupiran vlastitim
napretkom i rijetko mari za okolinu.

Njegovu opreku predstavlja Plinio Designori. Designori povremeno
pohada elitnu $kolu. Njegovo bivanje u njoj, ekvivalentno je poimanju Ljetne
Skole: ,,... bilo je starih patricijskih obitelji u zemlji koje su bile osobito
zasluzne za Kastaliju u vrijeme njezina osnutka, a u kojima je vladao jo$ do
danas ne posve izumrli obicaj da se jedan sin, ako je bio dovoljno nadaren,
poSalje odgajati kao gost u elitnim Skolama; (...) Takav je hospitant, dakle, bio
Plinio Designori (...)“ (Hesse 2006: 81). On dakle navraca medu redovite
studente, donosi sa sobom nemir vanjskoga svijeta i nastoji poljujati Knechtova
uvjerenja argumentiranim raspravama. On pripada tipu ucenika-idola; ima
puno prijatelja, doima se u¢enim i elokventnim, prihvaca sve izazove i ne zazire
od toga da bude postavljen u fokus promatranja od strane Sire zajednice.

Kako Knecht ne mari za velikim drustvom, njegov najbolji prijatelj je,
potpuno izvjesno, Fritz Tegularius. On je primjer tipa anksioznoga ucenika.
Tegularius je iznimno nadaren, odgovoran, pozrtvovan, ali se zbog svoje
urodene anksioznosti teSko snalazi u komunikaciji. 1z zapisa koje je Knecht

ostavio doznajemo kako ga on iznimno cijeni, ali se pribojava da bi mu silna
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odgovornost i metez koji su sastavni dio profesorskoga zvanja, mogli ozbiljno
narusiti ionako ve¢ krhko zdravlje.

Visoko obrazovanje odnosi se na sektor obrazovanja koji polaznike
priprema za znanstvenoistrazivacki orijentirane karijere. Unutar toga sektora
postoje tri modela izvedbe, a ovaj koji se odnosi na Skole u Kastaliji, a medu
kojima je i Waldzell, naziva se Humboldtov model. Njega karakterizira
akademska sloboda profesora i studenata. U romanu je prikazano koju vrstu
vodenja 1 odgovornosti imaju oni studenti koji su se opredijelili za slobodne
studije umjesto izravnog zapoSljavanja na onim pozicijama koje su bile
predvidene zavrSetkom njihova Skolovanja u elitnim Skolama: ,,Ako sklonosti
1 zanimanje nisu od pocetka uzi, ta je sloboda ograniCena samo obvezom
svakoga slobodnog studenta da za svako polugodisSte podnese plan studija, a
vlasti blago nadziru njegovo provodenje* (Hesse 2006: 100).

Nastavak obrazovanja moguc¢ je kroz programe cjelozivotnog obrazovanja,
doktorske 1 specijalisticke studije: ,,Josefu Knechtu bile su tada oko dvadeset
Cetiri godine. Otpustanjem iz Waldzella zavrSeno je njegovo dacko doba i
pocele su godine slobodna studija;* (Hesse 2006: 98). Nastavak Knechtova
Skolovanja veze se uz samostan koji je pod jurisdikcijom patera Jakobusa, a
koji je iznimno zaintersiran za suradnju s mladim Knechtom i1 dopuSta mu da
se ondje koristi knjiznicnom gradom i uvjezbava sviranje instrumenata: ,,U
svojim naporima da ocu Jakobusu §to je moguce jednostavnije prikaze prirodu
Reda i kastalskoga sustava, neizbjezno se spoticao o najslabiju tocku vlastita i
cjelokupnoga kastalskog odgoja. Ustanovio je da je do tada imao samo blijedu
1 kruto shematiziranu predodzbu o povijesnim oklolnostima koje su uvjetovale
osnivanje Reda, te uzrokovale i omogucile sve $to je iz toga slijedilo. Njegovoj
je slici nedostajala preglednost i red. Budu¢i da je otac Jakobus bio sve prije
nego pasivan ucenik, doslo je do pojacane suradnje 1 izuzetno zivahne razmjene
miSljenja. (...) Kako je, na drugoj strani, pater pazljivo pratio Knechtova

izlaganja 1 koliko je zahvaljujuci njima upoznao 1 priznao Kastaliju, pokazat ¢e
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njegovo cjelokupno kasnije drzanje. Ovoj dvojici ljudi treba zahvaliti
suglasnost izmedu Rima i Kastalije koja postoji joS danas* (Hesse 2006: 175).
Uvidjevsi kroz §kolovanje na koje sve prepreke ucitelji nailaze, Magister
se Knecht ne libi jasno izre¢i 1 uputiti kritike Sustavu, a u cilju poboljSanja 1
nadogradnje steCenoga za buduce narastaje, jer smatra da kurikulum ne otvara
dovoljno moguénosti za ranim prodorom u svijet talenata, ali da bi trebalo uzeti
u obzir i interdisciplinarnost: ,,Ono u ¢emu je nalazio veselje i zadovoljstvo bilo
je poucavanje i odgajanje, i pri tom je stekao spoznaju da su mu radost i uspjeh
to veci §to su ucenici mladi, pa je smatrao nedostatkom 1 Zrtvom $to mu sluzba
ne pripusta ve¢ djecu 1 djecCake, nego tek mladice 1 odrasle. Bilo je jo§ drugih
razmatranja. Iskustava i spoznaja koje su ga u tijeku godina njegova magistrata
navele da se kriticki postavi prema vlastitoj djelatnosti i raznim okolnostima u
Waldzellu, odnosno, da svoju sluzbu smatra velikom preprekom za razvoj

svojih najboljih i najplodnijih sposobnosti* (Hesse 2009: 261).
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3.4 Odgoj u romanu Igra staklenim perlama

Kako bi usustavila povoljan obrazac odgoja, pedagogija proucava
razlicite utjecaje na individualan razvoj. Na samome poc¢etku romana nailazimo
na navod koji ukazuje na iskrivljene ideale kojima smo izloZeni, a Koji nas
formiraju u ,,gotov proizvod*: ,,Nas danaSnje ne zanima ni patologija ni
obiteljska povijest, ni nagonski zivot, ni probava ili nesanica nekog junaka; ¢ak
nam nije osobito vazna njegova duhovna pretpovijest, njegov odgoj, predmeti
koje je sam birao za studij, lektira koju je najviSe volio 1 sli¢no. (...) Kod
junaka, dakle, kod tih doista uzornih ljudi, zanimanje za osobu, za ime, za lik i
kretnje ¢ini nam se dopusStenim 1 prirodnim (...) Omiljeni sadrzaji ovih napisa
bile su anegdote 1z Zivota Cuvenih muskaraca i Zena 1 njihova korespondencija,
a nosili su naslove kao ,.Friedrich Nitzsche 1 Zzenska moda oko 1870.¢ ili
,Najmilija jela skladatelja Rossinija® ili ,,Uloga kuénih psetanca u Zivotu
velikih kurtizana“ i tome slicno* (Hesse 2006: 16). Dakle, ljudi su zamijenili
velika pitanja onim nevaznim, ¢ime sr0zavaju svoj 0dgoj jer se udaljuju od onih
intencija koja uistinu mogu oplemeniti duh. Tim vise, oni kojima dajemo
kredibilitet, uceni ljudi, oni pisu ¢lanke primjerene Zutoj Stampi, trate svoje
znanje udaljavajuci se od glazbe i matematike. Kako bi se ispravio takav
utjecaj, odgoj, svijetu je ponudena lgra staklenim perlama. Ona nije zamisljena
kako bi bila lako savladana. U svome nacelu nosi dvostruko znacenje; igra kao
znanje i igra kao odgoj.

Covjek je za Hessea autonomno bi¢e koje mora preuzeti odgovornost za
svoja djela i da ,,svi utjecaji kojima smo od djetinjstva izloZeni, najprije onaj
roditeljski, zatim $kolski, uklju¢ujuéi neizbjezne utjecaje knjiga i prijatelja, kao
da se neutraliziraju da bi se u vlastitim meditacijama otkrila jezgra naseg
pravog Ja“ (Jeroti¢ 1976: 142). Odreduju¢i temperament Josepha Knechta,

okarakterizirali bismo ga kao melankolika (vise u: Carlgren 1990: 87), no to ne
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znaci da on nije kadar preuzeti odgovornost za svoja djela: ,,Ucenik Knecht nije
se dao zastrasiti, tvrdoglavo se pozvao na dacka prava. Navodno je procelniku
rekao: - Ako zakazem u nekom sluzbenom predmetu nastave, onda imate pravo
da me prekoravate, ali za to vam nisam dao nikakva povoda. Imam, naprotiv,
pravo da od vremena, kojim smijem raspolagati, tri Cetvrtine ili Cak Cetiri
Cetvrtine posvetim glazbi. Pozivam se na statut (Hesse 2006: 80).
Prethodno smo uputili na slobodna zanimanja i svijet izvan Kastalije, no
zbog Cega dolazi do nesuglasica izmedu Knechta i MesStra oko poimanja
slobode? ,,Sloboda kao bit Covjeka sastoji se u moguénosti biranja postupanja
I stvaranja ljudskog svijeta“ (Musanovi¢ 2011: 40). Mestar objasnjava Knechtu
da ljudi izvan Kastalije zapravo nisu slobodni jer njihov zivot odreduju skole,
potrebe drustva i industrijalizacija koja ¢e ih potpuno dehumanizirati: ,,Kada
oni izvan Kastalije govore o slobodnim zvanjima, ta rije¢ mozda zvuci vrlo
ozbiljno 1 ¢ak pateti¢no. Mi to, medutim, mislimo s ironijjom. Stanovita sloboda
tih zvanja sastoji se doduse u tome $to ucenik sam sebi bira zvanje. To stvara
dojam slobode, premda u vecini slucajeva bira viSe obitelj nego sam dak, 1
mnogi bi otac radije pregrizao jezik nego da sinu zapravo prepusti slobodan
izbor. (...) Ve¢ za vrijeme studija na visokim Skolama primoran je i lijecnik,
pravnik ili tehni€ar pratiti vrlo krutu nastavu koja zavrSava nizom ispita. Ako
th polozi, dobije svoju svjedodZbu i moze, opet prividno slobodno, i¢i za svojim
pozivom. Time on, medutim, postaje robom niskih sila, ovisi o uspjehu, o
novcu, o svome ¢astoljublju, o svome slavohleplju, o dopadljivosti koju ¢e —ili
neée — drugi u njemu naci“ (Hesse 2006: 64-65) (...) ,,.Dok se Covjek
,,.slobodnih* zvanja za izobrazbu u svojoj struci mora podrediti uskoj 1 krutoj
nastavi sa strogim ispitima, kod electusa, ¢im po¢ne samostalno studirati,
sloboda ide tako daleko da ima mnogo onih koji se €itav Zivot po vlastitu izboru
ometa, samo ako se njithovo ponasanje ne izopaci. Onaj koji je podoban za

ucitelja, sluzi kao ucitelj, podoban za odgojitelja kao odgojitelj, podoban za
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prevodioca kao prevodilac — i svatko, kao samo po sebi, nade mjesto na kojemu
mozZe sluziti 1 u sluzenju biti slobodan (Hesse 2006: 65).

Takoder je znacajna simbolika Josephova prezimena — Knecht u znacenju
rob, op. prev. onaj kojega treba voditi. ,,- Ime ti je Knecht, dragi moj, mozda
zato rijeC ,,slobodan‘ za tebe ima takav ¢ar* (Hesse 2006: 64). Kod Knechta je
zamjetno moralno posustajanje zbog sve vecéeg otkrivanja nacina na koji svijet
funkcionira. Tada se on s punim povjerenjem ponovno obra¢a Mestru: ,,Ti,
prijatelju, 1 ne treba$ Ceznuti za savrSenim naukom, nego za usavrSavanjem
sama sebe. Bozansko je u tebi, a ne u pojmovima i knjigama“ (Hesse 2006:
73).

Ostavstina Mestrova odgoja na Knechta dolazi do izrazaja kada je, 1ako
karakterno oprecan, Designori stekao toliko povjerenje u Knechta da mu se
obratio s jednakom nadom kao $to se nekada Knecht obracao Mestru: ,,Najteze
je s odnosom izmedu mene 1 moga sina. On je razmazen 1 nagao, stvorio je sebi
povlasten 1 zaStien poloZaj u nasoj ku¢i, to mu je bilo omoguceno 1 olakSano
dok je jos bio dijete, kad smo se majka i ja natjecali oko njega. On je tada
odlu¢no stao na maj€inu stranu, a meni su sva odgojna sredstva pomalo izbijena

iz ruku* (Hesse 2006: 306).
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3.5 Poduéavanje u romanu Igra staklenim perlama

Po dolasku Mestra glazbe (Magistar musicae) otkrivamo uporiste
buducéega Knechtova razvitka. Iz njihova se dijaloga razabire da je Mestar tip
ucitelja eksperta. On odrzava status stru¢njaka medu ucenicima iskazujuci
detaljno znanje i navode¢i uéenike da unaprijede svoju kompetenciju: ,.,- Sto bi
rado svirao? — upitao je Mestar. Djecak nije uspio izustiti odgovora, bio je
prepun strahopostovanja spram starca, jo$ nikada nije bio vidio takva ¢ovjeka.
Oklijevajuéi je posegnuo za svojim notama 1 pruzio ih prema starcu. - Ne —
rekao je MeStar — htio bih da svira§ napamet i to ne vjezbu nego bilo S$to
jednostavno, §to zna§ naizust, mozda neku pjesmu koju volis*“ (Hesse 2006:
46). (...) ,,- Znas li mozda ve¢ — pitao je Mestar — §to je fuga? Knecht pokaze
dvoumljenje. Bio je ve¢ ¢uo fuge, ali u nastavi to jos nije imao. - Dobro — rece
Mestar - onda Cu ti ja pokazati. NajbrZe ¢eS shvatiti ako sami odsviramo jednu
fugu“ (Hesse 2006: 47).

Mestar glazbe susrece se s problemom koji je posljedica prvenstveno
roditeljskih nastojanja, a zatim 1 htjenja ucitelja da se pojedinim ucenicima
osigurava takvo obrazovanje koje ¢e im donijeti druStveni status, iako sami
ucenici tomu nisu dorasli: ,,Iz opravdanih razloga ucitelji visih javnih skola bili
su opcenito razmjerno velikodu$ni u preporucavanju daka za ,.elitu®, pa ipak je
tu 1 tamo bilo povlaStenih iz manje 1li viSe nejasnih pobuda, a nerijetko je neki
kratkovidni nastavnik uporno preporucivao kakva daka miljenika, koji je osim
marljivosti, ambicije i mudra ophodenja s uciteljima imao malo drugih vrlina.
Takav je nacin Majstoru glazbe bio nadasve nemio, imao je dobro oko da vidi
zna li ispitanik da je sad u pitanju njegova buducnost 1 njegov Zivotni put (...)
(Hesse 2006: 49-50).

Knecht je svjestan da svaki u¢enik mora naci vlastiti model, stil u¢enja.
Ako jedan ucenik bolje nau¢i putem vizualnih predlozaka, to ne znaci da
drugome uceniku nece vise odgovarati auditivni zapisi ili u¢enje u pokretu (vise
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u: Grgi¢ 2010): ,,Ja vam svoju asocijaciju mogu uciniti shvatljivom, ali ne
mogu posti¢i da 1 kod jednog od vas moja privatna asocijacija na jednak nacin
postane usvojenim znakom, nekim mehanizmom koji bez greSke reagira na
pozivni znak i uvijek se jednako odvija“ (Hesse 2006: 62). Ekvivalentno tomu,
i svaki ucitelj posjeduje vlastiti model poducavanja koji nije jednako prikladan
za svaki stil u¢enja. Ucitelj ¢e time uspjesnije prenijeti znanje ako se njegov stil
poducavanja poklapa s u¢enikovim stilom ucenja: ,,Njegovi kasniji uéitelji, kod
kojih je u narednoj godini dobivao poduku iz meditacije, davali su vise
naputaka, tocnije pouke, stroZze su kontrolirali, postavljali su viSe pitanja 1 znali
ga viSe ispravljati. MeStar glazbe, siguran u svoju mo¢ nad ovim mladi¢em,
gotovo niSta nije ni govorio ni poucavao, zapravo bi tek naznacio temu 1 sam
nastavio svojim primjerom* (Hesse 2006: 73). Kada se dogodi da se uciteljev i
ucenikov stil poduCavanja odnosno ucenja ne poklapaju, vazno je
iskomunicirati zastajanje te pronaci drugi nacin takve uzajamne razmjene ¢iji
¢e rezultati poluciti uspjeh na obostranu korist: ,,Na ucitelju je i u¢enjaku da
istrazuju sredstva i njeguju predaju, brinu o metodi¢nosti, a ne da poticu 1

pospjesuju ona iskustva §to se vise ne mogu izreci rijeCima“ (Hesse 2006: 109).
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3.6 (Roditelj kao ucitelj ili) ucitelj kao roditelj

Svakome bicu koje se tek treba razviti glavnu ulogu u pomoc¢i u razvitku
(odgoju) trebaju pruzati roditelji: ,,Dakle, tu je najprije obitelj, vrhovna sila
zivotu mladog ¢ovijeka, priznavao je on ili ne“ (Hesse 2006: 267). Covjek
odgaja svjesno, planski i sustavno (prema: Vukasovi¢ 1999: 41). Postoje,
nazalost, 1 ona djeca ¢iji roditelji nisu bili u moguénosti odgajati ih: ,,0
podrijetlu Josefa Knechta nismo uspjeli nista saznati. Poput mnogih drugih
daka elitnih Skola on je ili rano izgubio roditelje ili ga je Odgojno poglavarstvo
izbavilo i1z losih prilika 1 posvojilo. U svakom slucaju, bio je poSteden sukoba
izmedu elitne Skole 1 roditeljske kuce, koji je mnoge druge njegova soja u
mladenackim godinama optere¢ivao i otezao im pristup Redu, 1 koji ponekad
vrlo nadarene mlade ljude zna preobraziti u teSke 1 problemati¢ne naravi*
(Hesse 2006: 41).

Rekli smo da je Knechtov Zivot do srednjih godina gotovo u potpunosti
protekao u Skolovanju i izgradivanju vlastite li€nosti. MoZemo tvrditi da je to
potaknuo Mestar koji je za njega preuzeo ulogu roditelja, ucitelja i prijatelja:
,,Nigdje se dvojica ljudi ne mogu lakSe sprijateljiti nego pri muziciranju. To je
tako lijepo. Nadam se da ¢emo ostati prijatelji, ti i ja*“ (Hesse 2006: 48). (...)
,,Magister je dolazio barem jednom svaka dva do tri mjeseca u Eschholz,
posjeéivao i nadzirao satove glazbe* (...) ,.Cesto bi s njim sjedio (Knecht) po
cio sat u nekoj od vjezbaonica za glasovirom 1 prolazio s njim djela njemu
omiljenih skladatelja ili kakav primjer iz starih vjezbi skladanja* (Hesse 2006:
63). Knecht se, dakle, uspjesno izgradio u punu osobu neovisno o tomu $to nije

odrastao u roditeljskom domu.
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3.7 Utjeca]j prijateljstva na razvoj osobnosti lika

Knecht je dijete sustava. Odmalena je primoran biti u udomiteljskom
okruzenju, $to mu je kasnije, za razliku od djece koja su odrastala uz roditeljsku
skrb, pomoglo pri osamostaljivanju: ,,Uostalom, Zivot u internatu za Knechta
nije bio nista novo; uklopio se bez muke* (Hesse 2006: 59). Dobro odgojen,
profilirao se u nenametljivu, ali istrajnu osobu: ,,Jedan od njegovih $kolskih
drugova navodno je poslije tvrdio da je Knecht za Cetiri godine u Eschholzu
samo jedan jedini put bio kaznjen (iskljucenje s tjednog izleta), i to zato Sto je
tvrdoglavo odbijao da oda ime druga koji je bio pocinio nesto $to je bilo
zabranjeno. Ta anegdota zvuci vjerodostojno“ (Hesse 2006: 60). Usmjeren,
nenametljiv, odgovoran i istrajan, Knecht pribjegava kontaktu u malim
skupinama, ponajvise dijadama (skupina od dva c¢lana).

Njegov najbolji prijatelj je Mestar s kojim redovito odrzava kontakt i koji
ga je i profilirao u osobu kakvom je postao: ,,Ako zeli§, moze§ mi jednom
godisnje napisati pismo, posebice o napretku svojih studija glazbe. Neka ti nije
zabranjeno Kritizirati tvoje ucitelje, ali na to polazem manje vaznosti“ (Hesse
2006: 74). Srednja skola je razdoblje eksperimenata. Ondje je upoznao Plinia
Designioria koji je, kako je ranije navedeno, Knechtova suprotnost, no daljnjim
razvojem njih dvojica otkriju mnoge sli¢nosti te se, na obostranu korist, zblize:
,,Plinio je na svoje iznenadenje morao dozivjeti da mu ovaj izmakne i ne
odgovori; ni poziv nije prihvatio; to je opet izazvalo starijega, i on se od toga
dana poceo truditi oko Sutljiva Josefa; spocetka, dakako, samo iz taStine, a
poslije ozbiljno, jer je tu naslutio protivnika, mozda buduceg prijatelja, mozda
suprotno® (Hesse 2006: 84). Knecht, melankolik, ali iznimno dosljedan ué¢enik
kako glazbe, jezika, tako i socijalizacije, uspio je ostaviti dojam na kolege
jednak onome kakav je ostavio na njega Mestar: ,,Knecht ve¢ je za vrijeme
Skolovanja, posebice u razdoblju svoga suparniStva s Pliniom Designorijem,
Cesto dozivljavao da su ga mnogi vrsnjaci, a jo$ viSe neki od mladih drugova,
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ne samo voljeli 1 Zeljeli njegovo prijateljstvo, nego 1 tezili za tim da im on
upravlja, da ga mogu pitati za savjet, da dopuste da na njih utjeCe, a to se

iskustvo odonda ¢eSée ponavljalo® (Hesse 2006: 109).

3.8 Protagonist kao formirana li¢nost

Sazrijevanjem, Knecht je objedinio sva tri temeljna pedagoska elementa.
Izabran je zbog svog talenta i s njim se radilo. Implicitnim i eksplicitnim
odgojem, ucitelji su postigli da Knecht ostvari svoju profesionalnu puninu,
odnosno da njegovo obrazovanje nije bilo uzaludno: ,,Ono u ¢emu je nalazio
veselje 1 zadovoljstvo bilo je pouCavanje 1 odgajanje, 1 pri tom je stekao
spoznaju da su mu radost i uspjeh to veci $to su uéenici mladi, pa je smatrao
nedostatkom 1 Zrtvom S§to mu sluzba ne pripusta ve¢ djecu i1 djecCake, nego tek
mladice 1 odrasle. Bilo je jo§ drugih razmatranja, iskustava 1 spoznaja koje su
ga u tijeku godina njegova magistrata navele da se kriticki postavi prema
vlastitoj djelatnosti i raznim okolnostima u Waldzellu, odnosno, da svoju
sluzbu smatra velikom preprekom za razvoj svojih najboljih i najplodnijih
sposobnosti“ (Hesse 2006: 261). ,,Vidi$ na §to smjeram; mislim da bih mogao
nesto oc¢ekivati kada b1 Tito, koji 1onako 1ima poteSkoca u svojoj Skoli, dobio
ucitelja i odgajatelja koji bi se njime bavio“(...) ,,Da bih ga dobio u svoje ruke,
mora se iskljuciti svakodnevni utjecaj roditeljske kuée* (Hesse 2006: 306).

Kao ucitelj glazbene kulture mora imati osvjeStenu odgojnu crtu, kako bi
1 on bio uzor i voditelj svojim ucenicima. Ucitelj moze, i o tome je 1 Mestar
govorio, imati mnogo znanja i potvrda, ali ako on nema dara za rad s djecom i

za prepoznavanje kako potencijala, tako i problema, onda je njegova kvaliteta
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uzaludna: ,,Knecht otvori glasovir, sjedne preda nj, ustanovi da je ugoden i
odsvira Scarlattanijev andante $to ga je tith dana bio uzeo za osnovu jedne
vjezbe Igre staklenim perlama. Potom napravi stanku, a kad vidje da se djecak
pomno predao sluSanju, po¢ne mu kratko tumaciti Sto se otprilike zbiva kod
jedne takve vjezbe Igre staklenim perlama; ras§clani mu glazbu na pojedine
dijelove, pokaze mu kako se glazba otprilike moze prevoditi u hijeroglife Igre*
(Hesse 2006: 310).

Desetlje¢e nakon okonc¢anja studija, Knecht je nadmasio Mestra glazbe i
postao je Magister ludi. S najvise pozicije u tom hijerarhijskom poretku, uputio
je jasnu kritiku drustvu i Skolstvu, iskustveno poucen brojnim neprilikama i
nelogi¢nostima koje je zamijetio tijekom Skolovanja i predavanja: ,,Magister
ludi izvorno posve jednostavno znaci Skolski ucitelj. A te Skolske ucitelje,
dobre 1 sréane Skolske ucitelje, naSa ¢e zemlja to viSe trebati Sto Kastalija bude
ugrozenija i $to viSe njezine dragocjenosti budu prezrene 1 okrnjene. U¢itelji su
nam potrebniji od svega, ljudi koji ¢e mladeZ osposobiti da mjeri i prosuduje 1
koji ¢e joj biti uzor strahopoStovanja pred istinom, uzor pokornosti duhu 1
sluzenju rije¢i” (Hesse 2006: 330).

Iz svega navedenoga, zakljucujemo da okolnost u kojoj Knecht nije
odrastao u roditeljskome domu nije presudno utjecala na njegov razvoj. Nije
pogresno tvrditi da je Hesse u lik Josepha Knechta iznio tabulu rasu Johna
Lockea: ,,Sva naSa spoznaja potjeCe iz iskustva, a ono je dvovrsno: izvanjsko 1
unutarnje (prema: Kalin 2010: 249, vise u: Locke: 2007).

Oslanjaju¢i se na Skolovanje i na prijatelje, Knecht je uspio dovesti svoj

karakter, ideal i ideje gotovo do savrSenstva.
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4. HERMANN HESSE — PETER CAMENZIND

4.1 Klasifikacija i biografski elementi u romanu Peter Camenzind

Nakon sukoba s ocem i napustanja TeoloSkoga fakulteta, Hesse radi kao
obrtni¢ki pomo¢nik 1 knjizar u Tiibingenu 1 Baselu, piSe pjesme, novinske
Clanke i recenzije. Gotovo jednako nalazimo i kod Petera Camenzinda,
protagonista istoimenoga romana: ,,Ponio sam tri sveska za recenzije kako bih
th tamo ostavio tamo kao zalog za racun. (...) Prihvatila je to 1 na taj na¢in malo
po malo preuzela knjiga za sedamdeset franaka. (...) Pred Richardom sam
pokusao brizno skriti svoje nevolje s novcem jer sam ih se nepotrebno stidio 1
njegovu bih pomo¢ primao nerado 1 na kratki rok (Hesse 2017: 64).
U Baselu sam unajmio neki prigradski kucerak, raspakirao svoju imovinu i
poceo raditi; veselilo me zivjeti u mirnom gradu gdje me nitko Ziv nije
poznavao* (Hesse 2017: 97).

Hesse ,,neprestanim lutanjima knjiznicama i knjizarama nailazi na knjigu
,Zivot sv. Franje Asiskog®, francuskoga teologa Paula Sabatiera. Kasnije ¢e se
zapaziti da je ona oblikovala Hesseovo stvaranje. Naime, citat: ,,zvali su ga
Poverello zbog toga Sto se odrekao svojeg bogatstva 1 zivio jednostavnim
zivotom pomazu¢i svima potrebitima.*, istovremeno se odnosi 1 na Franju
AsiSkoga 1 na Hermanna Hessea. Franjo Asiski je pak, kako sam indirektno
prethodno navela, lik iz starotalijanskih legendi, zastitnik nastradalih ljudi*
(Marchini 2020). Jednako uoc¢avamo i kod Camenzinda: ,,Uz djela o opcoj
povijesti 1 povijesnoj metodi ¢itao sam osobito izvore 1 monografije iz doba
kasnog srednjeg vijeka u Italiji i Francuskoj. Pritom sam po prvi put bolje
upoznao mog ljubimca medu ljudima, Franju AsiSkog, najblaZenijeg 1
bozanskijeg od svih svetaca. | tako je moj san u kojem sam pred sobom vidio
otvorenu puninu Zivota i duha, svakodnevno bivao istinit i grijao mi srce

ambicijom, rado$¢u i mladenackom tastinom* (Hesse 2017: 58-59).
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Roman se dobrim dijelom oslanja na romanticarsko, prvenstveno u
sadrzaju. Temeljne romanti¢arske preokupacije tako su ,.afinitet za tamne,
no¢ne strane Covjeka i prirode, kao i pejzaz kao ogledalo duse* (prema:
Bobinac 2012: 248). ,.Isto me tako dirnuo Siroki morski obzor. Kao u djecje
doba opet sam mirisno plavu daljinu vidio kao otvorena vrata $to me ¢ekaju. I
opet me uhvatio osjecaj da nisam roden za stalan domaci zivot medu ljudima u
gradovima 1 stanovima nego za lutanje stranim predjelima 1 lutalackim
voznjama po moru‘‘ (Hesse 2017: 90). ,,Vidio sam blijede no¢ne oblake kako u
velikim nakupinama leprSaju nebom poput uplasenih ptica, ¢uo kako Rajna
putuje i mislio na smrt moje majke, na svetoga Franju, na moju domovinu u

snjeznim brdima i na utopljenog Richarda“ (Hesse 2017: 102).
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4.2 Odgoj u romanu Peter Camenzind

Usporedimo li motiviranost prvotnoga impulsa u kontekstu odgoja u
romanu Igra staklenim perlama s ovim u romanu Peter Camenzind, uvidjet
¢emo da je Josepha Knechta od djetinjstva do pune zrelosti poticao ratio. Jedina
njegova povezanost s duhovno-religijskim jest ¢uvanje dobroga odnosa sa
samostanskim sluzevcima. Suprotno njemu, kako bi ,,odgojio lik Petera
Camenzinda, Hesse je stavio naglasak na duhovnost te time oprimjerio
spomenuto razmisljanje J. A. Komenskog prema kojemu je ,,¢ovjek po svojoj
prirodi obdaren za tri stvari: izobrazbu, ¢udorednost i religioznost.* Korelacija
ovih triju pojmova ocitava se u tome Sto je za odgoj 0sim promisljenoga
potrebna i doza ljubavi, * privrzenosti prema komu ili ¢emu — ,,0dgoj
podrazumijeva ne samo znanstveni i racionalni pristup, nego zahtijeva ljubav,
koja trazi dobro u Covjeku, odgajati savjest za ispravne odluke i lakSe ih
provoditi© (Grgat 2012: 10).

Kako nam je poznato, Camenzind je odrastao u selu u podnozju planina:
,,Bilo mi je deset godina kad sam se popeo na prvi vrh, Sennalpstock u ¢ijem
podnozju je lezalo nase selo Nimikon* (Hesse 2017: 21). Iz tog razloga ne
iznenaduje da je Camenzindova religioznost o¢itovana ponajprije u odnosu s
prirodom: ,,U dje¢je sam se doba bojao fena, ¢ak ga i mrzio. No s budenjem
burnog djecaStva zavolio sam ga, tog oporbenjaka, vjeCito mladog, drskog
borca i donositelja proljec¢a* (Hesse 2017: 15). Zatim je osim vjetra zavolio
Citavu prirodu, personificirao ju: ,,Brdo, jezero, oluja i sunce bili su moji
prijatelji, pripovijedali su mi 1 odgojili su me, 1 bili su mi dugo vremena drazi 1
poznatiji od bilo kojih ljudi i ljudskih sudbina“ (Hesse 2017: 19). Dakle on je
prvotno postavio prirodu za idola-Boga. Takvo ¢e mu idolopoklonstvo u

kasnijim godinama posluziti za inspiraciju, kao neka vrsta ispovjedaonice:

* Promisljeno i racionalno nasuprot ljubavi i iracionalnog kao primjer Hesseovih dualnosti.
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,,Kad sam poceo ljubiti prirodu osobno, osluskivati je kao druga i suputnika
koji govori stranim jezikom, postala je moja sjeta doduse ne izlijeCena, ali
oplemenjena i oc¢is¢ena“ (Hesse 2017: 115).

Promatravsi sumjestane, Camenzind shvac¢a da ,,svako od njih vodi svoj
izdvojeni i zivot, tvori posebni oblik 1 krunu, baca osobitu sjenu. (...) Svako ima
nositi svoj teret i ¢vrsto se zakvaciti, 1 zbog toga svako nosi svoj vlastiti lik 1
osobite rane“ (Hesse 2017: 9). Slika sela i sumjeStana potaknula ga je da
razmisli o vlastitoj buduénosti, o onome Sto ¢e ga izdvojiti iz besmisla u kojemu
se nasao 1 ,,zato se takvi okrecu sebi, vlastitoj nutrini, no u nedostatku visih
spoznaja, prisiljeni su razgrtati zametene putove, otkrivati nove staze
probijajuci se prema granicama koje je krivo shvacanje znanosti postavilo
duhu* (Grgat 2012: 438).

Zadrzimo li se na interpretaciji slike sela i seljana, uvidjet ¢emo da
Camenzindov odgoj nije niti mogao biti poticajan, pozitivan ili optimistic¢an:
,,Ovisnost 0 prirodnim moc¢ima i oskudnost radiSnog zivota pridali su tijekom
vremena naSem i tako stare¢em rodu sklonost prema natmurenosti §to zapravo
1 nije loSe pristajalo uz oStra, gruba lica, no inace nije nosilo nikakva ploda,
barem ne razveseljavajuceg. Upravo zato veselili smo se nekolicini Iuda, koje
su zapravo bile tihe i dovoljno ozbiljne, ali su ipak unosile stanovitu boju i neku
priliku za smijeh i porugu. (...) Samim ludama pripadao je moj ujak Konrad, a
da zbog toga nije razumom zaostajao, primjerice, za ocem ili drugim junacima*
(Hesse 2017: 11-12) ili kako ¢e se kasnije ispostaviti: ,,Sve to moze ispuniti
jedno djetinjstvo, a za nevolju i zivot“ (Hesse 2017: 16). Ta je stanovita
negativnost, kakva ¢e u kasnijim istrazivanjima i raspravama biti prozvana
nitzscheovskom, ostavstina generacijskog transfera, obiteljsko nasljede: ,,0Od
oba roditelja preuzeo sam vazne dijelove moga bi¢a. Od majke skromnu
zivotnu mudrost, dio povjerenja u Boga 1 tiho bi¢e koje malo govori. Od oca,
pak, strah od cvrstih odluka, nesposobnost u poslovanju novcem i umijece

pijenja - mnogo i promisljeno. Vanjstinom, od oca sam imao usta i o¢i, od
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majke teski spori hod 1 gradu tijela 1 Zilavu snagu miSi¢a. Od oca, 1 uopce od
naSe rase, dobio sam doduse seljacki lukav um, ali 1 tmurno bi¢e 1 sklonost
prema bezrazloznoj sjeti. Jer mi je bilo sudeno dugo se klatiti medu strancima
izvan doma, bilo bi bolje umjesto toga naslijediti neku pokretljivost 1 odredenu
vedru lakomislenost* (Hesse 2017: 25).

Iako u tekstu nije izri¢ito naznacena njegova dob u kojoj se nalazi nakon
smrti majke odnosno nakon §to je pusten na odgoj ocu, mozemo ju odrediti kao
adolescentsku (sigurno je stariji od deset godina, ali jo§ ne pohada studij). Za
tu je dob karakteristicno da mlada osoba ,,svaki iskaz moze dovesti u pitanje, a
sva obrazloZena pitanja dodatno raspraviti“ (Carlgren 1990: 198). Otac je tako
za Camenzinda namijenio zivot jednak svojemu ¢vrsto vjerujuci da pri tomu ne
grijesi. Camenzind pak u skladu sa svojom poletnosti i mladosti zeli istraziti
svijet s druge strane planine. U tom naumu vodi ga Priroda, ali i podrzava ujak
Konrad, onaj kojega su drzali za ludaka: ,, (...) Medutim, nisam to ucinio nego
sam od susjeda posudio papir i pero i napisao uljudno pismo samostanskoj
braci, dao ga glasnici 1 otiSao na svoju ruku u brdo. Iduceg tjedna dodoh jedan
dan ku¢i, a tu sjedi pater 1 ceka onoga tko je napisao lijepo pismo. Bilo mi je
malo tjeskobno, no hvalio me i nastojao nagovoriti staroga da me pusti njemu
na nauk. Ujak Konrad je tom prilikom opet bio u milosti te su ga pitali. Dakako
da se odmah zapalio za to da moram ugiti i kasnije studirati i biti znanstvenik i
gospodin® (Hesse 2017: 23-24).

U trenutku kada je dobio o¢ev blagoslov za napustanje sela 1 odlazak u
grad, na primjeru Petera Camenzinda moze se jasno tumaciti strukturalni model
ljudskih potreba prema Williamu Glasseru, koji tvrdi da ljudi biraju svoja
ponasanja kako bi zadovoljili svoje potrebe. (Musanovi¢ 2011: 55): Potreba za
prezivljavanjem javlja se instinktivno. Kod Petera to je odlazak od oca i
polaganje vjere u bolji Zivot u gradu u nadi da ¢e se ondje mo¢i formirati kao
osoba: ,,0sje¢ao sam da sam zauvijek istrgnut s brda, a da ipak nikad necu

postati poput nekog ravnicara, nikad tako veseo, tako spretan, tako gladak i
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siguran. Takve misli donio sam u grad* (Hesse 2017: 37)

Potreba za pripadanjem reflektira se preko odnosa s drugim osobama.
Odlaskom iz sela u kojem su ga svi znali, dolazi u grad gdje je potpuni
neznanac, a vise od svega zeli imati barem jednog iskrenog prijatelja. I uistinu,
sprijatelji se s kolegom sa studija — Glumcem. Njihovo je prijateljstvo bilo
kratkoga vijeka: ,,Tako je zavrsilo moje prijateljstvo s glumcem. Nisam nasao
nasljednika te sam godine djecackoga zrenja morao provesti bez prijatelja. No
premda se moje shvacéanje zivota i ljudi otad nekoliko puta promijenilo, one se
pljuske nikada ne sjetim bez dubokog zadovoljstva.* (Hesse 2017: 30).

Nakon njega prijatelja nalazi u Richardu koji ga razumije: ,,Osjetljivi ste.
Ali Vi sami uopce ne znate kakav ste zavidno nepokvaren covjek i kako malo
takvih ima. Nakon godine ili dvije poznavat ¢ete Nietzschea i svu tu kramu
mnogo bolje od mene, jer ste temeljitiji i pametniji. Ali upravo takvi kakvi ste
sad ste mi dragi. Ne poznajete Nietzschea ni Wagnera, ali bili ste mnogo na
snjeznim brdima 1 imate Cestito gorjansko lice. I sasvim ste sigurno 1 pjesnik.
Ja to vidim po pogledu i po ¢elu." (Hesse 2017: 55). Suprotno Richardovim
lakim prihva¢anjem Peterova karaktera, Peter zbog slabo razvijene
socijalizacije teSko prihvaca Richardove nehajne stavove: ,Dan iza toga
Zestoko sam mu prigovorio zbog njegova nemara. — ,,ZaSto nisi jednostavno
sam oti$ao na veslanje?" smijao se u ¢udu. —,,Posve sam zaboravio tu stvar; to,
napokon, nije nikakva nesreca." — ,,Navikao sam to¢no odrzati svoju rijec",
odgovorio sam Zestoko“ (Hesse 2017: 57). Peter se dakle sporo i slabo navikava
na principe koji vrijede u gradu, a ¢ega je i svjestan: ,,Odjednom sam se sebi
ucinio neuljudnim 1 glupim 1 poput kaznjenog ucenika sjeo u zabaceni kut*
(Hesse 2017: 67).

Posljednje veliko prijateljstvo ostvario je s Boppijem. Boppi je bogalj, a
Peter ga je zbog toga mrzio sve dok nije shvatio da ga je jedan bogalj naucio

viSe o Zivotu nego svi intelektualci s kojima se druzio.
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Potreba za moc¢i zadovoljava se djelovanjem ili postizanjem rezultata za
koje vjerujemo da su vazni i priznati od drugih, a potreba za slobodom i
zabavom zadovoljava se kada imamo mogucénost izbora i kada nam nije
dosadno. Po dolasku u grad, Peter pristaje biti dijelom novoga drustva, no
njegov ga karakter 1 svjetonazor udaljavaju od svega gradskoga te on napusta
grad: ,,Vjerovati u Boga vrijedilo je kao glupo i gotovo neposteno, a inace se
vjerovalo u svakojaka u€enja i imena, u Schopenhauera, u Budu, u Zarathustru
1 mnoge druge. (...) Bilo je asketa koji su se mucili suzdrzavanjem, a njihova
toaleta vikala je do neba. Njihov Bog se zvao Tolstoj ili Buda*“ (Hesse 2017:
82). (...) ,,Tog se poluodraslog naroda neobi¢no odjevenih i friziranih pjesnika
1 lijepih dusa prisje¢am s jezom 1 sucuti jer sam tek naknadno uvidio opasnost
takvog druzenja. No mene je moje gorstacko seljaStvo spasilo od sudjelovanje
u tom vrtlogu‘ (Hesse 2017: 83).

Od utjecaja koji je grad ostavio na Camenzinda, najznacajniji je onaj koji
1zravno povezuje njega 1 njegova oca od kojega je 1 otiSao: ,,L.eZao sam pokraj
njih na sljunku i gledao oca kako rukuje loncem 1 kistom; 1 majka je bila tu, a
kada sam je pitao zar nije umrla, tiho je rekla: ,,Ne, jer kad ne bih bila tu, postao
bi na kraju ista ispi¢utura kao tvoj tata.“ (Hesse 2017: 69). To je dakako
sklonost alkoholu: ,,Ono §to svojedobno nije uspjelo mom ocu, uspjelo je sad
ovom ljubavnom jadu. Odgojio me pijancem* (Hesse 2017: 77). Otac je u
ovome slucaju zakazao na planu podrucja moralnoga odgoja.

Nadalje, nac¢in na koji Camenzind percipira vino govori o tome da je tada
idolopoklonstvo prema prirodi zamijenio onime prema vinu. Sada je vino
njegov idol-Bog: ,,Za moj je zivot i bie to bilo vaznije od bilo ¢ega drugoga
Sto sam dosad pripovijedao. Jaki, slatki bog bio mi je vjeran prijatelj, a i danas
je to. Tko je mocan kao on? Tko tako lijep, tako fantasti¢an, sanjarski, vedar 1
sjetan? On je junak i Carobnjak. On je zavodnik i1 Erosov brat. Uspijeva mu
nemoguce; siromasna ljudska srca puni lijepim 1 cudesnim pjesmama. Mene

pustinjaka i seljaka ucinio je kraljem, pjesnikom i mudracem* (Hesse 2017:
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77). (...) ,,Takvo je vino*“ (Hesse 2017: 78). Jednako kao Sto ga je priroda
inspirirala odnosno otkrivala ono duhovno, sada to ¢ini vino: ,,Pri prvoj ¢asi
imao je opor i uzbudljiv okus, zatim bi mi zastro misli do tihe, uporne sanjarije,
onda bi poceo Carati, raditi, sam pisati pjesme* (Hesse 2017: 79). (...) ,,Ali
nisam najzad mogao svoju ljubav uskratiti bas vinu prema kojemu sam od oca
naslijedio snaznu sklonost™ (Hesse 2017: 116).

Treceg idola-Boga vidi u svetom Franji AsiSkom. Upravo je tu naklonost
uspio prenijeti na Richarda ¢ime je ucvrstio njihovo prijateljstvo: ,,Moje
zaljubljeno odusevljenje za svetog Franju Asiskog dijelio je ubrzo, iako je i na
njegov racun povremeno znao praviti viceve, §to bi me ogorcilo* (Hesse 2017:
85). Utjecaj ucenja ovoga sveca u mnogoc¢emu je blagotvorno djelovalo na
Camenzindov Zivot: ,,A gospoda Nardini mi je svojom mekom, okruglom
rukom oprezno presla preko kose i rekla: "Poverino!*“®*“ (Hesse 2017: 130).
Rije¢ju poverino nazivali su i svetoga Franju AsiSkoga zbog zivljenja u
neimastini. Nakon prerane Richarove smrti, Camenzind dozivljava slom svoga
odgoja: ,,Tad sam u svojoj sobici ispruzen na tlu psovao Boga i zivot prostim i
odvratno gre$nim rije¢ima, plakao 1 bjesnio. Do tada nikad nisam promisljao
da je moj jedini sigurni posjed u tim godinama bilo moje prijateljstvo. Sada je
to proslo® (Hesse 2017: 93).

Prijateljstvo je za njega faktor snaznog odgojnog djelovanja te ga
novonastale okolnosti oblikuju potpuno suprotno od ucenja svetoga Franje:
,,Kako sam usto stekao glas pijanice 1 napokon nakon otrovnih svada otkazao
sluzbu 1 prihvatio da me kao korespondenta otpreme u Pariz. Kako sam u tom
prokletom gnijezdu ciganio, tumarao i na raznim podruc¢jima pusio jak duhan*
(Hesse 2017: 95). Dodatni slom na ionako ve¢ krhkom ljubavnom aspektu,
Camenzinda vraca cikli¢no svetom Franji: ,,Sad volim svetog Franju, a on me

je ucio voljeti sve ljude 1z Perugie 1 svu ovu djecu ovdje pa ¢ak 1 Erminijinog

5 Tal. siroce, sirotan
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dragog“ (Hesse 2017: 130), koji ga usmjerava prenosSnenju njegova ucenja
spojenoga s inspiracijom koju crpi iz prirode: ,,I kada bi me moja ljubav dovela
do toga da kao pjesnik govorim jezik Suma i rijeka, za koga bi to bilo? Ne samo
za moje ljubimce vec¢ prije svega za ljude koje sam htio voditi i u€iti ljubavi‘
(Hesse 2017: 118). Nakon visegodisnjeg izbivanja iz sela radi Skolovanja,
izgradivanja svoje osobnosti i zelje za shvacanjem kako funkcionira svijet,
Peter spozna da on niti nije roden da bi napustio svoje selo te da je u potpunosti
zanemario, zapravo, jedinu osobu koja je duzna oblikovati ga kao osobu: ,,Onda
mi padne na pamet moj stari otac i po prvi put primijetim da ga nikad nisam
volio na pravi nacin. Kao dje€ak zagor¢avao sam mu Zivot, onda sam otisao 1
nakon maj¢ine smrti ostavio ga samog, ¢esto se na njega ljutio 1 napokon ga

posve zaboravio® (Hesse 2017: 124).
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4.3 Obrazovanje i poducavanje u romanu Peter Camenzind

TezZnja za potpunijim razvitkom Covjeka, definira ga kao ,,razumno bice
— homo rationalis, a intelekt je njegovo bitno obiljezje* (Vukasovi¢ 1999: 99).
Cesto se obrazovanje proiruje do te mjere da se preklapa s intelektualnim
odgojem, ali valja razluciti da je intelektualni odgoj nadredeni pojam
obrazovanju jer je ono imanentna komponenta u funkciji oblikovanja ¢ovjeka
kao intelektualnoga bi¢a dok proces obrazovanja u neprilikama moze i izostati:
,,D0 tada nisam imao pojma 0 ,,lijepoj knjizevnosti*. Sad su slijedili Lenau,
Schiller, pa Goethe 1 Shakespeare 1 odjednom je blijeda shema knjiZevnosti
postala velikim bozanstvom* (Hesse 2017: 31). Intelektualni odgoj se Cesto
svodio na nastavu kao odgojno-obrazovni proces koji se odvija planski i
sustavno i to u formatu prije, za vrijeme i nakon trajanja nastave (prema:
Vukasovi¢ 1999: 101): ,,Odgojen sam na uobifajen nain u gimnaziji s
besplatnim mjestom 1 besplatnom hranom i bio odreden za filologa. Nitko ne
zna zaSto* (Hesse 2017: 26). Kako bi se razvile intelektualne sposobnosti,
potrebno je ovladati kulturom intelektualnoga rada. Treba dakle poticati
ucenike na samostalna istraZivanja, primjenjivanje znanja u praksi, sazimanje 1
rezimiranje tudih misli i sli¢éno (prema Vukasovi¢ 199: 107).

Na Camenzindovom primjeru vidimo da on nema dovoljno razvijene
radne navike, ali i da ucitelji nisu naklonjeni 0Sposobiti ga za samoobrazovanje:
.»-Peter Camenzind*, govorio je moj ucitelj iz grékog, ,,prkosan si i jednoprezan
i tvrdom glavom jos ¢es lupiti o zid.“ (...) ,,Peter Camenzind®, govorio je ucitel;
iz matematike, ,.ti si genij u ljencarenju, i zao mi je §to nema nize ocjene od
nistice. Tvoje danasnje postignuce ocjenjujem s minus dva i pol.” (...) ,,Peter
Camenzind®, rekao je jednom profesor iz povijesti, ,ti nisi dobar dak, ali ¢e$
unato¢ tomu jednom postati veliki historicar. Lijen si, ali zna$ razlikovati veliko

od malog.“ (Hesse 2017: 26-27). Obrazovanje nuzno podrazumijeva dvije
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silnice — onoga tko obrazuje i onoga kojeg se obrazuje. Onaj tko obrazuje je
ucitelj/nastavnik/profesor, a kako bi uopc¢e bio kompetentan za rad u nastavi,
mora ste¢i odredeni stupanj obrazovanja koji je legitiman tek potvrdom
pripadajuceg fakulteta/visoke Skole. Dugogodi$nje obrazovanje posljedi¢no
ukljucuje rad na sebi, nuznost stjecanja velike koli¢ine znanja i1 razvijanje
osnovnih pedagoskih i psiholoskih kompetencija: ,,Ipak sam imao respekt
prema uciteljima jer sam mislio da posjeduju znanost, a prema znanosti sam
osjecao tamno, silno posStovanje. I premda su prema mojoj lijenosti svi ucitelji
bili slozni, ipak sam napredovao 1 mjesto mi je bilo iznad sredine. Da je Skola
1 Skolska znanost nedostatna krparija, dobro sam vidio; ali ¢ekao sam ono
kasnije* (Hesse 2017: 27).

Camenzind shvaca da se ne moze prikloniti tradicionalnome obrazovanju
te trazi na¢in kako bi spoznao duhovno vjerujuéi da je ono pravilan put njegova
ucenja: ,Iza tih priprema i Skolskih nestaSluka naslu¢ivao sam ono c¢isto
duhovno, neku nedvojbenu, sigurnu znanost o istini. Ondje ¢u doznati §to znaci
tamna zbrka povijesti, ratovi naroda i tjeskobno pitanje u svakoj dusi* (Hesse
2017: 27).

Za razliku od Knechta koji je darovit ucenik i koji ne iziskuje dodatnu
motivaciju za nastavak svoga rada, Camenzindu treba dodatna stimulacija kako
bi savjesno studirao, a kao primjer navodi se moguénost studiranja na drugome
fakultetu: ,,Trebao sam studirati u Ziirichu i u slucaju posebnih postignuc¢a moji
su mi pokrovitelji spomenuli mogucnost studijskog putovanja“ (Hesse 2017:
39). S obzirom na to da mu je potrebna stimulacija, mozemo zakljuciti da
Camenzind treba pronaci neki poziv, zanimanje koje ¢e ga ispuniti. Veza je
jednostavna, ako postoji ispravan poziv, stimulacija kako takva nije potrebna
ve¢ je ona integrirana sama po sebi: ,,No §to se o tome nastavilo govoriti, zbio
se jedan drugi mali dogadaj koji je posve promijenio moj Zivot i godinama
odredio moju budu¢nost. Jednog jutra kad sam se probudio postao sam

knjizevnik® (Hesse 2017: 62).
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U trenutku spoznaje da je odreden za knjizevnika, Camenzind je zakoracio
u polje u€enja za radno mjesto iz ¢ega ,,Juci vazan dio svoje samosvijesti,
svojega identiteta i socijalnog statusa te svoju zivotnu potporu (Giesecke
1993: 113).

U interakciji s prijateljima, najprije s Richardom a zatim i s Elizabeth,
Camenzind je prezentirao vjestinu poducavanja, a da toga nije bio ni svjestan:
,,Kao u groznici rjeSavao sam svoje male priprave, naucio prijatelja nekoliko
rijeci talijanskoga i strepio do zadnjeg dana da bi se to moglo izjaloviti* (Hesse
2017: 88). ,,Vi me hvalite*, smijala se, ,,ali kao Skolski ucitelj.” (Hesse 2017:
108). Nakon §to je posustao i u knjizevnoj, svjetovnoj karijeri, shvatio je da bi
mogao poducavati na duhovnoj razini koja nije profitabilna, ali je za njegovo
psihi¢ko stanje spasonosna: ,,A i htio sam pouciti ljude da u bratskoj ljubavi
prema prirodi nadu izvore radosti i rijeke zivota; htio sam propovijedati
umijeée gledanja, putovanja i uzivanja, radost u sveprisutnom* (Hesse 2017:
138). ,,(...) I palo mi je na pamet kako sam susjedima u Assisiju pri¢a0 0 svetom
Franji 1 kako sam se razmetao kako me je on ucio da sve ljude volim. ZaSto sam
proucavao Zivot sveca i njegovu krasnu pjesmu ljubavi naucio napamet 1 trazio
njegove tragove na umbrijskim brezuljcima kad je tu lezao siromaSan 1
bespomocan ¢ovjek 1 morao trpjeti, a ja sam za to znao 1 mogao ga utjesiti?*
(Hesse 2017: 155).

Zaklju¢imo - Camenzind je protiv svoje volje upuéen na izu¢avanje jezika.
Znanje koje je time stekao mogao je upotrijebiti za potrebe knjiZevnoga
stvaranja, no njegovom bic¢u najviSe odgovara prenoSenje duhovnoga znanja

kako bi se zaokruzio u svojoj punini.
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4.4 Roditelj kao ucitelj (ili ucitelj kao roditelj)

Peter Camenzind odrasta u domacinstvu, koje je odraz drustveno i
povijesno uvjetovane slike 0 majci i ocu — majka je domacica, a otac zaraduje
tek povremeno, no svakodnevno posjecuje gostionice: ,,Majka bi tad kuhala
nesto dobro za veceru, 1 sad si mislim kako je to €inila potajno se nadajuci da
bi Camenzind mogao te veceri ne oti¢i u gostionicu. No ipak bi otiSao* (Hesse
2017: 17). Neukljucenost oca u odgoj djeteta zapravo se podrazumijeva, jer je
majka ta ¢ija je, uvjetno receno, uloga odgoja djeteta: ,,Ne mogu re¢i da su
roditelji posebno poticali ili ometali razvoj moje mlade ¢udi. Majka je uvijek
imala pune ruke posla, a moj se otac sigurno ni¢im na svijetu nije bavio tako
malo kao pitanjem odgoja. Imao je dosta posla oko bijednog odrzavanja
nekoliko svojih voc¢aka, zatim obrade malog polja krumpira 1 brige za sijeno*
(Hesse 2017: 17). Sve progresivne teorije 0 odgoju odbacuju prikladnost
dostatnosti ukljuc¢enja u odgoj samo jednog roditelja (pod pretpostavkom da su
oba Ziva) jer dijete podjednako treba oba ,,delegirajuca* faktora. Majka je Cesto
,.ekspresivni odgajatelj, prijatelj, partner. Ona preuzima brigu kada je dijete
bolesno, tjesi ga, rjeSava konflikte oca i djeteta (Brajsa 1995: 111). Peter je s
majkom u dobrim odnosima. On shvaca da je puno blizi njoj nego ocu: ,,Tako
sam kleCao gotovo dva sata i vidio kako je moja majka pretrpjela smrt.
Pretrpjela ju je tiho, ozbiljno i hrabro, kako je to pripadalo njezinu nacinu, i bila
mi je dobar uzor* (Hesse 2017: 41).

Otac pak ,,ima ulogu instrumentalnog odgajatelja; on kaznjava za razne
nepodopstine i propuste” (Brajsa 1995: 111): (...) ,,Tu bi se potom izvrsio
neobican ¢in kaZnjavanja 1 okajanja: dobio bih porciju batina, a da ni ja sam ni
otac nismo znali zaSto* (Hesse 2017: 18). Otac takoder nastupa svojim
autoritetom kad se majku ne slusa: ,,I ne znaju¢i slijedio je moj dobri otac
pritom jednostavnu pedagogiju §to je na nama vrSi obi¢no sam Zivot te nam tu
1 tamo iz vedra neba $alje oluju pri ¢emu je nama prepusteno promisliti kojim
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smo nedjelima zapravo izazvali viSe sile® (Hesse 2017: 18). Otac uz to donosi
kona¢nu odluku kada se razgovara o djetetovom Skolovanju: ,,Zatim je otac
izjavio da zapravo nema nista protiv toga $to sad hocu studirati, ali da nije u
moguénosti za to dati novac. Ako mala stipendija ne dostaje, moram gledati
kako ¢u zaraditi potrebno. U mojoj dobi on je ve¢ odavno jeo svoj kruh, i tako
dalje (Hesse 2017: 39-40). Smréu majke Peterov otac preuzima brigu za dijete
onakvim odgojem kakvog je poznavao - neadekvatnim: ,,Uostalom, kad je
skinuo sa srca pitanje novca, moj otac na svoj grub i Skrt na¢in, doduse, nije
bio prema meni neljubazan, ali to me nije veselilo* (Hesse 2017: 49). Takav
pristup roditelja prema djetetu naziva se ,.kruti roditelj, a njihovo je obiljezje
da viSe brinu za tocno izvrSavanje ,,pravilnika‘ negoli za ono §to se stvarno
dogada s njima i djetetom* (Brajsa 1995: 153). Petera upoznajemo u fazi
kasnoga djetinjstva®, $to znaci da je ogeva prisebnost klju¢an faktor za povoljni
razvoj mlade osobe. Nazalost, Peterov otac nije roditelj koji na svoje dijete
utjece povoljno: ,,I tako sam posao s njim. U krému* (Hesse 2017: 45). (...)
,,Pritom primijeti da nemam $to pusiti te mi dade deset sitnog za cigaru* (Hesse
2017: 46). (...) ,,Zuti Waadtlinder, tamno crveni Veltliner, Neuenbursko
zvjezdano i mnoga druga vina od tada poznajem i postali su mi dobri prijatelji‘
(Hesse 2017: 48). 1z navedenih citata vidimo da on dijete koje je u procesu
sazrijevanja potice na uzivanje u alkoholu 1 nikotinu. Djeca, a posebni mladi
skloni su eksperimentiranju s nedozvoljenim supstancama, privlac¢i ih
zabranjeno, no ono §to je pogresno jest da to eksperimentiranje dolazi na poticaj
od osobe kojoj je duznost upozoriti na Stetnost takvih proizvoda po zdravlje i

na moguénost ovisnosti.

¢ Bilo mi je deset godina kad sam se popeo na prvi vrh (...)* (Hesse 2017: 21).
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4.5 Utjecaj prijateljstva na razvoj osobnosti lika

Peter Camenzind u Nimikonu nema iskrenoga prijatelja Sto je posljedica
male sredine i1 ionako naruSenih meduljudskih odnosa. Kao i ve¢ina mladih
ljudi koji se odluce na odlazak iz rodnoga mjesta u vecu sredinu, on vjeruje da
¢e mu Skolovanje otvoriti put k upoznavanju mnogih zanimljivih ljudi. B.
Bernstein govori da ,,8kole ne mogu biti kompenzacija za drustvo. Time je on
sumirao istrazivacke dokaze da potencijalne efekte Skola na obrazovno
postignucée ucenika treba komparirati s ukupnim utjecajima u drustvu i da su
mnogi od tih utjecaja najvjerojatnije bili moc¢niji od onih Skolskih* (Vujci¢
2013: 506).

Prijateljstvo je vrsta meduljudskog odnosa. Ono ,,nastaje spontano, a
pogoduje mu sli¢nost u misljenju, stavovima i interesima‘ (Popovi¢ 2008: 16):
,Jacaizivljabila je jos jedna ¢eznja u meni. Htio sam imati prijatelja. Bio je tu
smedokos, ozbiljan djecak dvije godine stariji od mene po imenu Kaspar Hauri.
Ponasao se i hodao sigurno i tiho, drzao je glavu muski ¢vrsto i 0zbiljno i nije
mnogo govorio sa svojim drugovima* (...) ,,Nikada nismo izmijenili ni rije¢.
Umjesto njega pridruzio mi se bez mog nastojanja mali, bolezljivi djecak. Bio
je mladi od mene, plasljiv 1 nenadaren, no imao je lijepe tugaljive oci i crte lica.
Jer je bio slabunjav i malo iskrivljen morao je u svom razredu trpjeti mnoge
neprili€nosti 1 traZzio u meni, snaZznom 1 uo€ljivom, zastitnika. Uskoro je bio
tako bolestan da visSe nije mogao i¢i u Skolu. Nije mi nedostajao 1 brzo sam ga
zaboravio. U naSem je razredu bio jedan nestasni plavokosi umjetnicki svastar,
glazbenik, glumac 1 komedijas. Pridobio sam njegovo prijateljstvo ne bez truda,
1 spretni mali vr$njak ponasao se se prema meni uvijek pomalo pokroviteljski.
Kako god, imao sam prijatelja“ (Hesse 2017: 27-28).

lako smatra Glumca svojim prijateljem, jednom prilikom Peteru zasmeta
Sto ga ovaj oponasa te nasrne na njega: ,,Odmah iza toga poceo je sat i nastavnik
je primijetio jecanje i crveno nateceni obraz mog bivseg prijatelja koji je usto
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bio njegov ljubimac. ,,Tko te je tako udesio?* — ,,Camenzind“ — ,,Camenzind,
izadi. Je li to istina?* — ,,Jest.* —,,Zasto si ga udario?* - Nema odgovora. —,,Nisi
za to imao nikakva razloga?*—,,Nisam.“ (...) Tako je zavrSilo moje prijateljstvo
s glumcem. Nisam naSao nasljednika te sam godine djecackoga zrenja morao
provesti bez prijatelja. No premda se moje shvacanje Zivota 1 ljudi otad
nekoliko puta promijenilo, one se pljuske nikada ne sjetim bez dubokog
zadovoljstva.” (Hesse 2017: 30). Peter ¢e kasnije uvidjeti na koji na¢in moze
promijeniti odnos prema drugima, posebno onima koje zeli smatrati
prijateljima. On najprije mora ovladati asertivnom komunikacijom, odnosno
postaviti jasne granice do kojih osoba dopusta pristup drugima (prema:
Musanovi¢ 2011: 108). Asertivna komunikacija dovodi do asertivnoga
ponasanja, ¢ime se olakSava svakodnevni suzivot s drugima: (O Richardu)
,Tijjekom tog zajednickog stajanja i osluSkivanja prozeo me dragocjenom
jezom osjecaj da po prvi put imam prijatelja i tako zajedno gledamo u lijepe,
ruziCastonaoblacene zivotne daljine” (Hesse 2017: 53).

Watzlawickova teorija komunikacije (2. aksiom), govori da komunikacija
ima sadrzajnu i odnosnu dimenziju. Mi se svojim iskazima predstavljamo, a
na$ sugovornik ima pravo tu sliku o nama, naSe videnje naseg Ja ,,prihvatiti,
modificirati ili odbiti“ (prema MusSanovi¢ 2011: 106). Nakon nekoliko
neuspjesnih predstavljanja Sto na prijateljskom, $to na ljubavnom planu Peter
je u svoje odraslo doba uspio uravnoteziti sliku o sebi i sliku drugih o njemu:
,,Jostalom, ti su mali ljudi uskoro osjetili da sam ja samo izvana gospodin, a
zapravo sam seljacki sin 1 dijete siromaS$nog naroda i tako smo se ve¢ prve

veceri sprijateljili i bili bliski (Hesse 2017: 144).
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4.6 Protagonist romana Peter Camenzind kao formirana li¢nost

Na pocetku djela upoznajemo mladoga Petera Camenzinda koji odrasta u
selu liSen svih blagodati do kojih mogu doprijeti oni koji odrastaju u gradu:
,»Svakog sam ga dana odozdo slusao kako svira glasovir i pritom po prvi put
osjecao nesto od Carolije glazbe, najzenstvenije 1 najslade umjetnosti (Hesse
2017: 51). Neupucen i sam odlazi u grad kako bi sazrio i otkrio svoje pravo Ja:
,,Bilo mi je ba$ kao da su me ostavili pred Cisto zrcalo lazi, i ugledao sam se u
njemu kao lazac, junak na jeziku, kao kukavica i vjerolomac* (Hesse 2017:
156). Za vrijeme odrastanja nije imao nikoga tko bi bio njegov odgajatelj ili
ucitelj, predao se nepoznatome kako bi nadoknadio ono §to je njegova okolina
propustila u€initi: ,,Tako je bilo s Richardom, s Elisabeth, s gospodom Nardini
I sa stolarom i sad sam u zrelim godinama i uz dovoljno samopouzdanja dozivio
da budem zacuden i zahvalan u¢enik jednog bijednog grbavca* (Hesse 2017:
159).

Glavni moderatori njegova odgoja i sazrijevanja bili su prijatelji Richard i
Boppi. Njih dvojica predstavljaju dva drustvena pola; Richard je omiljen,
obrazovan, ekstrovert koji Camenzinda izvlaéi iz granice komfora ¢ime izravno
utjeCe na njegovu socijalizaciju: ,,Jer mrzim sve brze i nasilne odluke - ve¢ u
ziiriSko doba Richard me je okrstio Petrus Cunctator - ¢ekao sam tjednima na
to 1 uporno trpio od straha da ¢u izgubiti prijateljstvo jednoga ili mozda obojice*
(Hesse 2017: 165). Boppi nije dobroga zdravstvenoga stanja, odmjeren je i vrlo
pronicljiv. Njegov utjecaj pomaze Camenzindu da se odupre od stigmatizacije
1 prihvati vlastiti Zivot onakvim kakav on jest, a ne onakvim kakvav drustvo
zeli da on jest: ,,Bolesnik je prihvatio nadmocan svjetonazor, stvarno
promatranje zivota ugrijano dobro¢udnim humorom i od njega sam dnevno
imao uciti“ (Hesse 2017: 167).

Nakon gubitka obojice prijatelja, Camenzind se vra¢a u rodno selo ¢ime
zatvara krug propitkivanja o vlastitoj osobnosti: ,,Tamo vani zaboravio sam
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domovinu i bio blizu tome da se sam sebi u¢inim rijetkom i neobi¢nom biljkom;
sad vidim opet da je to bio samo dug Nimikona koji se u meni javljao i nije se
mogao pokoriti obi¢ajima drugog svijeta® (...) ,,Mojih nekoliko cik-cak letova
u carstvo duha ili takozvanog obrazovanja dadu se prikladno usporediti sa
slavnim ujakovim jedrenjem, samo S$to je po novcu i trudu i muci 1 lijepim

godinama ispalo da su skuplji* (Hesse 2017: 186-187).
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5. JOSTEIN GAARDER — TAJNA IGRACIH KARATA

5.1 Klasifikacija i biografski elementi u romanu Tajna igracih karata

Jostein Gaarder je norveski knjizevnik roden 1952. godine u Oslu. Najprije
je bio nastavnik norveSkoga jezika, a zatim je izuCavao za filozofa 1
povjesnicara religije (prema: Encyclopaedia Britannica): (Ludwig) ,,PiSem na
norveSkom kako bi me razumio, ali i zato kako seljani ne bi procitali pripovijest
0 patuljcima‘ (Gaarder 2005: 39) Tajna igracih karata je postmodernisticki
roman koji kao takav sadrzi postupak intermedijalnoga karaktera odnosno
,,postupak kojim se strukture 1 materijali karakteristi¢ni za jedan medij prenose

u drugi* (Pavli¢i¢ 1988: 170):

,» - Sjecas li se kad smo gledali film Bliski susreti? Kimnuo sam. Super film o

ljudima koji otkriju lete¢i tanjur s drugoga planeta* (Gaarder 2005: 85).

No, u ovome je citatu zanimljiva poveznica izmedu glavnoga lika u filmu
(Richard Dreyfuss) i glavnoga lika u romanu (Hans Thomas). Dreyfuss je
elektriCar i1z Indiane koji postane opsjednut NLO-ima nakon Sto jednoga
ugleda, a jednako tako Hans Thomas, djecak iz Norveske, koji je u potrazi za
majkom, postane opsjednut traZzenjem istine odnosno tajnom koju skrivaju
patuljci, odnosno, obojica Zele spoznati nesto $to nadilazi nas$ svijet tj. realno.
Postmodernisticko se u romanu ogledava na nacin da se roman Sastoji od
okvirne 1 umetnute price, a proZimaju se 1 razliciti knjizevni Zanrovi. Takoder
ovo je roman koji jest fantasti¢na prica, ali jest jednako tako i pustolovni roman

i obiteljska saga.
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5.1.1 Fantasti¢no u romanu 7ajna igracéih karata

Fantasti¢ni dje¢ji roman je ,,opozicija dje¢jem realisticnom romanu
(Crnkovi¢, Tezak 2002: 39). U fantasti¢nim se pricama junak nalazi u nasem
svijetu, ali odjednom bude doveden pred nesto neobjasnjivo. Uplivom necega
alogi¢nog dolazi do prekida s poznatom svakodnevnicom. Fantasti¢no se nalazi
izmedu stvarnog i nestvarnog, racionalnog i iracionalnog te ono traje ,,dokle
god traje ta nedoumica; ¢im odaberemo ovaj ili onaj odgovor, napustamo
fantasti¢no i ulazimo u susjedni Zanr, u neobic¢no ili cudesno* (Todorov 2017:
34). Nismo sigurno niti dvojimo li mi ili pak dvoji nas$ junak i za nas: ,,Radije
bih mislio na nesto drugo, ali znam, moram pokusati sve to zapisati dok je u
meni jo$ nesto djecjeg™ (Gaarder 2005: 13). U navedenom je citatu junak,
protagonist Hans Thomas, dozivio nesto $to ga je dovelo u dvojbu. Shvaca da
odrasli mogu¢énost iracionalnoga gotovo da 1 ne prihvacaju pa se nada da ce,
dok je joS$ dijete, uspjeti zabiljeziti sve §to je dozivio kako ne bi palo u zaborav.
Roman se sastoji od dviju isprepletenih pri¢a; okvirna pri¢a govori o
dvanaestogodisnjem Hansu Thomasu 1 njegovom ocu koji putuju iz Norveske
u Atenu kako bi pronasli Hans Thomasovu majku. Druga, umetnuta, prica,
¢arobnom otoku. ,,Natprirodni dogadaj se upli¢e u sredisSnjem djelu kako bi u
pripovijest prodrla neravnoteza 1 prouzrokovala dugotrajnu potrebu za
ravnotezom* (Todorov 1987: 167): ,,Prvi sam put dozivio protivljenje od
nekoga na otoku. Nije vise bio kartonska spodoba, bio je osoba“ (Gaarder 2005:
162).

Fantastika je po svojoj inherenciji uvijek dvostruka te uvodi ¢udno kako
bi mogla ucvrstiti cenzuru: ,,MijeSani oblik kazusa 1 zagonetke podsjeca na
neizbjeZzan zadatak donoSenja odluke i na neizbjeznu svijest o nekom tajnom
propisu koji svatko mora odgonetnuti“ (Bessiére 2017: 146): ,,Patuljak je

piskutljivo odgovarao 1 pokazivao na karti. Znao je samo njemacki, otac je
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prevodio: ¢ovjeculjak nam savjetuje da preno¢imo u selu koje se zove Dorf.
Dok je govorio, gledao me kao da sam jedino dijete na svijetu. ObozZavao me,
mislim, zato Sto smo bili jednake visine. Kad smo htjeli krenuti, pruzio mi je
povecalo u zelenoj futroli“ (Gaarder 2005: 24). Fantasticni se motivi
prvenstveno vezu za ¢arobni Otok o kojemu govori zemicka Knjizica: ,,Pekar
Hans zastane u dnu tavana i1 pokaze mi kutak. A ondje stara boca na podu ispod
ukoSena krova. 1z boce je izlazila svjetlost, tako zasljepljujuce lijepa, da sam u
prvi mah morao pokriti o¢i. Boca je bila od svijetla stakla, ali ono S§to je bilo u
toj boci, bilo je 1 crveno, 1 Zuto, 1 zeleno, 1 ljubicasto ili u svim tim bojama
istodobno. (...) Kad smo se spustili u sobu, odlozio je bocu na stol ispred
kamina. Egzoti¢ni predmeti u prostoriji dobili su boju tekucine u boci. Budin
kipi¢ pozeleni, stari revolver pomodri, bumerang pocrveni kao krv* (Gaarder
2005: 57). (...) ,,Kad se stisala prva oluja okusa, ¢inilo mi se kao da mi je u
tijelu cijeli svijet, kao da sam ja tijelo cijeloga svijeta. Odjednom sam osjetio
da su sve Sume 1 vode, brda 1 polja, u neku ruku dio mojega tijela. lako je majka
umrla, ¢inilo mi se kao da je i ona tu negdje...” (Gaarder 2005: 58).
Fantasticno ima dvije nacelne vrste — u prvoj vrsti fantasticnog ne
sumnjamo u to da su se zbivanja dogodila, ve¢ preispitujemo vlastito pamcenje
I razumijevanje: ,,U rukama mi knjizica. Na koricama je pisalo Ljubicasti sok i
¢arobni otok* (Gaarder 2005: 38). U drugoj vrsti fantasti¢nog vjerujemo da su
dogadaji plod maste (prema Todorov 1987: 40-41). ,,Znao sam, postoji jo$
jedna mogucénost. MozZda se sve te Cudesne stvari dogadaju samo u mojoj
svijesti. Mozda sam ja odjednom poludio. Sto li je bilo u bobicama koje sam

jeo uz jezero prepuno zlatnih ribica? (Gaarder 2005: 198).
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5.2 Odgoj u romanu Tajna igracih karata

Hans Thomas odgaja se pod utjecajem price iz Knjizice zbog kojega
DzZokera percipira kao negativnoga lika: ,,Nadalje, za mnoge igre nije nuzan
dzoker, a budu¢i da ga rijetko rabe, dovoljan je jedan. (...) Dzoker je glupan,
druk¢iji od svih ostalih. Nije osmica ili devetka, nije kralj ni decko. On je izvan
svega, a nikomu ne pripada. Zato se moze udaljiti, a nikome nece nedostajati*
(Gaarder 2005: 62). Istovremeno, odgaja ga i otac kojemu ne zamjera poneku
losu odgojnu metodu: ,,Kad sam prestao plakati, natocio je (tata) malo
prepecenice u jednu ¢asu. (...) Otpio sam nekoliko gutljaja. Okus je bio tako
odvratan da nikako nisam shvacao kako to da otac neprekidno takve stvari
cuga“ (Gaarder 2005: 141-142). Dzoker je primjer djeteta devijantna
ponaSanja, on preispituje autoritet 1 ¢injenice te ¢e namjerno dovesti druge
(druge karte) u opasnost samo kako bi se njegov glas ¢uo: ,,Sve se to doima
tako smisljeno — rekao je pokuSavajuci sakriti zabrinutost. — Tako rasporedeno
1 ciljano. Mislim da smo okrenuti ledima prema neemu S§to odlucuje hoce li
nas okrenuti tako da slika bude prema gore, a moze odluciti 1 da nas ostavi

ovakve kakvi jesmo* (Gaarder 2005: 163).
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5.3 Obrazovanje i podu¢avanje u romanu Tajna igraéih karata

Najzahtjevnije $to ucitelj ili onaj tko poducava mora napraviti jest
,uskladiti vrstu ucenja s razinom sposobnosti, interesa i potreba svakog
ucenika* (Kyriacou 2001: 73). Za Hansa Thomasa to je igra rije¢ima: ,,Sve sam
nazive 1 cestovne oznake Citao odostraga, ne bih li otkrio kakvu tajnu rijec.
Katkad bih imao vise sre¢e, katkad manje. Roma tako postaje amor, taj joj naziv
izvrsno odgovara“ (Gaarder 2005: 49) koju isto tako prakticira jedan od
,,izmiSljenih likova“: ,,Onsaj itavonemi ujims en es etrak — rekao je (Gaarder
2005: 119).

Roman je koncipiran tako da je svako poglavlje nazvano jednom vrstom
karte uz koju dolazi naizgled nasumiéna redenica. Sto ¢itatelj vise ita, to mu
bude jasnije da zapravo igra patience’ ili kartaski pasijans Zanr je kartaskih
igara koje moZze igrati jedan igrac. ,,Sastoji se u slaganju karata po odredenom
redu i pravilima. Kada se sve krte sloze, igra je dobivena* (HOE 2006: 309).
,,(Otac) Nije bio zagrijan za kartanje, nije slagao pasijans, slagao sam ga ja“
(Gaarder 2005: 61). ,,Za pasijans se ne trazi samo strpljivost nego i mnogo
vremena, dokonost* (Gaarder 2005: 115). Te su nasumic¢ne re¢enice zapravo
dio umetnute price, a nije ni slu¢ajno da je tu pri¢u dobio bas Hans Thomas koji
voli igrati pasijans: ,,Recenice se moraju popamtiti, a upamtiti jednu recenicu
nije nimalo jednostavna zadaca za patuljke koji su gotovo bez zrnca razuma. —
Tako na Dzokerski dan izgovaraju tu svoju recenicu? — Tako je, no to je tek
prva faza igrokaza. Nato je DZoker na redu. On ne izmislja svoju recenicu, ali
dok oni izgovaraju one recenice, on sjedi na poviSenom mjestu 1 sve ih biljezi.
Tijekom Dzokerske proslave on im mijenja redoslijed, kako bi sve reCenice

dale suvislu cjelinu. On nize patuljke u pravom redoslijedu. Ponavljaju svoje

" Hrvatska opéa enciklopedija, svezak 8 (O-Pre), Leksikografski zavod Miroslav Krleza,
Zagreb, 2006., str. 309.
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recCenice, a svaka pojedina recenica postaje djelicem goleme bajke* (Gaarder

2005: 178).

5.4 Roditelj kao ucitelj (ili u¢itelj kao roditelj)

U ovome romanu izostaje izravna figura ucitelja® kao onoga koji poducava
dijete. Lik ucitelja je u veéini djecjih romana tek usputan, ako je uopce
potreban. Dojma smo da je tako iz razloga Sto je ,,5am tekst na pripovjednoj
razini ili pak autorovim izravnim uplitanjem dostatno ,,0dgojan“ te stoga ne
treba glasnogovornika koji bi tu odgojnost reprezentirao ili zastupao“ (Hranjec
2009: 88). Za Hansa Thomasa ulogu ucitelja obnasa njegov otac: ,,Nisam ti
nista rekao o brodskom prometu u Srednjoj Europi, odmah bih to popravio*
(Gaarder 2005: 50).

., - Sto uéite u $koli, Hans Thomas? — upita otac.
- Da mirno sjedimo — odgovorim.
- Toliko je teSko da nam mnogo godina prode dok to naucimo.

- Dobro... Misli§ 1i da bi mirno sjedio 1 kad bi vam ucitelj predavao o
europskim morskim putevima?

- Vjerojatno — odgovorim. — Sigurno bih* (Gaarder 2005: 51).

Za djeCakovo prihvacanje ocCeva autoriteta 1 relevantnosti njegovih
predavanja odnosno onoga ¢emu ga otac zeli poduciti ili makar informirati jest
Hans Thomasovo odobravanje ofeva znanja i umijeca prenosenja tog znanja:
,,O ocu se svasta moze reci, ali nikad nije dosadan pripovjedac. Ne bi se smio

zadovoljiti time $to je strojar. Da je po mojemu, bio bi na drzavnoj pla¢i kao

8 1z radnje doznajemo da Hans Thomas pohada nastavu, no nije dan detaljniji prikaz u to
kakva jest ta nastava.
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filozof. Jednom je rekao nesto slicno. Imamo ministarstva za svasta, rekao je,
samo nemamo ministarstvo filozofije* (Gaarder 2005: 26). Hans Thomas uvida
da Otac posjeduje kompetencije koje su potrebne ucitelju filozofije: ,,Jedino Sto
je otac ucinio, kako bi dobio potvrdu da je filozof, bilo je to Sto je upisao
filozofiju na Pu¢kom sveucilistu. Prije toga se nacitao svih mogucéih knjiga, ali
je prosle jeseni iSao na tecaj povijesti filozofije u arendalskoj Skoli za njegu
bolesnika “ (Gaarder 2005: 151). Hans Thomas zapravo je u dobrim odnosima
s roditeljima: ,,Mama je ocu i meni pobjegla kad su mi bile ¢etiri godine. Zato
je jo§ zovem mamom. Oca sam poslije toga nesto bolje upoznao pa jednog dana
vise nije dolikovalo da ga zovem tatom.* (Gaarder 2005: 18). (...) ,,Mamu sam
dugo grlio, tad mi je Sapnula na uho da ¢e me sutra ujutro odvesti u najskuplju
atensku slasticarnu. Ve¢ pocinju nase male tajne” (Gaarder 2005: 248). Hans
Thomas je djecak koji odrasta bez majke 1 kojem otac preuzima ulogu i oca 1
majke Sto je u suprotnosti s ustaljenim drustvenim normama prema kojima je
majka ta koja se skrbi za dijete, a o ¢emu je bilo govora ranije u ovome radu:
,, Tata 1ja smo imali dogovor. Necu se naljutiti budemo li se morali dugo voziti
prije no¢enja, a on ne smije pusiti u automobilu. (...) Uvijek bi Cik-pauza
pocinjala tako da bi otac odrzao malo predavanje o onom o ¢emu je razmisljao
dok je vozio 1 dok sam ja na straZznjem sjedalu ¢itao Paska Patka ili slagao
pasijans“ (Gaarder 2005: 17).

Tatina poZrtvovnost vjerojatno dolazi kao obiteljska ostavstina, nesrec¢a
koja se prozima njegovom obitelji: ,,Nisam na vlastitu tijelu osjetio Sto znaci
odrastati bez oca u gradi¢u na norveskom jugu. Valjda je zato otac, odmah
nakon ulaska u Njemacku, poceo pripovijedati Sto se dogodilo baki i1 djedu
(Gaarder 2005: 20). Otac je sin nepozeljne trudnocée njegove majke: ,,Dakako,
1 baka je djelomice kriva S§to je zanijela, nikad to nije poricala. Malo je teze,
mislim, odrediti je li bilo opravdano kaznjavati i dijete. (...) Tako je tata
odrastao kao Njemci¢. lako su odrasli Arendalci prestali tu¢i njemacke cure,

djeca su i dalje peckala Njemcic¢a. Djeca i predobro nauce podlost od odraslih*
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(Gaarder 2005: 22).

Obiteljska se povijest dodatno zakomplicira kada Hans Thomas upoznaje
jednog po jednog Clana obitelji 1 gradi sliku o njima. Odnos medu ¢lanovima
obitelji jednako je slozena kao odnos prijatelja koji se nadu na Carobnom
Otoku: ,,Ocu i meni nedostaje otac i djed, Zena i mama. Jo$ je nesto ocu palo
na pamet. Kad je baka bila dijete, njezina je oca poklopilo stablo pa je umro. |
ona je odrastala bez oca. MoZda je zato rodila dijete njemackom vojniku kojega
su poslali u rat da pogine. Mozda se zato to dijete oZenilo Zenom koja ¢e pobjeci
u Atenu kako bi nasla sebe* (Gaarder 2005: 23). lako Hans Thomas nema uza
sebe niti figuru ucitelja, niti figuru majke, otac nastoji nadomjestiti sinu sve tri
uloge. ,,Cesto se veZe angaZiranost oca uz musko, a majke uz Zensko dijete u
odnosu na njihove adolescentske probleme* (Brajsa 1995: 115): ,,0 ocu se
svaSta moze reci, ali nikad nije dosadan pripovjedac. Ne bi se smio zadovoljiti
time Sto je strojar. Da je po mojemu, bio bi na drzavnoj plac¢i kao filozof.
(Gaarder 2005: 26). ,,(...) Grom i pakao! — rekoh. Toliko sam bio dugo s ocem
da sam poprimio mornarske psovke* (Gaarder 2005: 30). ,, (...) Imam oca koji
je mozda najmudrija glava sjeverno od Alpa, a ta ¢e glava polagano otupjeti

zbog alkohola!* (Gaarder 2005: 193).
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5.5 Utjeca]j prijateljstva na razvoj osobnosti lika

Hansu Thomasu ne mozemo pridodati ni jednoga lika koji bi obnasao
funkciju prijatelja, no podrobnijom analizom odnosa medu likovima koji su mu
prethodili, moZzemo ustanoviti da je njihovo medusobno prijateljstvo rezultiralo
time da do Hansa Thomasa dode Zemicka Knjizica ¢ime on upoznaje povijest

svoje obitelji.

Prikaz:

Frode (Knjizica)

Pekar Hans

Albert Klages— Ludwig—> Hans Thomas

Frode je bio prvi koji je doSao na Otok. Ondje je provodio vrijeme sam sve
dok nije izmislio likove koji ¢e mu praviti drustvo: ,,Bili su to Tref Pub i Herc
Kralj. (...) Postali su mi prijatelji, samo s vaznom razlikom. Nikad nisu shvatili
da ne zive na otoku toliko godina koliko ja. Zbog necega u sebi nikako nisu
shvacali da su zapravo moje umotvorevine® (Gaarder 2005: 146). Frode je,
dakle, svjestan da patuljci-karte ne postoje S§to je primjer ranije spomenute

Todorove druge vrste fantasti¢nog (v. str. 56).
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5.6 Protagonist kao formirana li¢nost

Hansa Thomasa upoznajemo kao djecaka kojega je u ranome djetinjstvu
napustila majka. Brigu o njemu preuzeo je njegov otac, a zajedno su krenuli na
put preko Europe kako bi pronasli majku. Veza izmedu majke i sina vec je
rodenjem dvosmjerna, no ovdje je i usporedna. Naime, majka je otisla kako bi
pronas$la sebe. Hans Thomas je traze¢i majku slu¢ajno nasao Knjizicu (ili je ona
naSla njega) koja ga je sadrzanom pri¢om uputila da otkrije svoje Ja preko
povijesti svoje obitelji: ,,Cesto sam &uo da se mozemo utopiti u prevelikoj
haljini, ali nisam znao da se moguce utopiti i u pustolovini ili bajci. Danas znam

da se svi toga moramo ¢uvati* (Gaarder 2005: 19).
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6. JOSTEIN GAARDER - SOFI1JIN SVIJET

6.1 Klasifikacija i biografski elementi u romanu Sofijin svijet

Jostein Gaarder je, prije no Sto se odlucio za karijeru knjizevnika, bio
nastavnik norveskoga jezika, filozofije 1 religije. ,,Poducavao je u ,,specijalnoj
Skoli“ koja provodi opcionalnu nadogradnju u trajanju od jedne godine.
Nastava se ondje odrzava izmedu ucenika 1 nastavnika, nema kurikuluma, nema
ispita, a poducavaju se slobodne umjetnosti koje sluze zivotu (tzv. free
boarding). Nazalost, ne pohada ju puno ucenika. To mu je dalo ideju za
drugaciju pedagogiju od one sluzbene. Gaarder tvrdi da je odrastao okruzen
knjigama, a da je kao dijete bio antisocijalan. Kada je imao 15-16 godina
shvatio je da postoje enigme, postao je opCinjen postojanjem Sto mu je davalo
inspiracije* (Marchini 2021).

Sofijin svijet jest roman postmodernizma u kojemu je razvidno pet nacela
koje vezemo uz postmodernu knjizevnost. Prva je intertekstualnost ® odnosno
suodnos s drugim tekstovima koji govori da se Sofijin svijet u odredenim
motivima izravno poziva na motive u romanu Tajna igracih karata, Koji mu
prethodi: ,,Menazerija je zbirka razli¢itih Zivotinja; i zaista — Sofie je bila
prili¢éno zadovoljna vlastitom kolekcijom. Prvo je dobila akvarij i zlatne ribice
(...). (Gaarder 2017: 8) usp. — ,,Smatraju ga ¢arobnjakom — Sapne seljak. — On
ne pece samo kolace i kruh, kazu oni, sam stvara svoje ribice* (Gaarder 2005:
41).

,,Jest li ikad razmiS$ljala o tome da u $pilu ima puno srca i1 puno kara? Pikova i

trefova, takoder. Ali, samo je jedan dzoker.” (Gaarder 2017: 72) usp. ,,Nadalje,

% Vise u: Orai¢ Toli¢, Dubravka, Paradigme 20. stolje¢a, Zavod za znanost o knjizevnosti,
Zagreb, 1996. ili Zbornik: Intertekstualnost & autoreferencijalnost, Zavod za znanost o

knjiZzevnosti, Zagreb, 1993.
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za mnoge igre nije nuzan dzoker, a budu¢i da ga rijetko rabe, dovoljan je jedan
(...) (Gaarder 2005: 62).

,,Hilde je znala da je njezinog oca zanimala filozofija.” (Gaarder 2017: 271)
usp. ,,Jedino sto je otac ucinio, kako bi dobio potvrdu da je filozof, bilo je to
Sto je upisao filozofiju na Puckom sveudilistu.” (Gaarder 2005: 151).
Takoder za primjere intertekstualnosti mogu se uzeti i navodi iz Goetheova
Fausta (Gaarder 2017: 401) te stihovi pjesme Arnulfa Overlanda (Gaarder
2017: 442).

Umetnuta su pisma primjer drugog vidljivog nacela postmodernizma —
interdiskurzivnosti:
,,Sofie je osjetila kako joj je srce pocelo ubrzano kucati kad je procitala adresu
na dopisnici. >>Hilde Moller Knag, c/o Sofie Amundsen, Djetelinska ulica
3...<<* (Gaarder 2017: 13).

Odnosno prikaz poruke zaslonu ragunala koja odgovara CMD? zapisu:
,ZAlberto ukuca >>dir knag *.*<<, a na ekranu se pojavi sljedeca poruka
knag.lib  147.643 15.06.1990. 12.47

knag.lib 326.439 23.06.1990. 22.34“

(Gaarder 2017: 229)

Trecée prikazano nacelo postmoderne knjizevnosti je intermedijalnost (v. str.
54.): ,,Sofie stavi kazetu u stroj. Uskoro se na ekranu pokaze slika nekog
velikog grada. Nije joj dugo trebalo da prepozna Atenu, jer je kamera ubrzo
zumirala Akropolu. (...) — Dobro dosla u Atenu, Sofie. Sigurno si ve¢ dokucila
da sam ja Alberto Knox“ (Gaarder 2017: 73)

Cetvrto se nacelo odnosi na autoreferencijalnost odnosno postupak kojim

0 Command Prompt zapisu
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djelo upucuje na samo sebe (Medari¢ 1993: 97): ,,Alberto prstom pokaze na
jednu knjigu, a Sofie se strese procitavsi naslov: >>SOFIJIN SVIJET<<.*
(Gaarder 2017: 444) ,, (...) Na kraju je dobila knjigu o sebi. Je li to bila ista
knjiga koju je Hilde sada drzala u rukama? Pa ovo je samo fascikl. Ipak: kako
je mogucée naéi knjigu o sebi u knjizi o sebi? Sto ¢e se dogoditi ako Sofie progita
tu knjigu?* (Gaarder 2017: 446).

Peto se nacelo odnosi na autometatekstualnost odnosno na ,.isticanje
svijesti o vlastitoj poziciji i razrjeSavanje te pozicije* (Medari¢ 1993: 99):
,Kazem: tko god Cita pricu o Albertu 1 Sofiji, osjeca pod prstima da joS ima
mnogo stranica do kraja pric¢e (Gaarder 2017: 330). ,, (...) Moramo samo
zavrsiti Hildin tecaj filozofije. Dalje od njega major nije razmisljao, ¢ime gubi

nesto od svoje nadmoéi“ (Gaarder 2017: 438).
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6.1.1 Fantasti¢no u romanu Sofijin svijet

Kada govorimo o fantasticnome, tada govorimo o dogadaju koji
odstupa od poznatih prirodnih zakona i ljudske iskustvene zbilje. Kako bi se
fantasti¢no 1zdignulo iz korpusa price, vazno je da je ostatak toga korpusa
smjeSten u ljudski, poznati svijet. Tada se to fantasticno moze uociti (iz istoga
se razloga bajka ne ubraja u fantasti¢ne price): ,,Stvaranje izmisSljenoga
(fiktivnoga) svijeta nastojanje je da se sacini svijet usporediv onome u kojem
mi zivimo* (Peles 1999: 15). Kako bi nase postojanje uopce bilo relevantno,
moramo imati pravilno razvijenu samosvijest jer ona ,,govori o nasoj osobnoj
svijesti 1 dozivljavanju onoga tko smo i sto smo* (Juul 1996: 92): ,,Kako bi bilo
da ima sasvim drugo ime? Anne Knutsen, na primjer. Bi li onda bila netko
drugi? (Gaarder 2017: 8).

,,1ata ju (Sofiju) je znao gladiti po kosi i zvati >>djevojcica lanene kose<<,
po jednoj skladbi Claudea Debussyja“ (Gaarder 2017: 9). Znacajno je
spomenuti slicnost Debussyjeva stvaralastva s fantasticnim. Claude-Archille
Debussy!! zadetnik impresionizma u glazbi. On polazi od realnosti koja ga
odvodi u svijet fantazije, slobodne maste i halucinacije. Njegova prva djela nisu
naiSla na dobar prijam 1 ocijenjen je kao glazbenik koji stvara bizarnu,
nerazumljivu i neizvodljivu glazbu. Na primjeru filozofije, fantasti¢éno se moze
razmatrati u ucenju Georga Berkeleyja koji tvrdi da ,,jedino mozemo znati da
postojimo u duhu* (Gaarder 2017: 264). Veliki se spoznajno-odgojni lom
dogodi kada Sofija shvati bit svojega postojanja, koje je vrlo blisko
Berkeleyjevim razmatranjima: ,,Pokusaj si zamisliti da se sve $to dozivljavamo
dogada u svijesti neke osobe. Mi smo ta svijest. Nemamo dakle vlastitu dusu,
mi smo dusSa nekog drugog® (Gaarder 2017: 333). Jednako tako, kroz cijeli

roman vjerujemo da se znacajno ne narusavaju zakoni stvarnosti, osim mozda

1 Vise u: Muzicka enciklopedija, 1 (A-Goz), Jugoslavenski leksikografski zavod, Zagreb,
1971., str. 420-422.
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u ponekim trenucima, no i tada za fantasti¢nu pojavu mozemo naci opravdanje
poput praznovijerja ili sna: ,,Nije li ¢udno da ovakve zagonetne stvari dozivljava
samo kad je umorna? A poslije se uvijek pita je li sve skupa samo plod maste*
(Gaarder 2017: 182-183). ,, (...) Zrcalo. Prije mnogo godina tata se Salio da
covjek sam sebi moze namignuti u zrcalu, ali da si ne moZe namignuti s oba
oka. Jedina je iznimka bila ovo mjedno zrcalo, staro Carobno zrcalo koje je
prabaka kupila od neke Ciganke odmah nakon udaje* (Gaarder 2017: 268).
Kada se prenosi neka misao ili ideja, veliki znacaj ima odabir rije¢i kojima
¢e se ta misao ili ideja prenijeti. Gaarder je pazljivim odabirom rijeci naznacio
tri vazne odrednice u romanu; fantasti¢no — cudnovato — Zivjeti: ,,Isto tako, nije
moguce razmisljati o svojoj smrti, a da u isto vrijeme ne pomisli§ kako je
fantasticno Cudnovati zivjeti“ (Gaarder 2017: 10). Naposljetku, dozivljaj
fantasticnoga moze biti opstojan samo ako ga Citatelj takvim vidi: ,,.Samo se ti

Sali. Ja cijelu vecer osje¢am da tu neceg ima* (Gaarder 2017: 486).

68



6.2 Odgoj u romanu Sofijin svijet

U romanu je zastupljen odgoj koji se zasniva na fenomenologijskoj
pedagogiji odnosno ,,da bi odgajatelj shvatio kako dijete opaza svijet, kako
rijeSava probleme, kako se razvija, on se mora uklopiti u taj svijet™ (Gudjons
1994: 40): ,,Sofie shvati da je filozof imao pravo. Odrasli prihvacaju svijet kao
gotovu Cinjenicu“ (Gaarder 2017: 25). Odgojitelj, u ovome sluc¢aju Majka, ne
shvaca kada je i zbog ¢ega Sofija promjenila do tada naucene obrasce ponasanja
I interesa jer nije sudjelovala u razvoju unutarnje perspektive svoga djeteta:
Sofija: ,,Kazem ti samo da si postala preprisna sa svijetom. Skroz glupa, drugim
rijeCima“. Majka: ,,Ma ne dopustam ti da sa mnom tako razgovaras, Sofie*
(Gaarder 2017: 25). Posljedi¢no, Majka je narusila Sofijin integritet koji je
neotudiv: ,, Toga poslijepodneva nitko viSe nije spominjao ni droge ni bijele
zeCeve (Gaarder 2017: 25).

Usporedno sa Sofijinim odgojem, provodi se 1 odgoj Hilde Mgller Knag.
Obje djevojcice, promatrajmo ih kao dihotomiju, odgajane su na sli¢an nacin;
objema je otac vecinu vremena odsutan, a o njiima se brine majka. Sofiju
poducava i odgaja filozof Albert Knox, a Hilde otac putem filozofskoga romana
koji je napisao za nju: ,,Ali, moguce je da negdje sjedi neki sasvim drugi pisac
koji pise knjigu o majoru UN-a Albertu Knagu koji piSe knjigu svojoj kéeri
Hilde. Ta knjiga govori o stanovitom >>Albertu Knoxu<< koji Sofiji Amudsen

iz Djetelinske ulice 3 iznenada pocinje slati skromne lekcije 1z filozofije.

- Ozbiljno?
- Kazem samo da je to moguce. Za nas bi taj pisac bio >>skriveni Bog<<,
Sofie. Iako sve §to jesmo 1 sve §to kaZzemo proizlazi iz Njega zato $to mi

jesmo On, o Njemu nikad ne¢emo nista moci znati* (Gaarder 2017: 334).
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6.3 Obrazovanje i podu¢avanje u romanu Sofijin svijet

U romanu je ucenje prikazano u dvjema fazama; prva se faza odvija prije
no $to Sofija upozna Filozofa i pristupi Tecaju filozofije. Do tada je Sofija
prosjecna ucenica, ne preispituje autoritete, ne pokazuje zainteresiranost za rad,
nije istaknuto njezino devijantno ponasanje, ali joj ,,treba kompetentan vodic i
savjetnik* (Cernauti-Gorodetchi 2007: 191):

,,U Skoli su ucili da je Bog stvorio svijet, i Sofie se sada pokusala umiriti mislju
da je to ipak najbolje rjeSenje cijele zavrzlame®™ (Gaarder 2017: 12).

Susret s filozofijom 1 Albertom Knoxom potakne ju na istrazivanje svijeta.
Sofija tada otkriva svoj skriveni entuzijazam i u gradivo svih predmeta unese
ono §to je naucila iz filozofije, zapravo, izvanskolske aktivnosti: ,,U skoli joj je
postalo tesko koncentrirati se na ono $to ugitelj govori. Cinilo joj se da pri¢a o
nevaznim stvarima. (...) Sofie je u svakom slu€aju mislila da je vaZnije
razmiSljati o njima nego bubati nepravilne glagole (Gaarder 2017: 15). Uc¢enje
I obrazovanje provode se komunikacijom, dakle govorimo o odgojno-
obrazovnoj komunikaciji iz koje proizlazi ,,0dgojno-obrazovno zbivanje s
pravilnoS¢u koju je nuzno poznavati ako se doista Zeli posti¢i postavljeni cilj*
(Marinkovi¢: 1981: 98): ,.Sofie je s mukom izdrzala posljednje Skolske sate.
Neke je predmete bolje svladavala otkako je poceo tecaj filozofije. Obi¢no je u
vecini premeta lebdjela izmedu trojke 1 Cetvorke, ali u posljednjih mjesec dana
dobila je Cistu Cetvorku iz ispita iz drusStvenih znanosti 1 jednog domaceg
pismenog rada“ (Gaarder 2017: 208).

,,Odgojna je nastava, prema Herbartu, ukratko receno, ona koja i obrazuje
time $to je usmjerena prema svrsi odgoja (...) polaziSte odgojne nastave nije
nastavni plan i program, nego konkretno iskustvo pojedinog ucenika osigurava
izmjenu udubljivanja 1 osvjes¢ivanja (...)*“ (Palek¢i¢ 2015: 140). ,,Tamo nista
ne uc¢imo... Velika razlika izmedu Skolskog ucitelja 1 pravog filozofa je ta da
ucitelj misli da zna masu stvari koje cijelo vrijeme naturava u€enicima. Filozof
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pokusava do¢i do zakljuCka =zajedno s ucenicima“ (Gaarder 2017:
71).

»Isti se sadrZaj (znanje, poruka, informacije) moZe na razli¢ite nacine
predstaviti, posredovati, prezentirati, emitirati: slikom, crtezom, rijecju, (...)
filmom, simulacijom (...)* (prema: Jelavic 2008: 46) ovisno o volji,
spremnosti, znanju i vjestini ucitelja: ,,Da je ucitelj filozofije originalan, ve¢ je
dugo znala. Ali ¢inilo joj se da prelazi svaku granicu kada koristi nac¢ine poduke
koji krse sve poznate prirodne zakone* (Gaarder 2017: 77).

Sofija uz Tec€aj pohada redovito Skolovanje koje kao takvo podrazumijeva
obveze: ,,0 zadaci za ponedjeljak nije ni stigla razmisliti. Mozda ¢e imati test
1z vjeronauka, ali u€itelj je obi¢avao reci da cijeni zalaganje 1 misljenje ucenika.
Sofie je osjeéala da polako gradi temelj za oboje* (Gaarder 2017: 118). Skolska
provjera znanja moze se prakticirati usmenim i/ili pismenim putem, a pismena
provjera znanja temelji se na opsegu koji je u¢eniku dan u obliku domace
zadace koja se potom provjerava i1 ocjenjuje u Skoli ili radova koje ucenik
samostalno napiSe na nastavnome satu. U romanu je Sofija pisala zadatak
esejskoga tipa. ,,Zadaci esej-tipa imaju oblik pitanja u kojima se najc¢esce od
ucenika zahtijeva da neSto nabroje, opiSu, protumace, usporede, prikazu u
osnovnim crtama, suprotstave, Kritiziraju, potkrijepe dokazima, analiziraju,
komentiraju i sl.““ (Grgin 2001: 131). Ispitivanje i procjenjivanje znanja u¢enika
neodvojiv je dio obrazovnoga procesa, a koji nastavnicima ,,sluzi za kontrolu
ucenikovih postignuca*® (kakvim uspjehom ucenici vladaju predmetnim
sadrzajem), “ali i kako bi dobili povratnu informaciju o svome radu (prema:
Grgin 2001: 15):

- Pocela sam uciti filozofiju — re¢e. — To je dobra podloga za vlastito

misljenje.

- Ali, meni zato nije lakSe ocijeniti tvoj rad. Moram ti dati 2 ili 5.

- Zato §to je odgovor potpuno tocan ili potpuno pogreSan? Mislis li to reci?
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- Neka bude 5 —rece ucitelj. — Ali sljedeci put moras uciti*
(Gaarder 2017: 123).

Gudjons (1993: 19) navodi da je pedagogija sastavljena od Cetiri velike
discipline: povijesti pedagogije, opée pedagogije, komparativne pedagogije te
posebne pedagogije. Unutar posebne pedagogije nalazi se mnogo poddisciplina
medu kojima je 1 Skolska pedagogija, koja se pak nadalje grana na teoriju Skole
i Skolske organizacije, teoriju currriculuma i teoriju nastave. Teorija nastave jos
se naziva i didaktika, a iz koje su se dalje razvile metodike poducavanja
pojedinog nastavnog predmeta. U romanu su preko pisama ili usmenim
izlaganjima predstavljene metodicki obradene tematske cjeline koje nailazimo
u svim legitimnim kurikulumima za nastavni predmet Filozofije: ,,Hilde je
znala da je njezinog oca zanimala filozofija. Napisao je u novinama da bi
filozofija morala biti obi¢an $kolski predmet. Clanak se zvao: >>Zasto
filozofija mora uéi u Nastavni plan?<<* (Gaarder 2017: 271). Filozofsko
miSljenje nastaje u dijalogu pa je uciteljeva uloga pomoc¢i uceniku
problematizirati razmatrane stavove, pretpostavke i njihove implikacije,
pomoc¢i mu sagledati ih u razli¢itim kontekstima, aktualizirati ih 1 na taj nacin
otvoriti diskusiju u kojoj je ucitelj moderator 1 sudionik. To je dijalog izmedu
ucenika, izmedu ucenika 1 ucitelja te dijalog s filozofima putem odabranih
filozofskih tekstova (prema: Marinkovi¢ 2008).

Primjer obrade nastavne jedinice na temu George Berkeley u ovom je
slu¢aju izrazito prikladan; Berkeleyjevu smo filozofiju prethodno doveli u
kontekst s fantasticnom pri¢om, a u sklopu britanskoga empirizma nalazi se u
odabranom udZzbeniku ' za nastavni predmet Filozofija. Kako stoji u

metodickom udzbeniku ** Josipa Marinkovi¢a fazu izvodenja zapocinjemo

12 vidi: Kalin, Boris, Povijest filozofije, Skolska knjiga, Zagreb, 2010., str. 251-254.

13 Vidi: Marinkovié, Josip, Metodika nastave Filozofije, Skolske novine, Zagreb, 2008., str.
114-121.
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ponavljanjem prethodno naucenoga o stajalistima Johna Lockea, a $to ¢emo

dovesti u odnos s Berkeleyjevom tezom:

,, - Locke je dakle mislio, kao i Decartes i Spinoza, da je fizicki svijet stvaran.
- Da?* (Gaarder 2017: 262)
Nakon toga problematiziramo tvrdnju fizicki je svijet stvaran:

,Berkeley upravo u to sumnja, drzeci se dosljednog empirizma. On kaze da je
ono $to opazamo jedino Sto postoji. Ali, ne opaZzamo >>materiju<<, >>tvar<<.
Ne opazamo stvari kao opipljive >>stvari<<. Pretpostavljati da iza onoga Sto
opazamo postoji kakva >>supstancija<< znacilo bi stvarati prenagao, pogreSan
zaklju¢ak. Nemamo apsolutno nikakav iskustveni dokaz za tu tvrdnju.*

(Gaarder 2017: 262)

Zatim sasluSamo reakciju ucenika na izreceno. Pojedini ¢e se ucenici sloziti s

tvrdnjom, a pojedini ¢e pokusati argumentirati slabe tocke te tvrdnje:

,, - Glupost. Evo, vidi!

Sofie udari Sakom o stol.

- Jao! - uzvikne, tako je jako udarila. - Zar ovo nije dokaz da je stol zaista
stol, materijalna, tvarna stvar?

- Sto si osjetila?

- Osjetila sam da je tvrd.

- Dobila si jasan dojam neceg tvrdog, ali nisi osjetila samu tvar stola.
Isto tako moZe$ sanjati da si se udarila u nesto tvrdo, ali u snu valjda nema

niceg tvrdog?* (Gaarder 2017: 262)
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Zatim zapisujemo na plocu':
George Berkeley (17.- 18. st.)
,Rasprava o principima ljudske spoznaje*

Izvor svega znanja je iskustvo (empirist).

Nakon §to je u¢enik uspjeSno shvatio ono krucijalno, zaklju¢ujemo:

» - Pa... Sve §to vidimo 1 osjeCamo >>posljedica je Bozje moci<<, rekao je
Berkeley. Jer, Bog je >>prisno prisutan u nasoj svijesti, gdje izaziva preobilje
ideja 1 osjeta kojima smo stalno izloZeni.<< Sva priroda oko nas, cijelo nase
postojanje pociva, dakle, u Bogu. On je jedini uzrok svega sto jest.

(Gaarder 2017: 263)

()

14 Dakako, za vrijeme nastavnoga sata nastavnik biljezi na plo¢u relevantne podatke, ¢ita i
analizira ulomak zadanoga teksta koji tema obraduje i postavlja mnogo viSe usmjerenih
pitanja. U romanu za to nije bilo potrebe ve¢ su sva glavna stajaliSta, u ovome slucaju
filozofije Georga Berkeleyja, sazeto pojaSnjena.
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6.4 Roditelj kao ucitelj ili ucitelj kao roditelj

| na primjeru Sofije Amundsen vidimo da ima oca koji zbog poslovnih
obaveza ne provodi dovoljno vremena sa svojim djetetom, ve¢ je dijete
prepusteno na vecinski odgoj majci: ,,Za tatu su samo ponekad stizala neka
pisma iz banke, ali on bas 1 nije bio obifan otac. Sofijin otac je bio kapetan na
velikom naftnom tankeru, tako da ga uglavnom nije bilo kod kuée* (Gaarder
2017: 7). Vjerojatno je odsustvo oca, dakle potreba za muskom figurom, bio
jedan od razloga zaSto je Sofija prihvatila uciti od srednjovjecnog, nepoznatog
muskarca — Filozofa. Filozof Alberto Knox je u maniri iskusnoga ucitelja dobro
procijenio Sofijin karakter 1 nacin na koji se treba postaviti prema njoj kako bi
ona stekla povjerenje u njega 1 njegov rad stoga on osim prenosenja znanja o
povijesti filozofije, nju i implicitno odgaja: ,,Sofie je razvrstala knjige, fascikle,
Casopise 1 plakate to€no onako kako je ucitelj filozofije opisao u poglavlju o
Avristotelu (Gaarder 2017: 115).

Hildin otac, major Albert Knag svjestan je da je njegova kéi u vrlo
osjetljivom, predpubertetnom razdoblju i da joj je potrebna oeva odgojna
intervencija. Kako bi joj pomogao kada ne moze biti fizicki prisutan, odlucio
je djelovati na nacin da ju putem romana uvede u osnove filozofije kako bi ona
imala ,,bazen“ znanja 1 spoznaja iz kojega moze uciti, obogacivati mastu 1
promisljati o ispravnostima (i neispravnostima) stavova koji su formirali svijet
I drustvenu zbilju, a kao takvi su oblikovali njihovu okolinu: ,,Tada sam odlucio
da ¢u ti napisati knjigu o filozofiji. Bio sam u velikoj knjizari u Kristiansandu,
u knjiznici takoder. Nije bilo ni¢ega za omladinu‘ (Gaarder 2017: 48). ,,Hilde
je prepoznala slova tatinog pisaceg stroja koji je uzeo sa sobom u Libanon. Zar
Joj je napisao knjigu? Na prvoj stranici bio je rukom ispisan veliki naslov:
SOFIJIN SVIET* (...) ,Hilde okrene stranicu. Na vrhu sljedeée stranice
pocinjalo je prvo poglavlje. Naslov je bio: >>Rajski vrt<<* (Gaarder 2017:
269).
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»- O, toje samo neka prica.
- Prica?

- Da, prica. I usput filozofska knjiga. Tako nesto! (Gaarder 2017: 273).

6.5 Utjecaj prijateljstva na razvoj osobnosti lika

Hilde i Sofija zapravo su dvije strane iste medalje. Spoznaja jedne vrlo
brzo rezultira spoznajom druge: ,,U trenu munjevite, ali sasvim jasne vizije,
Hilde osjeti da je Sofie nesto vise od tinte i papira. Ona postoji* (Gaarder 2017:
279). One usporedno uce jedna drugu: ,,Slagala sam se sa Sofijom i Albertom
da je tata otiSao predaleko u svojoj igri sa sjenama. lako je Sofiju i Alberta
samo i1zmislio, postoji granica do koje moze iskaljivati svoju mo¢ nad njima2
(Gaarder 2017: 336).

Osim Hilde, Sofija ima prijateljicu iz Skole kojoj je prvoj povjerila tajnu o
nepoznatim pismima i pitanju stvarnosti uopce, koja je jednako poput nje
poizvod maste: ,,Sofie Amundsen vracala se ku¢i nakon Skole. Prvi dio puta

iSla je s Jorunn® (Gaarder 2017: 7).
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6.6 Protagonist kao formirana li¢nost

Sofija Amundsen je od svih, u ovome radu, prikazanih protagonista
dozivjela najvecu preobrazbu. Ona je petnaestogodisnjakinja kojoj se ustaljeni
1 poznati Zivot potpuno promijenio prihva¢anjem ucenja o filozofiji. Osim §to
je produbila znanje i ojacala ucenje, sve usvojeno znanje joj je pomoglo i u
obrazovanju ¢ime je postizala bolje ocjene. Ulogu glavnoga odgajatelja ima
filozof Alberto Knox koji je iznimnim pedagosko-metodickim radom uspjesno
zamijenio odsutnoga oca i nezainteresiranu majku. lako Jorunn u romanu nije
nositelj radnje ve¢ je koncipirana tako da bude poput suucesnika u Sofijinim
tajnama i otkrivanju stvarnosti, njezin je lik potvrda da je prijateljstvo jedna od
najmoc¢nijih uloga u necijem Zivotu jer iako je Sofija produkt maste jednoga
oca, ipak joj je dodijeljena osoba od povjerenja. Nadalje, spoznajom da ona nije
osoba ve¢ fiktivni entitet, Sofija radi iskorak iz zadane strukture — odlucuje
1zaci 1z Pri€e 1 postati stvarna osoba, ¢ime bi Autoru (Hildinom ocu) oduzela
mo¢ da upravlja njezinim Zivotom odnosno u potpunosti bi se osamostalila:
,Prije su oni nas sluSali, a mi th nismo mogli vidjeti. Sada mi njih sluSamo, a
oni nas ne vide* (Gaarder 2017: 482). Vazno je skrenuti paznju na znacenje
njezinoga imena — Sofija u zna¢enju; znanje, mudrost, vjestina (Simundi¢ 2006:
313). Tecajem filozofije, Sofija je uvidjela da svijet nije onakvim kakvim se
¢ini i da je potrebno nauciti postavljati prava pitanja kako bismo dobili ispravne

odgovore:

,,No filozofija nije nekakva bezopasna drustvena igra. Rije€ je o tome tko smo

1 odakle smo. Mislis i da o tome dovoljno u¢imo u Skoli?

- Panitko ionako ne zna odgovore na ta pitanja.

- Mi ih ne u¢imo ¢ak ni postavljati“ (Gaarder 2017: 181).
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7. PERCEPCIJA 1 UTJECAJ GAARDEROVA 1 HESSEOVA
STVARALASTVA NA MLADEZ

Knjizevnici su, kako smo vidjeli, odgojno utjecali na svoje protagoniste
¢ime su indirektno utjecali i na nas, Citatelje. No osim toga oni su svojim radom
u tolikoj mjeri doprijeli do citatelja kao osoba, da je njihov rad postao dijelom
kulture 1 predmetom istraZivanja.

Jostein Gaarder dugo je godina u hrvatskim okvirima bio knjizevnik izvan
lektire i literature. Na hrvatski su jezik prevedena tek nekolicina njegovih djela:
Sofijin svijet (1995., 1997., 2010., 2012., 2017.), Tajna igracih karata (1997.,
2005.), Hej! Ima li ovdje koga? (1997.), Maya (2002.), Djevojka s narancama
(2004.), Boziéna zagometka (2008.), Dvorac u Pirinejima (2011.) ¥ dok
ozbiljnijih studija o njegovome radu nema. Ipak, zainteresirani se ¢itatelji mogu
osloniti na sazetke i prikaze Sofijinog svijeta koje su napisali Diana Njegovan,
Hrvoje Pejakovi¢ i Ivan Spiljak i na prikaz Tajne igracih karata Matee
Marchini. Gaarderova se popularnost medu mladim ¢itateljima polako gradila,
¢emu svjedoCe 1 brojna ponovljena izdanja, prvenstveno uspjesnice Sofijin
svijet koja je dozivjela i ekranizaciju.'® ,Do danas je filmska adaptacija
knjizevnih djela toliko uzela maha da je teSko pronac¢i znatnije knjiZevno
ostvarenje poznato u svjetskim razmjerima, koje je izbjeglo ekranizaciji‘
(Tezak 1990: 8). Film Sofijin svijet producirala je norveska nacionalna
televizijska ku¢a NRK, a koStao je nemalih deset milijjuna dolara. Danasn;ji
mladi ljudi, srednjoskolci, imaju priliku upoznati Sofijin svijet u sklopu,
mozemo reci i Tecaja, kratkoga uvoda u povijest filozofije onoga razdoblja koje

obraduje zadana tematska cjelina u udzbeniku!’ Putokazi 1 autorice Tanje

15 Oslanjajucéi se na katalozni zapis Nacionalne i sveuéilisne knjiznice u Zagrebu.

16 AP NEWS, Mellgren Doug : Sophie's World' Becoming a Movie, 1998.

7 Integrirani udzbenik za hrvatski jezik i knjizevnost s dodatnim digitalnim sadrzajima u
prvom razredu &etverogodisnjih strukovnih $kola u izdanju Skolske knjige, 2019.
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Marcan.

Dragutin Horvat, izvanredni profesor s zagrebackog Odsjeka za
germanistiku, svjedoCi da mnogi studenti za temu svoga zavrSnog ili
diplomskog rada pitaju: ,,A bi li to mogao biti Hesse?* (Horvat 2005: 119).
Mladi ljudi koji osjecaju potrebu pronalazenja sebe ,,0tkrivaju u Hesseu,
covjeku 1 piscu, svoj uzor i svoga nezamjenjivog ucitelja“ (Jeroti¢ 1976: 127).
Svako je knjizevno stvaralastvo u sustini odraz svoga vremena i odgovara 0noj
problematici koju to vrijeme nosi. Tako je ,,Beat-generacija u SAD-u 60-ih
godina izabrala Hessea za proroka anticivilizacijskog svjetonazora i
kvazirevolucionarnoga nonkoformizma — misleé¢i da je u njegovom djelu
otkrila recept za svoje oslobodenje (Gonc Moacanin 2007: 119). ,,Hessea je
Citao Cak i pas Snoopy iz stripova i veliki je pisac iz kultne figure 60-ih polako
prerastao u pop-junaka 70-ih* (Génc Moacanin 2007: 120).

Djela Josteina Gaardera nikada nisu bila dio popisa literature Predmetnoga
kurikuluma nastavnoga predmeta Hrvatski jezik predvidena za cjelovito ili
djelomicno Citanje dok su djela Hermanna Hessea bila do unazad dvadesetak
godina dio literature predvidena za djelomicno citanje. U novi Nacionalni
kurikulum za nastavni predmet Hrvatski jezik®, na otvoreni popis djela
predvidenih za Citanje, uvrsSten je Gaarderov Sofijin svijet te Hesseova Igra

staklenim perlama i Siddharta.

18 predmetni kurikulum za Hrvatski jezik, 298. str.
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8. ZAKLJUCAK

Kroz iscrpnu interpretacijsku analizu ovih Cetiriju romana dokazuje se
povezanost izmedu literarnoga ostvaraja i teorije i prakse pedagogije, odnosno
dosadas$nja su saznanja 1 relevantni kriti¢ki osvrti upotpunjeni iz novoga kuta
gledista.

Hermann Hesse nije pisac za djecu i mladez odnosno adolescente, no
njegova djela tumac¢imo kao odraz objektivne i iskustvene stvarnosti. Kroz
analizu pratimo sazrijevanje protagonista — Josepha Knechta i Petera
Camenzinda od djetinjstva do zreloga doba ¢ime dobivamo uvid u odgojnu
sliku, na¢in i provodenje njihova obrazovanja te metode ucenja, ali i
poucavanja na nacin da su oni 1 oni kojih se poduc€ava i oni koji poducavaju.
Temeljem iznesenih pedagoskih postavki, zaklju€ujemo da su oba protagonista
odrasla liSena primjerene roditeljske skrbi, no to nije rezultiralo devijacijama u
odrasloj dobi, naprotiv, pruzenim obrazovanjem 1 steCenim prijateljstvima, oba
su se protagonista uspjela razviti u svojoj punini — Joseph Knecht u
racionalnoga ucitelja a Peter Camenzind u povratnika oplemenjenoga duha.

Jostein Gaarder jest pisac za djecu i mladeZ odnosno adolescente, a njegova
djela odrazavaju fantasticnu stvarnost. Kroz analizu pratimo sazrijevanje
njegovih protagonista — Hansa Thomasa i Sofije Amundsen. Oba su
protagonista adolescenti (13-15 godina) koji tragaju za svojim identitetom.
Hanas Thomas traze¢i Majku otkriva povijest svoje obitelji dok Sofija
pristupivsi Tec€aju filozofije otkriva da ona zapravo nije ona te odlucuje izaci iz
price kako bi se formirala u vlastiti entitet. Za razliku od Hesseovih
protagonista, Gaarderovi nemaju naruSeni obiteljski sklad, iako je Hansu
Thomasu odsutna majka, a Sofiji Amundsen otac. Hans Thomas liSen je odnosa
s prijateljima 1 uciteljima Sto u konacnici ne predstavlja znacajniju prepreku.

Sofija Amundsen takoder znac¢ajno ne ukljucuje u svoj zivot prijatelje 1 ucitelje
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sve dok ne upozna Filozofa koji joj postaje 1 prijatelj i uitelj, ali 1 izvor ideje o
vlastitom osamostaljivanju. Temeljem iznesenih pedagoskih postavki,
zaklju¢ujemo da su oba protagonista odrasla uz primjerenu roditeljsku skrb i da
Su se pruzenim obrazovanjem 1 steCenim prijateljstvima oba protagonista
uspjela razviti u svojoj punini —spoznali su tko su oni.

Svi se romani mogu smatrati bildungsromanima, no detaljnije su navedene
one odrednice koje kazuju sto odgoj (njem. Bildungs) ¢ini odgojem odnosno
svi su romani pedagoSka fikcija. Interpretacije su donesene odredenim,
stupnjevitim redoslijedom; prvi je roman koji je najobjektivniji i prikaz je
covjekova odgojno-obrazovnoga puta — Igra staklenim perlama. Nakon njega
predstavljen je roman koji uz odgojno-obrazovni razvoj protagonista prikazuje
I njegov zaokret ka duhovnome razvoju — Peter Camenzind. Zatim se iz sfere
duhovnoga prelazi u interpretaciju fantasticne pri¢e romanom Tajna igracih
karata, koji je spoj okvirne i umetnute pric¢e koje interferiraju, a posljednja je
interpretacija romana Sofijin svijet, spoj fantasti¢ne pri¢e i udzbenika iz
filozofije.

lako su svi protagonisti odrastali i sazrijevali u razli¢itim okolnostima,
zajedni¢ko im je Sto su se usprkos preprekama uspjeli razviti u punini. Joseph
Knecht 1 Sofija Amundsen razvili su svoj lik zbog odgoja uditelja (Magistra
musicae i Filozofa), Petera Camenzinda odgojili su prijatelji i sv. Franjo Asiski,
a Hansa Thomasa obitelj.

Uocene su i poveznice izmedu autora i njihovih romana $to je predstavljeno
povezivanjem biografskih podataka i navoda iz romana. Osim prikaza
odgojnoga utjecaja autora na protagoniste, dan je uvid na utjecaj stvaralastva

Hermanna Hessea 1 Josteina Gaardera na Citatelje.
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10. SAZETAK

U radu se istrazuje odnos izmedu literarnoga djela i teorije i prakse
pedagoske znanosti ¢ime se dobiva pedagoska interpretacija odabranih romana
Hermanna Hessea (Igra staklenim perlama i Peter Cameniznd) 1 Josteina
Gaardera (Tajna igracih karata i Sofijin svijet). Iskazani odnosi tumaceni su
primjerenom stru¢nom terminologijom 1 potkrijepljeni navodima iz romana.
Dan je pregled najeklatantnijih biografskin podataka autora povezanih s
ostvarajima u romanima odnosno analizirano je na koji nain autori odgajaju
svoje protagoniste ali i Citatelje. Takoder svi su romani predstavljeni i u

knjiZevnoteorijskoj okosnici.

Kljuéne rije¢i: pedagoska fikcija, bildungsroman, odgoj, obrazovanje, ucenje,

sazrijevanje, pedagogija, filozofija, modernizam, postmodernizam

SUMMARY

The purpose of this thesis was to explore the relationship between literary
works and pedagogy (theory and practice of education) through the
interpretation of Hermann Hesse's novels — The Glass Bead Game and Peter
Camenzind — as well as Jostein Gaarder's novels The Solitaire Mystery and
Sophie's world. We analyzed the source texts by applying the specialized
terminology. Moreover, the thesis provides an overview of the most
representative examples from the authors' biographies, connected with their
literary work. We portray how the authors nurture their characters, as well as
the readers. Lastly, we present the novels in the literary-theoretical framework.

Keywords: pedagogical fiction, bildungsroman, education, learning,
maturation, pedagogy, philosophy, modernism, postmodernism
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