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1. Sazetak

Devetnaesto stoljece bilo je formativno doba europske civilizacije u kontekstu vaznih
revolucionarnih promjena koje su utemeljile modernu Europu u smislu u kojem je danas
poznajemo. Revolucionarne promjene koje se ovime podrazumijevaju su ukidanje feudalnog
drustva u vecini europskih zemalja, destabilizacija monarhijskog sustava i njegovo rusenje u
konacnici i industrijska revolucija koja je korjenito promijenila europsko drustvo, nacin Zivota
i proizvodnje. Promjene svjetonazora, estetskih standarda i tehnologije utjecale su na kulturu
stanovanja. Gradanska klasa postaje nositelj politickih promjena, a industrijalizacija i
ekonomska tranzicija omoguéavaju gradanima financijsku neovisnost, stoga gradanski sloj
raste ¢ime raste i potreba za stambenim smjestajem i udobnim interijerom. Prvu polovicu
XIX. stoljeca obiljezili su stilovi poput empirea i directoirea koji su nastali u Francuskoj koja
je tijekom cijelog stolje¢a sluzila kao uzor ostalim drzavama te je namjestaj & la francaise
trazen medu europskom aristokracijom i bogatim gradanstvom. Drugu polovicu stoljeca
obiljezio je historicizam, stil prisutan u svim granama umjetnosti ¢ija je glavna karakteristika
referiranje na stilove iz proslosti. Historicizam ne zaobilazi ni dizajn interijera, stoga se javlja
niz neostilova u dizajnu namjestaja poput neogotike, neorenesanse, neobaroka i altdeutscha.
S obzirom da je Hrvatska bila dio Austro-Ugarske monarhije namjesStaj je najéeSce bio
importiran iz Beca ili BudimpeSte, medutim razvoj industrije omogu¢io je domacim
proizvodacima plasman na trziSte. Muzej za umjetnost i obrt u svom fundusu ¢uva najbogatiju
zbirku namjestaja u Hrvatskoj, a istiCe se namjestaj Hermana Bolléa i Obrtne $kole u Zagrebu
te njihova nastojanja za formiranjem hrvatskog narodnog stila, ali i upucenost u europske
trendove. Reprezentativan historicisticke gradnje u Hrvatskoj je i Guvernerova palaca u Rijeci
koja je danas zgrada Pomorskog i povijesnog muzeja Hrvatskog Primorja. Reprezentativan
Bijeli salon danas je o¢uvan kao ambijentalna cjelina te se isti¢e izvornim namjesStajem u stilu
Luja XV., a projektirao ga je vode¢i madarski arhitekt Alajos Hauszmann. Na temelju
sacuvanih sjedecih garnitura moguce je rekonstruirati stilove XIX. stoljeca medu kojima

dominiraju francuski utjecaji.

Kljuéne rijeci: XIX. stolje¢e historicizam, namjestaj, aristokracija, visi gradanski stalez,

Rijeka, Zagreb, Herman Bollé, Alajos Hauszmann



2. Povijesni okvir

Europa je u povijesnom kontekstu bila mjesto mnogih znacajnih promjena koje su u
XIX. stoljecu oblikovale svijest gradana, ustroj vlasti i sve ostale aspekte javnog zivota.
Stolje¢e koje je prethodilo ovoj modernizaciji obiljezio je feudalizam, represija,
nezadovoljstvo zbog vladajuc¢e klase i monarhijskog sustava i monopol aristokracije. U
umjetnickom smislu, XVIII. stolje¢e obiljezio je raskos$ni barok , prosvijetiteljstvo i rokoko.
Osamnaesto stolje¢e simbol je starog svijeta i njemu sukladnog Ancien régimea, a Francuska
revolucija 1789. godine obiljezila je njegov kraj.! Francuska revolucija simbolizira razilaZenje
sa starim nacelima poput monarhije i feudalizma. Nakon revolucije Europa vise nece biti ista
unato¢ pokusSajima restauracije monarhijskih sustava. Europu u XIX. obiljezit ¢e nacionalna
svijest 1 gradansko drustvo koje nastaje kao produkt ekspanzije trziSta zbog industrijske
revolucije. Industrijalizacija potaknuta znac¢ajnim tehnoloskim otkri¢ima revolucionalizirat ¢e
proizvodnju koja ¢e se u kombinaciji s estetskim idealima i stilovima stoljeca odraziti na

dizajn interijera i namjestaja i prilagoditi potrebama aristokracije i gradanske klase.

Unato¢ revolucionarnim promjenama u nacinu Zzivota i svijesti gradana, dizajn
interijera i namjestaja nije dozivio te iste promjene osim u sferi nacina zivljenja. Namjestaj i
interijeri podlozni su reinterpretaciji vlastitih stilova, stoga je historicizam dominantan stilski
pravac. Dizajn interijera druge polovice XIX. stolje¢a ne moZe se svesti na zajednicki
nazivnik, ve¢ ga je potrebno promatrati kroz prizmu regionalnih karakteristika 1 Sireg
konteksta. Stil je izrazito eklektian te ga ¢ini niz podkategorija poput neogotike,
neorenesanse, neobaroka koji se i medu sobom ¢esto kombiniraju. Hrvatska umjetnost ovog
doba najvise je pod utjecajem Beca i Budimpeste zbog svog drzavno-pravnog statusa te se taj
utjecaj reflektirao na dizajn interijer, domacu proizvodnju i import namjeStaja. Umjetnicki
obrt vezan za namjestaj XIX. stoljeca u Hrvatskoj je samo fragmentarno obraden, a sustavnih
istrazivanja gotovo da uopce nema, stoga ¢e ovaj rad biti pokusaj poblize stilske klasifikacije
namjeStaja na primjerima reprezentativnih komada iz Pomorskog 1 povijesnog muzeja

Hrvatskog Primorja i Muzeja za umjetnost i obrt.

1 Grupa autora, Povijest 12: Kolonijalizam i gradanske revolucije, Jutarnji list, Zagreb, 2008., str. 49



3. Druga polovica XIX. stoljeca: Europa i prostor danasnje Hrvatske

3.1. Politicka zbivanja
Devetnaesto stoljece ili prema historiografiji "dugo devetnaesto stoljeé¢e" razdoblje je

brojnih tranzicija u politickom, tehnoloskom i drustvenom kontekstu. Politicku ,,dogadajnicu‘
XIX. stoljeca obiljezili su usponi i ponovni padovi brojnih monarhijskih sustava u Europi ¢iji
je preustroj potaknulo izbijanje Francuske revolucije 1789.godine.? Dogadaji, trendovi i
tranzicije X1X. stoljeca postavili su temelje za razvoj moderne Europe. Prvu polovicu stoljeca
obiljezili su Napoleonski ratovi koji su kao posljedicu imali uredenje politickih granica
Europe nakon Napoleonova poraza. Teritorijalne promjene usvojene na BeCkom kongresu
znacCile su povratak na stanje prije Napoleona i restauraciju aristokratskih vladara iz
prethodnog perioda. Politicki poredak usvojen na Beckom kongresu destabiliziralo je jacanje
nacionalnih pokreta koje je kulminiralo nizom revolucija 1848. godine ¢iji su predvodnici bili
liberalno gradanstvo nezadovoljno politickim vodstvom, socioekonomskim statusom ili
polozajem odredenog naroda unutar drzavne tvorevine. Revolucije "Prolje¢a naroda" zahvatile
su brojne europske gradove poput Beca, Budimpeste, Pariza i Bratislave, a njihovi nositelji
borili su se za ve¢u jednakost medu stalezima, mogucnost sudjelovanja u donosenju politickih
odluka, viSi stupanj autonomije naroda unutar multinacionalnih drzavnih tvorevina,
demokratizaciju, liberalizaciju, slobodu tiska i1 izrazavanja nacionalnih simbola. Iako su
revolucije najve¢im dijelom ugusene te nisu imale izravnih posljedica na politiku, iznimno su
znacajne zbog budenja nacionalne svijesti gradana multinacionalnih drZzava i monarhija te
zbog znacajnih drustvenih i kulturoloskih promjena poput razvoja knjizevnosti i likovne
umjetnosti koja tematizira ideje poput iredentizma, nacionalizma i republikanizma.®
Posljedice "Proljeca naroda" osjetit ¢e se u narednim desetlje¢ima kada ideje iz 1848. postaju
realizirane. Talijanski "Risorgimento”, odnosno pokret za ujedinjenje Italije poceo je 1848.
godine, kulminira 1961. ruSenjem vlasti Burbonske dinastije u Napulju od strane pristaSa
Giuseppea Garibaldija, a 1971.godine pripojenjem Papinske drZave ostvaruje se talijanska
zelja za ujedinjenjem i stvaranjem jedinstvenog trzista.* Uz Italiju, i njemacke drzave
predvodene Pruskom ujedinile su se u jedinstveno Njemacko Carstvo 1971. godine, a
najznacajniji odjek Proljeca naroda u kontekstu Hrvatskih zemalja imala je Austro-Ugarska
nagodba iz 1867. godine ¢ime je prostor ustrojen kao dvojna monarhija ¢ime svaka drzava

ima zaseban ustav 1 tijela drzavne vlasti, a zajedniCkog vladara. S obzirom na to da se

2 Povijest 12 (2008.), str 50.
3 Hobsbawm, Eric (1962.); Age of Revolution, Weidenfeld & Nicolson,London
4 Povijest 12(2008), str. 55.



Hrvatski prostor naSao u administrativnom dijelu Ugarske, odnosi 1 polozaj Hrvatske,
Slavonije, Kraljevine Dalmacije i Kraljevine Ugarske su pravno uredeni Hrvatsko-ugarskom
nagodbom 1868. godine (Slika 1.).°> Prema nagodbi, Hrvatska ima autonomiju na podruéju
zakonodavstva, uprave, bogostovlja, nastave 1 pravosuda, a ostali poslovi ostaju u nadleznosti
vlade iz Budimpeste. Zbog nepovoljnog statusa Hrvatske u kontekstu odredbi koje se ticu
financija, uredenja statusa Rijeke "Rijeckom krpicom i pojacane madarizacije, medu
hrvatskim plemstvom 1 politiCarima vlada nezadovoljstvo. Status Rijeke definiran je
naknadnim umetkom, odnosno izmjenom ¢lanka 66 nagodbe koji je u historiografiji poznatiji
pod nazivom "Rijecka krpica". Njime je Rijeka ustrojena kao "Corpus separatum”, odnosno
zasebno administrativno podrucje, ali je od 1868. pa sve do 1918. godine Rijeka bila pod
upravom Ugarske $to je uvjetovalo njene kulturne i socio-ekonomske tranzicije.® Hrvatsko-
Ugarska nagodba na brojnim je podrucjima bila nepovoljna za Hrvatsku, no u periodu od
1868- do 1918. godine Hrvatska je prolazila kroz proces modernizacije i gospodarskog
napretka osobito u vrijeme vladavine bana Ivana Mazuranica koji je proveo reforme Skolstva,

javne uprave i pravosuda.’

&, &{'f, U Gltie AUSTRO-UGARSKA MONARHIJA
\ Y% b’fz-is 1S = [] Austrijsko Carstvo
o =% - 4 &
Z \\ L IUgarsko Kraljevstvo
\ e ez~ 8 Zajednicka uprava
: _ om \ T Dubrovnik~) =3 okujpuano. Aa70 1308, god

pripejeno monarhiji: 1908. god

Slika 1. Politi¢ka karta Austro-Ugarske monarhije

5 Grupa autora (2016.), Temelji moderne Hrvatske: Hrvatske zemlje u "'dugom" devetnaestom stoljeéu, Matica
Hrvatska, Zagreb, str. 280.

6 Temelji moderne Hrvatske(2016), str. 292.

7 Goldstein, Ivo, Hrvatska Povijest(2013), Novi liber, Zagreb, str. 413.



Posljednja dva desetljeca XIX. stolje¢a u Hrvatskoj obiljezila je pojacana
madarizacija koja je kulminirala uvodenjem madarskog jezika u javne sluzbe, postavljanjem
dvojezi¢nih ploca §to medu hrvatskim gradanima izaziva otpor i u konacnici nerede i pobune
protiv dualizma. Car Franjo Josip 1. na ove dogadaje odgovara postavljanjem madarskog
politi¢ara Khuena Hedervaryja na mjesto hrvatskog bana. Hedervaryjevo banovanje obiljezila
je represija i pojatana madarizacija s ciljem odrzavanja stabilnosti Austro-Ugarskog
dualizma, ali i blagi rast gospodarstva, osnivanje brojnih banaka, poljoprivrednih udruzenja,

® Industrijska proizvodnja za vrijeme Hedervaryjeva

osiguravaju¢ih drustava i sli¢no.
banovanja u zna¢ajnom je porastu te se osnivaju brojne tvornice (npr. Franck), parni mlinovi i
tkaonice. Tehnicki napredak Hrvatske obiljezila je elektrifikacija, uvodenje javne rasvjete i
masovna izgradnja Zeljeznica. Napredak gospodarstva, tehnologije i industrijalizacija uvelike
su imali utjecaj na druStvo i kvalitetu svakodnevnog zivota gradana koji se kao znacajan

stalez izdvajaju tijekom XIX. stoljeca koje je upravo tim razlogom nazvano "gradanska

epoha".’®

3.2. Drustvo, kultura i umjetnost
Devetnaesto stoljeée vrijeme je znacajnih promjena u politickim sustavima,

tehnologiji, drustvu, kulturi i znanosti; to je period u kojem je utemeljen proces modernizacije
drustva na svim razinama Zzivota. Revolucionarni dogadaji poput Francuske revolucije 1789.
godine i Industrijske revolucije koja je zapocela krajem osamnaestog i trajala do sredine
devetnaestog stolje¢a temeljito su promijenili druStvo devetnaestog stolje¢a. Staro biva
zamijenjeno novim, postulati "Ancien Régimea" bivaju trajno naruSeni gradanskom i
liberalnom doktrinom Francuske revolucije, a dominantna agrarna i manufakturna
proizvodnja postaju sekundarnim nacinima rada zbog promjena koje na trZiSte donosi

Industrijska revolucija.°

Promjene koje donosi Industrijska revolucija bile su najviSe zastupljene u tehnologiji,
socioekonomskoj strukturi i kulturnim promjenama. Masovna serijska proizvodnja zamijenila
je manufakturu, a ovu tranziciju omogucila je znanost i izumi poput parnog stroja, upotreba
novih materijala poput Zeljeza i celika, ali 1 upotreba novih izvora energije i goriva koriStenih
u proizvodnji od kojih su najzastupljeniji ugljen, para, elektricna energija, motor s unutarnjim

izgaranjem 1 nafta. Upotreba novih izvora energije i radnih strojeva omogucila je znacajno

8 Goldstein (2013), str. 422.
9 Temelji moderne Hrvatske (2016), str. 339.
10 The age of The revolution (1962), str. 76.



povecanje 1 ubrzanje proizvodnog procesa Sto je zahtijevalo povecane ljudske resurse,
organizaciju rada u tvornicama 1 specijalizaciju radne snage za odredeni posao. Zbog
povecanja potrebe za radnom snagom dolazi do masovne tranzicije seoskog stanovnistva u
gradove zbog Cega je potrebno nova tehnoloska dostignuca primijeniti na podrucje transporta
1 logistike, stoga je povecana izgradnja zeljeznica,upotreba parnih lokomotiva i pocetak
masovnog koriStenja komunikacijskih sredstava poput telegrafa, telefona i radio kanala.'!
Jedna od posljedica Industrijske revolucije bio je velik porast stanovnistva u Europi te je
zabiljezeno da je u razdoblju od 1750. do 1850.godine stanovniStvo Europe poraslo sa 140
milijuna na 266 milijuna stanovnika Sto je dovelo do prenapucenosti radnickih naselja u
predgradima koji su Gesto bili premalo plaéeni zbog ¢ega im je kvaliteta Zivota bila niska.'?
Nizak zivotni standard radnika u industrijskim postrojenjima kao posljedicu imao je
organizaciju radni¢kih pokreta, sindikata te popularizaciju drustveno-politickih ideologija
poput socijalizma i1 komunizma. Revolucija je najveée razmjere poprimila u zemljama
Zapadne Europe, odnosno u Engleskoj i Francuskoj, dok je u Habsburskoj monarhiji i kasnije
Austro-Ugarskoj industrijski razvoj tekao sporije zbog pretezito agrarnog karaktera zemlje.
Medutim, nakon austro-ugarske nagodbe 1867. godine, austro-ugarsko gospodarstvo pocinje
rasti i razvijati se ubrzanim tokom. Kapitalisticki sustav proizvodnje zamijenio je stare
srednjovjekovne tradicije trziSta, a tehnoloski napredak ubrzao je industrijsku revoluciju i
urbanizaciju. Monarhija je u periodu od 1870. do 1913. biljezila rast BDP-a od 1,76% §to je
visSe od Engleske (1%), Francuske (1,06%) i Njemacke (1,51%), iako je zaostajala u

modernizacijskim trendovima za spomenutim europskim velesilama.®

Hrvatski prostor unutar Austro-Ugarske monarhije obiljeZila je spora industrijalizacija
s obzirom na to da je veéina stanovnistva zivjela na selu, a gradovi su bili mali. Najveci broj
stanovnika bavio se poljoprivredom koja je ¢inila osnovu gospodarstva, stoga su prvi
industrijski pogoni vezani uz poljoprivrednu proizvodnju: Secerane, pivovare, mlinovi na
parni pogon i mesopreradivacka postrojenja. Razvoju industrije i trgovine uvelike je pomogla
izgradnja prometnica, cesta i Zeljeznica koje su se gradile uz pomo¢ stranog, austrijskog 1
madarskog kapitala. Za podrucje Istre i Kvarnera znaCajan je i razvoj turizma kao nove
gospodarske grane krajem devetnaestog stolje¢a.!* Srediste hrvatskog turizma bila je Opatija

koja krajem stolje¢a gradi nekoliko luksuznih vila 1 hotela ¢iji su posjetitelji bili plemici 1

11 povijest 12(2008), str. 242.

12 Hobsbawm, Eric (1975), The Age of Capital, Weidenfeld & Nicolson, London, str. 371.

13 Schulze, Max-Stephan (1997), Engineering and Economic Growth: The Development of Austria-Hungary's
Machine-Building Industry in the Late Nineteenth Century, Frankfurt

1 Temelji moderne Hrvatske, str. 346.



imuéno gradanstvo Austro-Ugarske. Gospodarski napredak, ekonomska stabilnost i
modernizacija uvjetovali su ubrzan razvoj gradova, a time i razvoj arhitektonskih i
urbanisti¢kih rjeSenja za organizaciju gradskih sredista. Be¢ i Budimpesta bili su sredista
kulturno umjetnic¢kih zbivanja, pa tako i naobrazbe umjetnika i arhitekata koji su djelovali u
ovom produktivnom razdoblju izgradnje. Srednjoeuropsku arhitekturu devetnaestog stoljeca
najcesce se veze uz stilsku odrednicu historicizma koja je sama po sebi predmet rasprave

medu povjesni¢arima umjetnosti.'®

3.3. Historicizam kao stilski pravac
Kulturno-povijesno i umjetnicko razdoblje historicizma primarno je termin koriSten za

klasifikaciju arhitekture i primijenjene umjetnosti koji se veze uz sredinu i drugu polovicu
XIX. stoljeca. U kontekstu povijesti umjetnosti kao znanosti, historicizam je termin koji se
najc¢esce koristi u srednjoeuropskoj povijesti umjetnosti, dok ostale europske zemlje cesce
koriste termine poput eklektizma, Gothic Revivala ili neostilova.'® Zbog potrebe za poblizom
klasifikacijom djela iz ovog razdoblja, povjesniCari umjetnosti koriste termine poput
neorenesansa, neogotika, neobarok 1 sli¢no, a zbog eklektike ovog stilskog pravca, Cesti su
primjeri mijeSanja nekoliko razli¢itih povijesnih stilova. 1z navedenog proizlazi i polazna
tocka historicizma kao stila, a to je nacin izvedbe umjetnickog djela koji podrazumijeva
stilove iz proSlosti kao inspiraciju s ciljem ozZivljavanja estetskih i moralnih vrijednosti proslih
vremena s ciljem razvijanja kulturnog i povijesnog identiteta kao ideoloSke komponente.
Kronoloski okvir trajanja historicizma teSko je odrediti jer je ozivljavanje stilova proslosti
trend koji se Cesto javljao u zapadnoj umjetnosti, po¢evsi od klasicizma renesanse koja kao
inspiraciju koristi umjetnosti anti¢ke Grcke 1 Rima, preko neoklasicizma kasnog 18.stoljeca,
pa do historicizma druge polovice XIX. stolje¢a koji je u srednjoeuropskim krugovima trajao
do pojave secesije krajem stoljeca i moderne pocetkom XX. stolje¢a. Ovakva kronoloska
definicija moze se primijeniti na metropolitanska gradska podruc¢ja koja su bila nosioci
trendova, dok se u perifernim podru¢jima srednje Europe koja su gospodarski zaostajala

historicizam kao stil zadrzao i u prvoj polovici XX. stolje¢a.t’

Kao stilski pravac u srednjoj Europi, historicizam je najzastupljeniji u arhitekturi i
primijenjenoj umjetnosti, a zbog druStvenih promjena cija je posljedica migracija stanovniStva

iz sela u gradove i1 uspona staleza gradanstva, stvara se potreba za izgradnjom stambenih

15 Grupa autora (2000), Historicizam u Hrvatskoj, Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb, str. 21.
16 |sto, str. 27.
17 |sto, str. 32.



prostora 1 sistemati¢nom urbanistickom organizacijom gradnje kako bi se gradovi prilagodili
potrebama modernog drustva.'® S obzirom na to da je transformirano gradansko drustvo XIX.
stolje¢a promijenilo i strukturu vlasti, javila se potreba za izgradnjom zgrada drzavnih
institucija koje svojim eksterijerom naglasavaju citate prosSlosti poput antike, renesanse i
gotike. Najraskosniji oblik historicizma bio je vezan uz zgrade drzavnih institucija, no on je
prisutan i u zgradama industrijskih postrojenja, banaka, muzeja, kazaliSta, prometnih objekata
poput kolodvora i stambenih zgrada. Zbog velike potrebe stanovniStva u porastu za
stambenim prostorom, stambena arhitektura istaknula se kao najzastupljeniji tip arhitekture u
gradovima.'® Promjena koju XIX. stoljeée donosi u izgradnju stambenih objekata je ta da je
uz kuée ili pala¢e koje su namijenjene za drustveni sloj bogatog gradanstva ili sve manje
zastupljenog plemstva sve zastupljenija gradnja stambenih zgrada ili kuc¢a za najam koje su
obuhvacale Sirok raspon klijenata od bogatih gradana, srednjeg ili siromasnog sloja gradana.
Financijski status gradana odredivao je kvalitetu stanovanja, veli¢inu 1 uvjete zivotnog
prostora.?’ Sukladno tome, ekonomski status gradana uvjetovao je i dizajn interijera, a s time i
kvalitetu i izgled pojedinih komada namjestaja. Imucniji gradani i plemstvo Cesto su posezali
za personaliziranim namje$tajem izradenim po narudzbi od skupocjenijih materijala poput
visokokvalitetnog drva, fino izvedenih detalja i skupocjene tkanine, dok je gradanstvo nizeg
staleza 1 seosko stanovniStvo posezalo za jeftinijim namjeStajem, skromnijeg dekorativnog
karaktera koji nije nuZzno pratio trendove dizajna interijera XIX. stolje¢a, a Sirenjem
industrijalizacije koja je potaknula masovnu proizvodnju namjestaja, serijski proizvedeni

komadi namjestaja postaju dostupni veéini slojeva drustva.?!

4. Namjestaj XIX. stoljeca

4.1 Namjestaj na prijelazu stoljeca: Stil Luja XVI.
Ovaj rad 1 poglavlje bavit ¢e se klasifikacijom reprezentativnih komada namjestaja

izradenih za aristokraciju i gradane viSeg staleZa jer se na njima najbolje uocavaju trendovi i
stilske tranzicije koje su pratile manufakturu i kasnije industrijsku izradu namjestaja. U
povijesnom smislu, poCetak XIX. stoljeca obiljezile su posljedice Francuske revolucije i
utjecaj koji je ona imala na kolektivnu svijest europskih gradana. Iako svrgnut, kralj Luj XVI.

I njegov dvor smatrani su zariStem razvoja novih trendova u kulturi stanovanja i dizajnu

18 Encyclopaedia Britannica, https://www.britannica.com/topic/historicism, pregledano 17.1.2021.

1% Grupa autora (1996), Nineteenth century furniture: Innovation, Revival and Reform, Billboard publications,
New York, str. 19.

20 |sto, str. 21.

21 |sto, str. 22.
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interijera koji su odjeknuli Europom.?? Dominantan stil umjetnosti kraja XVIII., pa tako i
namjestaja u Francuskoj bio je neoklasicizam, jo§ poznatiji kao "Louis Seize" ili "stil Luja
XVL.". Kako je rokoko stil izlazio iz mode, dizajneri namjestaja i interijera inspiraciju su
trazili u klasi¢noj umjetnosti anticke Grcke 1 Rima potaknuti novim arheoloskim otkri¢ima i

brojnim publikacijama i putopisima koji su inspirirani spomenicima antike.?

Stil neoklasicizma u dizajnu namjesStaja odlikuje postupna zamjena valovitih 1
zaobljenih linija rokoko stila ravnim linijama i pravocrtnim oblicima. Ove promjene vidljive
su na nogama stolica koje postaju ravne, suzene i kanelirane, komode vise nisu u masivnoj
"bombe" formi zaobljenog ili valovitog oblika. Intarzije i inkrustacija kao dekorativne tehnike
zadrzale su svoju popularnost pri ¢emu su se istaknuli dizajneri H. Riesener i P. Denizot.
2Namjestaj ovog perioda izradivali su obrtnici organizirani u cehove i gilde, a rad je bio
rasporeden nekoliko djelatnosti koje su dovele do zavr$nog proizvoda. Obrtnici pod nazivom
Menuisiers radili su samo drveni okvir, Ebénistes su bili zaduZeni za rad na intarzijama i
inkrustaciji, Fondeurs-ciseleurs radili su s broncom, odnosno izradivali su bron¢ane ukrase za
namjestaj, zatim Fondeurs-Doreurs pozlacivali su te iste bronCane ukrase, Peintres-doreurs
oslikavali su i pozlacivali drveni namjesStaj i naposljetku, Tapissiers su bili zaduzeni za
tapeciranje i presvlake namjestaja.?® Dominacija ovakve raspodjele poslova zadrzala se sve do
masovne industrijalizacije kada moderni strojevi preuzimaju veéinu posla, no u viSim

slojevima i aristokraciji, izrada personaliziranog ru¢no radenog ostala je popularna.?

Vazna stavka u izradi namjeStaja bio je materijal, a francuski obrtnici najcesce su
koristili francusko drvo od kojih su najpopularniji bili tresnja, ljesSnjak 1 bukva koja je bila
¢vrsta, a dovoljno lagana za oblikovanje i obradu.?’ Dekorativno drvo koristeno za
inkrustacije bilo je poznato pod terminom Bois du Indes te je bilo uvezeno iz Juzne Amerije
ili Afrike. Veliku popularnost stekao je mahagonij, a terminoloski su drvo kategorizirali po
boji umjesto po botanickom nazivlju: bois de rose, bois de violette, bois d'amaranthe.
28Primjer ovog stila je kutni kabinetski ormari¢ autora Jeana Henrija Riesenera koji je radio na

dvoru kralja Luja XVI. (Slika 2.) izraden od hrastovine i oblozen furnirom od mahagonija, a

22 Hobsbawm (1962), str. 221.

23 Huntley, Michael (2004), History of furniture: Ancient to 19th C., GMC Publications, London, str. 99.
24 Miller, Judith (2005), Furniture: World styles from classical to contemporary, DK, London

5 Lucie- Smith, Edward(2005), Furniture: A concise history, Thames & Hudson, London, 352.

26 |sto, str. 353.

27 Litchfield, Frederick (1999.), lllustrated History of Furniture, Thames and Hudson, London, str. 250.
28 Miller (2005), str. 401.
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ukrasen je ornamentima od pozlacene bronce izvedenima u all'antica maniri poput

akantusovog lis¢a i girlandi. 2

Slika 2. Jean-Henri Riesener, kutni kabinetski ormari¢, 1785., Art Institute of Chicago

4.2. Directoire, Empire i njihovi derivati
Nakon Francuske revolucije i smaknuca kralja Luja XVI. i Marije Antoanete, svrgnuta je

monarhija, a post-revolucionarna vlast ustrojena je kao Direktorij (1795.-1799.), po ¢emu je i
tada$nji stil dizajna namjestaja dobio ime: Directoire.*® Ovaj period smatra se prijelaznim
razdobljem izmedu stila Luja XVI. i Empire stila, a stilski se najviSe oslanja na citate iz
rimske umjetnosti zbog njene popularizacije izazvane otkricem Pompeja i Herkulaneuma.
1Directoire stil ima i politicku notu jer se oslanja na moralne vrijednosti ustroja Rimske
republike prema kojima su teZili francuski revolucionari.® Odabrani primjer ovog stila je

Curule stolica autora Jacoba Freresa (Slika 3.)*® karakteristiéna uz ovaj period jer je ovaj tip

23 Art Institute of Chicago, https://www.artic.edu/artists/21808/jean-henri-riesener , pregledano 18.1.2021.
30 Grupa autora(1972.), Stilovi, namestaj i dekor od Luja XVI. do danas, ""Vuk KaradZi¢", Larousse, Beograd, str.
66.

31 Grupa autora(1989), Sotheby's concise encyclopedia of furniture, Conran octopus limted, London

32 Miller (2005), str. 421.

33 Musée des Arts decoratifs, https://madparis.fr/en/museums/musee-des-arts-decoratifs/itinerary/the-
nineteenth-century/the-beau-ideal-a-style-for-the-empire/curule-armchair, pregledano 19.1.2021.
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stolice u Rimskoj republici koriSten kao simbol politicke mo¢i (lat. sella curulis, slika 4), a
koristili su je visoki drzavni duZnosnici poput konzula, pretora i protomagistara. Stolica
Jacoba Freresa izradena je od mahagonija, a oblikom citira rimski predlozak ovog tipa stolice

$to implicira Zelju francuskih vlasti za utjecajem Rimske republike. 34

Stil direktorija oko 1804. godine dolaskom Napoleona I. mijenja empire stil koji je
svoj naziv dobio po Napoleonov tituli cara Prvog Francuskog Carstva, a smatra se drugom
fazom neoklasicizma.®® Empire stil kao jedna od francuskih inagica neoklasicizma ubrzo se
prosirio Europom gdje je pojedina drzava prilagodila stil svom ukusu, primjerice, engleski
derivat empirea je stil regentstva ili namjesnistva koji je ime dobio po razdoblju vladavine
Georgea IV. kao princa regenta.*® Srednjoeuropskim derivatom empire stila smatra se
Biedermeier koji modificira empire ukusu njemackog i austro-ugarskog gradanstva i
aristokracije.®’ Ideje i estetiku empire stila u dizajnu interijera postavili su Charles Percier i
Pierre Fontaine, arhitekti koji su dizajnirali interijer za dvije Napoleonove prostorije za
intérieures ili u prijevodu Zbirka dekoracija interijera, a povremeno ih se kategorizira kao
prve dizajnere interijera u modernom smislu. 38U prethodnim razdobljima dizajn interijera bio
bi produkt suradnje arhitekata, umjetnika i obrtnika te njihovih zasebnih estetskih nastojanja,
dok je rad Perciera i Fontainea u potpunosti obradivao sve aspekte interijera od zidnih
povr§ina, rasvjete, zavjesa, tepiha pa do zasebnih komada namjestaja.® Njihove ideje

cen e

interijera, a povremeno ih se kategorizira kao prve dizajnere interijera u modernom smislu.

34 Encyclopaedia Britannica, https://www.britannica.com/topic/curule-chair, pregledano 21.1.2021.

35 Miller (2005), str. 422.

36 |sto, strr. 423.

37 pressler, Rudolf; Dobner, Stefan; Eller, Wolfgang(2002), Antique Biedermeier furniture, Schiffer publishing,
str. 11.

38 praz, Mario(2006), An illustrated history of interior decoration, from Pompeii to Art Nouveau, Thames &
Hudson, str. 312.

39 Isto, str. 313.
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Slika 3. Curule stolica Jacoba Freresa, Slika 4. Kovani novac s prikazom cara
Musee des Arts Decoratifs, oko 1799. Tiberija na Curule stolici, 22.-23.9.

Inspiraciju za interijere Percier i Fontaine pronalazili su u freskama iz pompejanskih kuca, a
rad im je Cesto prozet vojnim i carskim simbolima te ostavlja dojam dostojanstvene
strogoc¢e.’® Fontaineov dizajn za zidnu dekoraciju iz Metropolitan Muzeja u New Yorku
girlandama, florealnim i vegetabilnim elementima evocira pompejanski stil slikarstva (Slika
5.).41 Casopisi i publikacije koje objavljuju primjere i trendove u dizajnu interijera postajale
su sve popularnije pocetkom XIX. stoljeca, a jedna od najzastupljenijih je Meubles et Objects
du Gout, u prijevodu Namjestaj i predmeti s ukusom izdavaca Pierrea de la Messangerea. Ova

publikacija

4OEncyclopaedia Britannica, https://www.britannica.com/biography/Charles-Percier , pregledano 21.1.2021.
41 Metropolitan Museum of Art, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/335988 , pregledano
21.1.2021.
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Slika 5. Fontaine i Percier, Dizajn za zidnu dekoraciju, 1803, Metropolitan Museum od Art

objavljivala je ru¢no bojane bakroreze komada namjestaja koji su bili u trendu. Na slici 6.
prikazan je dizajn za sjedece garniture i okrugle stolie koji imaju prepoznatljiv pravocrtan
oblik i klasi¢ne dekorativne elemente empire namjestaja, a za razliku od delikatnijeg perioda

Luja X V1. i Direktorija, namjestaj je u jarkim bojama, smaragdno zelenoj i zutoj. 42

o ==

Slika 6. Pierre de Messangere, reprodukcija iz Meubles et Objects du Gout, 1803.

Vazna stilska komponenta empire stila je i inkorporacija motiva iz egipatske umjetnosti zbog

naglasavanja simbolike uspjeha Napoleonovih vojnih kampanja u Egiptu (Egyptennerie).

42 Praz (2006), str. 377.
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Stoga su noge stolova i stolica Cesto bile ukraSene oblicima poput sfinga, karijatida, krilatih
lavova i palminog lis¢a. Motivi poput krilatih Viktorija i lovorovog vijenca simbolizirali su
pobjedu, a snopovi Zita i kornukopija izobilje i prosperitet Napoleonove vladavine.*® Stoga je
moguce zakljuciti da je empire stil bio i vrsta politicke propagande, a odjeknuo je i u
Sjedinjenim Americkim Drzavama gdje je americ¢ka specificna inaica empirea nazvana
federalni stil (eng. federal style), a jedan od najreprezentativnijih primjera federalnog stila je
zgrada Kapitola. Vazna promjena u razdoblju trajanja empire stila je promjena klijentele,
odnosno uz aristokraciju, bogato gradanstvo, burzoazija je bila jedna od najvaznijih klijenata.
Takoder, uz promjenu klijentele, vazno je napomenuti da su radionice pocele uvoditi sve vise
i viSe modernih strojeva koji pridonose mehanizaciji obrta, stoga je bilo moguce proizvesti

vise komada namjestaja u kra¢em vremenu.**

Slika 7. Pierre Fontaine, detalj kabinetskog ormari¢a za pohranu kolekcije numizmatike i

medalja, 1807., Metropolitan Museum of Art, New York

U post-revolucionarnoj Francuskoj, raspusten je sustav gilda i cehova, pa su obrtnici
bili liSeni strogih restrikcija ovih udruzenja Sto im je omogucavalo vecu slobodu rada.

Raspustanje gilda i cehova 1791. omogucilo je obrtnicima da otvore svoje obrte u kojima se

43 Miller(2005), str. 417.
4 Huntley (2004), str. 279.
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moglo obnasati viSe poslova poput rezbarenja i1 pozlate, tapeciranja i izrade broncanih
ornamenata. Radionice su sada ciljano pristupale Siroj masi, stalezu bogatog gradanstva koji
su Cesto bili manje zahtjevni od aristokracije. Iako su neki smatrali da ¢e ovakav pristup
smanjiti kvalitetu izrade namjeStaja, proizvodi radeni za Cara i aristokraciju izvedeni su
velikom tehni¢kom preciznoéu i iznimnom kvalitetom kao i u prethodnim razdobljima.*
Mnogi cijenjeni drvorezbari i obrtnici, proizvodaci namjestaja koji su radili za Luja XVIL.,
nastavili su raditi za Napoleona, ukljucuju¢i Bellangera, Benemana, Georgesa Jacoba
Desmaltera, Molitora i Weisweilera. Podaci o ovim uspjeSnim radionicama govore da je

primjerice pola miliona franaka ispla¢eno Georgesu Jacobu Desmalteru za namjestaj koji je

izradio za Palais des Tuilers, a radionica mu je brojala ¢ak 88 zaposlenika. *°

4.3. Razdoblje Restauracije
Razdoblje Restauracije i stil ¢iji je naziv isti odnose se na period od 1814. godine kada

Napoleon biva prognan u izbjeglistvo, a prethodno protjerana dinastija Buorbona se vra¢a na
vladarsko prijestolje. Kralj Luj XVIII. vlada do 1824. godine kada ga mijenja Karlo X. do
1830. godine kada na vlast dolazi Louis Philippe. Ovaj period bio je turbulentan u politickom
smislu, a revolucija 1830. godine ponovno je destabilizirala instituciju monarhije te je 1848.
godine Louis Philippe prisiljen pobjeéi u Englesku.*’ Uz politicke promjene, promijenilo se i
trziSte namjeStaja, srednja klasa sve viSe kupuje namjestaj, a industrijalizacija olakSava
proizvodnju usavrSavanjem alata 1 upotrebom energije pare. Stoga, raste potreba za
opremanjem stanova koje si srednja klasa gradana u ovom razdoblju moZe iznajmiti.*® Stilski,
razdoblje Restauracije zadrzalo je formu neoklasicizma te su dizajneri namjeStaja poput
Desmaltera nastavili proizvoditi namjeStaj visoke kvalitete, ali napoleonski motivi trijumfa 1
pobjede polako nestaju iz dekorativnog repertoara. S vremenom, suptilne razlike izmedu
namjestaja iz razdoblja Restauracije i empirea postaju sve izrazenije stoga ravne linije s
vremenom postaju zaobljenije, a kao 1 u ostatku Europe, namjestaj postaje masivniji, nosaci i
noge postaju kraéi i sve manji uz sve minimalniju dekoraciju.*® Ova nacela u dizajnu

namjestaja primijenjena su diljem Europe, a posebice u Srednjoj Europi gdje se kao stil

45 Stilovi, namjestaj i dekor od Luja XVI. do danas(1972), str. 34.
46 Miller (2005), str. 429.

47 Stilovi, namjestaj i dekor od Luja XVI. do danas(1972), str. 37.
48 Huntley, str. 223.

4 Praz(2006), str. 117.
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razvija bidermajer koji obuhvaca stilske karakteristike empirea i restauracije uz prilagodbu

lokalnim ukusima gradanstva i aristokracije.>

Slika 8. Radna soba Augustea Comtea sa Voltaire naslonja¢om i gondola stolicama, oko
1830., Pariz

5. Bidermajer

5.1. Bidermajer u Njemackoj i Habsburskoj monarhiji: povijesni kontekst
Bidermajer (njem. biedermeier) je naziv za stil najéeS¢e vezan uz dizajn namjeStaja

sredine XIX. stolje¢a u Srednjoj Europi. Ime je dobio po liku iz karikatura zvanom Papa
Biedermeier pri ¢emu u prijevodu Bieder znaci dobar, moralan, pun vrlina, a Meier kao sufiks
oznacéava ucestalo prezime njemackog govornog podrucja. Termin su skovali Adolf KuBmaul
i Ludwig Eichrodt kreirajuci lik seoskog uditelja Gottlieba Biedermeiera kojeg su portretirali
kao sitnog burzuja zadovoljnog malim i konvencionalnim stvarima.®! U sustini, bidermajer je
pogrdni termin koji su povjesnicari koristili kako bi opisali druitvo doba bidermajera.>® U

kontekstu Srednje Europe, a time i Hrvatske, bidermajer nije samo stil proizvodnje namjestaja

50 Miller (2005), 470.

51 pressler, Rudolf; Straub Robin(1995), Biedermeier furniture with values, Schiffer publishing, str. 4.

52 pressler, Rudolf; Dobner, Stefan; Eller, Wolfgang(2002), Antique Biedermeier furniture, Schiffer publishing,
str. 7
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gradanskog drustva XIX. stolje¢a.>® Drustveni kontekst razvoja bidermajera skup je sloZenih
politickih dogadaja, a sama kronologija ovog "stila" cesto je fleksibilna, no, epoha
bidermajera najcesce se svrstava u post-napoleonsko doba, pa sve do 1850-ih godina, dok je
u rubnim dijelovima Njemackog Carstva i Austro-Ugarske monarhije trajao i tijekom druge
polovice XIX. stoljeta. Na prvi pogled, bidermajer je epoha udobnosti i prosperiteta
gradanske klase, no stvarnost je bila drugacija te je ovo doba obiljezila represija, ekonomska

nesigurnost i $pijunaza, ali uz izrazen tehnoloski i znanstveni napredak.

Ratovi protunapoleonskih koalicija, protiv Napoleonove Francuske, kontinentalne
blokade i kasnijih ratova za Neovisnost Njemacke vodili su se najvise na njemackom teritoriju
i time destabilizirali vlast Njemackog Bunda kojeg je tada Cinilo trideset osam manjih
drzavica. Protiv destabilizacije i centralizma usmjerenog prema Austriji borili su se njemacki
princevi koji Zele vratiti apsolutisticku vlast narusavanjem ustavnih sloboda gradana. lako je
vecina stanovni$tva bila izrazito osiromasena, epohu bidermajera obiljeZzio je ekonomski,
drustveni 1 politicki uspon burZoazije, odnosno imu¢nog gradanstva. Uvodenje Carinske
Unije, odnosno Zollvereina 1834. godine omogucilo je slobodnu trgovinu bez carinskih
nameta diljem Njemackog Carstva S§to je unaprijedilo industrijsku proizvodnju ¢iji su
proizvodi postali dostupniji diljem Carstva. U druStvenom poretku javlja se staleZ imuc¢nih
vlasnika poduzeca te oni §ire svoju industrijsku djelatnost §to znatno smanjuje zastupljenost
obrtniStva, stolara, tesara i obradivaca koji su sudjelovali u proizvodnji namjestaja prije

industrijalizacije.

5.2. Kulturne i drustvene odrednice bidermajera
Prije svih stilskih klasifikacija bidermajerskih interijera, najvaznije je napomenuti da je

ovaj stilski pravac u sustini obiljezje kulture 1 nacina Zivljenja $to je P. Schumann opisao kao
"stil stil solidnog gradanskog Zivota bez visokih ideala. " Za razliku od prethodnih stilskih
razdoblja ¢iji su nositelji bili aristokrati, bidermajer je proizvod stvoren od burzoazije za
burzoaziju. Temeljne odrednice druStva ovog razdoblja su teznja prema sigurnosti,
funkcionalnosti i udobnosti kao svojevrstan bijeg od represivnog rezima kancelara Klemensa
von Metternicha koji je iskljucio gradanstvo iz drzavnih poslova. Ovakve drusStvene prilike
uzrokovale su okretanje privatnom zivotu, stoga bi ljudi sve ¢es¢e odlazili na zabave, vecernja

druzenja (fr. soiree), u kazaliSte kako bi pobjegli od drustvenih problema i1 nestabilne politicke

53 Grupa autora, Bidermajer u Hrvatskoj(1997), Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb, str. 12.
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situacije. Kultura i umjetnost igrali su vaznu ulogu u razvoju nacina zivota koji se danas
podrazumijeva kao biedermeier iako ga povjesnicari umjetnosti gotovo isklju¢ivo koriste kao

termin vezan uz dizajn interijera.

Slika 9. Alois Spulak, Obitelj u bidermajerskom interijeru, oko 1830., Privatno vlasni$tvo

Srednja klasa u usponu aktivno je sudjelovala u kulturnom i umjetnickom zivotu te su bogati
gradani bili ucestali pokrovitelji umjetnika i glazbenika, a posjeti salonima razonoda u
slobodno vrijeme. lako primarno asociran samo uz dizajn interijera, bidermajer je zastupljen i
u slikarstvu, knjizevnosti i glazbi. Glavna znacajka ovog perioda u slikarstvu je zastupljenost
tematike poput Zanr scena svakodnevnog zivota, pejzazi, mrtva priroda i gradanski portreti od
kojih su posebice popularni bili grupni portreti gradanskih obitelji koji su se istaknuli kao

nova klijentela.>

5.3. Biedermeier: stilske odrednice namjestaja
Bidermajer kao period u povijesti umjetnosti nije postojao sve do 1900ih godina kada je

prepoznato da je njemacka 1 austrijska umjetnost prve polovice XIX. stoljeca drugacije od
prethodnog empire stila i historicizma druge polovice stolje¢a. Kao i svi stilovi XIX. stoljeca
poput onih prethodno spomenutih, Biedermeier svoje uzore pronalazi u klasicizmu, odnosno

antickim elementima te je smatran srednjoeuropskim derivatom empirea iako se udaljio od

54 |sto, str. 15.
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politiziranja i propagandnog karaktera empirea.>® Bitna odrednica interijera biedermeiera je
teznja prema funkcionalnosti i udobnosti, a ovi postulati derivirani su iz britanskih modela
kasnog rokokoa i dizajnera poput Georgea Hepplewhitea i Thomasa Sheratona koji
predstavljaju novi trend elegancije, jednostavnosti i funkcionalnosti. Vazna razlika izmedu
empirea i bidermajera u tome da arhitekt ili umjetnik viSe ne radi dizajn namjestaja, vec
obrtnik, odnosno stolar koji je najéesée bio obrazovan u crtackim Skolama brojnih njemackih
politehni¢kih organizacija. Oblik i dekoracije namjeStaja temeljili su se na knjizicama

predlozaka, ali prilikom izrade obrtnici su dodavali svoje individualno zamisljene elemente.

\

mmmn !lllalmn

Slika 10. Interijer u stilu bidermajera

Temeljne stilske karakteristike bidermajer namjestaja su koristenje iskljucivo drva,
funkcionalnost i pokretnost. Dekorativni elementi bidermajera su klasicisticki (karijatide,
pilastri, friz, volute), ali su podredeni ravnoj povrsini. Prilikom izvedbe dekorativnih
elemenata Cesta je upotreba materijala od piljevine ili preSanog drva za izradu rogova izobilja,
delfina ili labuda koji su Eesto ukrasavali noge i drike stolica i stolova. Zivotinjske $ape ostale
su u trendu iako su za razliku od empirea izvedene manje naturalisticki, a vise stilizirano.
%7Zbog lakse pokretljivosti i prakti¢nosti, nasloni stolica bili su perforirani, a ukraseni
dekorativnim elementima poput lira. Bron¢ani dekorativni elementi napuSteni su te ih

mijenjaju intarzije ili dekoracije od pozlacenog drva, ali u znatno manjoj i suptilnijoj formi.

55 Miller (2005), str. 487.
56 Pressler, Dobner, Eller(2002), str.24

20



Bronca je ostala u upotrebi prilikom izvedbe funkcionalnih elemenata poput brava i kvaka,

iako ju esto mijenja mesing.>’

Veliki naglasak stavljan je na kvalitetu i obradu drva u ovom periodu. Drvo reflektira
toplu 1 smirenu atmosferu doma te su sirovine pazljivo birane. NajceS¢ée su svijetle i tople
vrste drva idealne za postizanje tople estetike doma. Stoga su idealne vrste bile tresnja, ljeska
i mahagonij koji je dobavljan uvozom. Drvo je bilo dekorirano intarzijama i oslicima Kkoji
prikazuju motive iz svakodnevnog Zzivota ili prirode. Za becki bidermajer karakteristi¢ni su
motivi poput lira i svitaka koji se pojavljuju na komodama i no¢nim ormari¢ima kao element
koji oblikuje komad namjestaja. Dominantne forme austrijskog bidermajera su kruznice,
ovalne forme, cilindri, kvadrati 1 trapezoidi u kombinaciji za klasicistickim elementima poput
pilastri, baza stupova, frizeva i voluta. Forma namjestaja tezila je zaobljenim formama §to je
vidljivo na primjeru okruglih Sivacih stolova i stolova u obliku globusa. Namjestaj je bio
obradivan samo s frontalne strane, a straznja strana stolica i sofa nije bila dekorirana i

tapecirana.®®

uzorci koriSteni za tapeciranje stolica, naslonjaca, sofa i sjede¢ih garnitura koje postaju
sredi$nji dio svakog gradanskog salona, a odlikuje ih funkcionalnost i udobnost. Tkanine su
najceS¢e radene od damasta u neutralnim tonovima sa florealnim ornamentima, a
prepoznatljiv uzorak bidermajera su vertikalne pruge, najcesce u crveno-bijeloj ili plavo-

bijeloj kombinaciji sa florealnim elementima.>®

Bidermajer u Hrvatskoj prati njemacke i austrijske trendove te je uz intenzivan import
namjeStaja znacajna 1 aktivnost domacih stolara i dizajnera namjestaja od kojih se varazdinski
stolar istaknuo Antun Goger. Radionica Goger obiteljski je posao koji radi od tridesetih
godina XIX. stoljeca pa sve do prve polovice XX. stoljeca, stoga je proucavanjem njihova
opusa moguce pratiti trendove u izradi namjeStaja te se moze zakljuciti da hrvatska domaca
proizvodnja nije zaostajala za srednjoeuropskim trendovima.®® Saduvani predmeti iz radionice
Goger pruzaju uvid u pluralizam stilova XIX. stolje¢ca od bidermajera do neorokokoa,

neorenesanse i secesije, a i kontinuitet rada jednog obiteljskog poduzeca. Antun Goger bio je

57 |sto, str. 25.

%8 Girau, Lidia, 2010,Wood species for the Biedermeier furniture, International Journal of Conservation science,
str. 2

59 Miller (2005), str. 488.

60 Stanidi¢, Stanislav(1970), VaraZdinski stolar Antun Goger i njegovo signirano majstorsko djelo iz 1833.g.,
Godisnjak Gradskog muzeja Varazdin, Vol. 4., No.4., Varazdin, str. 1.
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vjesti majstor Sto potvrduje podatak da je obnaSao najvisu funkciju u varazdinskom
stolarskom cehu kao cehmestar. ®* Gogerov reprezentativan ormar od jelovog drveta furniran
orahovinom primjer je bidermajera s klasicistickim elementima. Ormar je skladnih proporcija
i ostrih ravnih linija, a takvi se u to vrijeme javljaju u cijeloj Europi. Elementi klasicizma su
istaknuti profilirani vijenac i stupovi koji flankiraju trup ormara i nose vijenac. Stupovi su
izradeni tokarenjem, crno su obojani i polirani. Kapiteli stupova jonskog su tipa, a ukraseni su
pozlatom. Vjestina majstora iznimni je naglasane u izvedbi unutra$njosti ormara, odnosno u
izvedbi unutrasnjeg sekretara na kojem je autor potpisan. Preklopna plo¢a sekretara ukraSena

je slikom pejzaza.

Slika 11. Antun Goger, ormar, 1833., Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb

61 |sto, str. 27.
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6. Prekretnica u proizvodnji namjestaja: industrijalizacija
Prvi val industrijalizacije predstavlja nekoliko klju¢nih izuma poput parnog stroja

Jamesa Watta koji je omogucéio zamjenu ljudske, konjske, snage vode ili vjetra onom
proizvedenom od strane stroja.%? Zbog potrebe za transportom materijala poput Zeljeza, celika
i ugljena, logistika i transportni sustav trebali su se prilagoditi novim tehnoloskim
dostignué¢ima, stoga je Wattom stroj primijenjen na vlakove $to je rezultiralo proizvodnjom
parne lokomotive. Proizvodnja parnih lokomotiva omogucila je brzi transport sirovina i brzu
izgradnju sustava zeljeznica preko kojih se taj transport odvijao, a time i obradu sirovina,
stoga je finalni proizvod brze dolazio do trzista i kupaca. Primjena parnog stroja na brodski
prijevoz olakSala je 1 ubrzala i razmjenu dobara medu kontinentima i nabavu egzoti¢nih
dobara popularnih u Europi.®® Parni strojevi primijenjeni su i na tekstilnu industriju, a tkalacki
stanovi koje pokreée parni stroj omogucili su masovnu proizvodnju jeftinih tkanina. Zbog
masovne upotrebe strojeva u tvornicama, potreba za manualnim radom bila je sve manja,
stoga su radnici bili manje placeni. Zbog takve raspodjele profita, vlasnici tvornica gradili su
jos§ tvornica 1 na taj nacin se obogatili, a time su 1 europske drZzave ekonomski jacale. U ovom
razdoblju Engleski imperij postao je dominantna svjetska sila, a Francuska, Njemacka i

Sjedinjene Americke Drzave postajale su sve jade u gospodarskom smislu.

Promjene u dizajnu interijera i1 proizvodnji namjeStaja u kontekstu industrijske
revolucije najviSe se odnose na tehnoloSke aspekte izvedbe. Tehnicka dostignu¢a omogucila
su uvodenje modernijih instalacija, sustava grijanja i osvjetljenja interijera. Lijevano Zeljezo
postalo je povoljan materijal za izradu peci koje polako mijenjaju kamine kao dominantno
sredstvo grijanja. Prete¢a dana$njih bojlera javlja se u obliku grijanih rezervoara vode koji su
sve ¢eSce bili ugradeni u kuhinje. Cijevni vodovodi polako su uvodeni u gradove, a s njima
dolaze i toaleti sa sustavom odvoda i tekuc¢a voda. Osvjetljenje je evoluiralo zbog izuma

petrolejskih svjetiljki koje su gorjele dulje od svijeéa, a bile su industrijski proizvedene.

52 Hobsbawm, Eric(1975) The age of Capital, Weidenfeld & Nicolson, London, str. 2117.
53 Povijest 12 (2008), str. 333.

64 |sto, str. 334.

85 Nineteenth century furniture: Innovation, Revival and Reform (1992.), str. 39.
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Slika 12. Mehanizirani tkalacki stan s pocetka XIX. stoljeca

6.1. Materijali
Zbog industrijske revolucije i promjena koje je donijela, javlja se potreba za integracijom

novih tehnoloskih dostignu¢a u svakodnevni Zivot. Jedna od najvaznijih promjena za same
konstrukcije interijera jest integracija Zeljeza koje je posluzilo kao ¢vr$éa 1 dugotrajnija
alternativa drvu.% Zeljezo i mesing takoder su koristeni za izradu okvira kreveta i stolaca koji
bi naknadno bili dekorirani Uz ove potrebe za integracijom novih materijala u stambenu
arhitekturu i dizajn interijera, profesija inZinjera postaje potrebna, uz arhitekte u
tradicionalnom smislu. Vazno je napomenuti i upotrebu pare u komorama pod tlakom za
izradu namjestaja od savijenog drva u ¢emu bra¢a Thonet iz Austrije bili predvodnici.®” Za
drvnu industriju i njenu primjenu u proizvodnji namjestaja, vazan je bio i izum Sperploce koja
je svoju popularnost najvise stekla u Srednjoj Europi. Ova tehnika ¢inila je namjestaj
savitljivim, laganim, a time i jeftinijim.®® Staklo kao vazan dio dizajna interijera, pocelo se
masovno proizvoditi, u kombinaciji sa zeljeznim konstrukcijama bilo je idealno za
dizajniranje prozracnih i osvjetljenih interijera. Industrija tekstila takoder doZivljava brojne
vazne promjene u ovom razdoblju. Sredinom XIX., stoljeca, 1856. godine H.W. Perkin
izumio je prve u potpunosti sinteticke boje za tekstil.®® Masovno proizvedene tkanine za
presvlake namjestaja bile su vazan dio velikih kulturnih dogadaja kao Sto su Velike 1zlozbe

poput one u Londonu 1851. godine. Masovna produkcija snizila je cijene tkaninama, stoga su

% Nineteenth century furniture: Innovation, Revival and Reform, str. 39.
57 Miller (2005), str. 464.

%8 Nineteenth century furniture: Innovation, Revival and Reform, str. 40.
59 |sto, 41.
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dizajneri namjestaja bili u mogucénosti koristiti vise tkanine za tapeciranje namjestaja stoga je
u ovom periodu presvlaka od tkanine bila glavni fokus sjede¢ih garnitura, stolica i sofa $to je
povecalo udobnost namjestaja. Zbog upotrebe sintetickih boja, presvlake sjedecih garnitura
cesto su jarkih boja, a sniZene cijene omogucile su gradanima srednje klase ovaj luksuz koji si
je prije mogla priustiti samo aristokracija i burzoazija. Tehnika obrade tekstila takoder se

promijenila, stoga je najprakti¢nija bila tehnika otiskivanja uzoraka na platno.

7. Namjestaj druge polovice XIX. stolje¢a

7.1. Stilska Kklasifikacija
Skup turbulentnih politickih okolnosti, drustvenih promjena, svijesti gradana,

ekonomskih i kulturnih fenomena u ovom povijesnom periodu kao posljedicu imao je pojavu
pluralizma stilova u svim umjetnickim granama, pa tako i u dizajnu interijera i proizvodnji
namjeStaja. Za razliku od ostalih prije spomenutih epoha, razdoblje druge polovice XIX.
stoljeca koje se najcesce u povijesti umjetnosti deklarira kao historicizam specifi¢no je upravo
zbog svoje nespecifi¢nosti. Razdoblje historicizma ne moze se svesti na jednu estetsku ideju

ve¢ se u ovom periodu prozimaju brojni utjecaji i zamisli u svim dijelovima europe.”

Zbog ove raznolikosti estetskih nacela neo-stilova koji su karakteristini za
historicizam tesko je smisleno sistematizirati 1 stilski klasificirati ovo kompleksno razdoblje.
Stoga je potrebno promatrati pojedine komade namjestaja unutar konteksta u kojem se nalaze
kako bi se poblize moglo definirati stilske odrednice. U kronoloSkom smislu besmisleno je
pokuSavati tocno odrediti trajanje neke epohe jer ispreplitanje stilova prozima cijelo XIX.
stoljece, stoga gotovo da svako desetljece 1 svako geografsko podrucje nosi svoje specificne
estetske tendencije.’> Zajedni¢ki &imbenik svih zasebnih stilova u ovom razdoblju je
inspiracija proslos¢u. Proizvoda¢i namjesStaja i naruitelji druge polovice XIX. stoljeca
inspiraciju traZze u proslim stilskim epohama poput antike, renesanse, baroka i rokokoa te im
se prilikom klasifikacije dodaje prefiks neo- pri ¢emu nastaju nize klasifikacije stilova poput:

neorenesanse, neobaroka i neorokokoa. "

70 |sto, 42.

7 Miller, 489.

72 Nineteenth century furniture: Innovation, Revival and Reform(1995), Billboard publications, str. 47.
73 Isto, 48.
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Simultano trajanje, mijeSanje i pluralizam stilova pojave su koje traju jo§ od pocetka
XIX. stoljeca, stoga oble linije po uzoru na barok i rokoko polako ulaze u modu krajem
napoleonova empire stila pod ¢ijim utjecajem pomijeSanim sa gradanskim tendencijama u
Njemackoj i Austriji nastaje bidermajer uz simultanu pojavu neogotike i neorenesanse u
Njemackoj.”* U Francuskoj dominantna je pojava neorokokoa za vrijeme Drugog Carstva
(1852.-1870.). Prema drzavama koje su nositelji stila, Francuskoj i Engleskoj i njihovim
vladarima Cesto su nazvani i stilski pravci dizajna interijera. Stoga su u drugoj polovici XIX.
stolje¢a: Stil Napoleona III. i Viktorijanski stil prema kraljici Viktoriji.”® U sljede¢em
poglavlju pojasnit ¢u stilove namjeStaja ovog perioda u Njemackoj i Austro-Ugarskoj
monarhiji jer su stilske tendencije ovih drzava zbog politickog poretka, pripadnosti
kulturnome krugu i trgovinskim vezama imale najvise utjecaja na import i izradu namjestaja u

Hrvatskoj.

Dizajn namjestaja 1 interijera druge polovice XIX. stolje¢a u kasnijim je razdobljima
Cesto nailazio na kritike zbog nedostatka kreativnosti te reinterpretaciju starih stilova. Cest
argument je taj da gradanstvo kao noviji stalez koji je sada dominantan u $irenju estetskih
nadela isti¢e lazni sjaj i opulentnost prethodnih stilova zbog manjka novih ideja.”® Uz to,
razvoj industrijske proizvodnje omogucio je jeftiniju proizvodnju namjestaja, stoga je Cesta
primjedba da je namjestaj izgubio na kvaliteti. U nekim zemljama poput Engleske javljaju se
pokreti poput Arts and Crafts pokreta koji zastupaju ponovno vracanje manufakturi kako bi se

suprotstavili standardima industrijske proizvodnje i padu kvalitete. ’’

74 Stilovi, namestaj i dekor od Luja XVI. do danas(1972), str. 238.

75 |sto, str. 239.

76 Nineteenth century furniture: Innovation, Revival and Reform, str. 42.
77 Huntley (2004), str. 75
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Slika 13. Gustave Herter, stolica, izradeno u Stuttgartu, Met muesum, New York, 1855.,
neogotika

Slika 14. John Jelliff & Company., New Jesrey, Brooklyn museum, oko 1860, neorenesansa

Slika 15. Nepoznati autor, stolica. Palais Dorotheum, Be¢, 2. pol. XIX. stoljeca, neorokoko

7.2. Namjestaj druge polovice XIX. stoljeca u Njemackoj i Austro-Ugarskoj
Zbog izrazite raznolikosti 1 pluralizma stilova ovisno o pojedinoj regiji problemati¢no

je sistematizirati produkciju namjestaja u Njemackoj i Austro-Ugarskoj u jednom poglavlju,
stoga ¢e ona biti pojasnjena kroz konkretne reprezentativne primjere iz muzeja Srednje
Europe koji docCaravaju bogatu i raznoliku produkciju namjestaja te neke od najutjecajnijih

proizvodaca.

Namjestaj njemackih proizvodaca druge polovice XIX. stoljeca koji se uklapa u
kulturno-umjetni¢ku epohu klasicizma ¢esto se naziva altedeutsch stilom, $to u prijevodu stari
njemacki stil ¢ime se ova terminologija referira na inspiraciju starim epohama poput
njemacke renesanse, gotike, baroka itd. Takoder, u stru¢noj literaturi koja interpretira stilove
izrade namjestaja, Cesto se koristi termin griinderzeit (njem. vrijeme osnivanja) da bi se
opisalo ovo stilsko razdoblje.”® Osim §to uZe opisuje konkretno razdoblje njemackog
historicizma, griinderzeit je naziv koji se odnosi na simboli¢no vrijeme "osnivanja", odnosno
razdoblja oko Ujedinjenja Njemacke. Car Wilhelm | i kancelar Otto von Bismarck
najznacajnije su politiCke figure ovog razdoblja. Takoder, ovo razdoblje bilo je vrijeme
industrijalizacije i ekonomskog prosperiteta i blagostanja zbog porasta industrije i francuskih
ratnih reparacija nakon Francusko-Pruskog rata (1870.-1871.).”° U ovo vrijeme gradani su
uvelike utjecali na kulturni razvoj, a industrijalizacije je promijenila nacin izrade
arhitektonskih zdanja i umjetnickog obrta, ali u ve¢ postoje¢im formama uz malo inovacije
zbog Cega je tijekom XX. stoljea ovaj period Cesto bio meta kriticara. Politicke prilike poput
ujedinjenja drzave zahtijevaju odredeni propagandni angazman putem kulture i umjetnosti, a
referiranje na slavna minula vremena sluzilo je kao sredstvo za budenje nacionalne svijesti,

stoga je historicizam bio adekvatan stilski pravac. Zbog potrebe za stambenom

78 Stilovi, namestaj i dekor od Luja XVI. do danas(1972), str. 444.
7% Hobsbawm, Eric(1987), The age of Empire, Weidenfeld & Nicolson, London
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infrastrukturom masovno se grade zgrade u historicistickom stilu, a naglasak je stavljen na

urbanizam i dizajn interijera. &

Austrija i kasnije Austro-Ugarska monarhija, ovakav prosperitet dozivljavaju nakon
1840. godine industrijalizacijom Beca koji je kao dominantno metropolitansko srediSte postao
nositelj kulture i estetskih tendencija. Simbol be¢kog historicizma je Becki ring, odnosno
Ringstrasse, kruzni bulevard u centru Be€a nastao ruSenjem starih gradskih zidina, a od 1860.
do 1890. godine mjesto je gradnje impozantnih historicistickih gradevina poput Parlamenta,
Opere i Gradske vije¢nice.?’ Stoga je i austrijski namjestaj ove epohe &esto nazivan
Ringstrasse stil. Historicizam u ovom obliku traje od sredine XIX. stolje¢a ¢ime bidermajer
izlazi iz mode, do devedesetih godina kada becka secesija postaje simbolom raskida sa starim
stilovima proslosti. Vazno je napomenuti da je upotreba bidermajer namjestaja u perifernim
dijelovima monarhije kao S§to su hrvatski krajevi trajala i u drugoj polovici stoljeca, a
historicisticki stil gradnje zadrzao se i u prvim desetlje¢éima XX. stolje¢a.®? Njemacki i
austrijski namjestaj ove epohe karakteriziraju robusni dizajn i elementi iz renesanse 1 gotike, a
od materijala naj¢e$¢i su puni hrast i hrastov furnir. Namjestaj ove epohe najcesce je taman i
masivan, dekoriran elementima poput gotickih S$iljastih lukova, fijala, renesansnih zabata i
frizova te baroknih valovitih linija. Drveni namjestaj najcesce je izraden tehnikom tokarenja
drva koja podrazumijeva primjenu tokarskog stroja koji precizno oblikuje karakteristi¢ne
kuglaste i zaobljene dekoracije noga stolova i stolica. Stilski je najjednostavnije namjestaj
skupno staviti u pravac historicizma, no vazno je napomenuti da gotovo svaka njemacka 1
austrijska regija imaju svoj zasebni stilski izricaj koji takoder varira ovisno o

socioekonomskom statusu kupaca.®®

Proizvodnjom namjeStaja dominirale su tvornice poput Brace Thonet, Bothe und
Ehrmann, Wilhelm Kimbel i Knussman und Bembé. Dizajneri poput Augusta Frickea iz
Berlina izradivali 1 izdavali knjizice sa grafickim predloScima namjestaja koje su u njegovom
slu¢aju pratile rokoko stil.® Inovator medu dizajnerima namjestaja bio je Michael Thonet
(1796.-1871.). Popularnost je stekao dizajnom stolice za ljuljanje pod imenom Bopparder
Schichtholzstuhl. Na Velikoj Izlozbi 1851. izloZzio je svoj prvi patentirani dizajn za stolicu od

savijenog drveta pod nazivom Stolica br. 14 koja je zbog inovativnog dizajna, jednostavnosti i

80 Miller (2005), str 499.

81 Grupa autora, Historicizam u Hrvatskoj(2000), Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb, str. 12
82 Stilovi, namjestaj i dekor od Luja XVI. do danas(1972), str. 283.

83 |sto, str. 284.

84 Nineteenth century furniture: Innovation, Revival and Reform(1992), str. 76.
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funkcionalnosti jo$ uvijek u proizvodnji i upotrebi. Stolica je po svojem dizajnu funkcionalna
I jednostavna, ali revolucionarna zbog tehnike koja koristi vru¢u paru za savijanje drveta.
Stolica se proizvodila u dijelovima, a inovativan dizajn omogucdio je lagani transport ove
stolice diljem svijeta. Thonet je osmislio i njen transport prilikom dizajnirana te zbog lakog
sastavljanja, rastavljanja i tankih dijelova, 36 rastavljenih stolica stane u kutiju od jednog
kubnog metra. lako je proizvodnja stolice pocela za vrijeme historicizma, njen dizajn
anticipira modernu §to potvrduje Thonetova kasnija suradnja s Le Corbusierom i Ottom
Wagnerom. O Thonetovom uspjehu govore i statisticki podaci, tvornica Gebruder Thonet

1896. godine imala je 6000 zaposlenika koji su dnevno proizvodili 4000 komada namjestaja.®

lako je Thonetova proizvodnja izuzetan primjer industrijalizacije, masovna
proizvodnja ovih razmjera ipak nije bila Cest slu¢aj u Austro-Ugarskoj monarhiji. Veéina
namjestaja koji je tvornicki proizveden i dalje je zahtijevala ru¢no sastavljanje, a delikatno

izrezbareni dijelovi gotovo su uvijek bili ru¢ni rad.

7. NamjeStaj historicizma u Hrvatskoj: iz fundusa Pomorskog i

povijesnog muzeja Hrvatskog Primorja

Pomorski i povijesni muzej Hrvatskog Primorja smjeSten je u prostor nekadasnje
Guvernerove palace, reprezentativne historicisticke zgrade madarskog arhitekta Alajosza
Hausmanna izgradene 1897. godine.®® U unutrasnjosti palade nalaze se atrij i reprezentativni
Crveni i Zeleni salon, budoar i Mramorna dvorana sa izvornim pokuéstvom ¢iji je dizajner
takoder 1 sam arhitekt. Izvorni namjeStaj u svom je originalnom kontekstu, a uz njega u
stalnom postavu nalaze se brojni komadi namjestaja iz XVIII. 1 XIX. stoljeca, uglavnom

87 Namjestaj najveéim dijelom nije signiran, a

austrijske ili madarske provenijencije.
dokumentacija je izgubljena, stoga je teSko odrediti tocnu godinu nastanka i autora, ali
moguce je pojedine komade namjestaja stilski definirati na temelju formalnih karakteristika.
Namjestaj druge polovice XIX. stolje¢a ¢uva se u dvije zbirke: jedan dio namjestaja koji je

vezan isklju¢ivo uz inventar Guvernerove palace te je bio dio izvornog ambijenta cuva se u

85 |sto, str.77.

8 Daina Glavoti¢, Poslovne palacée, Arhitektura historicizma u Rijeci, Moderna galerija Rijeka, Muzej moderne i
suvremene umjetnosti, Rijeka, str. 218

87 Balabani¢, Fadini, Marica (1996), Svjedocanstva jednog zdanja), PPMHP, str. 76
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zbirci Guvernerova palaca, a drugi dio koji je prikupljen otkupima i donacijama te ¢uva

predmete raznog tipa, provenijencije i stilskih razdoblja organiziran je u zbirci namjestaja. %

7.1. Zbirka Guvernerova palaca: Alajos Hauszmann: arhitekt i dizajner
interijera

Alajos Hauszmann jedno je od najutjecajnijih imena madarske, a i srednjoeuropske
arhitekture, a u vrijeme pocetka gradnje Guvernerove palace u Rijeci Hauszmann je vodeéi
madarski arhitekt. Uz Guvernerovu palacu, najznacajnija djela su mu dvorac Ferenca Deaka,
Zgrada uprave poste, Zgrada suda, Zavod za sudsku medicinu, Palaca New York i Zgrada
Kurije u Budimpesti. Osim $to je arhitekt, Hauszmann je sveucili$ni profesor, dekan i rektor
Kraljevskog tehnickog sveuciliSta Jozsef, teoretiCar historijskih stilova, pocasni clan
Madarske Akademije Znanosti i nositelj Velikog kriza reda Franje Josipa. Formalno
obrazovanje stekao je u Budimu i Berlinu, a usavrSava se u Italiji i Francuskoj gdje posebnom
studiozno§¢u proucava talijansku renesansu. Neorenesansa obiljezila je njegovo djelovanje, a
u tom stilu izgradena je i Guvernerova palaca u Rijeci.®° Izgradnju mu je povjerio guverner
Lajos Batthyany, gradonacelnik Giovanni de Ciotta. Guverner Batthyany Zelio je zaposliti
domace stanovniStvo na gradnji palace stoga se natjecaj za radove odrzao u Rijeci, stoga je
rijeko gradevinsko poduzeée Burger & Conighi dobilo gradevinske poslove, unutrasnju
dekoraciju izvodili su rijecki slikar/li¢ilac Giovanni Fumi i madar Antal Szabo. *°Prilikom
ulaska u palacu, interijerom dominira monumentalno stubiste koje S obje strane vodi u
srediSnji dio palace, impozantan atrij s prirodnom stropnom rasvjetom. Uz atrij su vezane loze
iznad kojih su balkoni ogradeni balustradama koje nosi osam pari stupova, a podrucje ispod
balkona ras¢lanjuju pilastri koji su obloZeno zuc¢kastom Zbukom visokog sjaja koja daje privid
mramora.®* Zbuku je izvrio Lajos Cima prema nacrtima Alajosa Hauszmanna, a interijer je u
cijelosti projektiran od strane arhitekta na nacin da odrazava bogatstvo i raskos, ali 1 sklad

proporcija i boja.

Dizajn interijera u drugoj polovici XIX. stolje¢a bio je podlozan eklektizmu te
Hauszmann taj princip primjenjuje na dizajn interijera Guvernerove palace. U Hauszmannovo

vrijeme smatralo se da svaka prostorija treba biti uredena u odgovaraju¢em stilu u cijelosti na

88 \Web stranica Pomorskog i povijesnog muzeja Hrvatskog Primorja, https://ppmhp.hr/zbirka-guvernerova-
palaca/, Pregledano 29.1.2021.

89 Balabani¢ Facini, Marica(1996), str.24

% Glavo¢i¢, Daina( 2001), Rijeka, str. 220

%1 Balabani¢, Fadini (1996), str. 29.
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nacCin da odrazava ambijentalni dozivljaj odredenog perioda. Interijeri su bili opremani
mjesavinom neostilova od altdeutscha do neorokokoa, ali svaka prostorija ostajala je
dosljedna jednom stilu u cijelosti, stoga glavni element u prostoru nije pojedina¢ni komad
namjesStaja, ve¢ cjelokupni dojam koji je vjeran stilskom pravcu na koji se referira.
Hauszmannove ideje primijenjene na dizajn svake zasebne prostorije u pala¢i po principu
Gesamtkunstwerka.?? Najocuvaniji i najreprezentativniji primjer ambijentalne cjeline je Bijeli
salon koji omogucéava autentican dozivljaj salona s kraja XIX. stoljeca (Slika 16). Salon (mad.
Nagy salon — veliki salon) se koristio kao prostor za prijam uvazenih gostiju, a smjeSten je na
arhitektonski najistaknutijem dijelu Palace — na juznoj strani prvoga kata s izravnim izlazom
na terasu. Povezan je 1 sa susjednim sobama u zapadnom i isto¢nom dijelu Palace, a dvoja
vrata sjevernog zida vode izravno u Atrij. Prema izvornom projektu, zidovi Bijelog salona bili
su obloZeni svilenim tapetama koje su dopremljene iz Tvornice dekorativnih tkanina i sagova
Haas Fulop és Fiai iz Budimpeste. Zidovi su ras¢lanjeni dekorativnim $tuko okvirima unutar
kojih su pomoc¢u drvenih letvica fiksirane svilene tapete. Bogate pozlac¢ene Stuko kompozicije
na stropu Bijeloga salona i drugih prostorija izradio je madarski kipar Antal Szabo.
Reprezentativan ukras salona je dekorativni kamin od bijelog mramora dopremljen iz poznata
talijanskog kamenoloma u Carrari.*® Velikom obnovom palae, koju je provela uprava
talijanske Kvarnerske provincije 1938. godine, Bijeli salon, za razliku od ostalih prostorija,
nije dozivio vece intervencije. Obnovljen je u skladu s izvornim izgledom 1 funkcijom.
Svilene tapete tada su o€iS¢ene, namjestaj je restauriran, a parket obnovljen. Veliku obnovu
salona proveo je Pomorski i povijesni muzej Hrvatskog primorja Rijeka 1996. godine u
povodu obiljezavanja 100. obljetnice izgradnje pala¢e. Tom su prigodom dotrajale svilene
tapete zamijenjene novim, a namjestaj je ponovo restauriran i tapeciran. Prema arhivskim
spisima, odnosno troskovniku koji dokumentiraju izgradnju Guvernerove palace, za Prijamnu
dvoranu (Bijeli salon) iz Madarske je narucen i dostavljen namjestaj od bijelo obojane

rezbarene i pozlaéene lipovine sa svilenim presvlakama.®

Dostavljene su Cetiri sofe, Cetiri
stola, tri manja stola, dva konzolna stola, dvanaest naslonjaca, Cetiri taburea, osam stolaca, pet
zastora 1 pet paravana, presvlake za sjedece garniture i draperije istog uzorka. Prema stilskoj
kategorizaciji, namjestaj i ambijent pripadaju stilu Luja XVI te imaju izrazajan francuski

izri¢aj. ®Stil Luja XV. jo$ se naziva Le style moderne ili Rokoko, a trajao je od otprilike 1730.

92 Grupa autora(2000), Historicizam u Hrvatskoj, Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb, str. 343.
93 Balabani¢, Facini (1996), str. 78.

%4 |sto, str. 79.

% Isto, str. 80.
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godine kada polako izbacuje masivan stil Luja XIV. iz mode do 1765. godine kada ga mijenja

stil Luja X VL. koji sve vise implementira klasicisti¢ke reference u dizajn namjestaja.*
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-
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Slika 16: Bijeli salon, prema nacrtu Alajosa Hauszmanna, Madarska, oko 1896.,

Pomorski i povijesni muzej Hrvatskog Primorja

Stil je mjesavina razliCitih utjecaja poput egzoti¢nog kineskog dizajna, valovitih linija
i rocaille dekoracija, arabeska i grotesknih motiva koje je popularizirao Jean Bérain. pravila
klasi¢ne arhitekture 1 dekoracije bila su zanemarena, a stil je u svojoj sustini mastovit stil sa
dekoracijama poput svitaka, Skoljaka, stiliziranog lis¢a i ormolu dekoracije. Novi stil
reflektirao je potrebu za intimnijim ambijentom i udobnos¢u. Drvo i tkanina bojano je u
pastelne i svjetle nijanse, a dekorativni repertoar bio je izraden od pozlate. Francuski stilovi
XVIII. stolje¢a u razdoblju historicizma ostali su najpopularniji stilovi za opremanje palaca 1
javnih prostora zbog svoje raskosi i snaznog estetskog dojma.®” U ovom poglavlju na
primjerima iz Bijelog salona u Pomorskom i povijesnom muzeju Hrvatskog Primorja obraditi
¢e tri tipa namjestaja koji su karaktieristi¢ni za stil Luja XV: canapé sofa, fauteuil & la reine

naslonjac i1 preklopni paravan.

% Miller (2005), str. 301.
97 |sto, str. 309.
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Naslonjaci, odnosno fotelje koje je Alajos Hauszmann projektirao za Bijeli salon
tipoloski pripadaju fauteuil & la reine (fr. kraljicina fotelja) naslonjacu (Slika 17). Ovaj tip
naslonjaca ime je dobio po kraljici Mariji Leczynskoj, supruzi Luja XV. koja je preferirala
ravni naslon u obliku kartuSe Sto je prepoznatljiva karakteristika naslonjaca uz konveksno-
konkavne cabriole noge koje zavriavaju u obliku svitka i tapecirane drske.*® Dekorativni
repertoar ovih naslonjac¢a Cinile su bron¢ane pozlacene aplikacije u obliku stiliziranog cvijeca
i Skoljaka, dok ih u historicizmu mijenjaju pozlacene rezbarije. Fotelja iz Pomorskog i
povijesnog muzeja Hrvatskog Primorja sastoji se od drvenog okvira izradenog od bijelo
bojane lipovine na kojem su pozlaceni rezbareni ukrasi poput S$koljaka, svitaka i stiliziranog
lis¢a. Tapecirana je bijelim svilenim brokatom sa uzorkom stiliziranog cvije¢a koji je stavljen

prilikom restauracije 1996. godine. %

Slika 17: Fauteuil & la reine, prema nacrtu A. Hauszmanna, 1896., Pomorski i povijesni

muzej Hrvatskog Primorja
Slika 18: Fauteuil a la reine, Nicolas Heurtaut, 1755-9., Louvre

Vazan dio svakog salona u XIX. stoljecu bila je salonska garnitura koja je spajala
estetiku 1 udobnost. Strucni termin koji se koristi prilikom definiranja francuskih sofa stila

Luja XV. je kanape (fr. canapé). U odnosu na prethodni masivni stil Luja XIV. ¢ije su sofe

% Huntley (2004), str. 318.
% |nventarna oznaka: PPMHP 107895/1
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bile od masivnog drveta i bogatih jarkih tkanina, kanapei Luja XV. bili su suptilniji, svjetlijih
nijansa poput bijele, bez, roze ili plave.’®’ Kanape koji je Alajos Hauszmann dizajnirao za
Bijeli salon izraden je od okvira od lipovine te je bogato ukraSen rezbarijama ruza, lis¢a i
Skoljaka, a postavljen je na pet nogu cabriole tipa (Slika 19). Kao i fotelja, kanape ima ravni
naslon te je dizajniran na na¢in da se moze nasloniti uza zid. Rucke, naslon, leda i sjedalo
presvuceni su bijelim svilenim brokatom.'® Hauszmannova interpretacija francuskog stila
vjerno prati tipologiju oblika sjedecih garnitura, no razlika je vidljiva u na¢inu i minucioznosti
izvedbe dekorativnog repertoara. Namjestaj XVIII., stoljeca izveden je puno detaljnije, a
dekoracije su bile precizno izvedene rukom sa mnogo sitnih detalja. Takoder, florealni motivi

i motivi svitaka koji su na Hauszmannovom namjestaju izrezbareni, za vrijeme Luja XV. bili

02

su izradeni od pozla¢ene bronce i aplicirani na drvo. !

Slika 19: Kanape, prema dizajnu Alajosa Hauszmanna, oko 1896., Pomorski i povijesni muzej

Hrvatskog Primorja

Uz sjedece garniture i stolove, Hauszmann je za Bijeli salon dizajnirao 1 dva preklopna
trokrilna paravana. Preklopni paravni komad su namjesStaja koji je stekao popularnost za

vrijeme Luja XV., a potjece iz Dalekog Istoka, odnosno Kine. Paravan je vrsta samostojeceg

100 Miller (2005), str. 321.
101 |nventarna oznaka: PPMHP 107894/1
102 praz (2008), str 218.
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namjestaja koji se sastoji od nekoliko spojenih panela koji se mogu pomicati i preklopiti. Prvi
preklopni paravani izradivani su za vrijeme kineske dinastije Han (206.pr.Kr.-220. n.e.) te su
imali funkciju dijeljenja prostorije i Cuvanja privatnosti odredenog dijela. Izvorno su bili
izradivani od drva koje je bilo oslikano mitoloskim scenama, scenama iz Zzivota ili
vegetabilnim ornamentima.®® U XVIIL. stoljeéu, francuski dizajneri namjestaja inspirirani su
kineskom umjetnoscu i rijetkim egzoti¢nim predmetima poput porculana i svile $to je stvorilo
potrebu za importom kineskih proizvoda koje su ¢esto imitirali u vlastitom dizajnu. Stil koji
nastaje imitacijom kineskih predmeta i umjetnosti nazvan je chinoiserie prema francuskoj
rije¢i za kinesko-chinois. Stoga su i paravani sve prisutniji u francuskim salonima XVIII.
stolje¢a. Njihova funkcija u ovom kontekstu bila je primarno dekorativna. Alajos Hauszmann
je za Bijeli salon dizajnirao dva paravana koji stilski odgovaraju ostalom namjeStaju iz
Bijelog salona. Paravani su trokrilni, izradeni od bijelo bojane lipovine, ukraseni pozlac¢enim
rezbarijama. Donja zona paravana tapecirana je svilenim brokatom s cvijetnim uzorkom, dok
je u gornjoj zoni umetnuto staklo. Elementi neorokoko stila su valovite linije i pozlacene

izrezbarene koljke, vitice i svitci.?%

Slika 20: Paravan, prema nacrtu Alajosa Hauszmanna, oko 1896., Pomorski i povijesni muzej
Hrvatskog Primorja

103 Huntley (2004), str. 36.
104 |nventarni broj: 107271/1
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Slika 21: J.B. Mallet, The Petit-point Cupid, oko 1750., Museé Cognacg-Jay, Pariz

7.3. Zbirka namjestaja: pluralizam stilova druge polovice XIX. stoljeca na
primjeru sjedecih garnitura
Zbog promjene nacina zivota u osamnaestom stolje¢u, vec¢i je naglasak stavljen na

udobnost, slobodno vrijeme i druzenje, stoga se ta promjena reflektira i na interijere. Velika
novost u kontekstu dizajna interijera je pojava salona kao prostorije koja je zahtijevala vlastiti
nacin opremanja s naglaskom na udobnost. Saloni su sluzili za socijalizaciju, primanje gostiju
1 organizirana druZenja te su preteCa onog Sto danas nazivamo dnevnom sobom. Zbog
namjene salona da primi vise ljudi koji ¢e se dulje vrijeme druziti i razgovarati u prostoriji,
mijenja se i dizajn namjestaja.'% Pocinju se izradivati sjedeée garniture koje se sastoje od
nekoliko komada namjestaja koji su izradeni u kompletu: stolice, sofa, tabure, fotelja. Sjedece
garniture simbolizirale su ukus vremena te se njihov dizajn kroz osamnaesto i devetnaesto
stolje¢e mijenjao sukladno stilovima i potrebama drustva. U devetnaestom stoljecu, salonska
garnitura najceSce se nalazila u kutu salona, a sastojala se od sofe, nekoliko fotelja i stolica
presvu¢enih damastom ili svilenom tkaninom te stola.!®® Stoga ée u ovom poglavlju na
primjerima tri sjede¢e garniture iz stalnog postava Pomorskog i povijesnog muzeja Hrvatskog

Primorja biti objasnjen pluralizam stilova druge polovice XIX. stoljeca.

Prvi primer je sjedeCa garnitura koja se sastoji od i canape sofe (Slika 22).
Provenijencija ove garniture je nepoznata, zateCen je u fundusu, a datiran u drugu polovicu
XIX. stolje¢a. ®Prema formalnim karakteristikama pripada stilu Luja XVI., a prema
materijalima 1 tehnici izrade moguce je zakljuciti da se radi o historicistickoj garnituru druge
polovice XIX. stoljeca. Najvaznija razlika izmedu stila Luja XV. prema kojem je izraden
namjestaj za Bijeli salon i stila Luja XVI. prema kojem je izradena ova garnitura je ta da je
stil Luja XVI. izrazito viSe podlozan klasi¢nim utjecajima iz anti¢ke arhitekture, stoga su
linije namjeStaja ravne, dekorativni repertoar cvijeca, liS¢a 1 Skoljaka mijenjaju kanelure,
pilastri i maskeroni, cabriole noge mijenjaju kanelirane ravne noge blago suzene u donjoj
zoni, a nasloni stolica sada su obliku ovalnog medaljona, a ne valovite kartuse. Za vrijeme

Luja XVI. raste potreba za intimnoS¢u, stoga su prostorije manje zbog Cega se postupno

105 Gura, Judith; Pile, John (2014), A history of interior design, Laurence King publising, 2014., London, str. 203.
106 praz (2004), str. 289.
107 |nventarni broj: 113316/1,2,3
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izbacuje masivan namjestaj koji zauzima puno prostora.'®® Garnitura iz PPMHP-a sastoji se
od dvije stolice izradene od rezbarene hrastovine i tapeciranoj sjedala i naslona. Referiranje
na stil XVI. najbolje je vidljivo u nacinu obrade naslona i nogu stolica: naslon je u obliku
ovalnog medaljona te je ukrasen motivima ovolusa i $koljke na vrhu. Noge su ravne,
kanelirane 1 pri vrhu ukraSene akantusovim liS¢em. Garnitura je tapecirana svilenim brokatom
crvene boje sa zlatnim ornamentaliziranim vegetabilnim motivima. Drugi primjer je sjedeca
garnitura koja se sastoji od dvije fotelje i1 sofe, a izradena je od rezbarene orahovine polirane
tehnikom francuske politure. Garnitura je tapecirana zelenim barSunom koji je novijeg
datuma. Garnitura je izradena oko 1850. godine u Hrvatskoj, a stilski pripada drugom rokoko

stilu ili Louis Philippe stilu.1%®

Slika 22: Sjedeca garnitura, Pomorski i povijesni muzej Hrvatskog Primorja, druga polovica

XIX. stoljeca

Stil je dobio ime po francuskom kralju Luju Philippeu koji je vladao od 1830. do
1848. godine kada je dinastiju Bourbona svrgnuta u gradanskoj revoluciji. Cijeli stil Luja
Philippea temelji se na reinterpretaciji rokoko stila Luja XV. Francuski stilovi prve polovice
XIX. stoljeca: directoire i empire bili su inspirirani klasi¢énom arhitekturom Grcke i Rima te
su izbacili valovite linije i bogate ornamente iz repertoara. Nakon restauracije Bourbona,
ponovno se javlja potreba za uredenjem interijera na raskoSan nacin kao za vrijeme baroka i
rokokoa u predrevolucionarno doba. Za razliku od stila Restauracije koji je bogato dekoriran,
lagan i svijetlih tonova, namjestaj Luja Philippea izrazito je taman i glomazan, naglasak je

stavljen na udobnost.!® Na namijestaj ovog stila utjecao je i viktorijanski stil u Engleskoj od

108 Miller (2005), str. 457.
199 Inventarni broj: 113316/1,2,3
110 stilovi, namjestaj i dekor od Luja XVI. do danas(1972), str. 311.
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kojeg preuzima upotrebu tamnog drva i izradu masivnog namjestaja. Karakteristi¢ni oblici za
namjestaj Luja Philippea su valovite linije, cabriole noge, tamno drvo, rocaille ukrasi koji su
izrezbareni, a ne od aplicirane pozlac¢ene bronce. Jedan od karakteristicnih oblika sjedeceg
namjestaja bila je visoka fotelja sa Sirokim naslonom koji se $iri prema gore 1 u gornjoj lozi
zavriava valovitom linijom.'* Ovom tipu fotelje pripadaju dvije fotelje iz garniture koja se
Cuva u stalnom postavu Pomorskog i povijesnog muzeja Hrvatskog Primorja. Fotelje su
izradene od okvira od rezbarene orahovine sa naglasenim valovitim linijjama i stiliziranim
vegetabilnim ukrasom na vrhu. Fotelje imaju konveksno konkavne cabriole noge ukrasene
svitcima. Naslon, sjedalo i ru¢ke tapecirani su zelenim bar§unom koji nije izvorni.!'? Za
razliku od namjestaja na koji se ovaj stil referira, dekorativni repertoar suptilnije je izveden te
je naglasak stavljen na velike proporcije fotelja i na udobnost presvlake. S obzirom da je ova
garnitura izradena u Hrvatskoj oko 1850. godine moguce je zakljuciti da neki Hrvatski
proizvodaci nisu zaostajali za europskim trendovima ¢iji su nositelji bili francuski dizajneri

interijera.

Slika 23: Sjedeca garnitura, Hrvatska, oko 1850., Pomorski i povijesni muzej Hrvatskog
Primorja

Treca garnitura koju ¢u obraditi u ovom poglavlju uvezena je iz Francuske, a sastoji se

od sofe, dvije stolice i stola (Slika 24). Garnitura je izradena oko 1870. godine, a stilski

11 Miller, 477.
112 |nventarni broj: PPMHP 104300/1,2,3
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pripada stilu Napoleona Ill. ili Drugom epireu koji je nazvan prema Napoleonu Ill. koji je
bio na vlasti od 1848. do 1870. stoga je ova garnitura importirani, izvorni primjerak

namjestaja Drugog epirea.!'®

Za razliku od svog prethodnika, Luja Philippea, Napoleon III. ponovno se ugledao na klasi¢ne
uzore prilikom uspostave Drugog Carstva kako bi konsolidirao svoju mo¢. Medutim, stil
dizajna interijera Napoleona III. nije u potpunosti pro¢is¢en i klasi¢an, ¢esto se Kkoriste
dekorativni motivi baroka i rokokoa koji sluze kao evokacija zlatnog doba Francuske. Stoga,
Namjestaj second empirea kako se jo§ naziva implementira ravne linije i klasicisticke motive
poput karijatida 1 voluta, ali ih interpretira na nacin koji je u skladu sa raskosi i leprsavosti
rokokoa koriste¢i bron¢ane pozlacene aplike i florealne motive. Namjestaj je prepoznatljivo
taman zbog popularnosti tamnog drva poput mahagonija i ebanovine, a materijali poput
lijevanog zeljeza pridonose suvremenu notu namjeStaju. Tamno drvo kombinirano je s
inkrustacijama od slonove kosti i sedefa Sto ostavlja jak estetski dojam kontrasta i
opulentnosti. Tehnike poput furniranja i intarziranja ponovno postaju popularne ¢ime se
naglagava dojam bogatstva i raskosi. “Tapecirani dijelovi namjestaja postaju veéi i
dominiraju sjede¢im garniturama zbog upotrebe spiralnih opruga. Tkanine su bile bogato
ukraSene, jarkih boja 1 ukrasene volanima i resicama (ki¢ankama). Polikromija i raskos§ boja
postala je popularna kao i koristenje egzoti¢nih materijala i rijetkog kamenja poput porfira,
malahita i oniksa. Novi oblici poput pouffe stola, dos & dosa i boudeuse stolice postaju
koriSteni sve €eSce. Stil Napoleona III. izvrstan je primjer eklektizma druge polovice XIX.
stoljeca jer kada bi se mogao saZeti u nekoliko tocaka, stil je eklekticni prikaz spajanja stila
Luja XV, Luja XVI, gotike, renesanse i baroka.!® Garnitura u stilu Napoleona III.
prepoznatljiv je primjer ovog stila, a njena ivorna provenijencija omogucava tocan uvid U
tehnike, materijale i na¢in izrade namjestaja za vrijeme Napoleona I11.11® Garnitura se sastoji
od dva naslonjaca, sofe 1 stola. Naslonjaci su izradeni od okvira od drva obojenog u crno koji
podsjeca na ebanovinu koja je u to vrijeme bila jedno od najpopularnijih vrsta drva zbog svoje
rijetkosti, skupoce i egzoticne provenijencije. Naslonja¢ drze Cetiri tokarene noge ukraSene
kuglastim izbo¢inama, naslon je u obliku medaljona §to evocira stil Luja XVI. Medaljon
naslona smjesten je u okvir koji je ispunjen inkrustiranim sedefom u obliku sitnih kvadratica i

flankiran s dva tokarena stupica koji asociraju na neogotiku. Iznad naslona smjestena je

113 Huntley (2004), str. 402.

114 Miller (2005), str. 417.

115 |sto, str. 417.

118 |nventarni broj: PPMHP 111926/1,2,3,4,5
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zaobljena precka ukraSena sedefom i trokutastim ornamentom izradenim od mjedene Zice u
obliku stilizirane vitice ukrasene sedefom. Oslonac za ruke blago je savijen, tapeciran i
ukrasen sedefom. Presvlaka je od barSuna petrolej plave boje koji je ukrasen ornamentom
stiliziranog lis¢a i cvije¢a.!’ Od garniture posebice se isti¢e delikatno izraden stol na &ijoj je
plohi upecatljiv ukras od inkrustiranog sedefa koji stvara kontrast i dojam sjaja i bogatstva.
Ova garnitura reprezentativan je primjer namjesStaja iz ere Napoleona III. te je primjer
eklekti¢nog historicizma u svom punom sjaju jer je pomocu ovog primjera moguce is¢itati
nekoliko stilova koji se medusobno isprepli¢u. Takoder, ova garnitura je primjer interesa
hrvatske gradanske klase za europskim trendovima i primjer razvijenog importa u ovom dijelu
Europe. Stoga je moguce zakljuciti da su Francuski stilovi uvelike utjecali na trendove diljem
Europe te da su bili polazna toc¢ka razvoja stilova koji su se nadalje interpretirali ovisno o

regiji 1 ukusu stanovniStva te su se tako stvarale suptilne regionalne razlike.

Slika 24: Naslonjac¢, dio garniture, Francuska, oko 1870., Pomorski i povijesni muzej
Hrvatskog Primorja

117 |nventarni broj 111926
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8. Namjestaj historicizma u Hrvatskoj: Muzej za umjetnosti i obrt
Muzej za umjetnost i obrt u svom fundusu pohranjuje najvecu zbirku namjestaja u

Hrvatskoj te je na taj nacin idealan za istrazivanje stilova namjesStaja Sto je u Hrvatskoj
djelomicno zapostavljena tema koja je veoma malo sustavno istrazivana. Zbirka namjestaja
Muzeja za umjetnost i obrt pohranjuje vise od 2000 predmeta od kojih su najraniji iz razdoblja
gotike, a najnoviji komadi namjestaja pripadaju suvremenom dizajnu. U najve¢om mjeri
muzej pohranjuje namjeStaj profanog karaktera strane proizvodnje koji je importiran u
Hrvatsku te upotrebljavan na naSim prostorima $to daje uvid u kulturu stanovanja plemstva i
gradanstva. Bogata zbirka Muzeja za umjetnost i obrt pohranjuje brojne komplete salona,
sjedeée garniture, spavaCe sobe, blagavaonice i pojedinacne predmete koji ilustriraju
pluralizam stilova historicizma kao i bogatu produkciju domacih i stranih proizvodaca kao 1
import namjestaja iz Austrije 1 Madarske za kojima Hrvatska nije zaostajala u pracenju
trendova.*® Profani namjestaj koji se ¢uva u zbirkama nasih muzeja ili u privatnom posjedu
tesko je, a ponekad i nemoguce povezati s imenom stolara odnosno majstora koji izvodi rad.
Mnogi arhivski spisi govore o djelatnosti majstora i cehovskoj organizaciji, ali oni su
fragmentarno istrazeni. Pojedini komadi ili skupine profanog namjesStaja Cesto su mijenjali
vlasnike i izvorne lokacije usred podjele nasljedstva, zenidbe ili prodaje. Importiranom
namjestaju takoder je teSko definirati autora, iako je pomocu arhivskih spisa, invetnara i
oporuka moguce rekonstruirati kulturu Zivljenja u XIX. stoljecu. Rijetki primjeri namjestaja
koji su signirana dragocjeni su za istraZivanje jer olakSavaju atribuiranje i1 identifikaciju

nesigniranog namjestaja komparativnom metodom.

8.1. Muzej za umjetnost i obrt: namjes$taj Hermana Bolléa i Obrtne $kole

Herman Bollé bio (1845.-1927.) bio je austrijski arhitekt ¢iji je veliki dio opusa vezan
uz djelovanje na prostorima danasnje Hrvatske. Boll¢ u Dakovu preuzima poslove gradnje
katedrale u neogotickom stilu, u Zagrebu radi na reprezentativnim projektima poput
zagrebacke katedrale, groblja Mirogoj, Muzeja za umjetnost i obrt, Obrtne Skole i zgrade
palac¢e Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti. Ove dvije institucije osnovane su s ciljem
povezivanja obrta i "lijepih umjetnosti” i edukacije stru¢nog kadra obrtnika koje ¢e svojom
produkcijom razvijati ukus publike i poticati domaéu privredu. *°Uz arhitekturu bavi se i
dizajnom namjestaja te je jedan je od osnivac¢a Muzeja za umjetnost i obrt te Obrtne Skole

(1882; 1892. u njezinu okviru osniva i Graditeljsku $kolu), koju vodi do umirovljenja 1914.

118 Muzej za umjetnost i obrt, https://www.muo.hr/zbirka-namjestaja/, pregledano 22.1.2021.
119 Brdar Mustapié, Vanja, Namjestaj Obrtne $kole, Hermana Bolléa i njegovih suradnika u Muzeju za umjetnost
i obrt — prilog atribucijama, Peristil (55/2012), Zagreb
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Odgojio je narastaje vrsnih obrtnika koji su Zagrebu osigurali glas vaznog srediSta
dekorativnih umjetnosti. S uéenicima i nastavnicima sudjelovao je na Velikim izlozbama u
svijetu (Trst, 1882; Budimpesta, 1885. i 1896; Pariz, 1900). Velike izlozbe bile su
manifestacije koje su izlagale tehnoloska dostignu¢a, a medu njima umjetnost i obrt. U
kontekstu dizajna 1 proizvodnje namjestaja vazna je Velika izloZzba u Budimpesti 1896. godine
organizirana u &ast tisuéu godina Ugarskoga kraljevstva.l?® S obzirom na administrativnu
pripadnost Austro-Ugarskoj monarhiji, svoj paviljon na Velikoj izlozbi imala je i Hrvatska
gdje su svoj namjestaj izlagali hrvatski obrtnici medu kojima su Ivan Budicki, Miroslav
Hécker, Antun Kontak i August Posilovi¢ od kojih su mnogi bili ucitelji iz Obrtne $kole u
Zagrebu ¢&iji je namjestaj raden prema nacrtima Hermana Bolléa.'?! August Posilovi¢ bio je
ucitelj crtanja u Obrtnoj Skoli i jedan od najvjestijih majstora u izradi nacrta za ornamente.
Uc¢io na Akademiji u Becu, kratko vrijeme crta¢ u atelijeru H. Bolléa. Primjenom stiliziranoga
narodnoga ornamenta nastojao je stvoriti hrvatski narodni stil, kojim je radio nacrte za
diplome, &estitke, spomenice, tipografske ukrase i s1.}?2S Augustom Posiloviéem suraduje
stolar Antun Kontak koji je obnaSao funkciju profesora stolarstva u Obrtnoj Skoli. Antun
Kontak bio je jedna od najznacajnijih li€nosti hrvatskog umjetni¢kog obrta u XIX. stoljecu.
Skolovao se u Austriji, Ugarskoj, Be¢u i Zagrebu gdje od 1873. godine posjeduje vlastitu
radionicu. Zbog izvrsnosti njegovih radova na Milenijskoj izlozbi, car Franjo Josip prvi
dodijelio mu je odlikovanje, a onodobno stru¢no glasilo izvijestilo je o visokoj kvaliteti i
estetskom dojmu Kontakova namjestaja te njegovom koloristickom bogatstvu.'?® Na ovakvim
izlozbama cilj Hrvatske je pokazati ostatku monarhije da glede trendova i gospodarskog rasta
ne zaostaje za Monarhijom, stoga je doticaje Hrvatske s europskim trendovima najbolje pratiti
pomocu izlaganja na ovim izlozbama koje poticu obrt i indrustriju. Radovi hrvatskih obrtnika
1 dizajnera izradeni su u historicisti¢kom stilu pri ¢emu dominiraju neogotika, neorenesansa,
empire i narodni stil koji podrazumijeva upotrebu etnografskih ornamenata po uzoru na

narodnje nosnje i seoski namjestaj.!?*

Antun Kontak i August Posilovi¢ na izlozbi 1896. godine u Budimpesti izlazu spavacu

sobu uredenu u narodnom stilu ¢iji je izgled moguce rekonstruirati putem fotografija iz

120 Brdar Mustapié, (2012) str. 4.

121 Historicizam u Hrvatskoj (2000.), str. 334.

122 Hrvatska enciklopedija, https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=49651,Pregledano 26.1.2021.

123 Brdar Mustapié, Vanja, Namjestaj Obrtne $kole, Hermana Bolléa i njegovih suradnika u Muzeju za umjetnost
i obrt — prilog atribucijama, Peristil (55/2012), Zagreb, str. 17.

124 Brdar Mustapié¢ (2012), str. 17
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publikacija tog vremena i1 prema sacuvanim nacrtima. Namjestaj spavace sobe bio je izraden
od javorovine, a narodni stil ¢ine bogate rezbarije s oslikom u crvenoj i zelenoj boji u
kombinaciji sa zlatnom. Namjestaj je u potpunosti izrezbaren i polikromiran,a inspiracija su
bile Sarolije na tikvicama $to pridonosi etnografskom karakteru ove sobe koja je smjeStena u
jednako tako intenzivno ornamentaliziran prostor s oslikanim stropom i zidovima sa
vegetabilnim motivima i stiliziranim palmetama.’® Nacrte za sobu izradio je Augustin
Posilovi¢ (Slika 25). Uz Kontaka i Posilovi¢a, Herman Bollé je osmislio namjestaj za neke od
izlagaca na izlozbi poput predvorja zagrebackog stolara Alberta Zorini¢a.'?® Namjestaj je od
bijele javorovine i radi se o stolu, Klupi, stolcu i stolcu bez naslona koji su oblikovani po
uzoru na etnografsku tradiciju sa stiliziranim, tokarenim stupi¢ima, rozetama i ukrasnim
biljnim motivima izvedenim crtezom paljenjem i polikromijom ¢iji je dizajn izradio
zagrebalki slikar i pozlatar Ivan Zach.?’ U kontekstu industrijalizacije u suradnji s
umjetni¢kim obrtom vazno je spomenuti Bolléovu suradnju sa zagrebackom tvornicom
namjestaja Bothe und Ehrmann . Bothe und Ehrmann bila je najveca i najutjecajnija hrvatska
tvornica namjestaja za vrijeme Austro-Ugarske pa sve do kraja meduratnog perioda u XX.
stoljecu. Osnivac¢ ove tvrtke je Eugen Ferdinand Bothe te je ona sluzbeno osnovana 1889.
godine kada je specijalizirana za namje$taj 1 dizajn interijera. Botheov pomo¢nik Salomon
Ehrmann 1893. godine postaje mu poslovni partner te postaju veoma uspjesni te iste godine

otvaraju podruznicu u Be¢u.?8

125 Brdar Mustapié¢ (2012), str. 18.

126 |sto, str. 19.

127 |sto, str. 20.

128 Historicizam u Hrvatskoj (2000.), str. 335.
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Slka 25: August Posilovi¢, nacrt za ormar spavace sobe zagrebackog stolara Antuna Kontaka

na Milenijskoj izlozbi u Budimpesti 1896., Muzej Grada Zagreba

Bothe und Ehrmann 1898. godine dobivaju status dvorskog dobavlja¢a te opremaju niz
javnih prostora poput hotela, banaka, kavana te mnogih privatnih prostora u Austro- Ugarskoyj,
a kasnije u Jugoslaviji od kojih se isticu Gradska vije¢nica u SuSaku, stan Otta Wagnera u
Becu, Prvu hrvatsku stedionicu u Zagrebu, Hotel Palace, Hotel Esplanade, Kavana Corso itd.
O njihovoj kvaliteti 1 utjecaju govori i1 podatak da becko obrtno druStvo negoduje zbog
njihova uspjeha koji sada konkurira beckim proizvodac¢ima: "Za umjerene ciene pravi poslove
u Becu i tom konkurencijom nanasa beckoj industriji veliku Stetu."Tvornica je s vremenom
postala najveca tvornica pokudéstva u meduratnom periodu u tadasnjoj Kraljevini Jugoslaviji.
129z Bothe i Ehrmann, pioniri strojne proizvodnje u Hrvatskoj bila je tvornica Povischil et
Kaiser u Osijeku koja se bavila proizvodnjom namjestaja od savijenog drva po uzoru na becki
Thonet, a zaposljavala je 110 radnika, a inovativnu opremu ¢inio je parni stroj od 150 HP.
Oglasi ove tvornice svjedoce o Sirokom spektru namjestaja, a takva proizvodnja zahtijevala je
velik broj stru¢njaka, dizajnera, stolara, tokara, tapetara, kipara i li¢ioca i brojnu suvremenu
tehnologiju za izradu inovativnog pokuéstva.’®® Za potrebe Milenijske izlozbe u Budimpesti

Bothe i Ehrmann izraduje namjestaj prema Bolléovim nacrtima, a konkretno se radi o jednoj

129 Historicizam u Hrvatskoj (2000), str. 336.
130 |sto, str. 337.
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spavacoj sobi i1 jednoj sobi za gospodina koje su zahvaljuju¢i fotografijama onodobnih
publikacija dostupne za interpretaciju (Slika 26). Prema sacuvanoj fotografiji, soba je bila
opremljena stolom, trima naslonjacima, sofom, dva ormara i konzolnim ogledalom te je
primjer neogotickog stila. Povijesni uzori najviSe su vidljivi u naslonjac¢u s X nogama,
rezbarenim dekorativnim motivima, u upotrebi Butzenglas metode, odnosno obojanih
komadica stakla spojenih olovom na vratnicama, oblikovanju dekorativnih elemenata. Tapete
i ostala dekoracija slijede goticku tipologiju: tapete su izradene sa uzorkom gotickog
bestijarija, a trend gotike potvrduje i sag s uzorkom leopardova krzna. Prema Bolléovim
nacrtima iz Nadbiskupijskog arhiva u Zagrebu, potvrdeno je njegovo autorstvo ormara i

podnog sata za ovu sobu. 3!

Slika 26: Bothe i Ehrmann, soba za gospodina na Milenijskoj izlozbi u Budimpesti 1896.

godine

Bothe i Ehrmann takoder je izradila ormar s kraja XIX. stoljec¢a koji se nalazi u
fundusu Muzeja, a izraden je od hrastovine s orahovim furnirom (Slika 27). Ormar je
dvokrilni te je flankiran plitko rezbarenim pilastrima ukraSenim astragalom 1 lisnatim
kapitelima. Podnozje je profilirano sa spljostenim kuglama, a arhitrav je ukraSen apliciranim
rezbarenim lisnatim viticama. Vratnice su ukraSene reljefnim rocaille motivima, plitkim
viticama i motivom lambrequina. Ormar stilski pripada neorokoko stilu. 32 Zbirka namjestaja

Muzeja za umjetnost 1 obrt u svom fundusu ima dvije garniture 1 nekolicinu pojedina¢nih

131 Brdar Mustapié¢ (2014), str. 9
132 Digitalni repozitorij Muzeja za umjetnost i obrt, http://athena.muo.hr/?object=detail&id=20279, Pregledano
26.1.2021.
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predmeta izradenih u okviru djelatnosti Obrtne Skole ¢iji su radovi uglavnom atribuirani

Bolléu u suradnji s hrvatskim obrtnicima poput prethodno spomenutih Kontaka i Posiloviéa,

Miroslava Hickera, Dragutina Turkoviéa i drugih.

Slika 27: Bothe i Ehrmann, ormar, kraj XIX. stolje¢a, Muzej za umjetnost i obrt

Slika 28: Herman Bollé, nacrt za ormar i podni sat sobe za gospodina na Milenijskoj izlozbi u

Budimpesti 1896. godine

Zbirka namjesStaja Muzeja za umjetnost i obrt u svom fundusu ima dvije garniture i
nekolicinu pojedinac¢nih predmeta izradenih u okviru djelatnosti Obrtne Skole ¢iji su radovi
uglavnom atribuirani Bolléu u suradnji s hrvatskim obrtnicima poput prethodno spomenutih

Kontaka i Posilovi¢a, Miroslava Héickera, Dragutina Turkovi¢a i drugih. Jedan od takvih
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radova je spavaca soba dakovackog stolara Dragutina Turkovic¢a. Spavaca soba sastoji se od
ormara, psihe, noénog ormarica, ormarica, tri stolca, stola, karnise, klupe i1 kreveta. Namjestaj
je izraden u "narodnom slogu" koji je dominantan stil produkcije Obrtne Skole tog vremena, a
stilske karakteristike ovog stila su motivi "Sarolija" na tikvicama u zelenoj i crvenoj boji,
duborez u obliku rozeta, upotreba hrastovine kao materijala koji se Cesto koristio u izradi
tradicionalnog pokuéstva, a idealan je za ovakav tip obrade drva.'** Danas se u stalnom
postavu Muzeja za umjetnost i obrt ¢uvaju ormar i stolac koji su dio ove sobe, a ostali dijelovi
spremljeni su u cuvaonici muzeja. Ormar (Slika 29) izraden je od rezbarene hrastovine
prirodne boje te je ukraSen stiliziranim vegetabilnim folklornim motivima poput rozeta, a u

gornjem dijelu ukraSen je kvadriforama sa tokarenim stupi¢ima.
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Slika 29: Obrtna $kola u Zagrebu Ormar, dio spavace sobe, prije 1896., Muzej za umjetnost i
obrt, Zagreb**

Slika 30: Nacrt za ormar spavace sobe, atribuirano Hermanu Bolléu, Nadbiskupski arhiv u

Zagrebu

U fundusu Muzeja Cuva se i psiha, odnosno ogledalo sa bo¢nim ormari¢ima koje

pripada namjeStaju spavace sobe Dragutina Turkovi¢a. Psiha je takoder izradena od

133 Brdar Mustapi¢ (2014), str. 11.

134 Digitalni repozitorij Muzeja za umjetnost i obrt, http://athena.muo.hr/?object=detail&id=19894, Pregledano
26.1.2021.
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hrastovine, a sastoji se od pacetvorinastog ogledala u okviru ukrasenom zabatom, rozetom i
akroterijima, flankirano s dva niska ormarié¢a. Kutne dekoracije izmedu ogledala i ormari¢a
sastoje se od trokutastih ploc¢a ¢ije su hipotenuze valovito izrezbarene, a plo¢e su dekorirane
rozetama, crveno- zelenim vegetabilnim dekoracijama koje odgovaraju narodnom stilu koji je

tada u najvecoj mjeri bio zastupljen medu majstorima iz Obrtne Skole. Izvorni polozaj psihe

unutar sobe na Milenijskoj izlozbi vidljiv je na fotografiji iz onodobne publikacije. 1*°

Slika 31: Obrtna Skola u Zagrebu prema nacrtu Hermana Bolléa, psiha, prije 1896., Muzej za
umjetnost i obrt, Zagreb

Slika 32: Fotografija spavace sobe Herman Bollé—Dragutin Turkovi¢ na Milenijskoj izlozbi u

Budimpesti 1896., Drzavni arhiv u Zagrebu®3®

U kontekstu djelovanja Obrtne $kole potrebno je spomenuti i radove Ivana Budickog,
ucitelja stolarstva u Obrtnoj Skoli koji je izlazué¢i sa Skolom ili samostalno, osvojio brojne
nagrade na europskim izlozbama. Prema Bolléovim nacrtima izradio je blagovaonicu koja se
danas ¢uva u fundusu Muzeja za umjetnost i obrt koja je prema nekim navodima takoder bila
izlozena na Milenijskoj izlozbi u Budimpesti 1896. godine $to je daljnjim arhivskim
istrazivanjem opovrgnuto zbog materijala koji se ne podudaraju.’®’ Blagovaonica iz fundusa

muzeja sastoji se od kredenca, ormarica za serviranje, stola, Sest stolaca i podnog sata Ciji je

135 Digitalni repozitorij Muzeja za umjetnost i obrt, http://athena.muo.hr/?object=detail&id=19896, pregledano
26.1.2021.

136 Brdar Mustapié, Vanja (2014), str. 18.

137 |sto, str. 20.
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mehanizam signiran i pripada zagrebackom uraru Bruni Wolfu. Ormari¢ za serviranje (Slika
33) izraden je od rezbarene hrastovine prirodne boje s bojanim folklornim i florealnim
motivima koji stilski pripadaju secesijskom tipu ornamenta. Tehnika izrade ornamenta bila je
crteZ paljenjem. Historicisticke elemente €ine straznja stijena sa zabatom odnosno timpan s
kruznim izdancima i bo¢ne perforirane balustrade. Kredenc iz istog seta izraden je od istog
materijala i ukraSen istim ornamentima, secesijskim florealnim motivima na vratascima, a
folklornim motivima na horizontalnim prugama (Slika 34). Konstrukcija kredenca je
asimetricna, a donja srediSnja niSa flankirana je jednokrilnim vrataScima. Historicisticki

detalji su niSa s tri luka koji su dekorirani stupi¢ima s palmetama na kapitelima i gornji
8

vijenac ukra$en perforiranom balustradom. '3

Slika 33: lvan Budicki prema nacrtu Hermana Bolléa, stoli¢ za serviranje, oko 1895., Muzej

za umjetnost i obrt

Slika 34: Ivan Budicki prema nacrtu Hermana Bolléa, kredenc, oko 1895., Muzej za
umjetnost i obrt

Uz nastojanja da sa doma¢im umjetnicima i obrtnicima utemelji hrvatski "narodni stil",

Herman Bollé pratio je i internacionalne europske trendove S§to potvrduju tri stolice tipa

138 Digitalni repozitorij Muzeja za umjetnost i obrt, http://athena.muo.hr/?object=detail&id=19936 ,
pregledano 26.1.2021.
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Windsor u fundusu muzeja. Windsor stolica tip je stolice s cetiri noge koje su direktno
umetnute u sjedalo, s dijelovima od savijenog drva i tokarenih Sipki. Ovaj tip stolice
tradicionalno je vezan uz Englesku, a pocinje se proizvoditi ve¢ krajem XVII. stoljeéa kada je
stekao veliku popularnost i pro$irio se po Americi. Ovaj jednostavni tip stolice u drugoj
polovici XIX. stolje¢a ponovno postaje popularan zbog svoje jednostavnosti i funkcionalnosti
koja se uklapa u ideoloske postulate Arts and Crafts pokreta u Engleskoj ¢iji su zacetnici bili
William Morris, John Ruskin i Augustus Pugin. Pokret je bio svojevrstan odgovor na
industrijsku proizvodnju i smanjenje vrijednosti manufakture, stoga su se zagovaratelji ovog
pokreta zalagali za povratak tradicionalnim materijalima, obrtniStvu i obracali su pozornost na
detalje koji su bili inspirirani prirodom. **° Bolléova interpretacija ove stolice sastoji se od
sedlasto modeliranog drvenog sjedala i polukruznog naslona ispunjenog tokarenim
vertikalnim Sipkama. Primjerci iz fundusa Muzeja za umjetnost i obrt izradeni su od
javorovine i1 na plo¢i naslona za leda ukraSeni su geometrijski stiliziranim rozetama. Stolci su
izradeni za interijer kuée tiskara Ignjata Granitza koju je takoder u neorenesansnom stilu

projektirao Herman Bollé. 14

139 Miller (2005), str. 501
140 Digitalni repozitorij Muzeja za umjetnost i obrt, http://athena.muo.hr/?object=detail&id=19936 ,Pregledano
26.1.2021.

50


http://athena.muo.hr/?object=detail&id=19936

Slika 35: Windsor stolica, Prema nacrtu Hermana Bolléa, autorska radionica Obrtne $kole u

Zagrebu, kraj XIX. stoljeca, Muzej za umjetnost i obrt

Zaklju¢no s ovim poglavljem mozemo zakljuciti da je aktivnost Hermana Bolléa i
Obrtne Skola bila od velikog znacaja za kulturnu scenu u Hrvatskoj. Intenzivnim angazmanom
i produkcijom, brojnim izlozbama i nagradama, omoguéili su da popularnost hrvatskog
umjetnickog obrta raste iz godine u godinu te da se kao marginalna sredina Austro-Ugarske
monarhije istaknemo u proizvodnji. Obrtna Skola pratila je najnovije europske trendove, a
ucitelji su zasluzni za obrazovanje mladih generacija obrtnika. Znacaj Skole vidljiv je i u
pokusajima definiranja "narodnog stila" kao estetskog odraza nacionalnog identiteta koji je

postajao sve vazniji zbog poloZaja hrvatskog naroda unutar Monarhije.

8.2. Pluralizam stilova historicizma na primjerima iz Muzeja za umjetnost i
obrt
Glavna karakteristika proizvodnje i dizajna namjes$taja u drugoj polovici XIX. stoljeca

je pluralizam stilova koji su inspirirani pros§lim epohama i u nekim slu¢ajevima etnografskim
nasljedem odredene drzave. Bogata zbirka namjeStaja Muzeja za umjetnost 1 obrt pruza uvid
u veéinu najzastupljenijih stilova srednjoeuropskog kulturnog kruga. Jedan od takvih stilova,
altdeutsch stil, vezan uz njemacku i austrijsku produkciju namjestaja odnosi se na taman,
masivan dizajn namjestaja inspiriran gotikom i renesansom. Primjer ovog stila je namjestaj
varazdinskog obrtnika Antuna Gogera: nekoliko stolica, dva stola i naslonja¢. Radionica
Antuna Gogera obiteljski je obrt koji se u prvoj polovici XIX. stolje¢a istaknuo u izradi
bidermajer namjesta za imucno gradanstvo, a kontinuitet obiteljskog posla nastavlja i u drugoj
polovici stoljeca kada se prilagodava europskim trendovima i zahtjevima trZista produkcijom
historicistickog namjestaja u altdeutsch stilu.*** Set stolica za blagovaonu (Slika 36) izraden
je od tokarenih dijelova orahovine ¢ije su balusterske noge dekorirane kuglastim izbo¢enjima.
Naslon je pacetvorinastog oblika, a sjedalo je presvuceno preSanom ornamentiranom koZom.
Dekorativni repertoar na koznim dijelovima ¢ine motivi poput vitica, vaza i stiliziranih

labudova, a koza je pri¢vriéena mjedenim zakovicama. 142

141 Historicizam u Hrvatskoj (2000), str. 339.
142 Digitalni repozitorij Muzeja za umjetnost i obrt, http://athena.muo.hr/?object=detail&id=19974 ,
Pregledano 27.1.2021.
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Iz Gogerove radionice takoder je i oktogonalni stoli¢ izraden u istom stilu od tokarene
orahovine.'*® (Slika 37) Stoli¢ se sastoji od crne oktogonalne mramorne plode u
oktogonalnom drvenom okviru koji je stepenasto profiliran, a ¢iji je vanjski rub dekoriran
klasicistickim motivom ovulusa i rebrastin konveksnim rezbarijama. Mramornu ploc¢u 1 drveni
okvir drze Cetiri kose tokarene noge koje su dijagonalno spojene akroterijem na kriziStu.
Stoga, opus radionice Goger dokaz je kontinuiteta domace obiteljske proizvodnje i njemackog
1 beckog kulturnog kruga na produkciju namjestaja u Hrvatskoj. Radionica Goger zadrzala se
ovako dugo na trziStu zbog pracenja europskih trendova, modernizacije, rasta poduzeca i
kontinuiranog izu¢avanja mladih generacija. Nakon smrti Antuna Gogera koji je u prvoj

polovici XIX. stolje¢a popularizirao svoj obrt, posao preuzimaju njegovi sinovi uz koje tvrtka

broji jos tridesetak zaposlenika. 144

SRR AU
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Slika 36: Radionica Goger, stolica, kraj XIX. stolje¢a, Muzej za umjetnost i obrt
Slika 37: Radionica Goger, stoli¢, kraj XIX. stolje¢a, Muzej za umjetnost i obrt

8.3. Neorokoko
Zahvaljujuéi trgovinskim vezama 1 utjecajima austrijskog kulturnog kruga, import

namjestaja igrao je vaznu ulogu medu imuénim gradanima u Hrvatskoj. Lokalna i domaca

143 Digitalni repozitorij Muzeja za umjetnost i obrt, http://athena.muo.hr/?object=detail&id=19974, Pregledano
22.1.2021.
144 |sto, str. 339.
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proizvodnja ¢esto nije mogla zadovoljiti Zelje kupaca, stoga se okre¢u nabavljanju namjestaja
visoke kvalitete izrade iz austrijskih tvornica i radionica. U fundusu Muzeja za obrt istice ne
namjestaj koji stilski pripada neorokoko periodu, a importiran je iz Austrije, konkretno Beca.
Neorokoko podvrsta je historicistickog namjestaja koji svoje uzore pronalazi u namjestaju
rokoko perioda koji je nastao u Francuskoj za vrijeme vladavine kralja Luja XV. (1715.-
1774.) zbog Cega je ovaj stilski pravac u dizajnu interijera jo§ poznat kao Louis Quinze.
Rokoko je svoj naziv dobio po dekorativnom obliku nalik na skoljku ili stilizirani list Koji je
jedna od temeljnih stilskih karakteristika rokokoa: rocailleu. Karakteristike ovog stila su
mekoca, pitoreskni detalji, valovite linije, asimetrija, teatralna raskos§, pozlacene ili naslikane
Stukature, zlatna aplicirana dekoracija u obliku vitica, li§éa, palmeta i $koljaka.’*® Primjer
neorokokoa iz Muzeja za umjetnost i obrt je sjedeca garnitura (Slika 39) importirana iz Beca
oko 1880. godine. Garnitura se sastoji od stolice i naslonjaca tipa recamier kako je navedeno
na stranicama digitalnog repozitorija Muzeja za umjetnost i obrt. *“Recamier sofa tip je
leZze¢eg pokuéstva koji ima na oba kraja uzdignut dio okvira i tapeciranja, a naziv je dobio po
pariskoj aristokratkinji Madame Recamiér koja na istoimenoj slici Jacquesa-Louisa Davida
pozira na ovom tipu naslonjaca.!*’ (Slika 38). Naslonja¢ iz fundusa muzeja ima uzdignut dio
naslona samo na jednoj strani i uzduz boc¢ne linije, stoga ovaj naslonjac¢ pripada tipu

meridiénne.

145 Miller (2005), str. 412.

146 Digitalni repozitorij Muzeja za umjetnost i obrt, http://athena.muo.hr/?object=detail&id=19849, Pregledano
28.1.2021.

147 Davies, Denny, Hofrichter, Jacobs, Robert, Simon(2013), Jansonova povijest umjetnosti, Stanek, Varaidin,
str. 818
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Slika 38: Jacques-Louis David, Madame Récamier, oko 1800., Pariz

Slika 39: Sofa, oko 1880, Be¢, Muzej za umjetnost i obrt

Sofa je dio salonske garniture, a izradena je od orahovine koja je rezbarena i
dijelom bronzirana na dekorativnim elementima: vitice, listovi, rocaille. Naslon za leda ¢ini
asimetrian trolist 1 pacetvorinasti produzetak valovitih obrisa. Presvuena je svilenim
brokatom boje bjekolosti sa uzorkom cvijeca pastelnih boja. Noge ove sofe karakteristi¢ne su
za rokoko period te su tada oznacavale dramati¢nu prekretnicu i razlazu izmedu namjestaja
XVII i XIX. stolje¢a, a nazvane su cabriole noge. Radi se 0 nogama kod kojih je gornja
krivulja konveksna, a donja konkavna. Ovaj tip nogu inspiriran je straZnjim nogama Zivotinja
1 moguce je da potjece iz kineskog dizajna. Krajevi nogu najcesce su bili bogato dekorirani

broncom, pozlatom i apliciranim ornamentom. 148

Neorokoko stilu takoder pripada i reprezentativna kruzna sofa karakteristicna za
francuski rokoko period izradena od rezbarene i dijelom bronzirane orahovine (Slika 40). Sofa
se sastoji od srediSnjeg tapeciranog stupa koji sluzi kao naslon, Cetiri sjedala s jednom
cabriole nogom u sredini, stoga ovakav dizajn daje tlocrt djeteline. Rezbarena orahovina
prirodne je boje s bronziranim rokoko dekoracijama poput lis¢a, vitica i §koljaka. Sofa je
presvucena ruziastim svilenim brokatom s krupnim cvjetnim uzorkom. Kao dekorativni

element na vrhu sredi$njeg stupa nalazi se bron¢ana figurica balerine. 14

148 Digitalni repozitorij Muzeja za umjetnost i obrt, http://athena.muo.hr/?object=detail&id=19849 ,
Pregledano 28.1.2021.

149 Digitalni repozitorij Muzeja za umjetnost i obrt, http://athena.muo.hr/?object=detail&id=19843, Pregledano
28.1.2021.
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Slika 40: Kruzna sofa, oko 1880., Be¢, Muzej za umjetnost i obrt

Ovaj tip sofe derivat je "stolice za razgovor" koja ima mnogo razli¢itih naziva
ovisno o kontekstu: téte-a-téte, stolica za pratnju (eng. chaperone chair), vis a vis, the
indiscreet ili the confidante. Izvorni izgled ovog tipa namjestaja bio je drugaciji od primjera iz
Muzeja za umjetnost za obrt. Po¢etkom XIX. stoljeca u u Francuskoj, razvio se ovaj tip fotelje
a sastoji se od dvije medusobno spojene stolice koje su povezane drvenom konstrukcijom u
"S" obliku ¢ime bi osobe koje sjede bile okrenute jedna nasuprot drugoj te bi na taj nacin

mogle voditi direktan razgovor bez stola ili prostora izmedu njih (Slika 41).

55



Slika 41: Téte-a-téte, druga polovica XIX. stoljeca, privatno vlasnistvo

Cest je bio slu¢aj da se u ovu konstrukciju doda jo$ jedno sjedalo te na taj naéin troje
ljudi moze sjediti na istom komadu namjestaja. Ova varijacija téte-a-téte naslonjaca naziva se
chaperone fotelja prema engleskoj rije¢i za pratitelja §to se u obiaju udvaranja u
viktorijansko doba odnosi na stariju gospodu koja je pratila mladu djevojku na njen susret sa
udvaraCem i potencijalnim proscem i na taj na¢in nadzirala susret i njihov razgovor. Tipovi
stolica sa dva bili su izuzetno popularni tijekom francuskog Drugog Carstva te su poznati pod
nazivom le confidant, sto implicira da su bili namijenjeni za povjerljive razgovore, dok su oni
sa tri sjede¢a mjesta bili nazivani indiscret $to sugerira tre¢u osobu koja prisluskuje razgovor
dvoje ljudi.*> Prema nekim izvorima, Napoleon Bonaparte postavio je ovaj tip stolica u urede
ministara kako bi potaknuo svoje osoblje na prisluskivanje i prikupljanje informacija. Derivat
ovog tipa sjedeceg namjestaja iz Muzeja za umjetnost i obrt razvio se u drugoj polovici XIX.
stoljeca, a koristio se u predvorjima hotela i salonima gradanskih stanova i kuca (Slika 42).
Cesto su bili rasko$no ukraseni &ime su reflektirali popularnost orijentalnog stila u

Francuskoj, stoga se ¢esto na njih referira kao na divan de milieu prema turskom tipu sjedece

151

garniture: divanu.

150 praz (2004), str. 335.
151 |sto, str. 336.
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Slika 42: Salon gospode Astor, kraj XIX. stolje¢a, Manhattan

Reprezentativan primjer neorokoko namjeStaja je i komoda nastala krajem XIX.
stolje¢a u Francuskoj izlozena u stalnom postavu Muzeja (Slika 43). Komoda je valovitih
obrisnih linija, a izradena je od ruzinog i mahagonijevog furnira s bogatim intarzijama koje
prikazuju florealne motive poput ruza, vitica i lis¢a. Komodu nose ¢etiri pied a biche noge $to
u prijevodu znaci jelenje noge jer podsjecaju na anatomsku gradu jelenjih nogu. Gornja ploca
izradena je od ruziastog mramora, a dvije ladice dekorom su tretirane kao jedinstvena
cjelina. Trup komode ukrasen je vegetabilnim i florealnim motivima u rokoko stilu izradenim
od pozlac¢ene bronce. Dio dekorativnog asortimana izraden je 1 pirografijom, odnosno crtezom
paljenjem koji je oko 1880. godine postao popularan u nekim radionicama u Francuskoj te se

prosirio diljem Europe. 1°2

Slika 43: Komoda, Francuska, oko 1890., Muzej za umjetnost i obrt

8.4. Neorenesansa
Uz altdeutsch i neorokoko, u Muzeju za umjetnost i obrt ¢uvaju se i brojni

reprezentativni predmeti neorenesansnog stila. Neorenesansni namjestaj preuzima stilske
karakteristike renesansnog namjestaja poput arhitektonskih detalja (pilastri, karijatide, volute,

zabat, akantusovo liS¢e, friz..), masivnosti 1 upotrebe tamnog drveta. Jedan od

152 Digitalni repozitorij Muzeja za umjetnost i obrt, http://athena.muo.hr/?object=detail&id=21040, Pregledano
28.1.2021.
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historicisti¢ka neorenesansna verzija ¢uva u fundusu Muzeja (Slika 44). Savonarola stolica
naziv je dobila po firentinskom dominikancu Girolamu Savonaroli koji je poznat po svojim
radikalnim propovijedima u renesansnoj Firenci. Stolica je preklopna i prepoznatljiva po
drvenom okviru u obliku slova X.*3 Cesto su bile ukrasene dokorativnim repertoarom poput
grbova vladarskih kuca. Primjerak iz fundusa Muzeja za umjetnost i obrt izraden je u Veneciji
od orahovine, a konstrukcija se sastoji od dva puta po Sest valovitih rebara spojenih u obliku
slova X fiksiranih okruglim Sipkama, a postrance ih gore i dolje povezuju popreéne precke s

kruznim izdancima na krajevima. Rebra su dekorirana duborezom izrezbarenim viticama, a

154

mjestimi¢no su ulozene Sesterokrake zvijezde od sedefa.

Slika 44: Savonarola stolica, Venecija, druga polovica XIX. stoljea, Muzej za umjetnost i
obrt

Slika 45: Savonarola stolica, Palazzo Vecchio, Firenca, XVI. stoljece

Primjer neorenesansnog namjestaja je 1 kredenc izraden oko 1880. godine u Austriji ili
Njemackoj od orahovine (Slika 46). Vrata su ukraSena staklom izradenim u tehnici

butzenscheibe (krunsko staklo) $to u prijevodu znaéi puzevo staklo zbog svog okruglog

153 Huntley (2006), str. 98.
154 Digitalni repozitorij Muzeja za umjetnost i obrt, http://athena.muo.hr/?object=detail&id=21091, Pregledano
28.1.2021.
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ispupéenog oblika koji podsje¢a na puzevu kuéicu. **Ormar je ukragen brojnim rezbarenim
renesansnim motivima poput pilastra koji su dekorirani ljuskastim motivima, akantusovim
liS¢em 1 maskeronima, vrata i ladice simetricnim lisnatim volutama, a u gornjoj lozi
izrezbareni zabat ukraSen je maskeronom i povijenim liS¢em. Na ovom komadu namjestaja
vidljiv je utjecaj talijanske renesanse koja je bila ispunjena arhitektonskim detaljima i
ornamentima iz arhitekture Grcke i Rima, dok je njemacka renesansa bila jednostavnija i
manje ukraSena. Zajednicka im je upotreba tamnog drveta i dizajn masivnog namjestaja.
Sude¢i prema tome, produkcija ovakvog namjeStaja rezultat je kontinuiteta ispreplitanja

kulture i umjetnosti u Europi.

il

Slika 46: Ormar, Njemacka ili Austrija, oko 1880. godine, Muzej za umjetnost i obrt

155 Digitalni repozitorij Muzeja za umjetnost i obrt: http://athena.muo.hr/?object=detail&id=21091
pregledano 21.1.2021
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9. Zakljucak

Dizajn interijera XIX. stolje¢a kompleksna je tema koju treba promatrati unutar Sireg
konteksta politike, druStvenih promjena, naina zivota i estetskih standardna odredenog
vremena. Namjestaj XIX. stoljeca produkt je politickih prilika, industrijalizacije i promjena
vezanih uz kulturu stanovanja. Politicke prilike poput Napoleonove vlasti, Restauracije i
gradanskih revolucija 1848. uvelike su utjecale na umjetnicku produkciju zbog karaktera
vizualnih umjetnosti i uske povezanosti umjetnosti s propagandom. Stoga je namjestaj
Napoleonove vladavine izraden po uzoru na umjetnost Gréke i Rima zbog Napoleonove zelje
za politickom moc¢i starog Rima. NamjeStaj restauracije ponovno preuzima tipologiju
namjestaja iz monarhijskog perioda poput Luja XIV. i Luja XV. zbog povratka starih dinastija
na vlast, dok gradanske revolucije 1848. utjeCu na budenje nacionalne svijesti i potrebe
zasebnih nacija za vlastitim estetskim izri¢ajem prilikom ¢ega se okrec¢u proslim epohama cije
elemente spajaju i inkorporiraju u eklekticne gradevine i interijere kraja XIX. stoljeca.
Industrijska revolucija omogucila je masovnu proizvodnju namjeStaja te je on postao
dostupniji veéim masama ljudi, a posebice gradanstvu koje postaje nositelj politickih
promjena u Europi. Uz sve revolucionarne promjene i zamisli, dizajn namjestaja nije ostvario
svoj zaseban izriCaj te je njegova temeljna karakteristika ta da se referira na prosle stilove. Ta
tradicija odrzat ¢e se sve do pojave secesije kada umjetnici i obrtnici odlucuju raskinuti sa

starim estetskim nacelima te kreiraju vlastiti originalni izricaj.

Prostor danasnje Hrvatske nasao se unutar srednjoeuropskog kulturnog kruga te je bio
pod utjecajem Beca i Budimpeste koji su diktirali trendove i estetske standarde. Bogati
fundusi Pomorskog i povijesnog muzeja Hrvatskog Primorja i Muzeja za umjetnost i obrt
svjedoCe da hrvatski prostor ne zaostaje za europskim trendovima. Prostor Guvernerove
palace dizajniran od strane madarskog arhitekta Alajosa Hauszmanna rijedak je primjer
oCuvane ambijentalne cjeline u neorokoko stilu Luja XV., a garniture iz fundusa muzeja
primjeri su pluralizma stilova historicizma od Luja XVI, do Louisa Philippea i Napoleona III.
koji su suvremeni francuski stilovi koji interpretiraju stilove XVIII. stolje¢a. Ovi predmeti
dokaz su bogate domace proizvodnje koja prati strane trendove, a i trgovinskih veza koje su

omogucile import namjestaja u Hrvatsku

U fundusu Muzeja za umjetnost i obrt isti¢e se namjeStaj raden po nacrtu Hermana
Bolléa koji je bio jedan od vodecih arhitekata u Hrvatskoj i predstavnik historicizma. Bolléov

doprinos iznimno je vazan u kontekstu proizvodnje namjestaja 1 dotoka srednjoeuropskih
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ideja, a njegovo osnivanje Obrtne Skole u Zagrebu potaknulo je domacu produkciju 1 pokusaj
razvoja narodnog stila kao dijela hrvatskog nacionalnog identiteta koji je bio potisnut
madarizacijom. Domaca proizvodnja i radovi hrvatskih obrtnika pokusSali su se plasirati na
europsko trziste izlaganjem na izlozbama od kojih je znacajna ona odrzana u Budimpesti
1896. godine. Historicisticki namjestaj iz fundusa muzeja za umjetnosti 1 obrt koji je strane
provenijencije svjedo¢i o ukusu gradanstva i hrvatske aristokracije koji su pratili europske

trendove u dizajnu interijera i kulturi stanovanja.
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