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1. Uvod

Za godinu pocetka hrvatske moderne uzimamo 1895. kao godinu
kada je car Franjo Josip dolazio u Khuenovu Hrvatsku pri ¢emu je docek bio
organiziran tako da je Khuen posuo peron i prostor pred zagrebackim kolodvorom
pijeskom koji je dovukao iz BudimpeSte s Rakoskoga polja. Takav postupak je
uvrijedio Hrvatsku 1 izazvao reakciju sveuciliStarca onoga vremena zato §to je
shvaden na nacin da na$ ,hrvatski* kralj ne bi smio okaljati svoju ,,posve¢enu
nogu i krociti njome na hrvatsko tlo. Zato se 16. listopada grupa studenata na celu
sa najuglednijim studentom generacije Vladimirom Vidricem okupila na
Jela¢i¢evom trgu i spalila madarsku zastavu, te je na taj nacin obiljezen pocetak
hrvatske moderne. Takva reakcija je posljedica gibanja koja su se ve¢ prije pocela
osjecati u hrvatskome kulturnom zivotu pri ¢emu je knjizevnost imala najvecu
ulogu. Godine 1891. pojavljuje se novo lice hrvatske knjizevnosti — anonimni
ucitelj Janko Leskovar sa svojim prvim kratkim proznim djelom Misao na
viecnost koje izlazi u tom godistu ¢asopisa ,,Vijenac*.!

Upravo je to djelo sredisnja tema ovog zavrSnog rada pri ¢emu je njegova
najvaznija odrednica psiholoska razrada lika Pure Marti¢a. No, prvo je vazno
istaknuti odredene pojedinosti iz Leskovarova Zivota koje su imale utjecaje na
njegovo knjizevno stvaralastvo. Analizu samoga djela ¢u zapoceti tako Sto ¢u prvo
iznijeti opCenite karakteristike novele Misao na vjecnost, odnosno iznijet ¢u
osnovnu problematiku djela i ono §to je inspiriralo Leskovara za pisanje djela, te
¢u zatim okarakterizirati lik Pure Marti¢a kroz fabulu djela. Nakon toga slijede
modernisticka obiljezja novele koje sam svrstala prema njihovom ishodistu, te na

Kraju nastupa zakljucak cjelokupnog rada.

! Franges 1987: 227



2. Metodologija

Kao temu zavr§noga rada sam odabrala za analizu djelo Misao na vjecnost
Janka Leskovara iz viSe razloga, kako objektivnih tako 1 subjektivnih. Objektivni
razlozi su utemeljeni na ideji cjelokupne epohe modernizma koja je podlozna
viSestrukim interpretacijama zbog stilskog pluralizma koji ju prozima, a i na
¢injenici da stilske 1 tematske odrednice postavlja kao opreku epohi realizma, te
se na taj naéin ugleda na romanticku kulturu. Zbog toga sam uspjela povezati
literaturu koju sam obradivala u sklopu kolegija Svjetska knjizevnost — od
romantizma do postmodernizma s ostalom literaturom koju sam odabrala za rad
na ovoj temi.

Subjektivni razlozi pak sezu u razdoblje kada sam pohadala srednju Skolu i
prvi puta se susrela s djelom Misao na vjecnost ne znajuéi da ¢u jednoga dana
raditi njegovu detaljnu analizu i da ¢e ostaviti snazan utisak na mene kao osobu.
Tada sam prvi puta saznala da moje misaono stanje moze biti povezano s
depresivnim poremec¢ajem s kojim se borim i danas, te je to najvazniji subjektivni
razlog za odabir upravo ovog djela. Ponekad se osje¢am upravo kao Puro Marti¢
neprestano vrte¢i negativne misli po glavi, a ponajviSe o proslosti koja naravno u
tom smislu proganja moju sadasnjost i optere¢uje moju budu¢nost. Pronasavsi lika
s kojim se u nekom smislu mogu poistovijetiti o¢ekivala sam da ¢u se mo¢éi bolje
uzivjeti u djelo 1 na taj na¢in udubiti u njegovu analizu. Nadam se da sam uspjela
u svome naumu i da sam, bez obzira na dusevnu povezanost s likom, uspjela
sustavno 1 razumljivo iznijeti najvaznije odrednice djela. Pritom sam se
prvenstveno oslonila na djelo Janko Leskovar Cvjetka Milanje pocevsi od motiva
kao vaznih elemenata djela povezavsi ve¢inu njih s epohom romantizma, te mi je
to djelo uvelike posluzilo kao odrednica u ostalim dijelovima ovog zavr§nog rada.
Kako sam ve¢ spomenula, za objaSnjenje romantistickih elemenata u djelu
posluzila mi je literatura iz kolegija Svjetska knjizevnost — od romantizma do
postmodernizma i to knjiga Marijana Bobinca Uvod u romantizam. Prvenstveno

sam krenula pisanje rada od samoga djela izlaZu¢i teorijske uvide o djelu, a tek
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sam kasnije pisala o Janku Leskovaru i njegovom stvarala$tvu, a njegove
biografije koja nije vezana uz njegovo knjizevno djelovanje se nisam htjela

pretjerano dodirivati jer je tema rada prvenstveno analiza djela.

3. O Janku Leskovaru i njegovom stvaralastvu

Janko Leskovar roden je u Valentinovu 12. prosinca 1861. godine.
Odrastanje u kraju u kojemu su prevladavali vlastelinski dvorci imalo je utjecaja
na njegovo knjizevno stvarlaStvo u smislu tematskog sindroma barem u vidu
topografije zbog mjesta koja prevladavaju u radnjama vecine njegovih djela.
Leskovar je zavrSio tri razreda gimnazije u Zagrebu i ¢etvrti razred u Karlovcu, te
zatim preparandiju u Zagrebu postavsi ucitelj unato€ Zelji njegovog oca da
postane svec¢enik. Kao uéitelj je radio u Slavoniji, u Valpovu i Sljivosevcima, u
razdoblju od 1881. do 1883. godine, gdje se 1 oZzenio Terezijom, da bi u 1883.
godini preselio u Prislin (kotar Pregrada). Taj Zivotni potez je imao utjecaja na
njegovo knjizevno stvaralastvo jer je tamo upoznao profesora Luku Marjanovica,
sakupljaca narodnih pjesama i u€enoga baruna Hinka Kavanagha. Kod baruna u
Malom Taboru imao je priliku druziti se s mnogim odli¢nicima raspravljajuci o
Nietzscheu, o vaznosti sibirske zeljeznice, o porezu na vino itd. Tako su barun
Kavanagh i njegova Zzena Katarina Williams posluzili kao svojevrsni modeli za
razradu likova u Leskovarovom romanu Sjene ljubavi.?

Leskovar je u Krapinskim Toplicama sluzbovao kao ravnajuéi ucitelj u
razdoblju od 1891. do 1897. godine sto je takoder ostavilo traga na Leskovarovo
knjizevno djelovanje. U mnogim se njegovim djelima fabula djelomice ili
potpuno odvija u toplicama, na primjer djela Propali dvori, Jesenski cvijeci i Sjene
ljubavi, a ako ¢emo uzimati u obzir ambijentalnu topografiju, onda je i Kita
cvijeca napisana u tom razdoblju, iako je objavljena 1903. godine. Leskovar je
imao prilike upoznati mnoge ljude koji su dolazili iz cijele Hrvatske u toplice na

lijeCenje, ali ono Sto se istiCe iz toga razdoblja njegova Zivota je razoCaranje u

2 Milanja, 1987: 13-12



vodeée gradanske politiCare 1 neugodnosti uzrokovane politickim nazorima.
Naime, kako se radi o vremenu u kojem vlada ban Khuen-Hédervary, a Leskovar
je mlad, borben 1 beskompromisan, biva premjeSten u Krapinu kao politicki
nepoc¢udna osoba odakle je ponovno premjesten 1899. godine zbog novih sukoba,
ovaj put u Karlovac gdje ostaje do 1906. godine. 1z tog razdoblja potje¢u njegova
djela Prica o ljubavi (1900), Patnik (1900), Bez doma (1901), Izgubljeni sin
(1903) i Kita cvijeca (1903), te Kraljica zemlje (1905) kao posljednje djelo
njegovog opusa koje ozna¢ava Leskovarovu knjizevnu smrt.>

Zanimljivo je promatrati poloZaj Janka Leskovara u kontekstu hrvatske
moderne, jer u razdoblju njezina bujanja— 1897. godine, on iza sebe ima znacajniji
dio svog knjizevnog opusa. Mnogo je kritika koje ga upravo zbog toga svrstavaju
u razdoblje realizma, ali njegovo tipi¢no modernisticko pismo je dovoljan razlog
da ga se promatra kao autora hrvatske moderne. Ve¢ je prije reCeno kako se za
pocetak hrvatske moderne uzima godina 1895., ali je knjizevna praksa ranije
pocela naglasavati novine u knjizevnom izrazu, odnosno mozemo ocitovati
praksu moderniteta — na primjer kod Leskovara, Matosa i Kranjcevi¢a. Kada
uzmemo to u obzir, valjano je zakljuciti da u razmatranju hrvatske moderne treba
po¢i od knjizevnih ostvaraja, od knjizevne prakse. Ako promatramo na takav
nacin razdoblje hrvatske moderne, onda mozemo re¢i da je godina 1895. koja je
uzeta kao po¢etak moderne na politickom planu, zapravo posljedica onih gibanja
koje su knjizevnici veé zapodeli.*

Janko Leskovar je usao u knjizevnost poprili¢no kasno — u tridesetoj godini
zivota kao ve¢ formiran knjizevnik, §to nas moZze navesti da pomislimo kako se
sigurno bavio knjizevnos$¢u i ranije samo $to nije objavljeno ni jedno djelo iz toga
razdoblja. Poznato je da je bio vjeran Citatelj ,,Vijenca® kroz Cije se stranice vec

rano susreo s mnogim stranim i domac¢im imenima, izmedu ostalog i Senoinom

% Milanja, 1987: 14
4 Milanja, 1987: 7



pjesnickom aktivno$¢u koja mu je posluzila kao uzor u ranim djelima, ali ta djela
nije objavio, ve¢ ih je spalio.

Njegova knjizevna proizvodnja se otvara crticom Misao na vjecnost koja je
objavljena u Casopisu ,,Vijenac* 1891. godine. Tim djelom pocinje hrvatska
moderna kao stilska formacija 1 ono se ubraja u prvu fazu Leskovarova knjizevnog
rada zajedno s djelima Katastrofa (1892) i Poslije nesrece (1894) koja zajedno
¢ine odredenu cjelinu glede utemeljenja i razvoja odredenoga tipa koji je u prvoj

noveli, odnosno crtici donesen, u drugoj razraden, a u tre¢oj opjevan.®

4. Opcéenito o djelu Misao na vjec¢nost

Djelo Misao na vjecnost se sastoji od Cetiri poglavlja, odnosno
kompozicijska segmenta u kojima je bez obzira na kratko¢u mnogo toga receno,
a o tim stilistickim elementima ¢e kasnije biti vise govora. Ovo poglavlje rada
posvecujem opcenitim ¢injenicama o djelu od kojih ¢e neke kasnije biti detaljnije
razradene.

U okviru proslog poglavlja bilo je spomenuto da je djelo prvi puta
objavljeno u casopisu ,,Vijenac* 1891. godine, te se istaknulo i temom 1
kompozicijom u tom godiStu ¢asopisa. Leskovar je tom novelom najavio ono §to
¢e u kasnijim radovima jo$ viSe razraditi — oblikovao je psiholoski rastrojenog
lika podrediv§i kompletnu fabulu djela njegovoj razradi.® Veé sam prethodno
navela kako je Leskovar prijateljevao s barunom Kavanaghom u Malom Taboru,
te imao prilike uzivati u razgovoru s drugim odli¢nicima raspravljajuci o raznim
prakticnim pitanjima, ali i o europskim duhovnim kretanjima. Upravo je u tim
razgovorima Leskovar dobio inspiraciju za tematiku koju obraduje u svom prvom
djelu — Misao na vjecnost. No, §to se ti¢e nacina pisanja, odnosno strukturalne
karakteristike njegova pisma, inspiracija je dolazila iz raznih izvora — od domacih

autora, npr. Gjalski, pa do ruske knjizevnosti — Turgenjev — i njemacke filozofije

° Milanja 1987: 19
% Franges, 1987: 228



gdje se isti¢e Schopenhauer.” Kaver Sandor Gjalski se osobito istakao upotrebom
filozofije u svojim djelima kako bi pronasao razloge opc¢oj apati¢nosti koja je
uvjetovana politickim potezima koji su demoralizirali mladu generaciju Hrvatske.
To je bilo po drugi put nakon romantizma da se osjetio utjecaj filozofa i
knjizevnika Schopenhauera i obnovilo pesimisti¢ko raspolozenje.® Leskovar je od
Turgenjeva, inozemnog knjizevnika koji je najviSe utjecao na hrvatsku
knjizevnost, preuzeo sredi$nji motiv njegovih djela — motiv neostvarene ljubavi®,
ali je taj dio novele Misao na vjecnost inspiriran i biografskim dijelom iz
Leskovarova zivota koji se odnosi na platonicki odnos prema Milki Trnini
uspostavljen u vrijeme njegovog Skolovanja:
Kad sam svrsio uciteljsku skolu, tad je jednom sustavim na ulici:
- Ja bih se s vama oprostio, gospodice.
- Oprostili? Kako oprostili?
- Tako. Ja sam svrsio nauke. Mene ceka selo. U Zagreb rijetko ¢u doci.
A vas tesko da ikad vise i vidim. Ipak... vas zaboraviti ne cu.
- Ne ¢u ni ja vas. MozZda ¢u na vas i misliti.
Rastadosmo se i nikad vise se s njom nisam sastao. Ali u mojoj podsvjesti,
negdje u dubinama, uzela je ona stalno mjesto. Sto se tu dogadalo, ne znam
i ne mogu znati. Obicnim naSim razumom tamo ne dopiremo. Samo po
metapsihickim pojavama, kojih se je iza Swedenborga dovoljno nakupilo,
daje se naslutiti, da pokraj naseg iskustvenog svijeta postoji jos jedan
metapsihicki svijet. Sto bi inace mene bilo godine 1906. odvuklo u Miinchen
i okolicu, kad je Trninu zadesila strasna katastrofa! Sto sam lutao oko
Berchtesgadena, kamo se Trnina povukla poslije pada njezina glasa! A ja
nisam uopce nista ni znao o tome, da je ona izgubila svoj glas, kojim je

ubirala lovorike po citavom kulturnom svijetu, nisam znao, ni gdje je ona.

" Milanja, 1987: 20
8 Franges, 1998: 135
® Businski, 82
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Uopce se nisam brinuo za nju. Ima0 sam svojih briga, a ipak sam bio
povucen u njezinu blizinu...
(Leskovar, 446-447)
U ovom platonickom odnosu raspoznaje se ishodiSe Leskovarova oblikovanja
sindroma proslosti 1 sindroma prve ljubavi za koju se kao vazno obiljezje ocituje
eticki odnos koji se raspoznaje u moralnoj odgovornosti njegovih likova koju
imaju sami prema sebi, a i prema drugima, naro¢ito onima koje vole.°

Radnja novele Misao na vjecnost smjestena je u selo Druskovac i odvija se
oko ucitelja Bure Martic¢a. Mjesto radnje nije od velike vaznosti za kontekst djela
jer djelo ne sadrzi nikakve opise koji bi velicali krajolik Hrvatskog zagorja, pa bi
se moglo reé¢i da se radnja mogla odvijati i u bilo kojem drugom selu, mozda ¢ak
i u gradu.!! No, kasnije kako budemo odmicali s razradom analize djela postat ¢e
jasnije kakvu funkciju selo ima u djelu.

Osnovna problematika djela se pak sadrzi u tome da Puro Marti¢ kao
tragi¢na figura ne moze posti¢i sre¢u u zivotu, pa makar imao sve predispozicije
za sretnu egzistenciju, zato Sto se bavi pretjeranom analizom proslosti koja ga
progoni u sadasnjosti i sprje¢ava razvoj njegove buduénosti.'? Na taj na¢in djelo
u potpunosti pokriva pojam vremena o kojemu ¢e kasnije biti govora u sklopu
poglavlja koje se ti¢e modernistickih obiljezja u djelu. Tako ¢u se sada posvetiti
karakterizaciji lika BDure Marti¢a i fabuli djela, te zatim navesti i1 opisati elemente

I motive u djelu u sklopu modernizma.

5. Karakterizacija lika Pure Marti¢a

Kako je ve¢ spomenuto, Misao na vjecnost je prvo djelo u stvaralastvu
Janka Leskovara, te je odredeni prototip onih ideja koje ¢e u kasnijim djelima biti
detaljnije i podrobnije razradivane. Osnovna ideja njegovog knjizevnog rada

utemeljena je na odredenoj psiholoskoj razradi likova koje zbog duSevne

10 Milanja, 1987: 16-17
11 Buginski 82-83
2 Milanja, 1987: 21
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srodnosti mozemo nazvati ,,leskovarcima®.'® Leskovarovu koncepciju ,,savrienog
covjeka® preuzimam iz knjige Janko Leskovar autora Cvjetka Milanje, a Leskovar
ju je zapisao u biljeznicu u koju je biljezio svoje misli, vjerojatno pod utjecajem
lektire:

Ideal savrsena covjeka nije ni asketa, sto bjezi od ljudi i od svijeta, ni
stoik Sto hladno gleda i smijeh i suze, ni utilitarac, koji radi, da svaki njegov
cin bude koristan samo njemu, a tim, on veli, i sviema drugima — premda
asketa moze postati svetac, stoik mudrac, a utilitarac prekoristan clan
drustva, jer sve su to krnji ljudi.

Cijelim covjekom biti znaci pojimati, da nase JA nije nesto sto postoji
samo o sebi, nego da to ja ima sveze s isto tako drugim JA.

Cijeli covjek nesebicno se zanima za unutrasnji svijet drugih, cuti i
tude boli i patnje, Stuje prirodna i zakonita prava ljudskog dostojanstva u
svakom covjeku.

(1987, 20)
Ovdje se raspoznaje nacin na koji su oblikovani Leskovarovi (anti)junaci koji nisu
ni potpuni askete, ni stoici, a ni utilitarci, te osjecaju nemjerljivu srodnost s drugim
bi¢ima koja obi¢no dolaze iz proslosti, ali izostaje element koji se raspoznaje u
posljednjoj Leskovarovoj reCenici, oni ne osjecaju tude boli 1 patnje jer bi to
znacilo da moraju oprastati, a oni to nisu kadri u¢initi, ne mogu oprostiti ni sebi,
a ni drugima.

Prvi u nizu od ,,leskovaraca“ je Puro Marti¢ kojeg ¢u u ovom poglavlju
rada okarakterizirati, a kako je sadrzajno cijelo djelo koje je tema ovoga rada
podredeno psiholoskoj razradi lika, ovo poglavlje ¢e takoder posluziti kao prikaz
fabule djela.®

Duru Martic¢a, a i kasnije (anti)junake Leskovarove proze, opsjeda proslost,

a pisac pripovijedanje o njihovim slucajevima zapocCinje onda kada je ve¢ sve

13 Franges, 1987: 228
14 Milanja, 1987: 20-21
15 Franges, 1987: 228
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kasno, kada se vise ne mogu otresti onoga $to im je misao na prosle trenutke u
sada$njosti uéinila. Cini se kao da njegovi likovi sanjaju ruZan san, a umjesto da
se pokrenu 1 pokuSaju neSto u svome Zivotu promijeniti, oni to ne mogu, vec
postaju zrtvom vlastitih fikcija. Tako njegovi likovi nisu aktivni subjekti u svome
Zivotu, veé¢ pasivno i kontemplativno gledaju oko sebe i na svoj zivot.1®

DPuro Marti¢ je upravo takav lik, onaj koji promatra svoju proslost, a i
sadasnjost kao nesto §to je nepovratno takvo kakvo je 1 8to ga je unistilo, pogotovo
Klju¢an trenutak u njegovu zivotu — kada se zbog njega ubije voljena djevojka.
Marti¢ je svjestan da se to nikada ne moZe izbrisati i da je trajno upisano u
svemiru, te ga upravo ta misao na vje¢nost, misao na grijeh 1 osvetu, izjeda iznutra
i unistava.l” Ono $to mori Martiéa u djelu, prvenstveno je vidljivo na njegovoj
vanj$tini. Ve¢ na poc€etku djela dobivamo uvid u fizi€ke osobine lika koje su usko
povezane s njegovim dusevnim stanjem: ,,Sada su mu jako izbile modre zile koje
su se fino razmreskale oko o¢iju, pa se protegle preko sljepocica i visoka ¢ela. A
I njegove usne nekud povenuse i usi se utanjiSe, poblijedjeSe; no ipak jo§ ne
kasljuca, pa svoju sluzbu vazda to¢no vrsi.“ (Leskovar, 1953: 257) Znaci, DPuru
Marti¢a karakterizira tipi¢an izgled osobe slaboga zdravlja koji joS nije obolio od
susice, odnosno tuberkuloze, ¢este bolesti s kraja 19. stolje¢a, jer ne ,,kasljuca“.8
Nadalje saznajemo da je djeci dobar ucitelj, ali Cesto se zna osjecati razdrazljivo
Sto je tipi¢an simptom psihi¢kih poremecaja, npr. depresije: ,,Djeci bijase doduse
dobar, no Cesto bi ga spopala neka ¢ama, kojoj nije znao uzroka ni imena, a te
c¢ame ne bi se mogao otresti za Citava poucavanja. (...) U takvu stanju nije znao
uzdrzati mira u Skoli, bijase nestrpljiv, razdrazljiv, pa bi znao koje dijete nazvati
magaretom, bukvom — ili bi ga $¢epao i za uho i za kosu.* (Leskovar, 1953: 257)
U ovom dijelu prvog ulomka dolazimo do pojma ¢ame koji je u knjizevnost uveo

francuski pjesnik Charles Baudelaire u zbirci Cvjetovi zla sa prvim dijelom zbirke

koji nosi naziv Spleen i ideal, gdje bi se rije¢ ,,spleen” u prijevodu na hrvatski

16 Franges, 1987: 228
7 Franges, 1987: 228
18 |eskovar
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jezik mogla oznaciti kao ,,éama“, te inzistira na kontrastu uzleta i pada Sto bi se
moglo protumaciti kao 1 jedna od odrednica koje su posluzile Leskovaru u
kreiranju lika Bure Martica jer ga prikazuje kao osobu koja ima i svoje dobre dane
koji predstavljaju uzlet, a zatim ga opet po¢nu moriti ruzne misli 1 ponovno
dozivljava pad raspolozenja'®: , Duro Marti¢ bijaSe u svojoj sobi pa si nesto
pjevuckase. Ve¢ je treéi dan, $to ga ne ostavlja dobra volja.« (Leskovar, 1953:
259) U prvom poglavlju takoder saznajemo da lika more neprestane misli koje se
kovitlaju njegovom glavom i ne daju mu da predahne: ,,(...) ali njemu nesto nije
dalo da odahne, nesto ga uvijek tjeralo, da razmislja — razmislja bez oduska, dok
ga najzad ne bi zaboljela glava. Tada bi mu se Zivci stali na vjedama trzati, zile
na sljepo¢icama poigravati i on bi se dokraja izmoren bacio na krevet.* (Leskovar,
1953: 257) U ovom citatu je vidljivo i kako se dusevna previranja glavnoga lika
odrazavaju na fizi€koj osnovi, odnosno kako depresivni poremecaji utjeCu na
fizionomiju ¢ovjeka, a ne samo na psihu. Premda nigdje u djelu nije navedeno da
Puro Marti¢ pati od bilo kakvog psihickog poremecaja, osim da ga spopada ,,cama
kojoj nije znao uzroka ni imena“?°. Ta ¢ama bi se mogla okarakterizirati kao
psihicka rastrojenost koja upravlja njegovim zZivotom i navodi ga da sve §to se
dogada oko njega gleda kroz prizmu negativnosti. U jednom trenutku bi se osjec¢ao
dobro, odnosno prozivljavao bi bolje dane i trenutke, ali se onda u njemu nesto
pokrene §to ga ponovno navede da osjeca tjeskobu. Danas bi za to stanje postojale
mnoge moguce dijagnoze, ali u tom vremenu kada je pisano djelo, nije postojalo
toliko naziva za psihicke bolesti 1 svi su ljudi onoga vremena okarakterizirani
ludos¢u. Nadalje saznajemo da je Puro Marti¢ zudio za no¢ima jer su mu one

.....

donosile snove, a snovi su mu predstavljali drugaciji zivot od onoga koji zivi,

.....

tajanstvena, pogotovo kada je u snu predvidio smrt svoga oca: ,,0d to se doba

podao Puro Marti¢ posve no¢i, koja mu je nosila u svom krilu neki tajinstveni

13 Solar, 1982: 69
20 | eskovar, 1953; 257
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zivot.“ (Leskovar, 1953: 258) Takoder se upoznajemo sa sadrzajem sna Pure
Marti¢a u kojemu sanja bivse Skolske kolege koji su ve¢ pokojni, te su ti snovi
toliko stvarni da Marti¢ gubi osjecaj za stvarnost 1 zbunjuje se u smislu da vise
nije siguran §to je san, a §to zbilja — jesu li oni stvarno mrtvi ili su zivi onako kako
mu se prikazuju u snovima: ,,U pocetku bi znao, da sanja, pa bi im rekao:
,,Prijatelji moji, to je sanja, nije moguce, vi ste mrtvi.“ — No oni bi ga stali
uvjeravati, da to nije san, da je to zivot, pravi zivot. — ,.I §ta ti ne pada na um,
rekosSe, ta mi smo ovdje, evo ti ruke!* — I ¢injaSe mu se, da je to prava istina (...)
(Leskovar, 1953: 258) No, o elementu snova u djelu ¢e kasnije biti vise govora.

U drugom poglavlju djela saznajemo jos fizi¢kih osobina lika koje mu
dolaze do izrazaja kada se usporeduje s drugima. Naime, nalazi se na objedu kod
susjednog vlastelina gdje primjecuje da su svi ,,dobro ugojeni, samo on suh,
7ut“?l te ga to ozlovolji. No, uskoro ga oraspolozava drustvo koje raspravlja o
jelima i pojmovima ,,pikantno, so¢no, bozanski miris“?? da zaboravlja na svoju
zlovolju, a pripovjedac nas u tekstu upozorava da ,,on na to prije ni mislio nije*“%
¢ime nas upucuje na ¢injenicu da Marti¢ pati od nedostatka apetita kao posljedice
svojih dusevnih previranja Sto je 1 kasnije u tekstu, na kraju drugog poglavlja,
potvrdeno kada odbija jesti. Ovdje se u djelu pojavljuje i lik mlade uciteljice iz
susjednog sela s kojom Marti¢ ima priliku ostvariti neSto viSe od samog
poznanstva. U drugom poglavlju takoder saznajemo kako je Puri Marti¢u od
velikog zanimanja glazbena umjetnost koja ga u kontekstu djela navodi na
razmisljanje o vjecnosti, ali ¢e o tome biti kasnije viSe govora kada se dotaknem
elemenata koji se nalaze u strukturi djela.

Tre¢e poglavlje djela sadrzajno pokriva vrijeme Marticeve mladosti
opisyjuci kako se osjecao do trenutka kada su ga drugi (otac) otrgnuli od sretnog
1 bezbriznog djetinjstva kako bi postao netko i nesto u zivotu. Tada se Marti¢

pocinje osjecati drugacije, klonuo je duhom i ve¢ ga lagano pocinju moriti

21 | eskovar, 1953: 259
22 |_eskovar, 1953: 259
23 eskovar, 1953: 259
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negativne misli: ,,I u Zagrebu je sunce sjalo, ali bez Cara; drugacije sja ono na
rodenoj grudi.” (Leskovar, 1953: 261) Marti¢ je odrastao na selu gdje je u dodiru
s prirodom osje¢ao mir i jedinstvo sa okolinom i pogotovo sam sa sobom, te kada
biva premjeSten u Zagreb pocinje osjecati nemir 1 tjeskobu koja se javlja kao
opreka onom mirnom jedinstvu u prirodi. Zatim se dogada prijeloman trenutak u
njegovom Zzivotu kada upoznaje gospodarevu kéi u koju se zaljubljuje 1 na
trenutak sve je ponovno ljepse: ,,A njemu nato potekoSe suze i naglas zajeca,
kleknu do nje, gladio joj ruke, lice, ¢elo, vlasi; ona mu otirala suze, a 1 njoj samoj
niz lice kapahu. I zagrebacko sunce dugo sjase ¢arobno 1 milo.* (Leskovar, 1953:
261) Zanimljivo je primijetiti da kontekst ljubavi Leskovar stavlja u vrijeme
proljeca, kada se priroda ponovno budi na isti nac¢in kako je ta ljubav probudila
Marti¢a iz zimskoga sna: ,,I jednoga proljetnog dana sjedase on u tijesnoj sobici
gore pod krovom u — skoj ulici.« (Leskovar, 1953: 261) No, ta ljepota koju osjeca
ne traje dugo. Uskoro Marti¢ opet klone duhom i nije u moguénosti uzvratiti joj
ljubav. Ovaj nas dio djela vraca na ono §to je bilo spomenuto na pocetku poglavlja,
kako su Leskovarovi (anti)junaci pasivni sudionici svoga zivota, te nas upucuje
kako je socijalni aspekt vrlo vazan dio zivota koji Covjeku moze pomoci da se
otarasi svojih unutarnjih nemira. No, Marti¢ zbog svoje pasivnosti nije u
mogucnosti ostvariti trajnu sre¢u u Zivotu, te se to ponovno odrazava na
sadasnjost, odnosno na moguénost uspostavljanja ljubavnog odnosa s uciteljicom
iz susjednog sela. Od toga trenutka kada se zanesen glazbom prisjetio svoga
velikog grijeha — zbog neuzvraéene ljubavi se zbog njega ubila djevojka, njega
pocinje opsjedati lik te djevojke 1 misao na vje¢nost, odnosno ¢injenica kako ¢e
taj grijeh morati gledati zauvijek u vje¢nosti. Stoga se u cetvrtom poglavlju nema
viSe Sto za re¢i, osim da je Puro Marti¢ poludio: ,,Bijase advenat, a ucitelj pjevaSe

uskrsnu pjesmu: ,,Halleluja.” Puro je Marti¢ poludio.* (Leskovar, 1953: 263)
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6. Modernisticko u djelu Misao na vjecnost

Janko Leskovar je u svoju knjizevnu produkciju uveo naroc¢ito mnogo
modernistickih osobina, kako u romanima tako i u pripovijetkama u kojima je u
pogledu destrukcije realisticke pripovjedne matrice otiSao mnogo dalje — Misao
na vjecnost, Katastrofa, Poslije nesrece. NO, 1 njegovi kratki romani Propali dvori
(1896) i1 Sjene ljubavi (1898) predstavljaju primjer kljuénog zaokreta koji donosi
literatura s kraja 19. stoljeca. Ono $to je Leskovar kasnije razradio, prvo nam je
doneseno u njegovoj prvoj noveli, odnosno crtici Misao na vjecnost. U
prethodnom poglavlju je navedeno kako je cijeli sadrzaj djela podreden
psihologizaciji lika, te da su svi kasniji Leskovarovi likovi gradeni na temelju
prvoga, lika Pure Martica.

Knjizevnost s kraja 19. stolje¢a pocela se baviti unutrasnjim stanjem likova
koji se nalaze u srediStu djela, prikazujuéi ih kao dekadentne karaktere, slabice 1
bezvoljnike opsjednute autoanalizom svojih zivota i vlastitih postupaka. Dakle,
kao prvi tipi¢no modernisti¢ki postupak u djelu se prepoznaje psihologizacija lika
pri ¢emu izostaje socijalna analitika, a posljedice novih drustvenih i1 ekonomskih
procesa su u drugom planu. Od interesa su likovi koji posjeduju sve osobine
moderne duSevnosti — oni su izmuceni i nemirni, rastrojeni su i neprestano previru
po skrivenim mjestima vlastite duse, posjeduju izrazitu mo¢ kontemplativnosti i
unutar njih se odvija teska duSevna borba.?*

No, takva razrada likova unutar djela nije jedini modernisti¢ki postupak,
lako je analiza glavnoga lika zasjenila sve druge tematske aspekte. O ostalim
elementima koji se mogu is¢itati iz djela Misao na vjecnost pisat ¢u nadalje u radu
pocevsi od pojma vremena koji je od velike vaznosti za strukturu djela, te ¢u zatim
opisati elemente koji svoj pocetak imaju u romantistickoj knjizevnosti, ali su
naravno modernisticki postupci kojim su se moderni knjizevnici vratili opiruci se

realistickoj tradiciji.

24 Nemec, 1995: 264-265
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6.1. Pojam vremena u djelu

Ve¢ nas naslov proznog djela Misao na vjecnost navodi na pomisao da je
vrijeme u spomenutom djelu od velike vaZznosti. Pojam vremena je vazan za
strukturalnu razradu price jer je svojevrsna okosnica radnje prema kojoj se razvija
fabula. Kada govorimo o takvoj vrsti strukture, vazno je napomenuti da je jezik,
odnosno tekst u tom smislu takoder od velike vaznosti jer se kroz upotrebu
odredenih glagolskih vremena razvija specifi¢ni strukturalni model Leskovarova
proznog stvaralastva ¢iji je uvod upravo djelo Misao na vjecnost.?®

Dakle, ve¢ prva recenica, odnosno prvi narativni odlomak nas upucuje na
Leskovarov nacin strukturiranja teksta. Prvenstveno mozemo odmah uociti kako
se Cesto ponavljaju neki glagolski oblici, na primjer imperfekt za proslo vrijeme,
ali je spomenuti odlomak za strukturu teksta vazan i u pogledu oblika kojim je
izreCena prva recCenica. Prema obliku prve recenice prica pocinje bajkovito: ,,U
selu Druskovcu zivio ucitelj Puro Marti¢.“ (Leskovar, 1953: 257), te je u njoj
upotrijebljen izraz ,,zivio* oblik pridjeva radnog i particip perfekta po funkciji Sto
je od vaznosti za poslovice, bajke, ali i opéenito za narodno pripovijedanje. Dakle,
to nas upucuje da prica nije samo o ne¢emu Sto se dogodilo, ve¢ kako je 1 sadrzaj
pri¢e proSlost §to se ostvaruje na gramaticko morfoloskom planu u glagolskom
obliku proslom, odnosno rije¢ je o gramatikalnom ,,oponasanju* sadrzaja. U djelu
na kompozicijskom planu imamo dva vremena: vrijeme prosle zgode (koje ima
odjeka u sadasnjosti junaka) i vrijeme sadasnjosti (koje se poklapa s vremenom
pricanja price), a oblik vremena o kojem je prethodno bila rije¢ ima ulogu proslog
vremena — vremena dogodene zgode — koje je simetricno postavljeno naspram
sada$njem vremenu — vremenu aktivne zgode.?® Za prvo poglavlje djela Misao na
vjecnost se moze reci da u potpunosti pokriva kategoriju proslosti i da nas na taj

nacin upoznaje sa dotadasnjim zivotom glavnog junaka, te njegovim psihickim

% Milanja, 1987: 22
% Milanja, 1987: 24-25
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stanjem koje je nadalje u djelu detaljnije opisano. No, Sto se tie uloge
pripovjedaca, njega u potpunosti obuzima kategorija vje¢nosti.?’

Drugo poglavlje djela pokriva kategoriju sadasnjosti, odnosno uvodi nas u
vrijeme aktualne zgode 1 od vaznosti je u filozofskom smislu o kojem ¢u pisati
kasnije u radu, a za potrebe ovog poglavlja vazno je istaknuti da je poglavlje
pokriveno sveveremeno$¢u kao i prvi dio prvog poglavlja.?® Takoder se
susre¢emo s pojmom iz naslova djela — vje¢nost, koje Puro Marti¢ postaje
svjestan: ,,Oh, BozZe, Boze, niSta ne izgiba, ne propada, sve, sve je vjecno.*
(Leskovar, 1953: 260)

Tre¢e poglavlje se po strukturi nastavlja na prethodno, ali se iz
svevremenosti, odnosno buducnosti vraca sje¢anjem Pure Marti¢a u proslost,
vrijeme prije pripovjedanja. U ovom poglavlju vazna je pri€a o tragi¢nosti
neuzvracene ljubavi koja spaja vrijeme proslosti, vrijeme bilosti, vrijeme proslih
dogadaja, vrijeme prije aktualnog pripovjednog vremena i vrijeme sadasnjosti,
odnosno vrijeme aktualnih dogadaja pri ¢emu je upravo smrt djevojke za koju se
DPuro Martié¢ smatra krivim ono $to ga dovede do potpunog ludila®®: I kao da je
izginuo s povr§ja zemlje, — nigdje nikoga, nigdje nista... samo ona leZi pred njim
mrtva, poskrapana krvlju. On bulji u njene mrtve staklene oc¢i i1 tako tone u
svemiru...” (Leskovar, 1953: 262)

U cetvrtom poglavlju nije mnogo toga receno, ve¢ sluzi kako bi nas
pripovjeda¢ uputio u ono §to smo ve¢ naslutili — da je Puro Marti¢ poludio, a
pojam vremena je nestao, kao i1 bitak MartiCeve osobe. Marti¢ se izgubio u
vremenu i vrijeme u njemu te se to odrazilo nestajanjem onoga Sto ga je upravo i

izludilo.

27 Milanja, 1987: 26
28 Milanja, 1987: 27
29 Milanja, 1987: 27
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6.2. Romantisti¢ki elementi u djelu

Sama kratkoca djela 1 nacin na koji je napisano nas moZze navesti na pojam
fragmentarnosti, pojam koji se u romantistickoj knjizevnosti kroz poticaje jednog
od vodec¢ih teoreti¢ara njemackog romantizma Friedricha Schlegela ostvario kao
jedna od vaznijih tendencija koje su na kraju dovele do romana. Naravno, roman
u doba romantizma nije imao onaj estetski ugled koji je stekao u kasnijim
razdobljima, odnosno u realizmu, ali se kao opreka realistickom oponasanju zbilje
U romanima javljaju modernisticki autori s kra¢im proznim vrstama na sli¢an
nadin kako su se (neo)klasicisti¢kim tendencijama opirali romantisticki autori.
Schlegelova ideja fragmentarnosti proizaSla je iz ideje o ,,progresivnoj
univerzalnoj poeziji ¢ija su bitna obiljezja proZimanje univerzalnosti i
beskonacnosti, a kao formalni postupci i figure kojima se to moZze post¢i posebice
se istiCu ironija, fragment, izmijeSanost rodova 1 vrsta, te povezivanje uzvisenoga
i grotesknog.®' Friedrich Schlegel se nije iskazao kao vrhunski knjizevnik na
podrucju fikcionalne knjiZzevnosti, ali se zato pokazao kao izvrstan tvorac
fragmenta. On nalaze kako se pojam fragmenta treba shvatiti na nacin da se radi
o knjizevnoj formi koja je u potpunosti odvojena od svoga okruzja i u sebi
savrsena poput jeza. Takav asocijativan nacin nas upucuje da fragment shvatimo
kao unutarnji zaokruzen i savrSen format koji je otporan na jednostavne
interpretacijske zahvate.® Tako je i djelo Misao na vjecnost prikaz o jednom
fragmentu iz necijeg zivota i predstavlja jednu zaokruzenu formu koja u sebi
sadrzi beskonacne izvore interpretacija. Djelo je vezano uz povijest jednoga lika,
ali je izneseno u fragmentima u kojima se ne prikazuje, kako je bilo tipicno u
realistickom romanu, radnja od rodenja do smrti, ve¢ samo djeli¢ zivota u kojem
se dogodilo neSto znacajno, a to znacajno je uvjetovano fragmentima iz
prethodnih dijelova zivota koji su nam izneseni potanko bez pretjeranih

objasnjenja i detaljnije analize.

30 Bobinac, 2012: 163
31 Bobinac, 2012: 159
32 Bohinas, 2012: 162
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Tipicno romantisti¢kim se, takoder, moZe u€initi to Sto je Puru Marti¢a
Leskovar stvorio na romantisti¢koj ideji individualiziranog lika ¢ija je sudbina
jedinstvena, ali je istovremeno univerzalna, odnosno prisutna je mogucénost
poistovje¢ivanja s likom S§to je romanticarima bilo od velike vaznosti. Oni su
nastojali da njihov subjektivizam postane univerzalan, da njihova subjektivna
istina vrijedi jednako kao objektivna. Taj elememt odliéno odgovara jo§ jednom
elementu, osobnoj senzibilnosti, koji je vidljiv ve¢ u drugoj recenici djela: ,,Ljudi
drzahu, da je bolestan, nu zapravo on toga nije ¢utio, ali se opet nije osjecao kao
nekad prije. (Leskovar, 1953: 257) Ovdje razaznajemo vaznu osobinu Marti¢eva
lika, ali 1 Leskovarevih (anti)junaka opcenito, oni nisu optere¢eni misljenjem
okoline, veé¢ su okrenuti sebi i od velike im je vaznosti osobni osjecaj.®

Kako je ve¢ prethodno reCeno, iz uvodne recenice djela raspoznaje se
element bajke, a to se dodatno potvrduje kada nize u djelu naidemo na frazu koja

je na granici slobodnog neupravnog govora jer nas ona upucuje na ¢injenicu da se
34

u djelu radi o prici iz pripovjedaceve perspektive, prica je sasvim njegova*"
»Njegov bi ga sluga Dasa umolio, da ustane, da se svuce, da ¢e mu krevet
raspraviti — on je to ¢uo, ali se dugo, dugo nije micao, ni rije¢i progovorio, premda
sam zeljase sna.* (Leskovar, 1953: 257) Tijekom epohe romantizma mnoge su
drzave prolazile kroz proces nacionalne integracije i u skladu s time autori epohe
su se okrenuli narodnoj knjizevnosti i usmenoj predaji, te su iz tih izvora crpili
inspiraciju kako bi obnovili nacionalni identitet. Tada je bajka kao vrsta posebno
zazivjela, te su mnogi autori stvarali umjetne bajke, ali se, naravno, i prikupljala
narodna knjizevna grada radi o¢uvanja nacionalnih tradicija.®®

U dijelu koji dolazi nakon prethodno citirane recenice, znacajan element je
san, odnosno noé*®: ,,On je neizmjerno Zzudio noéi, jer su mu one donosile sanje,

a sanjama podavaSe drugo znacenje, negoli ga nekad ucio njegov ucitel;

33 Milanja, 1987: 25
34 Milanja, 1987: 25
% Bobinac, 2012: 103
3 Milanja, 1987: 25
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pedagogije u uciteljskoj Skoli.“ (Leskovar, 1953: 258) Nadalje se upoznajemo sa
predmetom Marti¢eva sna koji je pekognicijski san u kojemu sanja smrt svoga
oca, a iduc¢i dan ve¢ saznaje da je preminuo. Takoder se opisuje predmet
Marti¢eva sna u kojem sanja svoje Skolske kolege koji su ve¢ poumirali, a susret
s njima biva toliko stvaran za njega da vise nije siguran §to je san, a $to zbilja —
jesu li oni stvarno mrtvi ili upravo stoje pred njegovim o¢ima: ,,Njegove sanje
bijahu tako Zive, vjerne, da se ¢esto smucivao, Sto li je zapravo san, §to 11 zivot.*
(Leskovar, 1953: 258) Takoder, vaznost snova u Marti¢evu Zivotu, kao i vaznost
no¢i, koji ¢e njime nesvjesno upravljati oCituje se 1 u sljedecoj recenici prvog
poglavlja: ,,0d to se doba podao Puro Marti¢ posve no¢i, koja mu je nosila u svom
Krilu neki tajinstveni Zivot.* (Leskovar, 1953: 258) Element no¢i, odnosno sna za
romantistiCke autore je posluzio kao opreka (neo)klasicistickom racionalizmu.
Kako je racionalizam pribjegavao objektivnoj istini koja se poznaje kao svijetlo,
romanticari postavljaju opreku no¢i, odnosno tame koja nosi nesto tajanstveno,
nespoznatljivo i magi¢no.®’

U drugom poglavlju se pojavljuje i motiv glazbe koji je karakteristican 1 za
kasnija djela Janka Leskovara. U ulozi u ovom djelu posluzuje kao svojevrsna
droga glavnom (anti)junaku koji je sviraju¢i Volckmarovu D-dur fantaziju
zaneseno otplovio u svemirsku prazninu i u njoj se sasvim utopio dok se nije vratio
natrag u stvarnost®: (...) a kad je poeo svirati Volckmarovu D-dur fantaziju,
sasvim se izgubi; veliCanstveni zavrSetak, premda ga nije po prvi put ¢uo, smuti
ga dokraja.” (Leskovar, 1953: 259-260) Glazbom je izazvano razmisljanje o
metempsihozi — seljenju dusa, a to nije samo misti¢ni element, ve¢ i ,,Cinjenica“
suvremene subatomske fizike i posteuklidovske geometrije koja je Leskovaru bila
od interesa, te se iz toga rada zakljucak filozofijske prirode koji se tice
ontoloskoga statusa materije 1 duha kao materije. No, Leskovar do ,,teorije o

metempsihozi ne dolazi preko lektire najedanput, bez priprave, nego preko glazbe

87 Bobinac, 2012: 33
38 Milanja, 1987: 26

22



koja se ocituje kao senzitivna, spiritualna, te preko njezine metafizicke naravi,
preko dojma kojim se ta ,,teorija“ pojavljuje kao normalna zaklju¢na posljedica.%
I u ovom pogledu je Leskovar sli¢an romantistickim autorima koji su smatrali
glazbu najljepSom od svih umjetnosti, te su neizmjerno tezili tome da njihova

lirska produkcija bude podlozna uglazbljivanju.*

6.3. Filozofski i druStveni elementi u djelu

U drugom poglavlju djela nailazimo na odredene filozofske i drustvene
elemente kojima se Leskovar posluzio kako bi nam dao uvid u ono $to smatra da
bi trebalo izlijeciti Covjeka 1 prenuti ga iz pretjeranih razmisljanja navodeci ga da
uZiva u zZivotu, ali se zapravo radi o odredenoj drustvenoj kritici. Uporabom tih
elemenata, koji ¢e uskoro biti detaljnije analizirani, Leskovar zapravo Kritizira
,»dobro ugojenu‘ vladajucu klasu koja je superiorna siroma$nim i zapostavljenim
uciteljima, ali istodobno 1 izrice htijenje 1 ¢eznju svojih (anti)junaka kojima je
nedostizno ono $to je Zivotni pokretad visih slojeva drustva.*

Znaci, u drugom poglavlju Leskovar prikazuje Marti¢a kako se nasao u
drustvenoj situaciji na objedu susjednoga vlastelina i kako se usporedivao s njima
na fizickoj osnovi. Oni su svi bili ,,dobro ugojeni, a on suh 1 zut, tankih nozica i
suhih ruku. Tada nastupa recenica: ,,No kad je ¢uo, gdje gospoda s velikim
zanimanjem razgovaraju o jestvinama, kad je Cuo izraze: pikantno, so¢no,
bozanski miris, poce ga ostavljati zlovolja. Ono 'pikantno, so¢no, miris' — to je
ono, to... a on na to prije ni mislio nije; no, pa njegov Dasa tako i ne zna.*
(Leskovar, 1953: 259) Iz nje raspoznajemo, kako je ranije spomenuto, da su to
htijenja 1 Ceznje Leskovarevih (anti)junaka. Ovdje se radi o epikurejskom
elementu koji bi trebao junake vratiti hedonisti¢koj egzistenciji, odnosno uzivanju
u zivotu. Takoder raspoznajemo i drustveni element u ovome poglavlju kojim se

naglasava da socijalizacija treba smanjiti osamljenost 1 pretjerani individualizam,

39 Milanja, 1987: 26-27
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a to moZze postici upravo zZensko drustvo: ,,Sucelice njemu sjedase mlada uliteljica
iz susjednog sela. Oni se Cesto pogledali, 1 on ocuti, kako ga neSto ozivljuje.*
(Leskovar, 1953: 259) No, kada mlada uciteljica ugovara slijede¢i sastanak koji
bi mogao dovesti do trajne sre¢e, on se otrijezni od takvih osje¢aja.*?

OtrijeZnjenje se ne dogada odmah, ali kako se Puro Marti¢ veseli sastanku
1 poCinje se pripremati za njega, pocinje raskol unutar njega koji se ocituje u
pretjeranom negativnom razmisljanju iz kojega se rada eticka dimenzija, a 1
dilemnost §to je osnovna znacajka Leskovarovih likova.*® Ve¢ je bilo govora o
elementu glazbe koja je Puri Marti¢u poput droge, te u ovom dijelu drugog
poglavlja ona ga navodi na pretjerano razmisljanje uzdizuéi ga u svemirske
praznine preko kojih spoznaje da je sve vje¢no: ,,Oh, Boze, BozZe, nista ne izgiba,
ne propada, sve, sve je vjecno. (...) Kad umrem, mozda ¢e dusa poput misli prhati
sa zvijezde na zvijezdu. Ah divote, ona ¢e saznati proslost svih vjekova, sve, sve
je to zabiljezeno u svemiru, niSta nije izginulo; svjetloslika svakog trena
bivstvovanja otisnuta je u svemiru...” (Leskovar, 1953: 260) Ova recenica je,
takoder, primjer metempsihoze o kojoj je bilo govora unutar prethodnog poglavlja
koje se odnosilo na romantisti¢ke elemenate u djelu.

Prelazeci na tre¢e poglavlje koje se nadovezuje na prethodno, nailazimo na
fragment iz Marti¢eva pretpripovjednog dijela Zivota u kojem se opisuje njegovo
djetinjstvo. Leskovar pritom koristi impresionisti¢ki postupak, koji je u ovom
djelu tek naznacen, a u kasnija dva romana ¢e ga razraditi i opSirnije rabiti.
Postupak se sastoji u tome da se opisi prirode, pejzaza koriste kako bi naznacili
funkciju raspolozenja**: ,,Na zemlji lezi zlatni sjaj sunca. Zelena bukova Sumica
tamo prijeko tako je divna, a ubava dolinica, kojom protjece potocic¢, tako je mila,
mila. (...) U sobu pada sjajno svijetlo suncano kroz malene prozorcice. (...)
Neizrecivo lagodno bijase mu u srcu. I suncev sjaj i zelena Sumica i ubava

dolinica, sve bijase neopisivo ¢arobno; on nije znao zasto, No to bijase osjecanje
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nevinosti.” (Leskovar, 1953: 261) U ovom dijelu Leskovar koristi ovakav opis
prirode kako bi pokazao Marti¢evo doba djetinjstva koje je doba Cistoce 1 spokoja,
bez okaljane duse. Zatim se Marti¢ vraca vremenu $kolovanja, kada ga je otac
odveo u Zagreb kako bi postao gospodinom 1 na taj ga nacin otrgnuo iz sretnog 1
bezbriznog djetinjstva, te zbog toga ne iznenaduje €injenica §to mu je u Zagrebu
zasjalo sunce bez €ara. Opisuje se 1 vrijeme radanja prve ljubavi iz koje se izrodila
tragi¢nost neuzvracene ljubavi, a to je upravo Marti€ev grijeh zbog kojeg ispasta
u sadasnjosti, u vrijeme pri¢anja pri¢e. Nakon $to saznajemo jedan dio onoga §to
Martica mori u sadaSnjosti, pripovjeda¢ nas vraca u vrijeme sadasnjeg
pripovijedanja, te na Marti¢ev upit: ,,Oh, Boze, Boze, i to je otisnuto u svemiru.
Zar ¢u ja morati opet to gledati? (Leskovar, 1953: 262) odgovara pripovjedac
isticu¢i eticko nacelo koje je prethodno spomenuto: ,,Da, gledati u vjecnosti!
Gresnici, greSnici ne ¢e vidjeti ondje niSta, niSta; oni ¢e gledati samo svoje
bezdjelo, svoju zrtvu na sve vijeke vjekova...” (Leskovar, 1953: 262) Ovdje nam
postaje jasnije da je ,,teorija* o seljenju dusa, bez obzira $to je produkt lektire,
strukturalno, pripovjedacki iznimno 1 snazno motivirana — od tog trenutka Puru
Martiéa opsjeda mrtvo tijelo djevojke za ¢iju je smrt on odgovoran®: , On je opet
ugledao otvorene crne o¢i, mrtvacku blijedu put, poskrapanu krvlju... On je buljio
I buljio, a ta slika nije se vise micala ispred njega. I kao da je izginuo s povrsja
zemlje, — nigdje nikoga, nigdje niSta... samo ona lezi pred njim mrtva, poSkrapana
krvlju. On bulji u njene mrtve staklene oci i tako tone u svemiru...” (Leskovar,
1953: 262)

4 Milanja, 1987: 28
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7. Zakljucak

Djelo Misao na vjecnost se svojom kratko¢om na prvi pogled ¢ini kao lako
probavljivo Stivo, ali kada se zapoCne njegova analiza pocetna pretpostavka
Ispada apsolutno kriva. Radi se o djelu koje je napisano na svega par stranica, ali
sadrZajno, tematski 1 stilski ono je puno vise od tih par stranica teksta. Ve¢ kada
se uzme u obzir tekst kao diskurs uvidamo da je pisac u tom smislu uveo mnogo
novina, pogotovo u upotebi glagolskih oblika koji su u skladu sa sadrzajnim
aspektom djela i na¢in na koji je pisao — iz srca. Tako ono pokriva vrijeme u svom
njegovom smislu — od proslosti preko sadasnjosti do buduc¢nosti — i time ostvaruje
svoju funkciju naglasenu u naslovu, jer pokriva vje¢nost. Pisac nalazuci da je sve
vjeéno i da nista ne izgiba navodi lika da postane opsjednut svojom proslos¢u koja
ga drzi okovanog u sadasnjosti 1 ne dopusta mu daljnji razvitak, a ni pronalazak
nikakve sre¢e. U tom smislu, svi su postupci kojima se Leskovar posluzio za
razradu djela, u sjeni jer je glavna njegova okosnica tragic¢ni junak i njegovo
dusevno stanje koje se otkriva kroz prizmu motiva sna, noé¢i, vremena, glazbe,
okoline, drusStva i ljubavi. Najvaznija stavka u djelu je Puro Marti¢ i njegova
tragi¢na Zivotna prica koja, naravno, nema sretan kraj.

Janko Leskovar je tim likom i1 djelom zaceo strukturu koju je razradivao u
svojim kasnijim radovima, ali je ono uvijek zadrzalo najznaCajnije mjesto u
njegovom knjizevnom stvaralaS$tvu. U djelu raspoznajemo dubinu koju nismo
ocekivali, dubinu posveéenu neistrazenom dijelu Covjekova zivota, onom dijelu
zivota o kojemu se tek danas moze pricati bez srama i bez stigme, mada ni danas
nije uvijek tako. Zato sam i odabrala ovu temu zavrSnog rada, jer u ovom vremenu
u dana$njem svijetu Puro Marti¢ stoji na svakom uglu i moZzemo ga raspoznati na
mnogim licima i u mnogim osobama. Dusevna previranja ljudi nikada nisu bila
jaca 1 izraZenija kao danas, a to sve mogu povezati s urbanizacijom koja uniStava
svaku povezanost ¢ovjeka sa samim sobom, a pogotovo s drugima i okolinom.
Zivimo u svijetu u kojemu su pogledi upereni u tehnologiju da ne vidimo nista

ispred sebe, ali ono zbilja vidimo, ne samo o¢ima, ve¢ srcem 1 duSom, ne vidimo
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drugoga, ve¢ smo viSe nego ikad zatvoreni u sebe 1 u svoje male svjetove. Zato
mogu zakljuciti da je u nekom pogledu Leskovar, kao 1 mnogi knjiZevnici, u
svojim djelima predvidio vrijeme koje je bilo daleko ispred njega 1 vidio Covjeka
kako gubi svaki istinski drustveni kontakt. No, to nas opet dovodi do zakljucka da
se mozda, zapravo, nista nije ni promijenilo i da drustvo nije napredovalo od doba

romantizma, odnosno 19. stolje¢a, kao prve epohe moderne civilizacije.
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9. Sazetak

Janko Leskovar se javlja u knjizevnosti kao ve¢ izgraden knjizevnik Cije je
djelovanje bilo kratkoga vijeka, ali veoma plodonosno. U stilskim i tematskim
konceptima oslanjao se na odredene realistiCke autore (Gjalski, Turgenjev) koji
su ve¢ u svojim djelima naglasili onu vrstu tematike koju je Leskovar kroz svoje
knjiZevno stvaralaStvo razgradivao — psihologiju lika u sredistu djela. Mnogi
kriticari navode kako je Leskovar realisticki pisac, ali iako terminoloski pripada
na kraj epohe realizma, on je u svojim djelima zastupao modernisticke stavove.

Ovaj rad se bavi analizom djela kojim je Leskovar usao u knjizevnost —
Misao na vjecnost. To je djelo ve¢ 1891. godine, kada je objavljeno u Casopisu
,» Vijenac*, iznenadilo publiku i nagovjestilo novu epohu u hrvatskoj knjizevnosti.
U srediStu djela nalazi se lik Puro Marti¢ kojemu je cjelokupna fabula djela u
potpunosti podredena. Djelo se bavi opisivanjem lika 1 njegovih unutrasnjih
previranja, a ako i opisuje krajolik ili odredene druStvene situacije, to sve sluzi
kako bi se pokazalo duSevno stanje glavnoga junaka, odnosno antijunaka. Puro
Marti¢ je rastrojen, nemiran, razdrazljiv i opsjednut proSlos¢u koja mu ne dopusta
da uziva u sadasnjosti i da pronade srecu, 1 u tom pogledu on je pasivan u
nemogucnosti da bilo S§to promijeni, te na kraju niSta drugo ne preostaje nego da
ta proslost unisti bilo kakvu Sansu za buduénost.

Duro Marti¢ je prvi u nizu Leskovarovih tragi¢nih junaka, te su svi ostali
kasniji junaci Leskovarove proze na sli¢an nacin tragi¢no oblikovani. Svi njegovi
likovi dozivljavaju nesretan kraj, a ¢ini se kao da 1 nije moglo biti drugacije jer
njihove dusevne borbe toliko upravljaju njihovim zivotima da apsolutno nista ne
mogu poduzeti.

Klju¢ne rijeci: modernizam, analiza, motiv nesretne ljubavi, tragi¢ni junak,
pasivnost, dusevna previranja, proslost, pojam vremena, fabula...

Reflective eternity by Janko Leskovar: modernism, analysis, the motif of
unrequited love, tragical hero, passivity, mental turmoil, past, the notion of time,

plot...
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