Ideologija mode u socijalistickoj Jugoslaviji:
komparativna analiza filmova Generacija 68 i Trst,
Jugoslavija

Oskorus, Maja

Undergraduate thesis / Zavrsni rad
2021

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Rijeka, Faculty of Humanities and Social Sciences / Sveuciliste u Rijeci, Filozofski fakultet

Permanent link / Trajna poveznica: https://urm.nsk.hr/urn:nbn:hr:186:615097

Rights / Prava: In copyright /Zasticeno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-05-06

Fl LOZOFS Kl Repository / Repozitorij:
FAKULTET

U RIJECI Repository of the University of Rijeka, Faculty of
Humanities and Social Sciences - FHSSRI Repository

Sre) e S
£ SveuéiliSte u Rijeci

¥ University of Rijeka
\m-/

UN (] 2siaxa aopar

Z i r. n 5 k. h r DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORILII



https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:186:615097
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repository.ffri.uniri.hr
https://repository.ffri.uniri.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/ffri:2914
https://www.unirepository.svkri.uniri.hr/islandora/object/ffri:2914
https://dabar.srce.hr/islandora/object/ffri:2914

SVEUCILISTE U RIJECI
FILOZOFSKI FAKULTET

Maja Oskorus

Ideologija mode u socijalistickoj Jugoslaviji; komparativna

analiza filmova Generacija 68 i Trst, Jugoslavija

(ZAVRSNI RAD)

Rijeka, 2020.



SVEUCILISTE U RIJECI
FILOZOFSKI FAKULTET

Odsjek za kulturalne studije

Maja Oskorus
21865

Ideologija mode u socijalistickoj Jugoslaviji; komparativna

analiza filmova Generacija 68 i Trst, Jugoslavija

(ZAVRSNI RAD)

Preddiplomski studij kulturologije

Mentor: dr. sc. Boris Ruzi¢

Rijeka, 2020.



SADRZAJ:

L. SAZELAK ..t 4
1.1 KIJUCHE THECT vttt 4
2. UVOO ... 5
3. RAZIAUA TBIME ... 6
3.1 Kratak pregled povijesti JUQOSIAVIJE .........cccveiieiiiieiieie e 8
3.2. Socijalizam Kao 1de0l0gija ........coerveririiieieieiese e 8
BB MO .t 11
3.4 ZASE0 087 ..t 13
3.5 GBNEIACIJA B8......c.eieiiiieieiieiee e 15
3.6 Trst, JUQOSIAVIJA ..o 19
4. ZAKIJUCAK ... 21
5. LITEIALUNA ...ttt 23

6. FIIMOGIafifa......ooveiiiiieieiee e 24



1. Sazetak

Ideja je ovog zavrSnog rada prikazati ideologiju mode u doba Socijalisticke Federativne
Republike Jugoslavije kroz nalizu filmova Generacija 68, ¢iju reziju potpisuje cijenjeni hrvatski

dokumentarist, Nenad Puhovski, te Trst, Jugoslavija, film talijanskog reZisera Alessija Bozzera.

Spomenute filmove odabrala sam jer smatram da se savrSeno uklapaju u ono $to Zelim postici
ovim radom. Generacija 68 film je koji opisuje mladenacki bunt jedne posebne generacije koja
iza sebe nije ostavila gotovo niSta znacajno za drustvo, no ispunila je mladenacki san svake
generacije zasla je na ulice te ispustila svoj glas. Trst, Jugoslavij govori o0 masovnom prelasku
talijansko-jugoslavenske granice kako bi se svojevremeno kupio komadi¢ Zapada koji je za
Jugoslavene bio nedostupan. Filmovima o kojima u ovome radu govorim zajednicka je tema
mladenackog bunta. Studentski prosvjedi 60-ih godina, o ¢emu je rije¢ u filmu Generacija 68,
motivirani su prosvjedima sa Zapada, no svaki je od njih bio potaknut razli¢itim dogadajima te
je imao individualan cilj. Generacija 68 prikazuje nezadovoljstvo studenata koji potaknuti
unutarnjim buntovnistvom izlaze na ulice pokusavajuci promijeniti svijet. S druge strane, u
filmu Trst, Jugoslavija govori se o odlascima Jugoslavena u Italiju s ciljem kupovine trapera,
upravo simbola mladenackog bunta i zanosa. Generacija 68 prikazuje nezadovoljstvo studenata
koji pokusavaju promijeniti svijet te potaknuti unutarnjim buntovni$tvom izlaze na ulice, a
radnja filma Trst, Jugoslavija temelji se na kupnji trapera — nekadasnjeg simbola mladenackog

bunta.

1.1. Kljucne rijeci

Jugoslavija, socijalizam, Sezdesete, moda, traper, bunt, Zapad



2. Uvod:

Tema ovog zavrSnog rada ideologija je mode u socijalisti¢koj Jugoslaviji koju ¢u poblize
pokus$ati objasniti kroz komparativnu analizu filmova Generacija 68, u reziji Nenada

Puhovskog, i Trst, Jugoslavija u reziji Alessija Bozzera

Puhovski je svoj prvi film snimio sa Sesnaest godina. Svoje je $kolovanje posvetio filozofiji i
sociologiji,uz koje je paralelno studirao film i TV reZiju na Akademiji dramske umjetnosti u
Zagrebu. Dobitnik je Nagrade Grada Zagreba, direktor produkcijske ku¢e Factum te od 2005.

godine organizira ZagrebDox, medunarodni festival dokumentarnog filma.

Alesso Bozzer diplomirao je industrijski dizajn u Milanu. Nakon ¢etverogodi$njeg iskustva §to
ga je stekao kao osobni asistent Enza Marija, zajedno s Beatrice Mascellanei i Marcom
Minuzom osnovao je udrugu Terredarte. Filmom se poceo baviti 2006. godine kada je snimio

svoj prvi dugometrazni film.

Moda je sastavni dio kulturnog izrazavanja. Ono §to modu razlikuje od knjizevnosti, glazbe ili
umjetnosti indirektan je nac¢in komuniciranja ,svojstven samo za nju. Moda, jednako kao i svaki
drugi oblik kulturnog izrazavanja reflektira najdublje brige pojedinca te pitanja cjelokupnog
drustva. Njezin je jezik komuniciranja jedinstven te ona posjeduje posebnu logiku kojom je
sposobna zarobiti sadas$njost, vratiti proslost te predvidjeti buducnost. Sve to vidljivo je

prolaskom vremena.

U ovom radu Zelim istaknuti modu kao jedan od kulturnih fenomena. U vrijeme socijalisti¢ke
Jugoslavije prihvac¢anje ameriCkog stila kao obiljezje mode ogleda se ne samo u (obi¢nim)
trapericama, ve¢ 1 u slobodnijem modnom izri€aju te pogledu na svijet. Radi lakSeg
razumijevanja analize odabranih filmova, u uvodu ovoga rada govorit ¢u o formiranju
Jugoslavije kao drzave, o socijalizmu te o pojmu ideologije. Ideologiju socijalisti¢kog reZima

pokusat ¢u predociti kroz poveznicu izmedu ideoloSkog uvjerenja i stila odijevanja.

Cilj je ovoga rada iznijeti cjelokupnu sliku odnosa ideologije i mode na temelju analize dvaju

odabranih filmova.



3. Razrada teme
3.1 Kratki pregled povijesti Jugoslavije

Ideja o ostvarivanju zajednicke drzave Juznih Slavena zasnivala se na njihovoj etnickoj,
jezi¢noj 1 kulturnoj srodnosti te zajednickom interesu u borbi protiv tudinske vlasti —

Habsburske Monarhije i Osmanlijskog Carstva.*

U svojoj Kknjizi Kultura, konzumerizam i druStvena imigracija u Jugoslaviji Branislav
Dimitrijevi¢ navodi kako je ideolosko opstojanje jugoslavenskog socijalizma zapravo bila

narodnooslobodilacka borba koja je ujedno znacila rat protiv nacizma i faSizma.

Pocetkom 19. stolje¢a u Hrvatskoj javila se ideja o ujedinjenju Juznih Slavena koja se
manifestirala kroz ilirski pokret. Opasnos$¢u od ogranicavanja drzavne autonomnosti, njemacka
i madarska vlast neprestano su prijetile Hrvatskoj. Citavo 19 stoljeée bilo je obiljezeno borbom
za oCuvanje vlastitog identiteta, Cije je postojanje sve kriti¢nije. Otpor hrvatskog plemstva
postaje sve slabiji, a prodori Madara sve &es¢i. Intelektualci na ¢elu s Ljudevitom Gajem?
okupljali su se u ilirske pokrete kako bi afirmirali hrvatske posebnosti. Matkovi¢ navodi
sljedece: ,,Uévrs¢ivanje knjizevne norme hrvatskog jezika na osnovi Stokavstine i njegovo
suprotstavljanje njemackom i1 madarskom imalo je iznimno politicko znaCenje, jer je time
pokrenut proces integriranja razjedinjenih hrvatskih pokrajinai formiranja moderne hrvatske
nacionalne svijesti.“ (16)

Misao o povezivanju sa Srbijom i Crnom Gorom u zajedni¢ku drzavu te oslobodenju
juznoslavenskih naroda od austrougarske vlasti, bila je medu Hrvatima, Slovencima i Srbima u
Habsburskoj Monarhiji po¢etkom 20. stoljeca sve intenzivnija. Potkraj 19 stoljeca prilike u
Austro-Ugarskoj Monarhiji sve su slabije, stanovnice sve nezadovoljniji, a vlast sve losija, §to
pojac¢ava Zelju za ujedinjenjem Hrvata, Slovenaca i Srba te stvaranjem zajedni¢ke drzave. Zelja
za stupanjem u zajednicku drzavu napokon se ostvarila 29. listopada 1918. godine kada je na
sjednici Hrvatskog sabora prihvacena ideja o raskidanju svih drzavnopravnih veza hrvatskih
Rijeku, proglasene su nezavisnom drzavom, koja je uz ostale juznoslavenske zemlje pod
austrougarskom vlas¢u stupila u zajedni¢ku Drzavu Slovenaca, Hrvata i Srba. Nova tvorevina

obuhvacala je sve juznoslavenske zemlje biv§e Monarhije. NekadaSnja se velika sila, Austro-

1 Hrvoje Matkovié, Povijest Jugoslavije, Hrvatski pogled, 16
2 Ljudevit Gaj (1809. — 1872.) bio je hrvatski politi¢ar, jezikoslovac, ideolog, novinar i knjiZzevnik, sredisnja osoba
ilirskog pokreta.



Ugarska Monarhija, raspala, a nova Drzava Slovenaca, Hrvata i Srba, koja nastaje na podrucju
stare Monarhije, s Kraljevinama Srbijom, u meduvremenu ujedinjenom s Vojvodinom, i Crnom

Gorom uskoro ¢e se povezati u jos jacu silu.

Kraljevina SHS nastala je povezivanjem dijelova nekada$nje Habsburske Monarhije sa Srbijom
i Crnom Gorom. Priznanje nove drzave nije bilo lako rijeSeno. Ministarstvo vanjskih poslova
Kraljevine SHS u prosincu 1918. godine obavijestilo je poslanstva Francuske, Velike Britanije,
SAD-a Rusije, Italije, Grcke i Belgije o osnivanju nove drzave te iznijelo njezin ustav.
Kraljevinu SHS prva je priznala Norveska, zatim SAD, Gréka, Svicarska i Cehoslovacka, dok
su Velika Britanija i Francuska nastavile ignorirati njezino postojanje. Kraljevina SHS postojala
je do 6. travnja 1941. godine, kada je Hitler napao njezin teritorij jer mu se nije svidjelo $to je
tadasnja vlada prihvatila potpisni dokument o pristupanju Jugoslavije Trojnom paktu tijekom
Drugoga svjetskog rata. Napad je zapoc¢eo bombardiranjem Beograda, koje su slijedili prodori
njemackih sila iz Bugarske, Madarske i Austrije. Jugoslavenska vojska bila je preslaba te je
njezin tadasnji predstavnik, general Radivoje Jankovi¢, 17. travnja 1941. u Beogradu potpisao
bezuvjetnu kapitulaciju, $to je dovelo do pada Kraljevine Jugoslavije. Teritorij Kraljevine

Jugoslavije podijeljen je medu Nijemcima, Talijanima, Madarima i Bugarima.

Nova je partijska drzava uspostavljena 29. studenoga 1945. godine, ¢ime je Jugoslavija
proglasena republikom naziva Federativna Narodna Republika Jugoslavija (FNRJ). Novu
drzavu tvorilo je pet republika: Srbija, Hrvatska, Bosna i Hercegovina, Crna Gora i Makedonija.
Teritoriju nove su drzave kasnije pridodani Istra i kvarnerski otoci. Obnovljena Jugoslavija bila
je federativnog tipa, medutim taj federalizam bio je samo deklariran na njezinoj vanjskoj
povrsini. Sve drzave ¢lanice imale su samo formalnu samostalnost koja u praksi nije postojala,
jer je vlast bila centralizirana. Vlast je bila koncentrirana u partijskom i drzavnom vrhu
Jugoslavije dok su drzavne ovlasti provodile politiku Partija na ¢elu s Titom kao glavnim

tajnikom. Time je stvorena partijska drzava prema sovjetskom modelu.®

Konaénom raspadu Socijalisticke Federativne Republike Jugoslavije vodili su pregovori
predstavnika drzava ¢lanica o budu¢em uredenjujugoslavenske drzave. MiloSevi¢ se zalagao za
koncept centralizirane Jugoslavije, predsjednici Hrvatske i Slovenije predlagali su
konfederaciju, a predsjednici Bosne i Hercegovine i Makedonije kombinaciju federacije i
konfederacije. Nakon $to su se stanovnici Hrvatske i Slavonije na provedenim referendumima

1zjasnili za samostalnost svojih republika, 25. lipnja 1991. Hrvatski sabor u Zagrebu i skupstina

3 Weiss Benedict, Teorija Raspada, Jugoslavija drzava po potrebi



Slovenije u Ljubljani izglasali su deklaraciju kojom su Republika Hrvatska i Republika
Slovenija proglasene samostalnim i suverenim drzavama. Hrvatsku i Sloveniju slijedile su
Makedonija i Bosna i Hercegovina. Cetiri od ukupno S$est drzava proglasile su svoju
nezavisnost, §to je oznacilo raspad Jugoslavije, iako su savezni organi vlast jo$ uvijek postojali.
Srbija nije prihvatila realnost novonastale situacije te je svoja nastojanja za odrZanjem
velikosrpski orijentirane Jugoslavije odlucila provesti silom, §to dovodi do pocetka rata na
podrucju bivse Jugoslavije. Rat zavr§ava raspadom nekadasnje drzavne tvorevin i formiranjem
novih nezavisnih drzava. Gotovo svi ratovi na podrucu bivse Jugoslavije oslobodilackog su

karaktera koji istovremeno predstavljaju ustanak ili pobunu.*

Tijekom cijelog ratnog perioda u bivsoj Jugoslaviji ljudi su svoje utociste pronasli u Zapadu s
izgovorom da je rat bio erupcija etnicke mrZnje te sama situacija pre komblicirana sve to
inspiriralo je Lauru Silber da napiSe roman o herojima, Zrtvama i zlikovcima tog vremenskog

perioda. °

Americki filozof 1 knjizevnik Noam Chomski u svojoj knjizi Yugoslavia, peace, war and
dissolution daje vaznost teritoriju bivse Jugoslvije kao jednom od najvaznijoj regiji u politic¢kim
promisljanjima i aktivizmu. Njegovi tekstovi daju odgovore na pitanja vezana uz medunarodno
pravo u danaSnjoj koliko i1 onda$njoj politici, mediskim manupulacijama te ekonomskom

krizom koju smatra glavnim uzrokom raspada bivse drZave.
3.2 Socijalizam kao ideologija

Kako bih bolje objasnila socijalizam kao ideologiju, ponajprije ¢u definirati svaki pojam

zasebno.

Socijalizam (lat. societas — drustvo) se danas smatra jednom od prvih faza komunisticke
drustveno-ekonomske formacije. Nadalje, scijalizam mozemo definirati kao skupni naziv za
suvremenu politicku, druStvenu, ekonomsku i kulturnu praksu i teoriju radni¢kog naroda.
Oxford Dictionary scijalizam definira kao niz politi¢kih i ekonomskih teorija utemeljenih na
uvjerenju da svi imaju jednako pravo na dio bogatstva i da bi vlast trebala posjedovati i

kontrolirati vodece industrije. ,,Skup politickih i ekonomskih teorija temeljenih na uvjerenju da

4 Klemencié¢ Matjaz, Tipologija oruZanih sukoba na prostoru bivse Jugoslavija dvadesetih godina 20. stoljeca; 2
5 Silber Laura, Yugoslavia: Death of a Nation, Penguin Books



svatko ima jednako pravo na dio bogatstva zemlje i da bi vlada trebala posjedovati i kontrolirati

glavne industrije.*

Rijec ideologija nastala je u 18. solje¢u kao spoj grékih rijeci idea, koja oznacava formu, i logos,
koja oznacava misljenje, rijec ili govor. Oxford Dictionary definira ideologiju kao nauku o
idejama i izucavanje o njihovu Korijenu i prirodi, te kao skup uvjerenja neke odredene grupe
individualaca. Ideologija je ,,skup ideja na kojima se temelji ekonomski ili politicki sustav*..«
Najkrace ideologiju mozemo definirati kao sistem ideja i ideala koje se odnose na podrucja

ekonomije i politicke teorije.

Socijalizam kao ideologiju prate dva paradoksa. Prvi je taj $to se socijalizam promatra kao jedna
od politickih ideologija koje su uvelike utjecale na stvaranje danaSnjeg modernog svijeta.
Utjecaj socijalizma pritom se CeSto predstavlja kao negativan, jer svoje temelje nalazi u
politickom nasilju, neslobodi naroda i totalitarizaciji zivota unutar zajednice. Drugi je paradoks
u tome Sto se socijalizam odreduje kao potpunu i pravu ideologiju, iako nije precizno definirano
$to sam taj pojam znaci. Sto podrazumijevamo kad kazemo ideologija? Zasto se sadrzaj pojma
$iri ili suzava ovisno o stajalistu onoga koji ga promatra?® Ravli¢ u svojoj knjizi Svjetovi
ideologije objasnjava odakle proizlaze spomenuti paradoksi. Prema njegovu misljenju, oba su
paradoksa rezultat pokusSaja svodenja socijalizma na samo jedan oblik, i to onaj revolucionarni.
Reformisticki 1 liberterski oblici socijalizma svodili su se na revolucionarni oblik, koji se

smatrao pravim i potpunim socijalizmom.®

Socijalizam se kao ideologija oblikovao u 19. stojecu kada je nastao i sam pojam socijalizam.
Rije¢ socijalisti prvi se put pojavila 1827. godine u Velikoj Britaniji, u jednom od tadasnjih
brojeva Cooperative Magazinea odakle, se nastavila $iriti svijetom. Pierre Leroux'® prvi je puta
upotrijebio izraz socijalizam 1831. godine kako bi onacio svoje neslaganje s individualizmom i
liberalizmom.!! Prvobitna ideja socijalizma opisivala je ideje i u¢enja Saint-Simona i Fouriera
u Francuskoj te Roberta Owena u Engleskoj te se vrlo brzo prosirila na ideju socijalne utopije

kao savrSene zajednice u kojoj vrijede jednakost i pravda. Utopijski socijalizam nastao je kao

5 https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/socialism?g=socialism
7 https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/ideology?q=ideology

8 Slaven Ravli¢, Svjetovi ideologija, 110

9 Mesari¢ Milan, Socijalizam: utopija, zabluda ili realna alternativa kapitalizmu.

10 pjerre Henri Leroux (1797. — 1871.) bio je francuski filozof i politi¢ki ekonomist.
11 pribicevic Branko, Socijalizam — Uspon i pad.



odgovor na politicku i drustvenu situaciju u svijetu nakon Francuske revolucije koja je

rezultirala ubrane promijene u drustvu.!?

Novo znacenje socijalizam je dobio 1848. godine kada su Karl Marx*? i Friedrich Engels izdali
Komunisti¢ki manifest s ciljem da svoju ideju socijalizma predstave svijetu. Razlika izmedu
njihovog videnja socijalizma te onog utopijskog bila je u tome $to Marx i Engels svoju ideju
socijalizma pokazuju kao nesto zasnovano na znanosti, dok se prethodni socijalizam temelji na
romantic¢arskom pogledu, $to je vidljivo ve¢ iz njegova naziva utopijski socijalizam. Cilj
znanstvenog socijalizma bio je znanstveno dokazati vaznost pobjede radniCke klase te
zasnivanje drustva u kojem su sredstva potrebna za proizvodnju u vlasnistvu zajednice. Marx i
Engels pritom navode komunizam kao bitnu stavku takvog druStvenog uredenja. Svoju partiju
osnovali su 1847. godine te su je nazvali komunisti¢ckom partijom. S vremenom se pojam
komunizam poceo koristiti kao oznaka radikalnih socijalistickih ideja i pokreta koji svojom
revolucijom zele preobratiti drustvo, dok se socijalizam sveo na drustvene pokrete kojima je

cilj bio popraviti trenutno iskvareno drustvo.

Socijalizam se danas smatra najSirom politickom ideologijom koja podrazumijeva mnostvo
ideoloskih oblika, teorija i tradicija, Cesto neprijateljski medusobno nastrojenih. Razlog
neprijateljskog karaktera krije se u tome Sto je svaka od teorija htjela biti ona ista, prava i
istinska. Svi oblici socijalisticke ideologije, bez obzira na to koliko bili razli¢iti, imaju
zajednicko ishodiste i elemente od Kojih su najvazniji ideja podrustvljenja, kooperacije,
bratstva, jednakosti i slobode. (114) Podrustvljenje je polazna tofka kada se govori o
socijalizmu. Prvobitna ideja socijalizma teznja je za socijalizacijom te prenosenje temeljnih
zivotnih uvjeta u kolektivne ruke. Kooperacija je temelj napredovanja i uspjeha te prirodno
stanje medu ljudima. Socijalisti zagovaraju ideju bratstva medu ljudima. ,,Nijedan ¢ovjek nije
otok okrenut samome sebi, svaki ¢ovjek povezan s drugim, dio je cjeline. Zato su ljudska bica
"drugovi’, ‘braca’ i "sestre” prikvaceni jedno uz drugo zajednickom ljudskoscu.* Nadalje, jedno
je od klasi¢nih nacela socijalizma i jednakost, preciznije drustvena jednakost. Socijalisti
priznaju da se svi ljudi ne radaju s jednakim predispozicijama i sposobnostima, ali smatraju da
one bitne nejednakosti proizlaze iz drustvenog uredenja. Socijalisti za sebe kazu da djeluju u
ime slobode, koju zagovaraju kao svoju polaznu toc¢ku te je smatraju na¢elom organizacije

svakog drustva.

12 yejvoda Ivan, Utopijski socijalizam, Institut za Evropske studije
13 Karl Heinrich Marx (1818. — 1883.) bio je njemacki filozof, ekonomist, povjesnicar, sociolog, politicki
teoreticar, novinar i socijalisticki revolucionar.
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O socijalizmu kao drustvenom modelu postoje razliita miSljenja. Medutim, vecina
socijalistickih mislilaca zamislja socijalizam na jednak ili vrlo slican nacin. Svi oni naglasavaju
da je socijalizam jedan od nacina drustvenog uredenja u kojem se ostvaruje istinska sloboda,
jednakost, pravda, ljudsko zajedniStvo i solidarnost. Na temelju stavova zacetnika i autora
socijalizma moze se zakljuciti da se izvorna socijalistiCka nacela podudaraju s univerzalnim

etnickim vrijednostima

3.3. Moda

,,U jednoj od najznacajnijih knjiga o modi u svijetu postmoderne teorije kao otvorenog polja
raznolikih orijentacija i disciplina Adorned in Dreams: Fashion and Modernity iz 1985. godine
Elizabet Wilson tvrdi kako je u svim drustvima tijel odjeveno; te posvuda odjeéa i ukraSavanje

imaju simboli¢ko, komunikacijsko i estetsko zna¢enje* Wilson, 1985/2003:3.1

Uz bok modi stoje modni mediji koji djeluju kao komunikacijski alat cijele modne industrije.
Modni mediji poznatiji kao modni ¢asopisi djeluju kao posrednici izmedu marki i potroSaca.

Svojim utjecajem odreduju §to je in a $to out.®

Moda je oduvijek uspostavljala poredak vrijednosti unutar drustva. Pojavom modernog drustva
modom se viSe ne naglaSava ,,prirodno® tijelo, ve¢ se njome uspostavlja kulturni poredak
znacenja u kojem odjeca postaje znak identiteta svake individue. Takoder je bitno napomenuti
da su na osnovi kulturalnih studija, feminizma, teorijske psihoanalize i antropologije nastala i

nova, interdisciplinarna promisljanja mode.

,Oni koji su Sezdesetih godina mislili da je moda mrtva, da moda viSe nije u modi, zaboravili
su da antimodne predodzbe u kontekstu modnog sustava zadobivaju novo znacenje 1 da to

znadenje izruéuju na novi nacin.*®

Razli¢iti druStveni slojevi njeguju razli¢ite modne izri¢aje. Nizi druStveni slojevi redovito
oponaSaju tzv. visoku modu (haute couture), a tzv. antimoda, ponajvise kros traper (jeans),
majice kratkih rukava (T-shirt) i uniforme, glavna su oznaka svih supkultura mladih 50-ih i 60-

ih godina 20. stoljeca. Naspram drugih oblika komuniciranja, moda je vrlo kasno postala

14 7arko Pai¢, Kresimir Purgar, Teorija i kultura mode, 11
15 Hoskin E. Tansy, Stitched Up: The Anti-Capitalist Book of Fashion;34
16 Bjo¢ina lvana, Modus Vivendi: Ogled o politickom, ekonomskom i drustvenom u modi; 67
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predmetom istrazivanja, Sto se odrazilo na stvaranje njezina posebnog jezika komuniciranja te

zasebnog govora opcenito.

Modi nedostaju vjerodostojnost 1 autonomnost, zbog cega ona jo$ uvijek u podrucju
istrazivackog svijeta komuniciranja nije dobila priznanje. ,,Najbolje se to moze objasniti
metaforom pjene od mjehuric¢a i fenomenom oblika. Oboje su ono nestalno i prolazno, gotovo
na granici stabilnoga poretka znaCenja, bez vlastite logike djelovanja.” (11) Odjeca 1
ukraSavanje pripadaju tijelu prvenstveno kao estetskom objektu. Moda se kao i svaki fenomen
neprestano mijenja, Sto rezultira promjenama identiteta odjevenog tijela te nemoguénoscu

razlikovanja stila od trenda.

U knjizi Teorija i kultura mode velik se znacaj pridaje upravo problemu koji moda zadaje
modernom svijetu time §to od vizualnih umjetnosti i arhitekture preuzima pojmove stila i trenda
te ih svodi na estetsko-komercijalan nivo vizualne komunikacije u globalnom svijetu
komunikacija, uloga i kapitala te estetskih znac¢enja samih za sebe. Teoreti¢are zanima postoji
li moguénost da se moda 1 dalje istrazuje u kategorijama linearnog napretka i razvitka u okviru
drustvene dinamike ili je potrebno osmisliti nove konceptualne alate kojima ¢e se laksSe pratiti
brzina promjena u modnom svijetu, odnosno kako se njezin kod pretvara u mrezu globalne

komunikacije.

Nestabilnost 1 neizvjesnost glavne su karakteristike modne industrije kao jedne od vodec¢ih
industrijskih grana u svijetu. Predvidanje zahtjeva kupaca je nemoguce, jer se preferencije
kupaca prebrzo mijenjaju. S druge strane, reakcije dizajnera i proizvodaca nisu dovoljno brze
da bi se prilagodile ocekivanjima trzista. Rezultat ove teze je da brzina trziSta postaje kriticna
komponenta pri stvaranju konkurentske prednosti u proizvodnji koju ogranic¢ava kratak vijek
trajanja. Modni svijet namece ljudima potro$nju kao Zivotnu potrebu. Iako nije primarna
ljudska potreba, moda postaje vazna Covjeku. Iz tog razloga dolazi i do kontra efekta u
proizvodnji novih modnih trendova, koji su slabije kvalitete, brzo se lansiraju na trziste, jeftiniji

su 1 dostupniji svim druStvenim slojevima.

Ljudskih je potreba malo, dok je Zelja mnogo i ne postoji nacin da se one ogranice. Prema

op¢epoznatoj 1 najjednostavnijoj definiciji trziste je mjesto susreta ponude i potraznje.

»Prema tome pitanje: Treba li nam trziSte? pogreSno je postavljeno Trziste nije primarna,

nego izvedena kategorija. Ne polazi se od trzista, nego od drustveno-ekonomskih odnosa.
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Nema sumnje da je osnovna institucija socijalizma samoupravljanje. Tamo gdje nema

samoupravljanja nema ni socijalizma.«!’

TrziSte povezuju svi potencijalni kupci koji dijele odredenu potrebu ili Zelju te su spremni
potrositi novac kako bi ih zadovoljili. Veli¢inu trzista definira broj ljudi koji iskazuje neku
potrebu. Trziste ima proizvode koji zadovoljavaju tu potrebu, a ljudi su ih voljni dati u zamjenu
za ono $to Zele. Ljudska potreba je stanje koje se javlja uskra¢ivanjem osnovnih zadovoljstava,

dok su zelje Zudnje za posebnim zadovoljenjem dubljih potreba.

Suvremeno modno trziste u u velikoj je prednosti jer kupci vrlo dobro znaju Sto Zele te su
informirani o posljednjim modnim trendovima. Stalna potreba da se kupuje nes$to novo i
jedinstveno u potroSaca je i1 dalje prisutna, a u isto vrijeme proizvodaci brze mode poticu
potrosaca da Sto ¢eS¢e kupuje novo i jeftino. Glavne karakteristike suvremenog modnog trzista
su kratak zivotni ciklus proizvoda, visok stupanj potraznje za modnim proizvodima, niska
predvidljivost potraznje, izrazito impulzivna kupovina te vrlo konkurentno trziste. Drugim
rijeCima, proizvodi su dizajnirani na nacin da zadovolje potrebe trenutka, kratkog su roka
trajanja i njihova je prodaja sezonska. Potraznja nije stabilna, ve¢ na nju utje¢u filmovi,
trendovi te vanjske prilike odnosno neprilike. Potraznju za nekim proizvodom gotovo je
nemoguce precizno predvidjeti, jer se odluka o kupnju novog proizvoda u pravilu donosi na

mjestu dogadaja, tj. u trgovini.

Odgovor na suvremeno modno trziste definitivno je brza moda. Cilj je brze mode u $to kracem
vremenu dopremiti modne proizvode u prodavaonice, kako bi se povecao broj sezona. Za brzu
je modu karakteristi¢no da popularni dizajn pretvara u proizvode dostupne Sirokim masama,
poticuci na taj nacin potro$nju. Ta je glavna karakteristika brze mode ujedno 1 njezin najveci
problem. Brza moda smatra se neodrzivom i Stetnom za okolis, jer poti¢e pretjeranu kupovinu
jednokratnih modnih proizvoda slabije kvalitete. Uzrok je i genetskih modifikacija pamuka,
proizvodnje pesticida za odrZzavanje pamuka, modernog ropstva s loS§im uvjetima rada te
ekoloskih katastrofa, a sve to radi nekvalitetnog proizvoda kratkog roka trajanja.!® Odrziva
moda suprotna je brzoj modi. Ona ne Steti okoliSu, dugotrajnija je te odgovara svakom stilu.
Ona nastaje u suradnji psihologa i poduzetnika koji nastoje modnu industriju pretvoriti u

industriju isklju¢ivo odrzive mode.*°

7 Horvat, Branko, ABC JUGOSLAVENSKOG SOCIJALIZMA; 8
18 Thomas Dana, Fashionopolis: Why What We Wear Matters
19 Little Tyler, The Future of Fashion: Understanding Sustainability in the Fashion Industry
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Tijekom socijalizma proizvodnja alternativne mode smatrala se beznadnom iz razloga S$to je
zapadna visoka moda dominirala u proizvodnji. Time je druStveni poloZzaj alternativnhe mode

ukorijenjen kao jedna od opcija individualnog stila.?
m
3.4 Zasto 68?

Prema misljenju mnogih 1968. godina promijenila je svijet. Uvela je nova pravila, nametnula
nove vrijednosti te pobudila svijest ljudi. Od Amerike do Europe, te su godine mladi ljudi trazili
promjene. Promjene koje su nastupile bile su potaknute drustvenim razocCaranjima te
odbacivanjem nametnutih drustvenih normi. ,,Sezdesete nisu bile tek obi¢no desetljeée, to je
bilo stanje uma — prepuno bunta, uzbudenja, utopizma... ali i idealizma u zelji da se svijet ucini

boljim mjestom.“%

Godinu su obiljezili studentski prosvjedi u ¢itavoj Europi, prasko Proljece, Zenski pokreti te gay
liberalizam. Najpoznatiji atentati na Martina Luthera Kinga i Bobbyja Kennedyja dogodili su
se takoder 1968. Pokret je zahvatio Citav svijet, a svaka je zajednice imala vlastite motive

pobune.

Jugoslavenski, poljski i ¢ehoslovacki studenti prosvjedovali su protiv komunistickog rezima
koji im je uskracivao slobodu. Na Zapadu je glavna prijetnja bio americki imperijalizam, ujedno
i povod rata u Vijetnamu. Za razliku od Zapada koji je tezio revoluciji, Istok je od vlasti trazio
postivanje zakona. Prema tome, moZe se zakljuciti da to nije bio jedinstveni svjetski pokret, ve¢

viSe manjih i medusobno povezanih pokreta koji su doveli do svjetskog budenja

Globalni je pokret ostavio traga i u kulturi, filmu, sportu i umjetnosti. Za svjetsku
kinematografiju 1968. godina bila je znacajna zbog toga §to su se na nju odrazili oliticki
dogadaji koji su obiljezili gotovo sve tadasnje zemlje. Gotovo u svim filmovima snimljenima
tih godina mogu se prepoznati odrazi drustvenih i politi¢kih prilika. Osobito su Cesti stavovi o

seksualnosti 1 nasilju te cinizam prema tradicionalnim drustvenim normama.

U podrucju glazbe tih je godina osobito zazivjela rock scena. Godina 1968. puni glazbene note

univerzalnoscu i otvorenos¢u mladih, ¢iji vapaj za promjenama postaje sve intenzivniji. Glazba

20 Tomié-Koludrocié Inga, Alternative Fashion in late socialism
21 Vlado Ercegovic, 1968 kratki vodi¢,9

14



se danas smatra jednim od najznacajnijih i najutjecajnijih medija za Sirenje Sirenju pozitivnih

ideja u borbi za slobodu.

Na europsku je umjetnost utjecao niz nasilnih dogadaja koji su raspolozenje od povjerenja i
optimizma okrenuli prema nepodnosljivosti i ratovima. Brojni umjetnici postali su politicki

aktivisti, , a njihova umjetnost otkriva brojne drustvene i politicke promjene tog vremena.

»Modu 1968. najprije obiljezava individualizam 1 neka vrsta bezakonja. Sve §to treba jednom
umjetniku je oko za boju, liniju i ritam, samouvjerenost te malo zdravog razuma.“ Patricia
Shelton, Christian Science Monitor. Modna scena 1968. godine naizgled je djelovala leprsavo i
anarhi¢no, medutim podjednako je karakterizira i porast odjee geometrijski preciznih linija
koje su istovremeno mekane i romanti¢ne. Dizajneri stvaraju kolekcije koje na ulice donose
pristupac¢nu visoku modu, a u skladu su s mladenackim revolucijama. Popularne su i kratke
suknje, koje uz one elegantnije i u skladu s geometrijskim frizurama nose londonske djevojke.
Bitnu ulogu na modnoj sceni odigrala je Mary Quant, napraviv§i odmak od pretencioznog
francuskog modnog diktata. U dvanaest je mjeseci lansirala osamnaest kolekcija odjece, rublja
I posteljina, odjenuvsi Zene u raznobojne mini-haljine i prozirne kosulje koje su otkrivale dotad
pokrivene dijelove tijela. Zenski kapci bili su obojani $arenim nijansama u kombinaciji s crnim

tuSem, a muskarci su monotona odijela zamijenili odijelima duginih bojima.

Godina 1868. danas je znacajna i1 kao godina u kojoj su Zene izborila pravo pobacaja te kao
godina u kojoj se zagovara i slavi sloboda ljubavi. Kazaliste je svoju aktivnost tih godina
temeljilo na improvizacijama te istrazivanjima novih na¢ina komunikacije s publikom i novih

nacina ukljuc¢ivanja publike u predstavu.

Tijekom c¢itavih 60-ih godine zbilo se mnogo dogadaja, skupova i zbivanja koji su uvelike
utjecali na drustveni, kulturoloski i politicki na¢in zivota tog vremena. Za nekoga glavnu ulogu
odigrala je glazba, dok bi neko drugi istaknuo sport, a treci leprSave §ljokaste prozirne koSulje.
Sve zajedno djelovalo je unutar zasebnih okvira koji su zajedno gradili revolucionarni period.
Al ono jedno je sigurno da je najdugovjecniju etiketu za Citavu generaciju postavio glazbeni

festival Woodstock.

3.5. Generacija 68
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Generacija 68 film je koji potpisuje cijenjeni hrvatski filmski, televizijski 1 kazaliSni
redatelj, producent, scenarist i direktor produkcijske kuce Factum, Nenad Puhovski. Nakon
zavrSene Akademije dramske umjetnosti u Zagrebu, Puhovski se profesionalno posveéuje
kazali$tu, filmu i televiziji. Autor je mnogih kazali$nih predstava te potpisuje vise od 250 TV
produkcija svih vrsta, dramskih, dokumentarnih, glazbenih i obrazovnih. Na hrvatskoj se
umjetnickoj sceni osobito istice kao autor dokumentarnih filmova, priznatih i nagradivanih i u
svijetu. Na Akademiji dramske umjetnosti u Zagrebu predaje od 1978. godine, a kao predavaé
sudjeluje i na mnogim filmskim radionicama u Hrvatskoj i inozemstvu. U okviru njegove je
produkcijske ku¢e Factum, osnovane 1997. godine, dosada snimljeno vise od 80 filmova, koji
su sudjelovali na 150 razlic¢itih filmskih festivala te osvojili vise od 90 stranih i domacih
nagrada. Godine 2005. Puhovski osniva ZagrebDox, medunarodni festival dokumentarnog

filma, ¢iji je direktor i danas.

Film Generacija 68 za samog je autora poseban iz razloga $to opisuje dio njegovih mladenackih
zanosa i ideje o revoluciji za koju je 1 sam smatrao da ¢e promijeniti svijet. Glavna ideja filma
bila je ispitati dosege revolucionarnih promjena na druStvenoj i osobnoj razini, pa stoga na
samom pocetku (autor) postavlja pitanje: ,,Je li se revolucija zapravo dogodila?* Puhovskog je
na snimanje filma potaknuo njegov zet, rekavsi da dogadaji 1968. godine nemaju nikakva
znacaja za sadaSnjost. Prema njegovu misljenju 1968. pripada isklju¢ivo generaciji koja ju je
prozivjela, dok za ostale ona predstavlja samo vrlo dobar pokusaj revolucije za koju nema

mjesta u Skolskim udZbenicima.

,Lako je to rec¢i iz udobnosti profesorskih fotelja, korak do penzije sa stavom vrhunskih
karijera, korak od smrti od zaborava. Ako se mene pita, 68..se nema Sto slaviti. Mogli bi je, ako
hocete, ako bas inzistirate, ako ba§ bez toga ne mozete, mogli bi tu godinu mozda Zaliti. Mnogi
od vas danas su mrtvi, mnogi od njih isto. Na mene ne ostavlja utisak Sto ste sjedili u menzama
1 drzali govore kad je vecina vas samo sluSala govore. Ne divim se ¢injenici da ste bili u
opasnosti. Folklor koji ste izgradili postao je sam sebi svrha. Da ne bude zabune, ako se mene
pita, 68. jest bila znacajna godina, ali samo zato §to je bila i ostala vaSa. Vasa je, meni ne treba

jo$ jedna mitologija. Nista nije ostalo. Pokusajte to razumjeti. Nista nije ostalo.*??

Puhovski filmom nastoji ispitati je li generacijska razlika razlog $to suvremene generacije ne
shvacaju vaznost 68, ili je 68. ipak samo iluzija tadasnjih studenata. Ne borimo li se mi danas

za neku bolju proslost? Nismo li ipak izdali mladenacke ideale i revolucijom proglasili nesto

22 |zjava zeta Nenada Puhovskom u filmu.
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Sto to nikada nije ni bilo? — pitanja su koja se u filmu ¢esto ponavljaju i kojima se pridaje velika

pozornost.

Kako bi preispitao izjavu svoga zeta i pronasao odgovore, Puhovski okuplja nekadasnju ekipu

1 arhivske snimke te se vra¢a na Korculu.

Film je sastavljen od niza snimaka koje je Puhovski pronasao u osobnom arhivu. Njegove se
arhivske snimke idealno uklapaju u film, naglasavaju¢i jugoslavenski duh i energiju 68.
Naraciju u filmu vodi sam redatelj, a u prvome se planu izmjenjuju snimke kojima se nastoji
docarati redateljeva nostalgija za 68. Nadalje, redatelj vodi gledatelja i kroz svoj video-dnevnik
te ga upoznaje sa stavovima predstavljenim na video-snimkama. Glavna stavka u filmu svakako
su intervjui s redateljevim bliskim prijateljima i ¢lanovima obitelji, koji dodatno pojacavaju
ideju i bit vremena o kojem film govori. Svi dokumentarni modeli koje Puhovski koristi zajedno

grade sliku vremena koja se temelji na romanti¢arkom pogledu studenata.

Suradnja s Rundek Cargo Triom, koji potpisuje koji potpisuje glazbu u filmu, svakako je ovom
filmu dala dodatnu ¢ar. Glazba u filmu funkcionira kao jedan od dokumentarnih modela,

docaravajuci atmosferu 1968. godine u Jugoslaviji.

Godinu 1968. obiljezavaju studentske revolucije na podru¢ju Citave Europe. Pod sloganom
,Budite realisti, trazite nemoguce*, studenti su preuzeli ulice, trgove i europska sveucilista. U
bivsoj Jugoslaviji studenti koji su se pridruzili revolucionarnom pokretu bili su uglavnom iz
Beograda i Zagreba. U Beogradu su se okupljanja organizirala na ulicama te su nerijetko
zavrSavala okrS§ajima s policijom, u kojima su neki izgubili i Zivot. U Zagrebu su se okupljanja

organizirala u prostorijama Studentskog centra i Filozofskog fakulteta.

Kada se situacija pocela zahuktavati, nestrpljive je studente smirio Tito, sloZivsi se s njihovim
idejama, $to je ujedno znacilo kraj i pobjedu revolucije. U stvarnosti se, medutim, nista nije
promijenilo. Iste se godine na Korculi odrzalo jos$ jedno zajedanje ljetne filozofske Skole Praxis.
Tog je ljeta Korcula postala srediStem globalne filozofije, jer su upravo ondje svjetski poznati
mislioci poput Ernsta Blocha, Herberta Marcusea i Kostasa Axelova s lokalnim filozofima
raspravljali o Marxu i revoluciji. Kao mladi student filozofije, dogadaju je prisustvovao i

Puhovski, autor filma, a takoder 1 ¢itava generacija mladih koja je uvelike odredila buduénost.

Putovanje Zagreb — Korcula za aktere je filma, mlade intelektualce, znacilo bijeg od svijeta u
kojem su zivjeli, u svijet u kojem su zeljeli zivjeti. lako razo¢arani ishodom studentskog Strajka,

studenti dolaze na Korc¢ulu kako bi ucili od najve¢ih. Korculanska ljetna Skola studentima je
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znacila dodatno obrazovanje i moguénost iznalaZzenja odgovora na pitanje ,,Sto se to dogada u

svijetu®.

Filozofija je, medutim, postala bespomoc¢na, jer se nakon prodora Rusa na podruc¢je Praga sve
srusilo i svijet postaje svjedokom najvece studentske zrtve. Godine 1969. u znak prosvjeda

protiv ruske okupacije spalio se Jan Palach.

O tim dogadajima, kao i onima koji su im prethodili, Puhovski u filmu Generacija 68 govori
kako bi odao pocast generaciji s kojom dijeli mladenacki entuzijazam, istovremeno

osporavajuéi stvarni raspon promjena, podjednako na drustvenoj i osobnoj razini.
Lako je imati ideje, no uciniti ih vjerodostojnima za za buduce generacije znatno je teze.

Na pocetku filma redatelj priznaje da krajem 60-ih godina nije imao dovoljno novaca za
,»hipijevski obojenu, pomalo sofisticiranu i distanciranu‘ bubu, koja je predstavljala sve Sto je
tada zelio biti. Umjesto vozackog ispita, polozio je kino-amaterski tecaj te je poceo snimati
ljude u svakodnevnim situacijama, omladinske marSeve, roditelje, prijatelje iz Skole i samoga

sebe. Te snimke koristi i u filmu Generacija 68.

U svibnju 2008. godine Puhovski prisustvuje performansu Dalibora Martinisa, interno
nazvanom Mala Korc¢ula, a posve¢enom 40. godisnjici studentskih dogadaja 1968. Na dogadaju
se okupila ekipa nekadasnjih studenata te brojni umjetnici, zeleéi se prisjetiti revolucije koja ih
je uvelike obiljezila, ali i zblizila. Martinisov je performans ujedno bio i zacetak novog,

Subversive festivala, posveé¢enog 1968. godini.

Godina 1968. imala je i drugaciju stranu, glasniju, ¢vr§¢u, buntovniju i masovniju, Sto dobro
docaravaju dogadaji u Parizu i prosvjed protiv rata u Vijetnamu. Kratka iluzija slobode i slavlje
individualnog misljenja obiljezili su generacije 68. diljem svijeta. Osjecaj nelagode potaknuo
je studente da zapo¢nu blokade. Vecina je studenata svoj glas Sirila putem omladinskog
tjednika, najavljujuci tzv. revoluciju. Mladi studenti inspiraciju su pronalazili u buntovnicima,
na Zapadu nazvanima revolucionarima. Citavu je borbu mladih intelektualaca protiv
nadmoc¢noga socijalisticCkog rezima obiljezila kombinacija nevinosti, pameti, Cistoce i

odluénosti.

Mladi su ljudi, puni zanosa i strasti, Zeljeli ,,napraviti bolji svijet”. Godina 1968. mozZe se
protumaciti 1 kao jedan od ,,lijevih pokreta‘ uperen prema nedovoljno radikalnoj komunistickoj

partiji, koji je nastojao elementarne ljudske potrebe postaviti na pravo mjesto.
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Tisuce je zagrebackih studenata, istomisljenika, svoje utoCiste pronaslo u dvoristu Studentskog
centra. U to vrijeme angaziranost zagrebackih studenata za neke je bila samo zanimljiva

komorna predstava, bitna za studente, no potpuno marginalna za Hrvatsku i Zagreb.

lako svjesni brojnih rizika i svoje nespremnosti, studenti nisu odustali od prosvjeda. Studentima
je prosvijed bio prilika da kazu $to misle i Zele, odnosno da izraze svoj stav prema nacinu zivota
koji im je nametnuo tadasnji rezim. Prema rijeCima redatelja Puhovskog, taj rezim ,,nije bio niti

komunizam, niti socijalizam, niti demokracija®.

Nova generacija trazila je nesto konkretnije — besplatno Skolovanje za sve. Nazalost, nastojanja
nove generacije takoder su bila bezuspjeSna. Bezli¢na korporativno-liberalna politicka
birokracija unistila je zanos i ove generacije. Godine 2011. svijetom se proSirio Occupy

movement, idejno vrlo blizak dogadajima 1968. godine.

Puhovski film zavr$ava zanimljivim pitanjima te jednostavnim zaklju¢kom. Sto nam je od
svega toga ostalo? Usamljen osjecaj vrijednosnog sustava? Ili osje¢aj da se neSto treba
pokrenuti, da je ne$to moguce napraviti? Prema misljenju autora, neke se stvari ipak trebaju

pospremiti u vremensku kapsulu i poloziti u zemlju, u nadi da ¢e ih netko jednom pronaci.

Citavu eru 60-ih godina obiljeZile su plave traperice, po kojima je generacija 60-ih nazvana
jeans generacijom. Film Generacija 68 ne govori 0 modi 60-ih, ve¢ o buntovnom ponaSanju
studenata koji su tih godina ve¢inom nosili traper. Traper je tako postao simbol tog vremena 1

mladenackog otpora, koji je bio vjecan i snaZzan poput samog trapera.

3.6 Trst, Jugoslavija

Dok su Talijani u Jugoslaviju dolazili kako bi kupili jeftiniji benzin i prehrambene proizvode,
Jugoslaveni su odlazili u Italiju kako bi si priustili stvari koje u njihovoj zemlji nisu bile
dostupne. Upravo o tome govori Trst, Jugoslavija, dokumentarni film u reziji Alessa Bozzera i

koprodukciji Al Jazeere.

Alessio Bozzer roden je u Trstu 1975. godine. Diplomirao je industrijski dizajn u Milanu. Od
1999. do 2003. bio je osobni asistent Enza Marija, a s Beatrice Mascellanei i Marcom Minusom

2004. godine osnovao je udrugu Terredarte za koju organizira izlozbe i razne kulturne dogadaje.
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0d 2006. godine producira i rezira za Trst Videocast. Njegov prvi dugometrazni film Zasto film
0 Micheleu De Lucchi 2013. godine otvorio je Arquitetura Film Festivalu Lisabonu. Film Trst,
Jugoslavija iz 2016. godine premijerno je prikazan na Trieste Film Festivalu 2017.

Trst, Jugoslavija film je o vremenu kada su Jugoslaveni masovno putovali preko granice,
nastojeci dohvatiti komadice kapitalistickog sna koji im u njihovoj zemlji nije bio dostupan.
Najvise su tragali za poznatim Levi's trapericama, tzv. levisicama, simbolom 70-ih i 80-ih
godina, te crnom kavom. se tragalo za poznatil Levisicama, treper hla¢ama te crnom kavom.

Jugoslavija je licencu za Lee Cooper marku trapera kupila tek krajem 1970-ih, kako bi mogla
poceti s vlastitom proizvodnjom levisica. Osim Jugoslavije, Madarska je jedina zemlja koja je
imala dozvolu za proizvodnju vlastitog trapera. Socijalizam u Jugoslaviji i Madarskoj nije bio
strog kao u ostalim zemljama u kojima se traper smatrao izrazom pobune i slobode naroda pa

je i njegova proizvodnja bila zabranjena.

Budu¢i da stanovnici Sovjetskog Saveza nisu smjeli putovati na Zapad, stanovnici Jugoslavije

i Madarske od samog su pocetka imali prednost u nabavci trapera.

Jugoslavija je svoje granice otvorila sredinom 60-ih godina, a Madarska nedugo nakon toga.
Otvaranjem granica Jugoslavija i Madarska dolaze u doticaj sa zapadnjackom kulturom, a

otvaraju se i ilegalni putevi uvoza trapera.

1z perspektive mode Sverceri su odli¢ni dizajneri koji znaju prepoznati savrSeni trenutak za
zadovoljenje Zelja i potreba svojih musterija i trzista. Sve je zapocelo na Ponte Rossu, otvorenoj

trznici u Trstu koju je autor filma nazvao ,,trgovackom mekom Jugoslavena®.

O motivaciji za film Trst, Jugoslavija Alessio Bozzer kaze: ,,U Trstu je sjeCanje na nekadasnji
Ponte Rosso, gdje se trgovalo s Jugoslavenima, vrlo Zivo kod ovdas$njih ljudi. SluSao sam o
tome nebrojeno puta, poc¢eo dosta razmisljati o toj temi, u meduvremenu naucio da to neobi¢no

razdoblje u zivotu moga grada nije dokumentirano i zato sam, na koncu, odlu¢io napraviti film.”

U vrijeme vremenskog perioda o kojem govorimo talijansko-jugoslavensku granicu proslo je
godisnje vise milijuna ljudi, prvenstveno Talijani i Jugoslaveni. Jugoslaveni su odlazili u Italiju
kako bi kupili dasak Zapada, dok su Talijani odlazili u Jugoslaviju kako bi upoznali Istok.
Pocetkom 1960-ih pocinje era Sopinga i vikend putovanja u Trst koja traje sve do kraja 1980-
ih.

Trg Ponterosso danas je tek poploc¢ena pustinja koju su nekada ispunjavali Standovi, zauzimajuéi
gotovo Citavu povrSinu trga na kojem je svakodnevno trgovalo nekoliko stotina ljudi. Prema

procjenama, tjedno je trg posjetilo vise od deset tisuca ljudi koji su stanovnicima Trsta otezavali
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slobodno kretanje trgom. Trst je bio prenapucen turistima koji su u grad dolazili prvenstveno

radi Ponte Rossa i kupovine kave i trapera.

Trg je bio prepun raznolikih kupaca te onih koji su dolazili samo kako bi udahnuli dasak
zapadnjacke kulture. U neposrednoj blizini Trga Ponterosso nalazile su se mjenjacnice, legalne
i ilegalne. Zanimljivo je Sto su ilegalne mjenjacnice od policijske uprave bile udaljene samo

300-tinjak metara, a od Ureda za financijski nadzor samo 200-tinjak.

Bozzer u svom filmu Trg Ponterosso naziva ,,Crveni most“. Ne daje odgovor na pitanje kako
je izasto taj trg dobio ime po boji, no danas to ime ima simboli¢ko zna¢enje. PremaBozzerovim
rijeCima: ,,Nigdje na svijetu kapitalizam i socijalizam na suraduju tako mnogo i tako posteno
kao na ovoj trznici. Za male pare, jeftina roba. Zarada mala, prevara mala. I svi su sretni i
zadovoljni.“ Trgovci su dobili svoje musterije, a Jugoslaveni osjecaj da su vazniji i cjenjeniji

od bilo kojeg Engleza.

Na Crvenom mostu socijalizmu pomaZe kapitalizam. Zahvaljujuéi bogatim Jugoslavenima,

trznica Ponte Rosso postala je jednom od znamenitosti Trsta.

Za razliku od Amerike gdje je traper ve¢ bio prihvacen, u Jugoslaviji su mladi koji su nosili
traperice privlacili poglede neodobravanja te su prozvani Teddy boys. Povijest trapera
zapocinje s Marlonom Brandom i Jamesom Deanom, koji su prvi odjenuli jeans, u slobodno

vrijeme te tako ostali ikonama buntovnickog svijeta.

Kultura mladih u socijalistickoj Jugoslaviji razvijala se istovremeno s kulturom mladih na
Zapadu. Najjeftinije traperice bile su Rifle, prvotno bile zamisljene kao radnicke hlace.
Konkurencija izmedu trgovaca i potroSaca postaje sve veca i nemilosrdnija. Ljudi dolaze
autobusima kako bih dotakli ono neSto drugacije, nestvarno za Jugoslavene za koje odlazak u

Trst znaci dolazak na Zapad.

4. Zaklju€ak

Zajednicki interest da se suprotstave Habsburskoj monarhiji i Osmanlijskom Carstvu Slaveni
su potaknuti zajednickom jezi¢noj, kulturnoj i etnickoj srodnosti osnovali zajednicku drzavu
Juznih Slavena. Prva tvorevina koja je nastala bila je Drzava Slovenaca, Hrvata i Srba. S
vremenom tvorevina je Sirila svoje granice, mijenjala oblike i imena da bih na kraju doslo do

rata na isto podrucju te bih sve drzave postale neovisne.
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Socijalizam, kao jedno od bitnih obiljezja bivSe drzave, definiramo kao niz politickih 1
ekonomskih teorija utemeljenih na uvjerenju da svi imaju jednako pravo na dio bogatstva te da
bi vlast trebala posjedovati i kontrolirati vodeée industrije. ldeologija se definira kao nauka o
idejama na kojima se temelji ekonomski ili politicki sustav. Socijalizam je danas jedna od
najrasirenijih politickih ideologija. Podrazumijeva razli¢ite teorije, a svaka se od njih nastoji
prikazati kao Cista, istinska i prava ideologija socijalizma. Razli¢iti oblici socijalizma imaju
zajednicko ishodiste i zajednicke elemente: podrustvljenje, kooperacija, bratstvo, jednakost i

sloboda. Socijalisticka su nacela usporediva s etnickim nacelima.

Kao i socijalizam, moda takoder uspostavlja i naglaSava vrijednosni poredak u drustvu.
Razli¢iti drustveni slojevi njeguju razli¢ite modne izriCaje pa se u tom kontekstu moze govoriti

0 tzv. visokoj modi (haute couture) i tzv. antimodi.

S obzirom na brzinu kojom se modni svijet mijenja, dakako da uz navedene postoje i drugi
oblici mode. Dolazimo do modne industrije koja se smatra vodecom u svijetu danasSnjice.
Modni svijet svojim je potrosa¢ima nametnuo potro$nju kao zivotnu potrebu te razvio tzv. brzu
modu koja nastoji u §to kra¢em vremenskom roku dopremiti Zeljene modele na police trgovina.
Posljedice su ovakvog nacina proizvodnje ogromne, zbog cega zbog ¢ega se brzoj modi ne

predvida dugotrajan Zivotni vijek.

Dvama filmovima analiziranima u ovome radu zajednicka je tema revolucije 60-ih godina 20.
stoljeca. S jedne strane gledamo grupu studenata koja svojim mladim, ambicioznim i sanjarskim
Zeljama ima cilj svijet u€initi boljim mjestom. Dok s druge strane pratimo masovni odlazak u
Trst kako bih si gradani Jugoslavije priustili ono $to su voljeni nazivati dasak sna sa Zapada.
Danas obicne traper hlace, nekad, ne tako davno, bile su simbol bunta i tzv. mladenacke agresije
Grupa studenata koja se pojavljuje u filmu Generacija 68 na prosvjedima je nosila upravo traper

odjecu kupljenu u Trstu.

Oba filma kontekstualno odgovaraju vremenu socijalisticke Jugoslavije. Autobusi puni ljudi
prelazili su granice svakog vikenda kako bi se kupovalo. Sve je pocelo kavom, i, naravno,
plavim traperom. Odlazak za trznicu Ponte Rosso, simbol grada Trsta, za Jugoslavene je znacio

susret sa Zapadom i zapadnjackom kulturom.
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Traperice su postale simbol mladenackog bunta. Predstavljale su sve ¢emu su mladi tada tezili,

.....

1968. godine mogle su se kupiti popularne levisice pa odlasci u Trst nisu bili toliko ucestali.

Analiziranim je filmovima zajednicka i nostalgija za pro§lim vremenom. Ambicije i Zelje
mladih za promjenama danas vise nisu toliko izrazene, a obican, a obican par traperica dostupan
je na svakom uglu. Mozemo li re¢i da smo spali na mrtve duse koje samo hodaju Zemljom bez
potrebe za nekom novom revolucijom, u nekom jeftinom i nekvalitetnom traperu s kraja ulice?
Ili zivimo u snu Jugoslavena koji nije trebao prelaziti granice kaFko bi si priustio dasak Zapada
i koji nije trebao stajati na protestu kako bi se izborio za svoje ja? Zivimo li mi zapravo u svijetu
gdje nam je sve dano, a opet nismo zadovoljni? Kupujemo stare Levisice u second hand
du¢anima te prosvjedujemo protiv plastiénih vreica. Mozda se generacije mijenjaju, no

mladenacki bunt jo$ ne jenjava.
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