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1. UvOD

Veliki dio ljudske povijesti obiljezen je neravnopravnim polozajem zena koje u usporedbi
s muskarcima nisu imale jednaka prava i mogucnosti sudjelovati u drustvenome zivotu, graditi
karijere 1 zaradivati svoj novac. Njihova je glavna uloga bila biti dobra, brizna supruga i majka te
se baviti ku¢anskim poslovima jer se vjerovalo da su intelektualno inferiornije te da lako potpadaju
pod razne kusnje (Vrcelj, Musanovi¢ 2011: 12). No unato¢ raznim ogranic¢enjima, diskriminaciji i

podcjenjivanju, Zene su postigle znacajne uspjehe, prije svega poznatim pokretom — feminizmom.

Cilj ovoga rada jest prikazati feministicku teoriju Virginije Woolf, jedne od najpoznatijih
predstavnica engleskoga modernizma, ali i autorice koja angazirano promis$lja o problemima s

kojima se zene moraju nositi na primjeru njezina romana Svjetionik.

Ponajprije ¢e biti prikazan uvod u feminizam predstavljanjem nekih od najznacajnijih
feministica i promjena do kojih dolazi tijekom vremena zahvaljujuéi snaznim, hrabrim i sposobnim
zenama. Nakon toga prikazani ¢e biti neki od pravaca koji se javljaju unutar feminizma. Potom ¢e
detaljno biti prikazana biografija Virginije Woolf. Detaljnije ¢e biti izlozen Virginijin esej Vlastita
soba da bi se objasnila njezina feministi¢ka teorija. Zatim ¢e nekoliko rijeci biti posveceno
zenskome pismu i njegovim odrednicama. Sredi$nji dio rada bit ¢e usmjeren na analizu romana
Svjetionik u kojoj ¢e se nastojati primijeniti prethodno prikazane feministicke ideje Virginije
Woolf.

1.1. Feminizam

Feminizam je definiran kao pokret ¢iji je cilj ostvarivanje Zenskih prava kao ljudskih bic¢a
te podrzavanje i osnazivanje Zena.* Usto feminizam se bori protiv podjele rada u kojoj mugkarci
vode glavnu rije¢ 1 gospodare javnim sferama, dok su Zene ograni¢ene na bavljenje kuc¢anskim
poslovima te na brigu o obitelji (Watkins et al. 2002: 3). Iako se rije¢ feminizam prvi put javila tek

krajem 19. stoljeca, feministicka svijest kao svijest o neravnopravnom polozaju zena u drustvu

! Preuzeto s: https://voxfeminae.net/pravednost/vodic-kroz-pravce-i-valove-u-feminizmu-za-pocetnice-ke/,
posjec¢eno: 10. srpnja 2021.



https://voxfeminae.net/pravednost/vodic-kroz-pravce-i-valove-u-feminizmu-za-pocetnice-ke/

stara je koliko i samo patrijarhalno drustvo. O tragi¢noj sudbini zena u muskom svijetu govore ve¢

i mnoge anti¢ke pri¢e, od kojih su najpoznatije o Elektri, Antigoni, Heleni, Ifigeniji i Medeji.?

Na samome pocetku, da bi se dobio uvid u to §to je to¢no feminizam i na $to je sve utjecao, vazno
je prikazati put njegova razvoja, odnosno sve ,,valove* od kojih se sastoji. Govore¢i o ,,valovima“
zapravo se misli na generacije feminizma te se uglavnom govori o tri, a u novije vrijeme i 0
Cetvrtome Valu. Nadalje ¢e ukratko biti prikazano kako su uopce takva razdoblja odredena i §to je

za svaki val karakteristi¢no.

1.2. Valovi feminizma

Prvi val feminizma okvirno je trajao od 1800-e do 1920-e¢ godine te oznacuje pocetak
americkog pokreta za Zenska prava. Borba za zenska prava ve¢ se u to vrijeme pocinje javljati
diljem svijeta, ali tada jo§ puno slabije no u Americi. Ono §to je karakteristicno za prvi val jest to
da vecina zena sebe uopée nije smatralo feministicama te su se uglavnom usredotocile na dobivanje
prava glasa. Nakon niza Strajkova, pobuna, demonstracija na raznim javnim dogadanjima u
Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama, Zene su napokon, 1920-e godine dobile pravo glasa.® Neke od
znacajnih pripadnica prvoga vala su Lucretia Mott, Susan B. Anthony, Elizabeth Cady Stanton,
Lucy Stone, Alice Paul te mnoge druge. Zanimljivo je da su se 1 njithovi medusobni interesi
razlikovali — neke sufrazetkinje* zalagale su se za postepeni pristup borbi za jednakost, dok neke
nisu te je iz toga i proizasao njihov sukob, raskol, a onda ponovno udruzenje u pokretu zvanom

National American Woman Suffrage Association.’

Drugi val feminizma, Cesto nazivan i pokretom za oslobodenjem Zena, obiljezio je
razdoblje izmedu 1960-ih i 1980-ih godina te se smatra najpoznatijim valom. Posebno je poznato
razdoblje izmedu 1960-ih i 1970-ih jer tada feminizam poprima oblik organiziranog pokreta za

2 Preuzeto iz: Dragun, K. 2016. Medeja — femme fatale. Diplomski rad: Osijek.

3 Preuzeto s: https://voxfeminae.net/pravednost/vodic-kroz-pravce-i-valove-u-feminizmu-za-pocetnice-ke/,
posjec¢eno: 10. srpnja 2021.

4 sufrazetkinje (engl. suffragettes, prema lat. suffragium: crjepié kojim se glasovalo), pobornice legalnoga prava
Zena da glasuju na nacionalnim i lokalnim izborima, te ravnopravnosti Zena i muskaraca u svim podrucjima javnoga
i politickoga Zivota. Naziv dolazi od engleske rijeci suffrage: pravo glasa, iz Cega se izvodi i naziv pokreta (sufraZzetski
pokret, sufrazizam). Preuzeto s: https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=58664, posjeceno 30. srpnja
2021.

5 Preuzeto s: https://voxfeminae.net/pravednost/vodic-kroz-pravce-i-valove-u-feminizmu-za-pocetnice-ke/,
posjec¢eno: 10. srpnja 2021.
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7ensku ravnopravnost.® Nastavljajuéi se na feministice prvoga vala, feministice drugoga vala
zalazu se za ravnopravnost, socijalnu i pravnu rodnu jednakost. U ovome razdoblju Gloria Steinem
i Betty Friedan popularizirale su termin feministica.” Takoder predstavnice pokreta, kao $to su
spomenute Friedan i Steinem, pocinju objavljivati djela u kojima propitkuju mnogobrojne tada
prisutne probleme kao §to su zenama ogranicen pristup uspjehu, seksizam, razumijevanje Zena,
zenska neravnopravnost.® U razdoblju od dvadeset godina, feministice drugoga vala uspjele su se
izboriti za zakone o jednakom obrazovanju, jednakim pla¢ama, gradanskim pravima, dostupnosti

kontracepcije, kao i pravo na pobaca;j.®

Feminizam trec¢eg vala traje od 1990-e godine i razvija se i danas. Nastao je kao reakcija
na neuspjele 1 neostvarene ambicije prethodnih generacija usmjeravaju¢i se na
intersekcionalnost®, odnosno na diskriminaciju i to posebice queer zena'?, kao i Zena druge boje
koze. Snaznije no bilo koji raniji val, treci se val bori protiv svih podjela, seksizma, stereotipa i
prikazivanja Zena na nacine koji im $tete i sputavaju njihove moguénosti.}?> Feministice ovoga
razdoblja zalazu se za to da spolnu razliku treba dekonstruirati tvrde¢i da ne postoje samo dva

spola, ve¢ mnogo spolova i seksualnih identiteta (Vrcelj, Musanovic¢ 2011: 37).

Cetvrti val relativno je nova pojava koja po¢inje 2010. i to objavom Shelby Knox na njezinu blogu
u kojoj se izjasnila kao feministicka blogerica, ali i kao osnivacica Cetvrtog vala. Kao §to Knox

navodi, ¢etvrti val nova je pojava feminizma proizasla iz Interneta i povezanosti koju nam on

6 Preuzeto s: https://voxfeminae.net/pravednost/vodic-kroz-pravce-i-valove-u-feminizmu-za-pocetnice-ke/,
posjeceno: 10. srpnja 2021.

7 Preuzeto s: https://voxfeminae.net/pravednost/vodic-kroz-pravce-i-valove-u-feminizmu-za-pocetnice-ke/,
posjec¢eno: 10. srpnja 2021.

8 Preuzeto s: https://voxfeminae.net/pravednost/vodic-kroz-pravce-i-valove-u-feminizmu-za-pocetnice-ke/,
posjec¢eno: 10. srpnja 2021.

% Preuzeto s: https://voxfeminae.net/pravednost/vodic-kroz-pravce-i-valove-u-feminizmu-za-pocetnice-ke/,
posjeceno: 10. srpnja 2021.

10 Naziv se odnosi na teoriju intersekcionalnosti sociologinje Kimberlé Crenshaw. Teorija je u prvome redu
usmjerena na analizu diskriminacije koju sagledava kao slozen sustav u kojemu oblici diskriminacije na temelju
razlicitih identitetskih kategorija (rase, klase, roda, spolne orijentacije itd.) utjecu jedni na druge. lako je osmisljena
kao pristup analizi rodne diskriminacije, danas se teorija primjenjuje u razli¢itim kontekstima i nije nuzno
feministicki orijentirana, preuzeto s: http://struna.ihjj.hr/naziv/intersekcionalnost/25464/#naziv, posje¢eno: 30.
srpnja 2021.

11 queer je znatio pogrdan naziv za homoseksualne osobe, no danas se izraz koristi kao naziv za cjelokupnu
homoseksualnu, biseksualnu, transrodnu i interseksualnu zajednicu, preuzeto s:
https://hr.wikipedia.org/wiki/Queer, posje¢eno: 30. srpnja 2021.

12 preuzeto s: https://voxfeminae.net/pravednost/vodic-kroz-pravce-i-valove-u-feminizmu-za-pocetnice-ke/,
posjec¢eno: 10. srpnja 2021.
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pruza.’® No, buduéi da se radi o novome i mladome pokretu, o njegovim dosezima jo$ je rano

govoriti.

1.3. Povijesni razvoj feministickih zamisli do kraja drugog svjetskog rata

Tesko je odrediti kada to¢no zapocinje feminizam, no svakako se javlja onda kada zene
postaju svjesne svoga polozaja te se pocinju organizirati da bi poboljsale polozaj u drustvu. No

proces nije bio ni brz ni lagan (Watkins et al. 2002: 3).

Do 18. stolje¢a u Europi je vladao feudalni sustav koji su ¢inili plemici zemljoposjednici, kraljevi,
sveenstvo te su oni vladali obrtnicima, seljacima, trgovcima. Zene i muskarci radili su zajedno
blizu kuée, u radionici, na polju, ali njihovi su se poslovi, kao i place, razlikovali (Watkins et al.
2002: 5). Medutim Sirenjem gradova odvaja se rad od kuce, kao i muski i zenski rad (Watkins et
al. 2002: 8). Tada se, prvi put u povijesti, javlja ideja o0 muskarcima kao “hraniteljima obitelji” i o

zenama “kucanicama”, ekonomski ovisnima o muskarcima (Watkins et al. 2002: 8).

Sredinom 18. stoljeca, u vrijeme prosvjetiteljstva, javlja se skupina mislilaca — prosvijetitelja koja
se suprotstavlja tiraniji feudalnih druStava utemeljenoj na povlasticama dotad vladajuce Crkve,
kraljeva i plemstva (Watkins et al. 2002: 10). U srediste nastoje staviti Covjeka i njegova prava te
izraZzavaju nezadovoljstva srednje klase koja je tezila napretku i1 koja se nastojala pobuniti protiv
feudalne hijerarhije. No bune se i Zene koje ispastaju zbog tiranije muskaraca u obitelji te sve
glasnije postavljaju pitanja o svojoj nejednakosti (Watkins et al. 2002: 10). Stav o Zenama i njihov
polozaj u razdoblju prosvjetiteljstva mozda najbolje opisuju rijeci vladajuceg mislilaca toga doba,
Jeana-Jacquesa Rousseaua koji je, u svome djelu Emile, tvrdio da su musSkarac i Zena potrebni
jedno drugome, no Zenama su potrebniji muskarci: “Mi bismo mogli laglje bez njih Ziviti, nego li
one bez nas. S toga sav uzgoj zena ima biti prama muzkarcem.” (Watkins et al. 2002: 11). Nadalje
on tvrdi da su duznosti Zena kojim ih valja poucavati jo§ od djetinjstva: biti korisne muskarcima,
udovoljavati im, tjesiti ih, savjetovati ih, ¢initi im zivot boljima, odnosno ugadati muSkome spolu

na svim poljima i to bezuvjetno.

13 Preuzeto s: https://voxfeminae.net/pravednost/vodic-kroz-pravce-i-valove-u-feminizmu-za-pocetnice-ke/,
posjec¢eno: 10. srpnja 2021.
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Medutim prekretnicu  oznacuje Mary Wollstonecraft (1759-1797, Engleska), britanska
knjizevnica, filozofkinja i rana feministica. Svoju prkosnu i odlu¢nu prirodu pokazivala je ve¢ kao
djevojcica. Vrlo je rano postala svjesna zamki i zapreka na koje neovisne zene nailaze te je i sSama,
upravo zbog teznje za neovisnosc¢u, prozivjela buran zivot. Imajuéi na umu poteskoce na koje zene
nailaze Zele li zaradivati 1 obrazovati se, Mary je, prikupivsi novac, otvorila Zensku Skolu na
sjeveru Londona (Watkins et al. 2002: 12). No 1786. godine $kola je bankrotirala te je Mary morala
raditi kao guvernanta jedne plemicke obitelji u Irskoj (Watkins et al. 2002: 13).

Medutim 1792. godine, nekoliko godina nakon $to je izbila Francuska revolucija (1789.), Mary je
dozivjela veliki uspjeh objavom knjige Obrana Zenskih prava. U tome je djelu prosvjetiteljske
ideje primijenila na polozaj zena te je njime utrla put modernom feminizmu (Watkins et al. 2002:
15). Takoder Mary je ukazala na tiraniju nad zenama koja se dogada u ku¢i i koja im onemogucava
da uspiju u borbi za jednakost pitajuci se je li uistinu tiranija kraljeva nad podanicima gora od
tiranije muskaraca nad zenama Kkoja Se odvija unutar obitelji (Watkins et al. 2002: 15-16). Prema
njezinu mis$ljenju nijekanje politickih prava, prava na obrazovanje i prava na jednaki rad i placu
za 7ene, tiranija je, kao Sto je 1 Zenina ekonomska ovisnost o musSkarcu “legalna prostitucija”
(Watkins et al. 2002: 16). Stoga su neki od zahtjeva koje navodi u Obrani Zenskih prava sljedeci:
ukinuce dvostrukih mjerila muskog i Zenskog ponasanja, pravo Zena na neovisan rad, $kolovanje,
gradanski i politicki zivot. Upravo su ti zahtjevi temelj i danasnjega feminizma (Watkins et al.
2002: 16). Takoder Mary je naglaSavala i to da je pojam “Zenskosti” izmisljotina, da se Zene radaju
jednake muskarcima, ali ih se odgaja i u¢i da budu slabe i pokoravajuée (Watkins et al. 2002: 16).
Stoga je trazila zajednicke Skole za oba spola, pravo zena na rad u obrtniStvu, ali i u drugim
zanimanjima. Godine 1793. Mary odlazi u Pariz da iskusi Francusku revoluciju uzivo. No tamo se
snazno zaljubljuje u bivSeg kapetana americke vojske Gilberta Imlaya, ali njihova veza izmucila
je Mary do mjere da je pokusala pociniti samoubojstvo, sre¢com bezuspjesno. Pred sam kraj zivota,
uspjela se oporaviti od tragi¢noga odnosa s Imlayjem te ponovno zaradivati. Nazalost umrla je
1797. godine radajué¢i kéer — Mary Wollstonecraft danas poznatu kao autoricu Frankensteina
(Watkins et al. 2002: 19).

Ono $to je vazno napomenuti jest to da je Francuska revolucija pomogla Zenama da se njihov glas
Cuje dalje na razini drustva, a ne samo na razini pojedinca. To se vidi u mnogobrojnim pobunama

zena, kao primjerice u pobuni pariskih radnica koje su se 1789. bunile zbog oskudice hrane kada



je oko Sest tisuc¢a Zena marsiralo gradom traze¢i sniZenje cijene kruha (Watkins et al. 2002: 21).

To je jedan od primjera kako je revolucija ipak ohrabrila Zene i1 pokazala im da nisu same.

Vazno je spomenuti i neke od najvaznijih konvencija o pravima zena. Prva konvencija o
pravima Zena donesena je 19. srpnja 1848. godine. Predlozila ju je Elizabeth Cady Stanton, imuéna
kéi suca iz New Yorka, koja se, sli¢no kao i Mary Wollstonecraft, suocavala s diskriminacijom i
uvjerenjima da nikada nece biti uspje$na kao muskarci (Watkins et al. 2002: 41). Nakon dugih
rasprava, Elizabethin je prijedlog prihva¢en. Nakon toga doslo je do niza promjena: osude nasilja
muskaraca nad Zenama, silovanja u braku, zahtjevi prava na razvod braka zbog alkoholizma i
nasilja. Sredinom 1850-ih godina zakonodavstvo pocinje pokazivati razumijevanje za vlasnicka
prava zena (Watkins et al. 2002: 47).

Britanski zenski pokret (1850-1914) takoder donosi promjene. Zahvaljujuci industrijskoj
revoluciji, sredinom 19. stoljec¢a veliki je broj Zena bio zaposlen te su obavljale poslove tvornic¢kih
i poljodjelskih radnica, sluskinja, modistica, guvernanta, Svelja (Watkins et al. 2002: 54). To je
velika promjena jer su u prethodnim stolje¢ima zene mogle raditi samo kod kuce gdje bi ih
nadzirali muZzevi i o¢evi, dok su u tvornicama konac¢no bile oslobodene od nadzora. No jos uvijek
manjina je zena radila u tvornicama, dok su veéinom radile kao sluskinje koje bi nadgledali
poslodavci. Zene koje su radile kao sluskinje, radile su vise, a bile su manje plaéene od tvornickih
radnica (Watkins et al. 2002: 54). Tako su ¢esto mislile da im je najbolja, nerijetko i jedina opcija,
brak. Zenska radna mjesta bila su daleko nepouzdanija, manje placena od muskih radnih mjesta te
su jedino uz muskarca i stupanjem u brak mogle zadobiti ekonomsku sigurnost (Watkins et al.
2002: 55).

Tek nakon duge i neizvjesne borbe ¢ak triju narastaja feministica, uslijedila je borba za
pravo glasa. U ovoj se borbi posebno istaknula obitelj Pankhurst — Emmeline i njezine kéeri
Christabel i Sylvia (Watkins et al. 2002: 66). Emmeline Pankhurst ostala je zapamcéena ponajvise
po tome $to je 1901. godine izabrana za kandidatkinju Nezavisne stranke Keira Hardyja (ILP),
koja je pokazivala naklonost feminizmu (Watkins et al. 2002: 70). Godine 1903. u svojem je salonu
Emmeline osnovala Drustveni politicki savez Zena Kkoji se sve viSe §irio i razvijao te su mu se
pridruZivale Zene raznih zanimanja: uciteljice, ¢inovnice, prodavacice, krojacice, tekstilne radnice.
Takoder, u sklopu saveza, radile su i na svojim novinama Glasovi za Zene koje su bile prodavana

u mnogim primjercima (Watkins et al. 2002: 73). Cinilo se da sve vodi pobjedi Saveza Zena i da
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¢e uspjeti izboriti pravo glasa za Zene pogotovo kada je tadasnji premijer obec¢ao donoSenje zakona
koji bi zenama dao pravo glasa. (Watkins et al. 2002: 74). No, unato¢ obecéanju, zakon je
zanemaren i ostaje neostvaren (Watkins et al. 2002: 74). Uslijedila su uhi¢enja stotina sufrazetkinja
i zlostavljanje Zena koje bi prosvjedovale gladu (oralno silovanje kao prisilno hranjenje) (Watkins
et al. 2002: 74). No zene nisu odustajale, bile su uporne u svojim zahtjevima — traZile su vece

nadnice i pravo glasa (Watkins et al. 2002: 75).

Ubrzo je poCeo Prvi svjetski rat te je britanska vlada, iscrpljena od ratnih zbivanja, pala
prije no $to su zene krenule u juris. Godine 1918. Zene starije od trideset godina uspjele su u borbi
za dobivanje prava glasa (Watkins et al. 2002: 78). U 19. stoljecu Zene su dobile pravo glasa, osim
u Velikoj Britaniji, i u mnogim drugim zemljama (Kanada, SAD, Njemacka, Svedska,
Norveska...) (Watkins et al. 2002: 79).

Promjene donosi i razdoblje Drugog svjetskog rata (1939-1945). Odlaskom muskaraca u
rat, ¢ak sedam milijuna Zena u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama dobiva priliku zaposliti se po
prvi put. Zene tako poéinju obavljati sve one poslove koje su inae odradivali muskarci i za koje
se vjerovalo da ih zene ne mogu obavljati (Watkins et al. 2002: 96). Tako su proizvodile
zrakoplove, gradile brodove, obavljale poslove kovaca i1 tokara i dokazale da su prethodna

uvjerenja o njihovoj nesposobnosti za obavljanje takozvanih “muskih poslova”, neto¢na.

ZavrSetkom rata veliki broj Zena Zelio je nastaviti raditi, medutim muskarci su se tome
protivili te se ponovno vraca uvjerenje da je za zene najbolje ostati kod kuce 1 obavljati kucanske
poslove (Watkins et al. 2002: 97). Jedna od rijetkih koja je tada smogla snage di¢i svoj glas bila
je Simone de Beauvoir (1908-1986), radikalna intelektualka i spisateljica. Protivila se muskim
predodzbama Zena kao razli¢itih bic¢a koja trebaju biti njima podredena (Watkins et al. 2002: 98).
Zeljela je da im se Zene suprotstave, da progovore o vlastitim iskustvima i uspostave ravnopravnost
(Watkins et al. 2002: 98). S tim ciljem Simone pise svoje enciklopedijsko djelo Drugi spol (1949.)

u kojem progovara o povijesti, marksizmu te se bavi psihoanalizom i knjizevnos¢éu.
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1.4. Pravci feminizma

Feminizam kao Zenski pokret brzo se $irio, posebice Europom i Sjevernom Amerikom.
lako je temelj pokreta ostao nepromijenjen, unutar njega javljale su se razliite tendencije proizasle
iz razliCitog videnja najboljeg puta do ostvarenja feministickih ambicija. Stoga se unutar
feminizma javljaju razli¢iti pravci i podvrste feminizma, kao $to su primjerice podjele na radikalni,

socijalni ili marksisticki i liberalni feminizam (Watkins et al. 2002: 120).

1.5. Radikalni feminizam

Radikalni feminizam javlja se u drugoj polovici 1960-ih u Sjedinjenim Americkim
Drzavama te se postupno Siri ostalim zapadnim zemljama (Vrcelj, MuSanovi¢c 2011: 44.)
Nezadovoljne dotada$njim tretiranjem zenskih problema i rodnom diskriminacijom, radikalne
feministice smatrale su da su prosvjedi i pobune ispravni put za ostvarivanje njihovih nakana.
Borile su se za to da ¢vrsto povuku granice izmedu muskaraca i Zena, tvrde¢i da su Zene jedna
klasa, a musSkarci druga (Watkins et al. 2002: 120). Njihova primarna borba bila je usmjerena
protiv nasilja muskaraca nad Zenama, pornografije i silovanja (Watkins et al. 2002: 121). Tvrdile
su da uzroci muske dominacije potjecu iz obiteljskih odnosa te da njih najprije treba mijenjati.
Glavni krivac za nepovoljan polozaj zena jest patrijarhalni sustav koji muskarcima dozvoljava
nadmoc¢ nad Zenama ograni¢enim na obavljanje kucanskih poslova. Stoga je krajnji cilj mijenjanje
odnosa medu spolovima, $to je prema radikalnim feministicama moguée jedino rusenjem
patrijarhata, odbacivanjem rodnih uloga i korjenitim promjenama u drustvu (Vrcelj, MuSanovié

2011: 44-45). Iz radikalnog feminizma razvio se takozvani lezbijski feminizam.

Lezbijski feminizam bavio se problemom seksualnosti te se zalagao za uklanjanje
diskriminacije temeljene na spolnim ulogama i seksualnoj orijentaciji (Vrcelj, Musanovi¢ 2011:
45). Pripadnice ovog feminizma promovirale su slobodu u seksualnoj orijentaciji nasuprot
ustaljenoj ideji da su heteroseksualne veze jedine ispravne, ili jo§ gore — normalne (Vrcelj,
Musanovi¢ 2011: 45). Tako je lezbijskim filozofkinjama feminizam pokret kojim se nastoje
izboriti za to da lezbijski identitet postane ravnopravan heteroseksualnim identitetima. (\Vrcelj,
Musanovi¢ 2011: 45) Za njih je pojam lezbijke oznac¢avao svaku zenu koja se nastoji osloboditi

dominacije muskaraca i boriti se za svoje potrebe (Vrcelj, Musanovi¢ 2011: 47).
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1.6. Socijalisticki feminizam

Socijalisticki feminizam usmjeravao se na izazove kapitalizma, muske nadmodi i1
patrijarhalnosti (Vrcelj, Musanovi¢ 2011: 41). Njime se nastojao pronaci odnos izmedu promjena
u polozaju Zena i promjena u ekonomskom sustavu (Vrcelj, Musanovi¢ 2011: 42) te su u njegovu
temelju sredstva za proizvodnju. Razvija se u doba industrijske revolucije kada dolazi do

zapoSljavanja zena u tvornicama (Vrcelj, Musanovi¢ 2011: 42).

Socijalisti¢ke feministice borile su se za unaprjedenje radnih uvjeta Zena i uklanjanje druStvenih
problema (Vrcelj, Musanovi¢ 2011: 42). Usmjerile su se na sklapanje saveza s drugim
diskriminiranim skupinama te su bile u kontaktu s naprednim muskarcima tih skupina (Watkins et
al. 2002: 121). Smatrale su da oslobodenje nije moguce sve dok ekonomskim i druStvenim
zivotom vladaju pohlepni pojedinci (Watkins et al. 2002: 120). Glavni izvor diskriminacije nad

zenama vide u klasnoj podjeli.

Prema nekim autorima, socijalisticki feminizam dualna je teorija koja spaja marksisticki i radikalni
feminizam, prema kojima: “Nema oslobadanja Zzena bez socijalizma, nema socijalizma bez

oslobadanja Zena.” (Vrcelj, Musanovi¢ 2011: 43)

1.7. Liberalni feminizam

Manju skupinu ¢inile su liberalne feministice koje su smatrale da sustav ne treba rusiti, ve¢
ga popraviti tako da se donesu reforme u korist Zena, odnosno Zeljele su zakonodavstvo u kojem
¢e zene biti ravnopravnije i samopouzdanije (Watkins et al. 2002: 120). Njihov fokus bio je na
samostalnosti i smanjenom utjecaju vlade na Zenske Zivote.!* Liberalne feministice, dakle,
jednakost muskaraca 1 Zena nastoje posti¢i politickom 1 pravnom reformom. Ideje liberalnog
feminizma izlozila je ve¢ spomenuta Mary Wollstonecraft u knjizi Obrana prava zZena. Prema
liberalnim feministicama sve su zene sposobne posti¢i jednakost s muskarcima i to same, bez
promjena drustvene strukture. Prije svega zalaZu se za pravo glasa, pravo na izbor, pravo na
obrazovanje, jednake place, zdravstveno osiguranje, porodiljno bolovanje, dje¢je dodatke te se

bore protiv obiteljskog nasilja (Vrcelj, Musanovi¢ 2011: 59-60). Izvor diskriminacija zena

14 Preuzeto s: https://voxfeminae.net/pravednost/vodic-kroz-pravce-i-valove-u-feminizmu-za-pocetnice-ke/,
posjec¢eno: 15. srpnja 2021.)
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liberalne feministice vide u predrasudama, a ne u sustavu te zato nastoje dovesti do promjena u

postojecem sustavu.

1.8. Anarho-feminizam

Uz navedene, oblikovao se i anarho-feminizam, odnosno spoj feminizma i anarhizma u
kojemu je oslobadanje zena povezano s oslobadanjem svih ljudi od hijerarhije. Njihov je cilj bio
unistenje seksizma pa onda i hijerarhije.’® Anarhizam oznaéuje negiranje svih oblika hijerarhija,
a ono $to je za feminizam najvaznije jest to $to negira patrijarhat. Anarho-feministice izvore sve
nepravde vide u raspodjeli mo¢i u drustvu te je upravo zato potrebno osloboditi drustvo od bilo

kakve hijerarhije (Vrcelj, Musanovic¢ 2011: 59).

2. VIRGINIA WOOLF - biografija

16

Adeline Virginia Stephen rodena je 1882.
godine u Engleskoj kao trec¢e dijete viktorijanskog
pisca i povjesniCara Sir Leslie Stephena i Julije
Duckworth (Harris 2013: 11). Njezini roditelji imali
su djecu iz prethodnih brakova pa je Virginia
djetinjstvo provodila s polusestrama Stellom,
Laurom, sa starijom sestrom Vanessom, bratom

Thobyjem i najmladim Adrianom (Harris 2013: 13).

Obitelj, odrastanje 1 uspomene iz djetinjstva Cesta su
tema njezinih romana, pa je tako svoje djetinjstvo opisala u romanu Valovi. Ve¢ kao dijete
primjecivala je puno toga, Cesto okruZzena ljudima, poslugom i pri¢ama iz njihovih Zzivota. 1z
Virginijine biografije saznaje se da je poseban odnos imala s majkom Julijom koja je u njezinu
zivotu imala vaznu ulogu te ju je Cesto, kao i oca, smjestala u svoje romane. O Juliji saznajemo da
je bila vrlo brizna majka, supruga, pazljiva prema svakome kome je to bilo potrebno, vrlo radiSna

i zabavna zena, koja je usrecivala cijelu obitelj. No njezina je majka bila vrlo zaposlena te ju je

15 Preuzeto s: https://voxfeminae.net/pravednost/vodic-kroz-pravce-i-valove-u-feminizmu-za-pocetnice-ke/,
posjeéeno: 15. srpnja 2021.

16 Slika 1: preuzeto s: https://cdn.britannica.com/82/138382-050-2E8FCB26/Virginia-Woolf.jpg, posjeéeno: 15.
srpnja 2021.
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zato Virginia Cesto opisivala kao “opcenitu prisutnost” koju nije mogla dokuciti dugo vremena,
iako se to nerijetko trudila u romanima, kao $to je to slucaj i u romanu Svjetionik gdje u lik gospode
Ramsay pretace svoju majku, zenu ¢esto spustenoga pogleda od brige za sina i goste (Harris 2013:
16-17). Kao §to i Virginia nije mogla jednostavno spoznati sve §to je njezina majka bila i opisati
ju, tako i slikarica Lily Briscoe u Svjetioniku ne moze na platno olako prenijeti lik gospode
Ramsay. S druge strane, Virginijin otac Leslie Stephen, puno je vremena provodio u radnoj sobi,
bas kao i gospodin Ramsay u Svjetioniku, izoliran od ostatka obitelji, sam sa svojim mislima. Bavio
se pisanjem knjizevnokriti¢kih, filozofskih i historiografskih knjiga te pisanjem biografija. No
zbog iscrpnog i teskog posla, ¢esto je bio tjeskoban i razdrazljiv $to je utjecalo i na njegovu obitelj.
Medutim, nakon smrti roditelja, Virginiji je puno lakSe bilo zadrzati odnos s ocem i njegov lik,
upravo zbog njegovih radova i materijalne ostavstine za koju je smatrala da nas odrzava na zivotu
i onda kada nas vise nema. No upravo zato §to njezina majka nije ostavila toliko fizickih tragova,

Virginia je puno teZe mogla razumjeti sve §to je ona bila i opisati ju (Harris 2013: 17).

lako je Virginia od najranije dobi pokazivala veliku kreativnost izradujuéi ilustrirane novine Hyde
Park Gate News sa sestrom Vanessom i bratom Thobyjem, njezina je majka za svoje kéeri odabrala
i planirala budu¢nost u kojoj ¢e se baviti ku¢anskim poslovima i aktivnostima, biti dobre supruge
1 majke, brinuti o muskarcima 1 svima kojima je to potrebno. Ocito je da je Julia bila vrlo
tradicionalnih stajaliSta: opirala se pokretu sufraZetkinja i smatrala je da je Zenama nepotrebno
formalno obrazovanje. Stoga su sinovi Thoby i Adrian pohadali Skolu, a kasnije i Cambridge, dok
su Vanessa i Virginia ostale kod kuce (Harris 2013: 19). Unatoc¢ tome, djevojéice su vrlo rano bile
svjesne svojih ambicija i vjerovale su da ¢e Virginia postati spisateljica, a Vanessa slikarica. Tako
su se Cesto medusobno nadmetale i igrale se da su ve¢ ostvarene umjetnice. Kao odrasla osoba,
Virginia je kao najdraZzu uspomenu iz djetinjstva izdvajala vrt obiteljske kuce kraj mora gdje je
provela veéinu djetinjstva te ga je u svojim romanima, posebice Valovima, ¢esto i opisivala. Vrt
kraj mora za nju je predstavljao mir i sigurnost koji ¢e joj kasnije u Zivotu nerijetko nedostajati
(Harris 2013: 20-21). No 1984. godine ispred njihove kuée izgraden je hotel koji je prijecio pogled
na more, kao da je to prizvalo niz tragicnih dogadaja koji su uslijedili. Te je jeseni Julia oboljela
od reumatske groznice. Maj¢inu je smrt Virginia ponovno proZzivjela smréu gospode Ramsay u
Svjetioniku, gdje se tek reCenicom obavjestava da je umrla prosle noéi, naglo (Harris 2013: 22-23).
Kao i u Svjetioniku, tako i u stvarnome zivotu, kuca kraj mora ostaje prazna, pusta, ispunjena samo

svjetlos¢u obliznjeg, ali nedostiznog svjetionika. Smrt majke odnio je i dio Virginije te je veliki
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dio zivota osjecala da ne moze izraziti sve ono §to je osjecala nakon majc¢ine smrti te je zbog toga
osjecala krivnju. Smatrala je da njezine reakcije nisu prikladne, da je nedovoljno tuzna i da se ne

moze adekvatno izraziti, Sto je vidljivo u sljedecem citatu:

“Treba li da 1 ja kleknem, pitala se? Ali je odlucila da na hodniku ne treba. Pogledala je
ustranu, spazila prozor¢i¢ na kraju hodnika. Kisa je padala; negdje je bilo svjetlo koje je
kapljama kiSe davalo sjaj. Jedna je kaplja za drugom klizila niz staklo; klizile su i zastajale;

jedna je kaplja sustizala drugu kaplju i onda su opet klizile.” (Harris 2013: 24)

Nakon majcine smrti, Virginia je postajala razdrazljiva, uznemirena te se ¢esto zalila na lupanje
srca. Gubitak majke uzrokovao je njezin prvi slom zivaca. Osvréuéi se na razdoblje nakon majéine
smrti, primijetila je da je godinama samo ¢itala i da nije ni$ta pisala, §to je karakteriziralo i njezina
kasnija loSa razdoblja u kojima je psihicka bolest uzela maha i dovela ju do stanja u kojima nije
mogla stvarati. Veéina njezinih simptoma ukazivala je na bipolarni poremecaj (Harris 2013: 27).
Ponekad je bila vrlo ushicena, kreativna, silovita, ali nestalnih emocija s velikim depresivnim
epizodama. Njezinu bolest otezavalo je i to §to u to vrijeme nije bilo odgovarajuce terapije, vec je

koristila sedative 1 morala se ¢esto odmarati.

Tragicni dogadaji nisu prestajali. Nakon udaje 1 odlaska na medeni mjesec, njezina se sestra vraca
bolesna i ubrzo umre. To je intenzivno pogodilo i njihova oca Leslieja koji ostaje bez Zzenske
pomoc¢i i razumijevanja kojemu je toliko tezio. Tu oCevu potrebu opisala je u liku gospodina
Ramsaya. U tom je razdoblju pocela intenzivno pisati dnevnik da bi odvratila misli od jo$ jednog
teSkog gubitka. Razdoblje od 1897. do 1904. godine nazivala je “razdobljem od sedam nesretnih
godina”. No i dalje su odlazili na obiteljske godisnje odmore, iako Leslie nije mogao podnijeti
posjet ku¢i na moru, bas kao §to gospodin Ramsay odgada putovanje ka svjetioniku. No gospodin
Ramsay na kraju ipak odlazi do svjetionika, §to je Woolf zamislila kao ¢in zacjeljivanja (Harris

2013: 34).

Cak i u nesretnim razdobljima Virginiju je krasio nepokolebljiv i uporan duh. Cesto ju se moglo
sresti dok se vozi na biciklu, upuéena u duge voznje. Zimi je voljela klizanje i $etnje, voljela je
uciti, trudila se i nije htjela dozvoliti da manjak obrazovanja utjece na nju i njezin rad. Ipak, cesto
su 1 ona i njezino stvaralastvo bili obiljezeni time Sto nije pohadala ni srednju Skolu ni fakultet.

Medutim Virginia u tome pronalazi prednost i1 poCinje napadati akademsku pompoznost i
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iskljucivost (Harris 2013: 37). No trebalo joj je vremena da izgradi svoj stil i da se pronade. U
tome joj je pomogla Violet Dickinson c¢itaju¢i Virginijine radove. Postaju bliske do mjere da je
njihov odnos poceo nalikovati ljubavnome (Harris 2013: 37-38). S Violet ostaje u kontaktu do
kraja zZivota, razmjenjujuci pisma. Uz Violet, drugi klju¢ni odnos u ovo doba bio je onaj s njezinim
ocem Koji je, iako je vjerovao u Virginijin talent i blistavu buduénost, shrvan smréu supruge, bio
odve¢ usredotoen na sebe i samosazalijevanje (Harris 2013: 38). Godine 1902. ocu je
dijagnosticiran rak te umire u veljac¢i 1904. godine. lako kasnije o ofevoj smrti govori kao o
svojevrsnom oslobodenju za nju i njezino stvaralastvo, neposredno nakon oc¢eve smrti Virginijino
se zdravlje pogorsalo te postaje ozbiljno bolesna — nekoliko si je puta pokuSala oduzeti Zivot
(Harris 2013: 38-39). Utjehu i spas pronalazi u analiziranju oca pomazuci povjesni¢aru Fredericu
Maitlandu napisati o¢evu biografiju. To vidi kao priliku da ispita moze li se pisanjem o proslosti s
njome i pomiriti (Harris 2013: 40-41). PiSu¢i o vlastitom iskustvu, proslosti, gubicima i obitelji,
¢ini se da se Virginia nastojala izlijeciti te da je pisanje vidjela kao bijeg od gubitaka, kao odredenu

psihoterapiju.

Odlazi u London k sestri Vanessi koja je opremila kucu i sobu za Virginiju. Tu ona vidi
priliku za vlastitu sobu, prostor za sebe kao spisateljicu o ¢ijem je znacaju pisala u djelu Vlastita
soba. Jedva je ¢ekala pisati opremivsi sobu onako kako je uvijek Zeljela te krece pisati dugacka
pisma. Svoje ushi¢enje oko pisanja nikada nije skrivala: “Kad ugledam nalivpero i tintu, ne mogu

a da ih se ne latim, kao $to je kod nekih ljudi slucaj sa dzinom.” (Harris 2013: 40)

Nastupa vrijeme poleta te se u njoj javljaju vjera i Zelja da ¢e ostvariti sve za §to je, ve¢ kao
djevojcica, vjerovala da ho¢e — da ¢e se ostvariti kao misliteljica, esejistkinja i spisateljica (Harris

2013: 41). Ostaje u Londonu, nastavlja s radom te dobiva svoju prvu placu.

Iz biografije saznajemo i o njezinu drustvenom zivotu, o tome da je s vremena na vrijeme voljela
biti u prisustvu drugih ljudi, no ipak bi radije pribjegavala samo¢i osje¢ajuci da ne pripada drustvu
u kojemu zivi. Dugoroc¢no se htjela baviti pisanjem o povijesnim temama poput oca, medutim na

kraju se odlucuje za pisanje romana, no upravo bavljenje proslos¢u odise njezinim opusom.

No tragedije se nastavljaju nizati. Virginiju pogada jos jedan gubitak, smrt brata Thobyja koji je

bolovao od tifusa. U pismu Violet Dickinson Virginija je bol zbog bratove smrti opisala na sljede¢i
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naéin: “Zemlja se ¢ini posve ogoljelom s prizvukom grékih tragedija koje ¢e me zauvijek

podsjecati na gubitak brata.” (Harris 2013: 47)

Godine 1908. pocinje pisati roman The Voyage Out koji dugo vremena nije mogla dovrsiti zbog
uznapredovale bolesti. Na preporuku lije¢nika, nekoliko je puta odlazila iz Londona na odmor.
Odlazi u bolnicu Burley Park ne Zele¢i biti teret sestri Vanessi (Harris 2013: 49). U bolnici su je
prisilno hranili, izolirali su je i nisu joj dali da ¢ita, no i to nije moglo zaustaviti njezin snazan um:
“Akoprem ste Cuvar, odbijam vam dopustiti da me potjerate s travnjaka. Ako hocete, zakljucajte

svoje knjiznice, ali nema vrata, nema brave, nema kra¢una kojim mozete zakljucati slobodu moga

duha.” (Woolf 2003: 77-78)

Napusta bolnicu te se vraca u London nadajuci se da ¢e ovoga puta biti bolje. Potpada pod pritisak
ljudi koji nagadaju o njezinoj seksualnosti i ¢ude se $to je neudana. Ponovno slijede seobe, no na
kraju s bratom Adrianom odlazi zivjeti na Brunswick Square gdje su osnovali pansion za prijatelje
te je tamo, medu ostalima, upoznala Leonarda Woolfa. Virginia mu se neko vrijeme svidala.
Pocinje mu vjerovati te mu Cita svoj roman. Nastavljaju svoje druzenje te mu ona izjavljuje ljubav,
iako napominje da ne osjeca fizicku privlac¢nost (Harris 2013: 51). Virginia i Leonard vjencali su

se 1912. godine.

Nakon §to je dovrsila svoj prvi roman The Voyage Out, posebno ju je veselilo to §to i ona piSe, a

ne samo njezin suprug: “Napisao je roman; napisala sam ga i ja.” (Harris 2013: 53)

The Voyage Out roman je u kojem, u liku glavne junakinje tihe Rachel, proziva i osuduje poticanje
pasivnosti kod Zena. U tom je romanu razotkrila 1 sebe piSuci o Zeni koja napusta dom, ne poznaje

drustvo i seksualnost (Harris 2013: 54).

No nakon, ¢inilo se sretna 1 uspjeSna razdoblja, nakon prve godine braka Virginia doZivljava jo§
jedan slom — ponovno je hospitalizirana, izlazi iz bolnice i stanje joj se pogorsava. Godine 1913.
predozirala se veronalom, ali uspjeli su je spasiti (Harris 2013: 58). Medutim stanje joj se nije
poboljsavalo i sve je vise osjecala da trati svoj i suprugov zivot. Borila se uciniti zivot smislenim

obavljaju¢i svakodnevne radnje, vrtlarenjem i kuhanjem.

Do konac¢ne objave njezina prva romana The Voyage Out dolazi 1915. godine, no o njezinu

reagiranju na objavu nema podataka, buduci da je bila previse bolesna da bi u tome mogla
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sudjelovati (Harris 2013: 59). Tri godine nakon bolesti, 1916. godine, stanje joj se poboljsalo:

,,Pretpostavljam da sam sretna zato jer mi toliko godi §to sam opet zdrava.” (Harris 2013: 59)

Zbog troskova njezina lijeCenja, odbijala je puna dva mjeseca vidjeti se s Leonardom koji je

takoder bio ve¢ umoran.

Virginia pocinje zivjeti u ku¢i Hogarth u Richmondu gdje se oporavlja. U razdoblju od 1916. do

1922. dovrsila je dva romana: No¢ i dan i Jakobovu sobu.

Nastavlja stvarati niz kratkih prica nakon $to je s Leonardom kupila dugo zZeljeni tiskarski stroj.
Nastupaju godine promjene u kojima je Virginia stvorila novi prozni izricaj okrenuvsi se
unutarnjem svijetu i sve ¢e$ée piSe svoj dnevnik koji ne prestaje pisati sve do kraja Zivota (Harris
2013: 65). Vodenje dnevnika pomoglo joj je da se suprotstavlja prolaznosti Zivota koja ju je
zaokupljala. U tom je razdoblju iznimno brzo napisala Cetiri velika romana medusobno vrlo
razli¢ita (Harris 2013: 81). Tako piSe Gospodu Dalloway, roman u kojem se bavi Zenom iz visokog

drustva koja prireduje zabavu i Obicnu citateljicu (Harris 2013: 83).

Godine 1925. na pamet joj pada novi eksperimentalni oblik za roman (Harris 2013: 97). Njegov je
oblik skicirala u biljeznicu. Bio je to oblik slova “H” koji je simbolizirao “dva odjeljka zdruzena
hodnikom” — proslost, raskol i novo okupljanje te je takva struktura oznacila zaplet 1 poantu
romana Svjetionik (Harris 2013: 97). Za taj je roman i sama priznala da je u njemu okupila sve
duhove iz obiteljske proslosti (Harris 2013: 97):

“Knjigu sam napisala vrlo brzo, a jednom kad sam je dovrsSila, prestala me opsjedati majka.
Vise ne ¢ujem njen glas, viSe je ne vidim. Promijenilo se 1 sje¢anje na oca: i sad se on

ponekad vrati, ali na druk¢iji na¢in.” (Harris 2013: 97)

Proces pisanja romana Svjetionik usporedila je sa psihoanalizom jer njime preuzima barem
prividnu kontrolu nad odnosom s roditeljima (Harris 2013: 97). Godinu dana nakon Svjetionika,
1928., objavljen je Orlando. U drugoj polovici listopada 1928. godine, na Cambridgeu drzi niz
predavanja koja je kasnije pretocila u esej Vlastita soba u kojem raspravlja o zenskoj slobodi, o
potrebi da Zena ima vlastiti novac 1 vlastitu sobu, odnosno istice vaznost materijalnih uvjeta bez
kojih Zena ne moze biti fokusirana na intelektualan zivot: “(...) tesko je pisati poeziju ako vam je

hladno, ako vas prekidaju ili ako morate napraviti pitu.« (Harris 2013: 115)
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Nadalje piSe svoje romane Valovi, Godine, esej Tri gvineje kao svojevrstan nastavak na Vlastitu
sobu u kojem promislja o ekonomskoj i politickoj ulozi Zena te predlaze strukturalni pomak u
drustvenoj organizaciji (Harris 2013: 148). Posljednji roman koji piSe jest Izmedu c¢inova, jedno

od njezinih najvecih postignuca.

Dolazi razdoblje Drugog svjetskog rata te stalna napetost koju Leonard i Virginia proZzivljavaju
zbog ucestalog bombardiranja ostavlja traga na njezinu zdravlju. Promjene raspoloZenja sve su

¢esce i vidljive i u stalnim promjenama Stiva koje Cita (Harris 2013: 158-159).

U sijecnju 1941. ponovno se osjeca izrazito loSe, iako se i dalje trudi, njezino zdravlje ubrzo se

pogorsava (Harris 2013: 163).

Krajem ozujka 1941. godine, izmorena od teske borbe s boleS¢u, Virginia piSe oprostajno pismo

Leonardu:

,»(...) Ali znam da se nikad neéu oporaviti: i tratim tvoj zZivot (...). Sve $to Zelim reéi jest
da smo, dok se ova bolest nije pojavila, bili savrSeno sretni. Samo tvojom zaslugom. Nitko

ne bi mogao biti toliko dobar koliko si bio ti. Od prvog dana do sad.* (Harris 2013: 63)

Na stolu u dnevnoj sobi ostavila je pismo i sestri Vanessi: “Borila sam se, ali vise ne mogu.”
(Harris 2013: 164) Nakon toga, navukla je gumene ¢izme, obukla krzneni kaput i krenula je prema
rijeci. U dZep je stavila veliki kamen i utopila se u brzoj i hladnoj rijeci. Na poledini oprostajnoga
pisma Leonarda je zamolila da unisti sve $to je ostalo od njezinih papira: njezine nedovrSene
memoare, dnevnike, biljeZnice u kojima je zapisivala misli. No on to nije ucinio, ve¢ ih je do kraja
zivota uredivao i objavljivao na odredene datume. Tako su objavljene zbirke njezinih eseja i
pomno odabrani ulomci njenih dnevnika. Birao je ulomke koji su se ticali pisanja (Harris 2013:
171 — 172), ulomke koji su odisali snagom, vjestinom i talentom Virginije Woolf, onim po ¢emu

je i valja pamtiti.
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3. VLASTITA SOBA

Godine 1929., krajem dvadesetih godina prosSloga stoljeca, Virginia Woolf objavila je
Vlastitu sobu. Prema Zanrovskom odredenju rije¢ je o eseju nastalom kao priprema za predavanje
koje je Woolf odrzala o temi Zene i knjizevnost, ali se unutar eseja mijesaju povijesno istraZivanje,
refleksije, vlastita opazanja autorice, opisivanje konkretnih situacija te pripovijedanje (Zlatar
2004: 68). Vlastita soba smatra se jednim od najutjecajnijih tekstova dvadesetostoljetne
feministicke knjizevne kritike u kojemu se progovara o polozaju Zena u druStvu, obrazovanju,
knjizevnosti te o izazovima s kojima se zZene spisateljice susre¢u u drustvu koje ih smatra
inferiornima i prije¢i njihov kreativni i intelektualni razvoj i rad.!’ Vlastitu sobu mnogi smatraju

knjizevnim manifestom feminizma (Zlatar 2004: 61).

Pitanje kojim Woolf otvara svoju raspravu jest: Kakve veze Zene i knjizevnost imaju s
vlastitom sobom? Glavna ideja koju izlaze jest da zene, zele 1i pisati i baviti se intelektualnim
radom, moraju imati novac i vlastitu sobu (Woolf 2003: 8). Ova recenica smjeStena u prvome
poglavlju, vjerojatno je najpoznatija reCenica cijeloga djela te predstavlja i njegovu glavnu tezu.
Ovom recenicom, kao i cijelom knjigom, Woolf se doti¢e jedne od najvaznijih tvrdnji feministicke
knjizevne kritike. Cest argument da Zene proizvode inferiorna knjizevna djela mora se sagledati u
Sirem kontekstu 1 vidjeti u kakvim okolnostima one piSu. Za razliku od muSkaraca, Zenama se
uskracuju vrijeme 1 prostor za intelektualni rad 1 stvaranje kreativnih djela. Opterecene su
kucanskim poslovima te su financijski ovisne o muSkarcima. Zakinute su za vlastiti prostor,
vlastitu sobu te je mala moguénost da se iz takve pozicije uspiju boriti i promijeniti situaciju. Ova
je teza bila revolucionarna jer je bacila svjetlo na ocite, ali dugo zanemarivane probleme.Virginijin
je cilj pokazati kako je dosla do takve teze, a taj proces prikazuje u liku fiktivne pripovjedacice:
,» Tako sam, dakle, ja (zovite me Mary Beton, Mary Seton, Mary Carmichael ili kako hocete — to
uopcée nije vazno...“ (Woolf 2003: 9)

Ovim se rije¢ima, na poc¢etku prvoga poglavlja, Woolf odvaja od pripovjedacice te, iako se bore s
istim pitanjima i problemima, rijec je o dvije razli¢ite osobe. Pripovjedacica je fiktivni lik Virginije
Woolf i ostaje nejasno tko je zapravo ,,ona®“. Virginia Citatelja poziva da ju slobodno zove

razli¢itim imenima te taj nejasan identitet Vlastitoj sobi daje univerzalnost, odnosno upucuje na to

17 Preuzeto s: https://www.metafora.hr/setnja-kroz-vlastitu-sobu-virginije-woolf/, posjeéeno: 16. srpnja 2021.
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da se ideje koje ¢e biti izlozene odnose na sve zene, a ne samo na jednu. Preuzimajuci razlicite

identitete, pripovjedacica nadilazi jedan glas $to ju ¢ini uvjerljivijom.

Radnju Vlastite sobe smjesta u izmisljena sveuéilista Oxbridge i Fernham®® gdje razmatra
razli¢itost edukacije muskaraca i Zena, kao i razliku u materijalnim dobrima koja su im dostupna.
Provodeé¢i vrijeme na oba sveucili§ta, pripovjedacdica primjecuje razliku muskog i zenskog
sveucilista u blagovaonici. Muskarci uzivaju u bogatoj ponudi skupocjene hrane i vina, dok zene
s druge strane jedu suhe Sljive, kekse i siromasnu juhu, dok stol obilazi vr¢ vode. No ono §to
pripovjedacica zeli naglasiti jest na $to takva, na prvi pogled bezazlena i nevazna razlika, moze
utjecati. Materijalna sredstva vazna su, ne samo za uzivanje, ve¢ i za naSu sposobnost i energiju

za rad:

,»Budu¢i da je ljudski ustroj takav — srce, tijelo i mozak su pomijeSani, a nisu smjesteni u
zasebne odjeljke, kao §to ¢e to za milijun godina zasigurno biti — dobra je vecera silno
vazna za dobar razgovor. Ne mozemo dobro misliti, dobro ljubiti, dobro spavati ako nismo

dobro vecerali. Svjetlo u kraljeznici ne pali se od govedine i §ljiva. (Woolf 2003: 21)

Uocivsi te razlike, pripovjedacica se pita zasto su zene uvijek bile tako siromasne i zakljucuje da
bi mnoge stvari bile drugacije da su majke zaradivale 1 Cuvale novac za obrazovanje svojih kceri.
No, sjeti se, ¢ak i da su zaradivale, zakon bi im uskratio pravo na novac koji bi zaradile: ,,(...) da

je 1 bilo moguce, zakon im je uskracivao pravo da posjeduju novac koji bi zaradile.” (Woolf 2003:
26)

Posjet Oxbridgeu u pripovjedacici je izrodio niz pitanja: zasto zene piju vodu, a muskarci vino,
zaSto je jedan spol toliko bogatiji od drugoga i kakav utjecaj siromastvo ima na knjizevnost (Woolf

2003: 29).

Zatim provodi dan u Britanskom muzeju u Londonu gdje nailazi na spoznaju da su veéinu
knjiga o Zenama napisali muskarci (Woolf 2003, 29), dok istovremeno Zene ne pisu o njima: ,,Koji
bi mogao biti razlog te zanimljive nejednakosti, pitala sam se (...). Zasto su zene, sude¢i po ovom

katalogu, toliko zanimljivije muskarcima nego $to su to muskarci Zenama?* (Woolf 2003: 31)

18 Oxbridge je uobitajen izraz za sveudilita Oxford i Cambridge, metonimija intelektualnog Zivota engleske vise
klase. Fernham je njegov izmisljen Zenski pandan (Woolf 2003: 115).

22



Muskarci imaju slobodan pristup fakultetima i knjiznicama, ali su ujedno i njihov izvor —
oni su ti koji ,,proizvode* znanje, propisuju norme i opisuju svijet oko sebe. Dominantna je muska
pozicija, iskustvo i pogled na svijet koji je i prouzrokovao stvaranje stereotipa o zenama i njihovoj
inferiornoj prirodi. Oni upravljaju novcem, a samim time imaju i mo¢ da upravljaju svime, pa tako
i znanjem. Muskareci su ti koji postavljaju pitanja o Zenama: jesu li sposobne, imaju li dusu, jesu
li mozda boginje? (Woolf 2003, 34) Pisali su o Zenama mnogo, ali i razli¢ito, no pripovjedacica
zakljucuje da joj niSta od ovoga ne moze posluziti kao znanstvena literatura jer su djela kao takva
bezvrijedna te smatra da uopée nema smisla otvarati knjige muskih autora koji piSu o Zenama jer
oni samo pristrano prikazuju Zene kao inferiorne i njima podredene. Bezvrijednost takvih djela

nalazi se u ¢injenici da ne mogu vjerodostojno svjedoéiti o Zenskom iskustvu.

Woolf smatra da je razlog takvih tekstova gnjev autora. lako se ve¢ nalaze u povlaStenom
i dominantnom polozaju, tvrdi da musSkarci degradiranjem Zena sebe uzvisuju, grade svoje
samopouzdanje i sliku vlastite vaznosti preko Zena koje im svojom prirodnom inferiornoséu daju
na znacaju. Muskarcima Zene trebaju da bi se osjecali moéno: “Zene su svih ovih stolje¢a sluzile
kao ogledala $to su posjedovala magi¢nu i drazesnu mo¢ da muski lik odrazavaju u dvostrukoj

veligini.« (Woolf 2003, 39)

Nadalje naglasava vaznost financijske sigurnosti. Koliko je ona vazna vidimo na primjeru
same pripovjedacice koja, da nije financijski neovisna, ne bi mogla pisati. Iz istog razloga, smatra
Woolf, knjizevnice moraju biti financijski neovisne jer su upravo materijalno siromastvo 1

nesigurnost utjecali na sputavanje i propadanje umova spisateljica.*®

U tre¢em se poglavlju pripovjedacica razoc¢arano vrac¢a kuci jer nije dosla ni do kakva
znaCajna odgovora o tome za$to su zene siromasnije ili pak zaSto su autori najvrjednijih djela
upravo muskarci. U ovom se trenutku okrece povijesti vjeruju¢i da nudi ¢injenice o Zenama i
knjiZzevnosti, a ne misljenja subjektivnih muskaraca (Woolf 2003: 45-46). Medutim ispostavlja se
da su Cinjenice rijetke te da je 1 povijest velikim dijelom fikcija. Upravo ta odsutnost povijesnih

¢injenica otezava rekonstrukciju Zenskoga iskustva:

,»Ali ono $to drzim Zaljenja vrijednim, nastavih, nanovo traze¢i po policama, jest to da se

niSta ne zna o Zzenama prije osamnaestog stolje¢a. Nemam uzora koje bih mogla

1% Preuzeto s: https://www.metafora.hr/setnja-kroz-vlastitu-sobu-virginije-woolf/, posjeéeno: 16. srpnja 2021.
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preispitivati. Ovdje se pitam za$to Zene nisu pisale poeziju u elizabetansko doba, a ne znam

kako su se obrazovale... (Woolf 2003: 49)

Promatrajuc¢i Shakespeareova djela na policama, prisjeca se komentara jednoga biskupa o
tome da bi bilo potpuno nemoguce da neka Zzena napisSe Shakespeareove drame u njegovo doba.
Pripovjedacica se, buduci da nema dostupnih ¢injenica, upusta u misaoni eksperiment u kojem
zamislja da je Shakespeare imao darovitu sestru po imenu Judith. Dok bi Shakespeare pohadao
Skolu, upoznavao svijet, iSao u kazaliste 1 koristio svoje potencijale, njegova bi nadarena sestra, s
velikim sposobnostima i ambicijama, bila kod kuc¢e (Woolf 2003: 51). Ne bi imala priliku uditi o
matematici, logici i knjizevnosti. Morala bi obavljati ku¢anske poslove, dobivala bi batine od oca
ako se suprotstavi udaji. Zbog toga svega, zamislja pripovjedacica, Judith bjezi u London gdje zeli
postati glumica, ali nailazi na porugu od strane muskaraca jer “nijedna zZena ne moze biti glumica.”
(Woolf 2003: 51) Nakon toga zatrudni s glumcem i upraviteljem kazalista Nickom. No

neispunjena, neostvarenih ambicija i sposobnosti, po¢ini samoubojstvo (Woolf 2003: 51).

Pripovjedacica, nakon ispriCane zamiSljene pri¢e o darovitoj Shakespeareovoj sestri,
zakljuCuje da je uistinu nemoguce da bi u Shakespeareovo doba postojala zena s takvim darom:

“Jer genij poput Shakespeareova ne rada se medu neukim, potlatenim trudbenicama.* (Woolf

2003: 51)

Cak i uz pokoje iznimke, druitveni status Zena prevelika je prepreka i ograni¢enje za
stvaranje umjetnosti. Iako je ovo samo promisljanje pripovjedacice, poprilicno sigurno zakljucuje
da je sudbina svake nadarene Zene u 16. stoljecu bila nalik izmi$ljenoj Judith jer tko bi mogao
izdrZati svu porugu i ograni¢avanja drustva uz ogroman talent i potrebu da ga se pokaze, a nema

kome (Woolf 2003: 52).

Nastavlja pitajuéi se o stanju uma potrebnome za Cin pisanja: “Ali koje je to stanje duha

najblagotvornije za stvaralacki ¢in, pitala sam se.” (Woolf 2003: 54)

Primje¢uje da mnogo toga moze izazvati poteSkoce u procesu pisanja genijalnoga djela:
ravnodusnost vecine, razne distrakcije i obeshrabrenja. To vrijedi za sve umjetnike, ali daleko vise

za Zene:
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“Sve se uroti protiv mogucnosti da ono (genijalno djelo) iz pis¢eva duha izade cjelovito i
netaknuto. Opcenito su protiv toga materijalne okolnosti. Psi laju, ljudi ometaju, novac se
mora zaraditi, zdravlje moze popustiti. Nadalje, ono §to zaoStrava sve te teSkoce i €ini ih
jo$ nepodnosljivijima jest dobro poznata ravnodusSnost svijeta. (...) Ali te su teskoce,

mislila sam gledajuci prazne police, za Zene bile mnogo strasnije.” (Woolf 2003: 54-55)

Zene ne bi imale ni vlastitu sobu, osim ako im roditelji nisu bili izuzetno bogati, no i tada ne bi

imale mir potreban za stvaranje, a kamoli materijalnu sigurnost.

»Ravnodusnost svijeta, koju su Keats i Flaubert i drugi genijalni ljudi tako tesko podnosili,
nije u njezinu slu¢aju bila ravnodusnost, ve¢ neprijateljstvo. Svijet joj nije govorio, kao
njima: 'Pisi ako hoces, meni je svejedno.’ Svijet se grohotom smijao: 'Pises? Kakvo dobro
od tvojega pisanja?' (Woolf 2003: 55)

Kad bi se zene redovito uvjeravalo da su nesposobne, one bi u to povjerovale, jer kako i ne bi?
Odsustvo bilo kakve tradicije Zenskih intelektualki ucinilo bi takva uvjerenja cvrSéim.
Pripovjedacica stoga zakljuCuje da je umjetnicki um posebno osjetljiv na misljenja drugih te u

njemu ne smije biti prepreka kakav je um, posebice Zena, bio prepun.:

“I sama pomisao na elizabetanske nadgrobne spomenike sa svom onom djecom Sto klece
sklopljenih ruku 1 njihovim preranim smrtima; i sam pogled na njihove ku¢e s mra¢nim,
zagusljivim sobama kaze nam da tada nijedna Zena nije mogla pisati poeziju.” (Woolf

2003: 61)

Nastavlja istrazivati pros§lost da vidi kako su se Zene izborile iz takvog stanja uma. Prve su bile
aristokratkinje koje su imale dostupne resurse — vrijeme i hrabrost. Tako dolazi do pjesama Lady
Winchilsea, rodene u plemickoj obitelji 1661. koja u svojim pjesmama ne skriva bijes zbog
zenskog polozaja u drustvu (Woolf 2003: 63). Zatim se okrece spisima Margaret od Newcastlea,
Ladyjinoj suvremenici koja je mogla biti pjesnikinja ili znanstvenica, ali nije imala potrebnu

podrsku:

“Trebalo joj je u ruku staviti mikroskop. Trebalo ju je poduciti da gleda zvijezde i
znanstveno misli. Um su joj pomutile samoca i sloboda. Nitko je nije zauzdao. Nitko
poducavao.” (Woolf 2003: 65)
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Sljedeca na polici pisma su Dorothy Osborne koja ukazuju na prijezir prema zenama koje pisu,
dok, ironi¢no, istovremeno sama Dorothy pokazuje izniman dar za pisanje. U jednom od pisama

Dorothy pise, misle¢i na novu knjigu vojvotkinje Margaret, sljedece:

,»dirota je zena ocevidno skrenula umom, kad se smijesno odvazila pisati knjige, i u to u

stihu. Cak i da ne spavam &etrnaest dana, to mi ne bi palo na um.” (Woolf 2003: 65)

Pripovjedacica oznacuje prekretnicu doSavsi do Aphre Behn: “Ostavljamo iza sebe, zatvorene u
svoje parkove, zatrpane svojim papirima, one osamljene plemkinje koje su pisale bez Citatelja i

kriti¢ara, samo za svoj uzitak.” (Woolf 2003: 66)

Aphra Behn pripadala je srednjoj klasi, zivjela od pisanja te, unato¢ talentu i izvanrednim djelima
koja je stvorila, ¢injenica da je hrabro i samostalno zaradivala za zivot posebno je vazna jer upravo
time pocinju promjene i sloboda duha: ,,Ali sada, kad je to u¢inila Aphra Behn, djevojke su mogle
oti¢i svojim roditeljima i re¢i: 'Ne morate me uzdrzavati, mogu zaradivati za zivot pisanjem.’

(Woolf 2003: 67)

Tijekom 18. stoljeca, slijede¢i Aphrin primjer, mnoStvo Zena pocelo je zaradivati prevodeci i piSuci
romane (Woolf 2003: 67). Sama ¢injenica da Zene mogu zaradivati pokrenula je bogatu djelatnost
duha te zapocinju razni sastanci, razgovori, piSu se eseji i prevode klasici (Woolf 2003: 68). To je
otvorilo put za ljude poput Jane Austen, George Eliot (Mary Ann Evans) i sestre Bronté koje, bez

prethodnica poput Aphre Behn, uopce ne bi smjele pisati:

"Sve bi Zene zajedno morale posuti cvijeCem grob Aphre Behn, koji se, koliko za neke

nedoli¢no, nalazi u Westminsterskoj opatiji, jer ona im je izborila pravo da kaZzu §to misle.”

(Woolf 2003: 68)

Pripovjedacica dolazi do pocetka 19. stoljeca (Woolf 2003: 69) i tek ovdje nailazi na
nekoliko polica posvecenih isklju¢ivo djelima zena. No primjecuje da su uglavnom sva djela, uz
pokoju iznimku, romani. Zasto? Nudi nam nekoliko moguc¢ih razloga. Prvi razlog mogao bi se
nalaziti u tome da Zene nisu imale vlastite sobe i potreban mir. Cesto su pisale u zajednickoj
dnevnoj sobi te im je pisanje proze bilo lakse iziskuju¢i manje koncentracije od pisanja poezije i
drame. Drugi razlog njihovo je obrazovanje: “(...) jedina knjizevna izobrazba koju je zena mogla

dobiti bila je izobrazba u promatranju karaktera, u analizi cuvstava.” (Woolf 2003:70)
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Takva analiza najlakSe se dade izraziti upravo u romanima. Emily Bronté mogla je
zasigurno stvarati besprijekorne drame u stihovima, dok priroda George Eliot pokazuje da je

mogla biti vrsna povjesnicarka i autorica biografija. Medutim pisale su romane.

Nadalje se pripovjedacica pita zasto je Jane Austen imala potrebu skrivati svoje romane
iako su svi pisani “bez gorcine, bez straha, bez protesta.” (Woolf 2003: 70) No ¢itajuéi Bronté,
nezadovoljstvo, gnjev 1 bijes ociti su. Nastavlja razmisljaju¢i o utjecaju spola na romanopisca i
nastanak romana (Woolf 2003: 73). Razmislja o integritetu, odnosno o uvjerenju romanopisca da
je, ono sto pise, istina. Pitajuéi se o utjecaju spola na integritet, pripovjedacica zakljucuje da on
itekako mnogo toga mijenja. Bijes je, primjerice, ko¢io Charlotte Bronté kao romanopiskinju,
sputavaju¢i joj mastu (Woolf 2003: 75). No osim bijesa, na njezinu su mastu i kreativnost
nepovoljno utjecali neznanje, bol i strah. U drus$tvu u kojemu su muske vrijednosti 1 dalje
superiorne Zenskima, teSko je razviti svoj puni potencijal: “Ovo je vazna knjiga, pretpostavlja
kritiCar, jer govori o ratu. Ovo je beznacajna knjiga jer se bavi osjecajima zena u salonu.” (Woolf
2003: 76) No najvrjednije jest to Sto su, iako ziveéi u patrijarhalnom drustvu, barem Jane Austen
i Emily Bronté pisale kao Zene, a ne kao muskarci, ne dozvolivsi da izmijene svoju vrijednost zbog

tudih misljenja (Woolf 2003: 76-77).

Nedostatak postojece knjizevne tradicije, tvrdi pripovjedacica, najveca je prepreka za
spisateljice 19. stolje¢a. Beskorisno je, tvrdi, traZiti pomo¢ u djelima velikih muskih pisaca jer
potrebno je Zensko iskustvo za spoznavanje Zenske povijesti (Woolf 2003: 78). Drugi je problem
postojanje samo muske recenice neprikladne za Zensku uporabu (Woolf 2003: 78) o ¢emu svjedoci
stvaralastvo Charlotte Bronté koja uz sav talent za pisanje, koriste¢i musku recenicu, ne uspijeva
iskazati sve ono Sto bi zasigurno uspjela da je baratala njoj potrebnim recenicama: “Charlotte
Bronté, sa svim svojim krasnim darom za prozu, spotaknula se i pala s tim nespretnim orudem u
rukama.” (Woolf 2003: 78-79)

U petom poglavlju pripovjedacica dolazi do autorica i autora 20. Stoljeca, njezinih
suvremenika, napominjuéi da su zene tada pisale mnogo vise, gotovo isto koliko i muskarci (Woolf
2003: 81). Takoder razlika je u tome §to Zene vise ne piSu samo romane, vec i poeziju, biografije,
drame, putopise, znanstvena djela. PiSu o raznim temama: arheologiji, estetici, povijesti, filozofiji,
ekonomiji... (Woolf 2003: 81). Pisu o svemu §to je tek za generaciju ranije bilo nemoguce. Zeleci

procijeniti promjene koje su se dogodile u Zenskom pisanju u 20. stoljecu, pripovjedacica nasumce
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odabire roman Zivotna pustolovina, prvi roman fiktivne autorice iz njezina vremena, Mary
Carmichael (Woolf 2003: 81). Pripovjedacica nastoji vidjeti $to je sve Mary naslijedila od svojih
prethodnica te ubrzo primjec¢uje da njezino pisanje nije narocito umjetnicki vrijedno kao kod,

primjerice, Jane Austen:

“Lagano isklizivanje jedne recenice u drugu bilo je prekinuto. Nesto je strugalo, nesto
Skripalo; tek je poneka rijec tu 1 tamo bljesnula svjetlom u o¢i. Nezgrapna je, kao Sto kazu

u starim dramama.” (Woolf 2003: 82)

No ubrzo revidira svoje misljenje, napominjuci da pisanje gospodice Carmichael nema nista

zajednicko s pisanjem Jane Austin te je njezina namjera potpuno drugacija:

“Mary potkopava ocekivan slijed. Najprije je slomila reenicu, sada lomi slijed. Dobro,
ima svako pravo na to, samo ako to radi ne zato da bi lomila, ve¢ da bi stvarala.” (Woolf
2003: 82)

Time pripovjedacica upozorava na to kako Citati eksperimentalno pisanje, podsjecajuéi na to da
Mary ima pravo isprobavati nove oblike i stilove, sve dok stvara ne$to novo, a ne da bez svrhe
uniStava ono prethodno. Pripovjedacica na primjeru Mary Carmichael izraZava svoj stav o Zenskoj
knjizevnoj fikciji, doZivljavajuéi ju spremnom za promjene, no istovremeno ukazujuéi na

nedostatke, predlaze ideje koje bi Zensko pisanje ucinile boljim.

Golema novina koju donosi roman Zivotna promjena jest dio u kojemu se Zenskoj
junakinji svida druga zena: “Chloe je voljela Oliviju...” (Woolf 2003: 83) To je iznimno vazan
trenutak jer je to mozda prvi put da se u knjiZevnosti javlja opis ljubavi Zene prema Zeni.
Pripovjedacica shvaca koliko rijetko knjiZevnost predstavlja stvarne, prijateljske odnose Zena. O
zenama se uvijek, barem do 19. stolje¢a, razmisljalo samo u vidu njihova odnosa s muSkarcima,
Sto je rezultiralo velikim 1 ozbiljnim propustima u knjizevnoj povijesti, ali 1 u povijesti opcenito.
Prikazujuéi Zene u nekom drugom odnosu, a ne samo kao muskarceve ljubavnice, ve¢ kao osobe
koje se druze, rade u laboratoriju, Mary stvara neSto znacajno. No pripovjedacica priznaje da Mary
Carmichael ¢eka naporan posao jer ¢e 1 dalje biti opterecena svijeS¢u o spolnoj neravnopravnosti,

o polozaju zena u drustvu, Sto ¢e utjecati na to da se suzdrzi od pisanja o muskarcima:
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“Pa kad bi Mary bila vrlo hrabra i vrlo iskrena, Smugnula bi iza drugog spola 1 ispricala
nam §to je tamo nasla. Prava slika muskarca ne moze se naslikati dok Zena nije opisala tu

toc¢ku veli¢ine nov¢ic¢a.” (Woolf 2003: 91)

lako genijalnost Mary Carmichael nije velika kao kod nekih od njezinih prethodnica, imala je
prednosti koje su njima nedostajale. Mary na muskarce vise ne gleda kao na “suprotnu stranu”. U
njezinu pisanju nema mrznje prema muskarcima, niti Zaljenja prema vlastitom Zivotu (Woolf 2003:
93). Ona pise oslobodena tereta prethodnih razdoblja, bez potrebe za ljutnjom i otporom (Zlatar
2004: 69). No, zakljucuje pripovjedacica, koliko bi njezino pisanje bilo bolje da je imala vlastitu

sobu, potrebne stvari, vrijeme i novac:

,,Dajte joj jos sto godina (...) dajte joj jednu sobu i pet stotina godiSnje, dopustite joj da
kaze $to misli i ispusti pola onoga §to je sada uvrstila, i napisat ¢e bolju knjigu.” (Woolf

2003: 95)

Pripovjedacdica skrece pozornost na ideju da postoji prirodan nain na koji Zene mogu
pisati, primjerice osebujna Zenska recenica. No otvorena je za ideju da i taj prirodan nac¢in moze
biti povijesno nepredvidiv i da ¢e se, mijenjanjem Zena, razvijanjem novih druStvenih uloga,

mijenjati i ono §to je za njih “prirodno”.

Sljedeceg se jutra pripovjedacica budi shvativsi da je London krajnje ravnodusan prema
buduénosti knjiZzevnosti, smrti poezije 1 razvoju proznog stila kojim bi se Zene mogle izraziti
(Woolf 2003: 97). Promatraju¢i dvoje ljudi koji se sastaju, ulaze u taksi i kre¢u u grad, u njoj se
budi intuicija o jedinstvu i ritmu koji su joj nedostajali u posljednja dva dana dok je razmisljala o
suprotnosti spolova (Woolf 2003: 98). 1zlazeci iz svog esejistiCkog nacina pisanja, pripovjedacica
se pocinje poigravati teorijom ujedinjenja spolova, sli¢noj Coleridgeovoj teoriji androginog duha
prema kojoj svaki um ima i zenske i muske elemente (Woolf 2003: 99-100): “Ako je netko
muskarac, ipak mora biti djelatan i Zenski dio mozga, a Zena takoder mora razgovarati s

muskarcem u sebi.” (Woolf 2003: 99-100)

MozZda je upravo skladna ravnoteZa muskih 1 Zenskih elemenata obiljezje genija: “Mozda duh koji
je Cisto muski ne moze stvarati, isto kao $to to ne moze ni duh koji je ¢isto Zenski, misljah.” (Woolf

2003: 100)
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No govoreéi o androginom duhu, Coleridge zasigurno nije gajio posebnu simpatiju prema jednom
spolu. Vjerojatno je, tvrdi pripovjedacica, androgin duh i manje sposoban za distinkcije. Takav je
duh “prirodno kreativan, zazaren, nepodijeljen” te zakljucuje, misleci na sve one police i knjige
muskih autora o Zenama: “Nijedno doba nije bilo tako oStro svjesno spola kao nase, sto dokazuju

one bezbrojne knjige muskih autora o Zenama u Britanskom muzeju.” (Woolf 2003: 100)

Isprovocirani kampanjom za pravo glasa, muSkarci su osjecali snaznu potrebu za
samopotvrdivanjem te su krenuli naglaSavati spol 1 vlastite osobine. Pripovjedacica se vraca za
svoj pisaéi stol i gleda u stranicu naslovljenu Zene i knjizevnost. Prva reéenica koju ¢e zapisati jest
“da je za svakoga tko piSe pogubno misliti na svoj spol. Pogubno je biti isklju¢ivo muskarac ili

isklju¢ivo Zena...” (Woolf 2003: 105)
U ovome trenutku, umjesto pripovjedacice, javlja se Virginia Woolf:

“Ovdje prestaje govor Mary Beton. Ispricala vam je kako je dosla do zakljucka —
prozai¢nog zakljucka - da valja imati petsto funti godi$nje i sobu s bravom na vratima ako

zelite pisati prozu ili poeziju.” (Woolf 2003: 105)

Woolf nastavlja predvidaju¢i potencijalne prigovore Citalacke publike. Prva moguca
kritika, navodi, mogla bi biti to §to nije izrazila nikakvo mi$ljenje o komparativnim zaslugama
spolova kao pisaca, no to nije ucinila jer nije doSlo vrijeme za to te je u danom trenutku vaznije

znati u kakvim okolnostima Zene stvaraju. Umjetnici moraju izbjegavati prepucavanja oko statusa

(Woolf 2003: 106).

Drugi moguc¢i prigovor, smatra Woolf, mogao bi biti misljenje da je preveliku vaznost dala
materijalnom, no, navodeci primjere iz povijesti knjizevnosti, jo§ jednom pokazuje da materijalna

sigurnost, mir i prostor za rad, itekako utjecu na stvaranje:

“Intelektualna sloboda ovisi o materijalnome. Poezija ovisi o intelektualnoj slobodi. A Zene
su oduvijek siromasne, ne samo u posljednjih dvjesto godina ve¢ otkako je svijeta 1 vijeka.
Zene su imale manje intelektualne slobode od sinova atenskih robova. Zene nisu imale ni
najmanje Sanse da pisu poeziju. Stoga sam toliko naglasila novac i vlastitu sobu.” (Woolf
2003: 108-109)
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Nastavlja ukazujuci na vaznost pisanja, pogotovo dobrog pisanja koje je korisno 1 za cijelo drustvo
te potice publiku da piSe, ne samo beletristiku, ve¢ knjige svih vrsta: “Zato vas molim da piSete
svakojake knjige, da ne prezete ni pred jednom temom, ma kako trivijalna ili opsezna bila...*

(Woolf 2003: 109)

Poziva ih da osvijeste svoje prednosti, ali i svoju nepisanu povijest te da vlastita djela ne vide kao
vrijedna sama po sebi, ve¢ kao kljucan dio pripreme za buduce spisateljice: “Jer knjige nekako

uvijek utjecu jedne na drugu.” (Woolf 2003: 110)

4. ZENSKO PISMO

Zensko spisateljstvo uvijek je Zenstveno; ono ne moze ne biti Zenstveno, kada je najbolje, onda je

i najzenstvenije, jedina poteskoca nalazi se u definiranju Zenstvenoga.
Virginia Woolf (Kramari¢ 1998: 223)

Virginia Woolf ostavila je bogatu knjizevnu gradu te je svojim romanom Gospoda
Dalloway zapocela afirmiranje zenskoga pisma i time dala drugaciji pogled na pisanje Zzenskih
autorica. Ono §to je tipi¢no za ovaj, a i veéinu Virginijinih romana, jest odsustvo radnje i nekih
znacajnih dogadaja, Sto postaje tipi¢no za zensko pismo. Woolf koristi tehniku struje svijesti gdje
jedan dogadaj potiCe brojna sjecanja. Na modernisticki nac¢in konstruira slike subjektivnog
dozivljaja i fragmente iz Zivota.?® Zbog nedostatka knjizevne tradicije, o ¢emu je rije¢i bilo u
prethodnome poglavlju, a samim time bez ikakvih ¢injenica o Zenskome iskustvu, u Zenama su
prevladavale zatomljene Zelje i potrebe da iskazu vlastitu kreativnost i prikazu svoja iskustva iz
zenske perspektive. Pod utjecajem psihoanalize, Woolf tvrdi da je ljudski subjekt fragmentiran i
labilan, odnosno da nagoni na ¢ovjekovu svijest i postupke vrSe pritisak i zbog toga dolazi do
iracionalnog ponasanja. Upravo su Zene zbog svog neravnopravnog druStvenog polozaja sklonije
djelovanju podsvijesti te moraju zatajivati osjecaj otudenosti od muskoga svijeta. No zbog tezine
pritiska, zene imaju potrebu iskazati svoju podsvijest, a to im pruza pisanje. PiSuéi s pozicije
podsvijesti, Zene stvaraju Zensku recenicu Koja je, nasuprot uravnotezene muske recenice, labavija

1 nepovezanija, bas kao i zenska podsvijest. Izniman doprinos Virginije Woolf jest sto je prva

20 preuzeto s: https://citajknjigu.com/klasik-mjeseca-gospodom-dalloway-virginia-woolf-pokrenula-tzv-zensko-
pismo/), posjeceno: 17. srpnja 2021.
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naglasila da se ljudski subjekt strukturira kroz jezik i upravo se jezikom moze suprotstaviti

postojecoj hijerarhiji.

Slavica Jakobovi¢ tvrdi da Zensko pismo Zenama sluzi kao alat kojim odgovaraju muskarcima i
njihovoj patrijarhalnoj slici svijeta. Zenskim se pismom nastoji udaljiti od migljenja da su samo
musko pismo i djela muskih autora pozitivna, a Zensko pismo negativno. Nastoji se do¢i do toga
da, kada udemo u knjiznice, ne preskacemo sada postojecu literature zenskih autorica zbog
predrasuda da su one slabiji spol i da nemaju $to za ispricati. Takve su predrasude prisutne i danas,
no zasigurno manje nego $to je to bilo prije dvjestotinjak godina. Medutim ne mozemo se
zadovoljiti time $to su predrasude danas manje, ve¢ treba nastojati u tome da ih u potpunosti
uklonimo. Problemi i predrasude s kojima su se suocavale Jane Austen, sestre Bronté i mnoge
druge Zenske spisateljice, nisu mnogo razli€iti od problema i predrasuda s kojima se bore danasnje
knjizevnice (Grdesi¢ 2020: 176). Izvor takvih predrasuda, navodi Elaine Showalter, americka
knjizevna kritiCarka, feministica i spisateljica, proizasao je iz stavova da nije prirodno i zenstveno
da se Zena bavi knjizevno§c¢u. Sandra M. Gilbert i Susan Gubar u studiji Ludakinja na tavanu bave
se tjeskobom autorstva kod spisateljica iz 19. stoljeca te navode da se u zapadnim patrijarhalnim
druStvima smatralo da sposobnost radanja pripada zenama, a kreativni ili umjetnicki talent
isklju¢ivo muskarcima te se to smatra muskom kvalitetom (Grdesi¢ 2020: 176 — 177). Ako bi pak
zena bila kreativna, to bi se tumacilo kao nesto izvanredno, cudnovato i nezenstveno (Grdesic¢
2020: 177). Zene koje bi se usudile pisati u 19. stoljeéu bile su primorane obavljati kuéanske
poslove, dok su istovremeno stremile ka pisanju. Takvo ograni¢enje uzrokovano druStvenim
poloZajem u Zenama je dovodilo do tjeskobe jer, kao §to je naglasila Virginia Woolf: “(...) teSko
je pisati poeziju ako vam je hladno, ako vas prekidaju ili ako morate napraviti pitu (Harris 2003:
115). Upravo zato, zbog nedovoljno vremena, mira i materijalnih sredstava, Zene su uglavnom

zapisivale misli kako im naviru, fragmentarno, nesustavno i nepovezano.?:

Vecina ideja feministickih knjizevnih kriti€arki iz 1970-ih sadrZzane su u spomenutoj i
analiziranoj Vlastitoj sobi u kojoj se i Woolf dotakla problema Zenskoga pisanja. Kao §to je veé

razjasnjeno, nije tvrdila da je muskarcima nuzno sve bilo lako 1 dostupno samim time S$to su

2 preuzeto iz: Kristina Trupkovié 2015. Zensko pismo i postmoderna poetika romana Na primjerima romana Stefica
Cvek u raljama Zivota Dubravke Ugresici Marina ili o biografiji Irene Vrkljan. Zavrsni rad. Posjeceno: 17. srpnja
2021.
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muskarci, ve¢ je njezina nakana bila naglasiti da je zenama sve bilo daleko teZe zato Sto Su ovisile
0 roditeljima i muZevima, nisu imale vlastitu sobu i prihode (Grdesi¢ 2020: 177). Upravo iz tih
razloga Zene su osjecale strah od pisanja ili su pisale skrivajuci se iza pseudonima muskih imena
te su i same o pisanju govorile kao o zabavi, usputnom hobiju, razonodi, a ne kao o vrlo vaznom,
teskom zanimanju. Cak i kada bi pisale, uglavnom bi, uz pokoju iznimku, pisale knjizevnost koja
¢e se svidati muskarcima. No Virginia Zensko pismo ne smatra ne¢im suprotnim muskom pismu,
ve¢ govori 0 androginom umu te time stvara sliku idealne knjizevnosti u kojoj bi i muski i zenski
um bili stalno ukljuéeni i skladno funkcionirali (Zlatar 2004: 67). Kada je naglaseniji muski dio,
nastaje muska knjizevnost, a kada je naglaseniji Zenski dio, nastaje Zenska knjizevnost. No da
bismo govorili 0 iznimnom geniju i vrijednom umjetnickom djelu, potrebno je ukljuciti i muski 1

zenski dio uma (Zlatar 2004: 67).

lako je Woolf u Vlastitoj sobi osudila svaki otpor, pisanje nabijeno osjecajima gnjeva i ljutnje
zenskih autorica tvrdeci da ih to sputava u iskazivanju kreativnosti, u svom je kasnijem eseju
Profesije za Zene ispricala da je morala ubiti Andela u ku¢i, misle¢i na Zenstveni ideal koji ju je
nagovarao da u svome pisanju laska muskarcima i njima se podreduje. No ona metaforicki ubija
Andela u kuéi i taj ¢in preporucuje svim spisateljicama (Grdesi¢ 2020: 78). U prethodnom
odlomku vidljivo je koliko je Vlastita soba sveobuhvatan esej, tekst koji sazima najvaznije teze o
zenskom polozaju i knjiZzevnosti, no istovremeno, kao Sto tvrdi MaSa Grdesi¢, to je poprilicno
kontradiktoran tekst jer u isti mah Woolf vjeruje u Cisto Zensko pisanje koje odvaja od muskoga,
dok s druge strane kudi emocionalnu nabijenost u Zenskim djelima. Time Virginia suprotstavlja
pisanje kao umjetnost i pisanje kao samoizrazavanje tvrdeci, kao §to je spomenuto, da ¢e Zene
svoju punu kreativnost ostvariti tek onda kada se oslobode ljutnje i po¢nu pisati kao “Zene koje su
zaboravile da su zene” (Grdesi¢ 2020: 179) dok istovremeno i sama piSe ljuta, isprovocirana
drustvenim poloZajem spisateljica (Grdesi¢ 2020: 179). No ona uspijeva kontrolirati ljutnju i
oblikovati ju u ironiju (Grdesi¢ 2020: 178-179). Ono $to je vazno i §to je Woolf itekako istaknula
jest da bi mnogo viSe Zena skupilo hrabrosti za pisanje da su iza sebe imale prethodnice. Danas
prethodnice postoje, ali i dalje su nedovoljno zastupljena djela Zenskih autorica na policama
knjiznica, knjiZara, na popisima lektira i u ¢itankama u Skolama i na fakultetima (Grdesi¢ 2020:

184).
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Potkraj sedamdesetih godina feministicka stilistika u srediSte zanimanja stavlja razli¢itost
muskog i Zenskog pisanja te ispituje nafin na koji Zzene gledaju na svijet. Javlja se grupa
feministickih teoretiarki koje se poc€inju baviti zenskim stvaralastvom i potragom za specifi¢nim
obiljezjima zenskog pisanja. U tom kontekstu vazno je spomenuti Elaine Showalter koja je u
svome djelu Ka feministickoj poetici (1979) osmislila pojam ginokritika koji ozna¢uje bavljenje
isklju¢ivo Zenskom knjizevno$¢u, njihovom povije$¢u i tradicijom. Smatrala je da ne postoji
tipicno zensko pismo, odnosno ne postoji stilisticka slicnost medu Zenskim spisateljicama koja bi
oblikovala prepoznatljiv ,,Zenski glas® (Zlatar 2004: 68). Temeljem moguce identifikacije smatrala
je zajedniCku povijest Zena smatrajuci, kao 1 Virginia Woolf, da je nepostojanje ¢injenica o Zenskoj
knjizevnoj tradiciji veliki nedostatak te da se zbog toga svaka nova generacija zenskih spisateljica
nalazi na pocetku, sama, bez zajednicke povijesti na koju se moze osloniti (Zlatar 2004: 69). Elaine
Showalter zalaze se za promicanje koncepta Zenske kulture kao specificne subkulture koja postoji

u svakom patrijarhalnom drustvu i samo se djelomi¢no preklapa s muskom kulturom.

Najznacajnije francuske feministicke teoreti¢arke su Helene Cixous i Luce Irigaray koje su se
bavile problemom Zenskog pisanja, zZenske kreativnosti te posebno odnosom Zena prema jeziku.
Obje teoreticarke jezik smatraju falocentricnim te naglasavaju potrebu Zena da se izrazavaju

drugacije od dominantne muske tradicije.??

Helene Cixous u djelu Smijeh meduze uvodi pojam Zensko pismo (écriture feminine) koji nije
nuzno vezan uz spol, ve¢ oznacuje nac¢in pisanja. Ipak, ¢escée je da Zene piSu takve tekstove jer se
osjecaju neuklopljenima u vladajuéi diskurs koji su stvorili muskarci te u Zenskom pismu vidi
mogucénost da Zene izraze svoje Zensko iskustvo. Ne Zele¢i biti teoretiCarka u klasicnom smislu,
Helene ne gradi koherentan sustav i ne daje preciznu definiciju Zenskoga pisma, tvrdeci da se ono

1 ne moze definirati jer izmiCe svakoj teoriji (Zlatar 2004: 66):

,Nemoguce je definirati Zenstvenu spisateljsku praksu, i to je prastara nemogucénost koja
¢e takvom 1 ostati, jer ova praksa nikada nece biti teoretizirana, obuhvacena, kodirana — $to

ne znaci da ona ne postoji.* (Kramari¢ 1998: 223)

22 Preuzeto s: https://www.sveske.ba/en/content/zensko-pisanje-i-zensko-pismo-u-devedesetim-godinama,

posjec¢eno: 18. srpnja 2021.
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No ono S§to zeli obuhvatiti zenskim pismom jest suprotstavljanje svim zakonima, pravilima,

naruavanje zadane logike jezika, gramatike i sintakse jer to djeluje oslobadajuée.?®

Helene ideju o Zenskome tekstu povezuje s idejom o tijelu kao kulturalnoj konstrukciji. Smatra da
okolnosti u kojima se nalazi nase tijelo utjecu na poziciju subjekta i pozicioniranje prema Kulturi
(Zlatar 2004: 66). Bas kao $to je tijelo nespoznatljivo, tvrdi Cinoux, nespoznatljiv je i Zenski tekst.
Kreativno pisanje omogucéava unosenje tjelesnosti u tekst i pomaze zenama da se njihovo tijelo

cuje.

Luce Irigaray smatra se najutjecajnijom predstavnicom poststrukturalisticke feministicke
kritike koja se, kao §to je spomenuto, takoder suprotstavlja falocentrizmu u jeziku. Smatra da je
odnos zene prema takvom jeziku problemati¢an jer onemogucuje zZeni da bude u dodiru sa samom
sobom i da izrazi svoje potrebe.?* Irigaray poziva na preispitivanje vladaju¢ih koncepata muskog
i Zenskog tijela smatrajuci da se u psihoanalizi nalaze patrijarhalne predrasude o Zenama te je
potrebno ,,ponuditi Zenama morfologiju koja odgovara njihovim tijelima.” (Zlatar 2004: 66-67)
Zene su prisiljene govoriti i pisati muskim jezikom, jezikom koji su muskarci osmislili i prilagodili
svojim potrebama. Takvim jezikom Zena ne moze u potpunosti izraziti svoje iskustvo te odatle

proizlazi i fragmentarnost u njihovu pisanju (Zlatar 2004: 66).

24 Preuzeto s: https://www.sveske.ba/en/content/zensko-pisanje-i-zensko-pismo-u-devedesetim-godinama,
posjec¢eno 26. srpnja 2021.)
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5. SVJETIONIK — analiza romana

Ovo ¢e poglavlje biti posveceno analizi romana Svjetionik u kojem ¢e se, uz pregled radnje
i analizu likova, nastojati prikazati feministicke ideje Virginije Woolf izlozene u ranije
analiziranome eseju Vlastita soba. Roman Svjetionik objavljen je 1927. godine te se smatra jednim
od Virginijinih proznih vrhunaca. Radi se o triptihu, odnosno o romanu podijeljenome u tri dijela
a to su: Prozor, Vrijeme prolazi i Svjetionik. U romanu prevladava tehnika struje svijesti $to je u
poveznici s Virginijinim stavovima o zenskome pismu prema kojima su Zene sklonije pisanju pod
utjecajem podsvijesti oc¢itovane u labavim i nepovezanim reCenicama. Tako su u Svjetioniku
pojedinacne svijesti likova i njihove misli iznad radnje, dok je subjektivno vrijeme iznad godina i
datuma.?® Vrijeme radnje mozemo okvirno odrediti na razdoblje od deset godina pocetkom 20.
stoljeca. Prvi dio romana zapocinje dan uoci Prvog svjetskog rata, sredi$nji dio romana odvija se
tijekom rata, dok se posljednji dio nadovezuje na prvi te prikazuje dan po zavrsetku rata. Radnja

se odvija na otoku Skyeu koji pripada Hebridskom oto&ju u Skotskoj gdje je Virginia provela

veéinu djetinjstva.

26

Roman je to u koji Virginia umec¢e mnoge autobiografske elemente baveci se temama koje su 1
nju, kao Zenu i suprugu, ¢esto zaokupljale. Kao $to je spomenuto u poglavlju o njezinoj biografiji,

i sama je rekla da je u ovome romanu okupila sve duhove iz obiteljske proslosti, opisujuci u braku

% http://www.prometej.ba/clanak/kultura/ljudi-i-knjige/virginia-woolf-svjetionik-3064, posjeé¢eno 31. srpnja 2021.
26 glika 2: Otok Skye, preuzeto s:

https://encryptedtbn0.gstatic.com/images?g=tbn:ANd9GcQCHXMrLLNLSUEWUzb7DQNiQKFX13E1QxhIxQ&usqp=C

AU, posjeceno 31. srpnja 2021.
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gospode i gospodina Ramsaya brak njezinih roditelja te je pisanje Svjetionika dozivljavala kao
psihoanalizu kojom se nastojala pomiriti s bolnim gubicima i odnosom s roditeljima. U tome je i

uspjela:

,,Knjigu sam napisala vrlo brzo, a jednom kad sam je dovrsila, prestala me opsjedati majka.
Vise ne ¢ujem njen glas, vise je ne vidim. Promijenilo se i sje¢anje na oca: i sad se on

ponekad vrati, ali na druk¢iji nacin.* (Harris 2013, 97)

Ideju za novi eksperimentalni oblik romana koju je primijenila na Svjetionik dobila je tijekom
jedne od njezinih Cestih Setnji. Kao Sto je prethodno objasnjeno bio je to oblik slova ,,H* koji je
predstavljao neku vrstu hodnika koji je spajao proslost, raskol i novo okupljanje. Ta naizgled
jednostavna struktura oznacila je zaplet i poantu romana Svjetionik (Harris 2013: 83). Zbivanja u
romanu povrsinski su neatraktivna jer je Virginijina namjera usredotociti se na zivot ba§ onakav
kakav jest. Nastoji prikazati ga u svim banalnim, svakodnevnim radnjama, prepunog
nesavrSenosti, bolnih trenutaka i gubitaka te docarati neminovnu prolaznost koja je za gotovo
svakoga ¢ovjeka, pa tako i za Virginiju, posebno bolna. No da bi obradila neke vrlo kompleksne
teme Virginiji nisu bili potrebni mnogobrojni zapleti i napeta radnja. Ona uspijeva u tome da svu
napetost premjesti u svijest ¢ime se, medu prvima, usuduje prikazati um i unutarnje sukobe likova,
pokazujuci time da se prava drama, pravi sukobi mogu odvijati, & upravo ¢esto i odvijaju, unutar
nas samih. Posebna novina u tome je §to se odvazila prikazati unutarnja previranja Zene i to Zene
razvijene intelektualne svijesti, §to je, posebno u Virginijino doba, bio vrlo hrabar i usamljenicki

pothvat.?’

Kao temeljni motiv romana mozZe se izdvojiti razli¢itost spolova, odnosno razli¢ita ponaSanja
muskaraca 1 Zena §to ¢e u radu biti detaljnije objaSnjeno. Kao glavne teme romana namecu se
propitivanje prolaznosti zivota, ali 1 rada, $to je 1 samu Virginiju Cesto zaokupljalo te je u
umjetnosti vidjela bijeg od prolaznosti sto je vidljivo i u Svjetioniku. Takoder jedna od bitnih tema
jest subjektivna priroda stvarnosti prikazana i u samoj formi romana u kojemu se, ovisno o tome

u ¢ijim smo mislima, upoznajemo s razli¢itim videnjem istih dogadaja.

27 http://www.prometej.ba/clanak/kultura/ljudi-i-knjige/virginia-woolf-svjetionik-3064, posjeé¢eno 31. srpnja 2021.
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5.1. Prozor

Prozor, prvi dio romana, zapo€inje dan uoci rata. Radnja je smjeStena na spomenutom
otoku Skyeu na Hebridima gdje gospodin i gospoda Ramsay sa svoje osmero djece i gostima
provode ljeto. Prvi dio opisuje zbivanja tijekom jednoga popodneva i veceri, a u sredistu je lik
gospode Ramsay. Nasuprot obiteljske ku¢e Ramsayjevih, preko zaljeva, nalazi se svjetionik.
Najmladi sin gospode i gospodina Ramsaya, Sestogodis$nji James, o¢ajnicki Zeli posjetiti svjetionik
idu¢ega dana, no vrijeme je nepovoljno. Gospoda Ramsay tjesi sina uvjeravajuci ga da ¢e i¢i do
svjetionika: ,,Da, naravno, bude li sutra lijepo, re¢e gospoda Ramsay. Ali ¢e§ morati rano ustati',
dodade.*“ (Woolf 2004: 5) No gospodin Ramsay hladno mu rusi nade govore¢i da posjet svjetioniku
nece biti mogué zbog loSeg vremena: ,,Ali, ree njegov otac, zastavsi pred prozorom sobe za
primanje, 'nece biti lijepo.' (Woolf 2004: 6) Tako se ve¢ na samome pocetku romana citatelj
upoznaje s dvoje glavnih likova, braénim parom Ramsay u ¢ijem je odnosu dinamiku medu
spolovima i razlike u njihovu ponasanju najlakse pratiti. Upoznajemo gospodu Ramsay, suprugu
gospodina Ramsaya, Zenu i majku punu ljubavi, domacicu koja uziva pruzaju¢i nezaboravne
trenutke gostima u obiteljskoj kuéi. Opisujuci gospodu Ramsay, Virginia je na umu imala vlastitu
majku koju je opisivala kao zenu koja svima zeli ugoditi, a pogotovo muskarcima. Upravo lik
gospode Ramsay potvrduje rodne uloge time Sto posebnu pozornost pridaje muSkim gostima

vjerujuci da imaju osjetljivi ego te im je stoga potrebna stalna podrska i suosjecanje:

,»Zapravo, bijase zastitnica cjeline drugoga spola; iz razloga koje nije mogla objasniti, zbog
njihova viteStva i junastva, zbog toga §to sklapahu ugovore, upravljahu Indijom, nadzirahu
novcarstvo; napokon zbog stanovitog stava prema njoj samoj, koji ¢e svaka Zena osjetiti i

koji ¢e se svakoj svidjeti (...)* (Woolf 2004: 7-8).

Ve¢ na pocetnim stranicama gospodu Ramsay upoznajemo kao zenu velike dobrote 1 sucuti te se
dobiva dojam da je zaStitnica cijele obitelji. Njezin je glavni cilj ouvati nadu 1 cudenje koje njezin
najmladi sin gaji prema odlasku do svjetionika. [ako shvaca, kao i James, da je gospodin Ramsay
u pravu kada napominje da ¢e loSe vrijeme pokvariti putovanje sljedecega dana, ona ustraje u
uvjeravanju Jamesa da ¢e putovanje ipak biti moguce. U prvih mah to se njezino uvjeravanje moze
uciniti iritantnim i neutemeljenim jer ¢itatelj dobiva dojam da u Jamesu budi lazne nade, no njezina

je namjera zapravo sacuvati sinovu vjeru u ljepote 1 uzitke svijeta koji su ionako kratkotrajni.
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Njezino je razumijevanje za sve i svakoga toliko snazno da se, slicno kao i prema sinu, ponasa
prema svakome gostu, ¢ak i prema onima koji ne zasluzuju i ne cijene njezinu dobrotu. U njezinu
je liku predstavljen Zenski princip kojega karakteriziraju snazna podrska (osobito suprugu),

bezuvjetna ljubav, vodenje intuicijom i emocijama.?

S druge strane gospodin Ramsay stoji kao suprotnost njegovoj supruzi. Dok se ona prema drugima
ophodi sa strpljenjem i ljubaznos¢u, on je sklon burnim reakcijama, sebi¢nosti i bezobrazluku. U
romanu je opisan kao: ,,vitak poput bodeza, uzak poput nozeva sjeciva.” (Woolf 2004: 6) Takav
opis, osim fizickog izgleda, sugerira i njegove karakterne osobine: oStrinu i agresiju. Gospodin
Ramsay iskusan je filozof koji, Cesto optere¢en vaznoscu vlastitoga posla, trazi utjehu i podrsku u
gospodi Ramsay. Njegova gruba izjava da ¢e put do svjetionika biti sprijeCen zbog nepovoljnih
vremenskih uvjeta zvuci neosporno. Njegovo bavljenje znanoscu, filozofijom ¢ini da se osjeca
podobnim za predvidanje vremenskih uvjeta. Izvor tome moze se naéi u onome o ¢emu je Woolf
pisala u Vlastitoj sobi. U patrijarhalnome drustvu i kulturi musko glediste je objektivno i jedino
ispravno. Muskarci su ,,stvaratelji* znanja, propisuju zakone i opisuju svijet oko sebe te je njihovo
iskustvo shvac¢eno kao vjerodostojnije od Zenskoga o kojemu dugi period 1 nije bilo zapisa. Takva

ideja o muskome gledistu kao jedinome objektivnome vidljivo je u sljedeCemu primjeru iz romana:

,»Nema ni najmanjeg moguceg izgleda da se ide sutra na svjetionik, odsjece srdito gospodin

Ramsay.
Kako zna? Rece ona. Vjetar se Cesto mijenja.

Izvanredna nerazumnost njezine primjedbe, ludost Zenskih umora, rasrdi ga. Bijase jahao
dolinom smrti, stresen i potresen; a ona sad ide protiv ¢injenica, ulijeva djeci nadu u ono o

¢emu uopcée nema govora, ustvari, laze im.“ (Woolf 2004, 31)

Tako gospodin Ramsay predstavlja muski princip koji sa¢injavaju racionalnost, odsustvo empatije,
intelekt, hladnoéa i nesposobnost da se pribliZi i poveze s drugima.?® Gospoda Ramsay ona je koja

sprjeCava njegovu potpunu izoliranost od cijele obitelji. S obzirom na svoje prili¢no tradicionalne

28 http://www.prometej.ba/clanak/kultura/ljudi-i-knjige/virginia-woolf-svjetionik-3064, posjeé¢eno 3. kolovoza
2021.
2 http://www.prometej.ba/clanak/kultura/ljudi-i-knjige/virginia-woolf-svjetionik-3064, posjeéeno 3. kolovoza
2021.
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predodzbe o rodnim ulogama, prema Ssvome suprugu zauzima stav prepun razumijevanja te
njegovo ponasanje opravdava kao neizbjezno. Na sebe preuzima odgovornost da brine o njegovu
egu, kao i o egu ostalih muskaraca, i da postigne premda privremeni sklad u obitelji. Gospodin i
gospoda Ramsay potpuno razli¢ito pristupaju zivotu. On se oslanja na intelekt, dok se ona, u
skladu sa stereotipnim poimanjem Zena, oslanja na osjecaje. No ono §to ih ipak spaja jest svijest o
prolaznosti zivota, o tome da nista nije vje¢no. Gospodina Ramsaya posebno frustrira saznanje da
cak 1 najbolja knjizevna ostavstina pada u zaborav, imajuc¢i na umu da ¢e se isto dogoditi i s
njegovim radom i djelima. Gospoda Ramsay jednako je svjesna smrtnosti §to se ponajvise vidi u
njezinoj zelji da djeca vjecno ostanu mala. No, suprotno od gospodina Ramsaya, ne opterecuje se
slavom nakon smrti, ve¢ nastoji uciniti S§to boljim i skladnijim vrijeme koje ima na zemlji.
Gospodinu Ramsayu svijest o smrtnosti pada puno teze i ,.tjera“ ga da zbog vlastite nemoci rusi

nade Jamesu i ostaloj djeci te da se iskaljuje na gospodi Ramsay:

,Bijase nesposoban za neistinu; nikad ne bi patvorio ¢injenicu; nikad ne bi promijenio
neugodnu rije¢ radi svoje vlastite djece, koja su, buduc¢i njegovim odvjetcima, morala ve¢

od djetinjstva biti svjesna kako je zivot tezak...“ (Woolf 2004: 6).

James Ramsay kojega takoder upoznajemo na pocetku romana osjetljivo je dijete koje s jedne
strane obozava majku tvrdeci da je ,,deset puta bolja od oca“, dok prema ocu osjeca bijes vjerujuéi

da uziva u mucenju njega i ostale djece:

,»Da bijase pri ruci kakva sjekira, Zarilo, bilo kakvo oruzje koje bi probilo rupu u o¢evim
prsima i ubilo ga, tu i tada, James bi posegnuo za njim. Takve bijahu krajnosti osjecaja Sto
ih u grudima svoje djece gospodin Ramsay izazivase svojom nazo¢nosc¢u... (Woolf 2004:
6).

U tome je vidljivo da je Virginia Woolf Citala Sigmunda Freuda ¢iji je model ljudske psihologije
istrazivao nesvjesno i postavljao pitanja o unutarnjoj stvarnosti nasuprot vanjske. Pod Freudovim
utjecajem zapocinje pisanje Svjetionika koriste¢i jednu od njegovih poznatijih teorija — Edipov
kompleks®. Prema toj teoriji dje¢aci osje¢aju snaznu ljubav prema majci, dok osjeéaju ljubomoru

I neprijateljstvo prema ocu, bas kao Sto James obozava majku i mrzi svoga oca. SluZenje

30 preuzeto s: https://academicjournals.org/journal/lJEL/article-full-text-pdf/4E690D761291, posjeéeno: 3.
kolovoza 2021.
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Freudovim idejama ukazuje na radikalnost Virginije Woolf koja krece pisati roman sastavljen od
nesvjesnoga. Umjesto biljezenja dijaloga i interakcija medu likovima, Woolf se koncentrirala na
mnogobrojne stvari koje se nalaze u pozadini govora i radnji. Postizanje takvoga cilja zahtijevalo
je razvoj inovativne metode pisanja koja je, kao Sto je spomenuto, postala poznata kao struja
svijesti. Njome prikazuje misli, percepciju i osjecaje jednog ili viSe likova ponajvise u prvom i
posljednjem dijelu romana. ,,Upada“ u umove likova ¢ime istrazuje razliCite nacine na koji
pojedinci traze i stvaraju smisao. Gospodin Ramsay tako smisao nalazi u radu, intelektu i
osiguravanju ugleda ¢ime nastoji posti¢i besmrtnost (iako zna da je smrt neizbjezna), dok gospoda
Ramsay smisao vidi u obitelji, brizi o drugima, oslanjanju na emocije. U srediSnjem dijelu
pripovjedacica je sveznajuca (ekstradijegetska — heterodijegetska), Sto znaci da s prve razine

pripovijeda pric¢u u kojoj sama ne sudjeluje, to jest nije jedna od likova.

poklonika rada gospodina Ramsaya. U ku¢i boravi i mlada strastvena slikarica Lily Briscoe koja
zapoCinje portret gospode Ramsay. Lily tijekom romana postaje jedan od glavnih likova. U
njenome liku spajaju se muski i Zenski elementi, odnosno vidljiva je ideja o androginome umu o
kojemu je Woolf pisala u Vlastitoj sobi. Lily s gospodinom Ramsayjem dijeli strah od prolaznosti,
bojeci se da ¢e njezine slike propasti, biti objeSene na tavanima ili bacene pod kau¢, dok s
gospodom Ramsay dijeli zelju za postizanjem sklada i harmonije. Uobicajeno shvacanje
zenstvenosti koje gospoda Ramsay predstavlja u obliku braka i obitelji zbunjuje Lily i1 ona to
odbacuje. Stalno prisjecanje rije¢i bahatoga Charlesa Tansleyja koji, predstavljajuci patrijarhat,
stalno napominje Lily da Zene ne mogu ni slikati ni pisati, sputavaju Lily u njezinome stvaranju.
U liku Lily, koja sa sumnjama u vlastite sposobnosti krece u crtanje portreta gospode Ramsay,
vidljive su ideje iz Vlastite sobe. Pokazano je koliko je Zenama bilo tesko baviti se intelektualnim
radom jer su bile uvjeravane u vlastitu nesposobnost, nisu imale uvjeta za stvaranje te su bile
izrugivane i smatrane nezenstvenima. Kao $to pripovjedaica u Vlastitoj sobi napominje,
umjetnicki je um iznimno osjetljiv na misljenja drugih ljudi te je zato vazno da u njemu ne bude
prepreka, a kao S§to vidimo na primjeru Lily Briscoe, ve¢ u pocetku kre¢e u svoj rad dijelom
uvjerena da kao Zena za to nije sposobna. Portret na kojemu Lily radi moze se shvatiti kao borba
protiv rodnih konvencija (onih koje zastupa Charles Tansley tvrdec¢i da Zene ne mogu slikati ni
pisati). Njezina namjera da na slici prikaze srz gospode Ramsay kao supruge i majke, zapravo

prikazuje Zelju moderne Zene da razumije iskustva svojih prethodnica. Zaljenje zbog manjka

41



Cinjenica o Zenskome iskustvu i Zenskoj (knjizevnoj) tradiciji, Woolf je iskazala i u Vlastitoj sobi.
Lily portretom pokusava otkriti i shvatiti ljepotu gospode Ramsay, bas kao Sto 1 Virginia, piSuci

roman i opisujuci gospodu Ramsay, zeli razumjeti i prikazati svoju majku.

S druge strane, gospoda Ramsay tetosi svakog muskarca, hrani njihov ego i sazalijeva ih. Iako i
nju iritira Tansleyjeva bezosjecajnost koju pokazuje prema njezinu sinu takoder, poput gospodina
Ramsaya, napominju¢i da ¢e padati kiSa 1 da ne¢e mo¢i do svjetionika, ona se bez obzira na to
prema njemu ophodi srdacno i zabranjuje kéerima da mu se rugaju nazivajuéi ga ,,bezboznikom®.
Nakon rucka poziva Tansleyja da je prati do grada. Usput zastaje da bi pitala Augustusa
Carmichaela, starog pjesnika koji takoder boravi u njihovoj ku¢i i s porugom gleda na gospodu
Ramsay, treba li §to god iz grada. Time je opet vidljivo njezino stalno ugadanje muskarcima ¢ak i

kada joj se ocito rugaju.

U prvome se dijelu dublje upoznajemo s likom gospode Ramsay. Citatelj je u njezinim mislima
koje se Cesto udalje od zemaljskoga. Gospoda Ramsay osluskuju¢i valove najceSée pocne

razmisljati o smrti, uniStenju, prolaznosti.

U kuc¢i boravi i William Bankes, Lilyin stari prijatelj. Promatraju¢i gospodina Ramsaya u dvoristu,
koji je Cesto pri¢ao sam sa sobom opterecen vlastitim mislima, Lily i Bankes osjecali su da zadiru
u njegovu intimu. Primijetio je da ga promatraju te se snazno posramio. Naravno, utjehu je potrazio
u svojoj supruzi. 1z razgovora s Lily i Bankesom saznajemo da je Bankes bio blizak s gospodinom
Ramsayjem, ali previde ga iritira njegova potreba za paZnjom i stalnim pohvalama. Setajuéi
travnjakom gospodin Ramsay recitira stihove iz pjesme pjesnika Tennysona koja govori o 600
vojnika koji su hrabro odmarsirali u smrt. Pjesmu se moze shvatiti kao svojevrsnu meditaciju o
besmrtnosti koja zapravo prezentira stanje uma gospodina Ramsaya i njegovu tjeskobu
prouzrokovanu brigom zbog vlastite prolaznosti, svjestan da se buduce generacije vjerojatno njega
nece sjecati. Cezne za slavom iako zna da besmrtnost nije moguéa tvrdeéi da ée ¢ak i Shakespearea
nadZivjeti obi¢ni kamen. Ipak ne moze ne udovoljiti svojoj potrebi za utjehom i sazaljenjem te
stalno trazi suosjecanje i razumijevanje od svoje supruge. U uvodnim poglavljima slicno ponaSanje
pokazuje 1 Charles Tanslesy. No sve to gospoda Ramsay opravdava jer je takvo ponaSanje
muskaraca neizbjezno S obzirom na vaznost i tezinu posla koji oni obavljaju. Pitanje rodnih uloga
zauzima mnogo prostora u romanu te se moze pratiti i u odnosu gospode Ramsay i Lily Briscoe.

Majcinska i supruzni¢ka odanost gospode Ramsay predstavlja vrstu tradicionalnog nacina Zivota
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kojem se Lily odbija prilagoditi. Roman otvara pitanja i 0 znanju i istini. U pitanje se dovodi
pouzdanost znanja i Cinjenica, Sto je Virginia ve¢ uéinila u Vlastitoj sobi tvrde¢i da je povijest
laznija od fikcije. Cinjenica da gospodin Ramsay, nedvojbeno jedan od uglednijih filozofa svoga
doba, sumnja u pouzdanost svojih misli, ukazuje na to da je nemogucée posti¢i jedan cisto
racionalan i jedinstven svjetonazor, za kakvoga se vjerovalo da postoji — a to je onaj muski pogled
na svijet. Stoga, jedna od Virginijinih namjera jest sugerirati da ne postoji objektivna stvarnost te

stalnim mijenjanjem gledista konstruira svijet u kojemu je stvarnost samo skup subjektivnih istina.

Uvodenjem Lily kao lika koji Zivi izvan prihvacéenih rodnih konvencija kao slobodna Zena koja,
na veliku zalost gospode Ramsay pokazuje malo interesa za brak i udaju, Virginia uvodi novi
drustveni poredak. Gospoda Ramsay silno zeli da se Lily i Bankes vjencaju, napominjuci Lily da
nikada necée iskusiti ono najbolje od Zzivota, ako se ne uda. No Lily odbacuje takva nekada
univerzalno prihvacana uvjerenja, kao i Tansleyjeve napore da je uvjeri da je Zena nesposobna biti
umjetnicom. Stvara paralelu izmedu svoga zivota i svoje umjetnosti — na platnu ne nastoji pokazati
objektivnu istinu, ve¢ nastoji uhvatiti i sauvati trenutak koji joj se €ini stvarnim. Njezino slikanje
zahtijeva veliku borbu, trud i zalaganje, bas kao i njezina odlu¢nost da svoj Zivot oblikuje prema
vlastitim nacelima. Odnosom Lily i gospode Ramsay, Virginia pokazuje svoje zanimanje za
odnose medu Zenama. Gospoda Ramsay preuzima konvencionalne uloge supruge 1 majke te
prihvaca tjeskobu koja ide uz takvu ulogu kao prirodnu. Lily odbacuje rodne uloge i konvencije,
no i dalje ju muc¢i sumnja u vrijednost njezine umjetnosti i osjec¢a da to $to ostali ,,primjecuju*
njezin rad, odnosno gledaju u to Sto slika, na neki nacin ko€i njezino stvaralaStvo. Time Woolf
ponovno naglasava vaznost koju imaju mir, privatnost i vlastita soba za intelektualni rad. Cesto
prekidane, s mnostvom ljudi oko sebe i stalnim ometanjem, Zene nisu imale pogodne okolnosti za
stvaranje. Woolf time ukazuje na nepovoljan, ako ne i §tetan, utjecaj muskoga drustva na Zensku

umjetnicku viziju.

U zajednickoj Setnji gospode i gospodina Ramsaya ponovno se mogu uociti njihove razlike. Dok
gospoda Ramsay brine o djeci, posebice o sinu Jasperu jer ubija ptice, gospodin Ramsay ipak 1
dalje vise brine o sebi i svome radu, vjeruju¢i da je najproduktivnije razdoblje njegove karijere
gotovo. Woolf u romanu nije detaljno opisivala filozofiju kojom se bavi gospodin Ramsay ili ljude
kojima se divi zele¢i time pokazati da teme poput filozofije, politike ili rata viSe ne moraju biti

dominantne. SrediS$nji dio Prozora jest veCera koju organizira gospoda Ramsay. Za gospodu
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Ramsay zabava pocinje uzasno jer Minta, Paul, Andrew i Nancy, koji su otisli u Setnju iz koje bi
se, nada se gospoda Ramsay, Minta i Paul trebali vratiti zaruceni, kasne. S druge strane, gospodin
Ramsay je otresit i bezobrazan prema gostima, $to ju takoder brine i Cini tjeskobnom. Dok
priprema juhu uvida pohabanu sobu i udaljenost medu gostima, kao i nedostatak ljepote te vjeruje

da je njezina odgovornost da to popravi:

»S0ba (ona se osvrne unaokolo) bijase vrlo otrcana. U njoj nikakve ljepote. Uzdrza se
pogledati gospodina Tansleyja. NisSta se nije stopilo. Svi su sjedili razdvojeno. I sav je

napor za stapanjem i slijevanjem i stvaranjem pocivao na njoj.“ (Woolf 2004: 77)

Lily promatrajuci gospodu Ramsay pomisli koliko staro, udaljeno i istroSeno izgleda. Primjecuje
da gospoda Cesto sazalijeva muskarce, ali ne 1 Zene: ,,(...) ona je muskarce uvijek zalila kao da im

nesto manjka — a Zene pak nikad, kao da one nesto imaju.* (Woolf 2004: 79)

Ne razumije zasto zali gospodina Bankesa koji, kao i Lily, ima svoj rad i nema ga se razloga zaliti.
Ta pomisao da i ona ima svoj rad probudi u njoj ideju za sliku: pomaknut ¢e stablo vise u sredinu.
Simbol stabla vrlo je vazan te se javlja i na kraju prvoga dijela te ¢e kasnije biti objasnjen. Na
veceri je i Charles Tansley, ljut $to je zbog ove zabave napustio svoj posao te zapocinje provocirati
i omalovazavati Zene. Lily mu pocinje odvracati ironi¢no, ogoréena zbog njegova ponasanja.
Rasprava s Tansleyjem produbila je u Lily vezu s gospodom Ramsay jer je osjetila i shvatila
frustracije koje sve Zene, Cak i1 one koje prihvacaju tradicionalne uloge, osjeCaju zbog
ogranic¢avajucih konvencija. Nemir za stolom sve je veci. Gospoda Ramsay razo¢arana je u muza
koji se mrsti jer je Augustus Carmichael zatrazio jo§ jedan tanjur juhe. No udaljenost gostiju za

stolom mijenja se paljenjem svijeca koje su stvorile bar prividnu harmoniju:

»3ad je na stolu poredano osam svijeca, i nakon prvog povijanja plamenje se uspravilo te
osvijetlilo do potpune vidljivosti cijeli dugi stol, i na njegovoj sredini Zutu i grimiznu zdjelu

s vo¢em.* (Woolf 2004: 89)

No postignuti sklad zavrsava odlaskom gospode Ramsay koja je sve drzala na okupu. Gospodin i
gospoda Ramsay povlace se u salon te, dok sjede sami i udaljeni, nestaje ranije jedinstvo. Jedna
od dirljivijih interakcija izmedu supruznika Ramsay odvija se na samome kraju Prozora. Gospodin
Ramsay sjedi ¢itajuci knjigu Waltera Scotta. Gospoda Ramsay ne Zeli ga uznemiravati pa nastavlja

plesti ¢arapu. Razmislja o svome suprugu, o tome kako ¢e on uvijek biti nesiguran u sebe i svoj
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rad. Poseze za knjigom poezije iz koje izdvaja sljedece stihove: ,,Svi zivoti Sto ih prozivjesmo,
buduca sva stvorenja/ Puni su drveca sada i liS¢a $to se mijenja...” (Woolf 2004: 109) Mijenjanje
lis¢a upucuje na ciklus zivota, na stalnu izmjenu zivota i smrti i na prolaznost koje su oba
supruznika svjesni. Slika drveca oznacuje vezu izmedu gospode Ramsay i Lily koja na veceri
dobiva ideju za sliku — pomicanjem stabla u sredinu postignut ¢e sklad kojemu i ona i gospoda
Ramsay toliko teze. Odjednom gospoda Ramsay primijeti da gospodin Ramsay zudi da mu ona
izjavi ljubav. Kao i uvijek, gospoda Ramsay osjeca njegove potrebe. Prilazi prozoru i gleda prema
moru. lako ne kaze da ga voli, kaze mu da je u pravu i da sljedeCega dana nece biti puta do
svjetionika. Time je dobio potvrdu da ga gospoda uistinu voli: ,,I dok ga je promatrala stala se
smijesiti, jer iako ne rece ni jednu rije¢, znao je, naravno da je znao: ona ga voli. To on ne moze
nijekati.” (Woolf2004: 114) U tome trenutku brac¢ni par dijeli osjecaj srece, ali istovremeno Citatelj
osjeca da izmedu njih ostaje neSto neizreCeno, nesto Sto rastuzuje. Stalna potreba gospodina
Ramsayja za samosazalijevanjem, potvrdom i ljubavlju i gospoda Ramsay koja vjeruje da je njezin

posao ugadati mu jer je ionako manje vrijedna, ostavlja gorak okus u ¢itateljevim ustima.

5.2. Vrijeme prolazi

Vrijeme prolazi naziv je drugog dijela romana koji u realnome vremenu traje deset godina.
To je poprilicno mracan dio s najmanje ljudske interakcije. Dok se u Prozoru opisuju najsitnije
pojedinosti jednoga popodneva i veceri, Vrijeme prolazi sazima c¢itavo desetlje¢e na svega
nekoliko stranica. Woolf prikazuje uc¢inke vremena na kuéu Ramsayjevih i predmete u njoj, a ne
na ljude i njihove emocije. Posve hladnokrvno i bez ukrasavanja navedeni su svi tragi¢ni dogadaji
I promjene koje su se zbile unutar deset godina: u Europi je izbio rat, gospoda Ramsay umrla je
naglo, najstariji sin Andrew poginuo je u ratu, a Prue je umrla nakon porodaja. U tome razdoblju
obitelj nije posjecivala ljetnikovac. Posjec¢ivala ga je jedino kucepaziteljica gospoda McNab.
Praznu i zapustenu kucu noc¢u osvjetljava svjetlost svjetionika podsjecajuéi Citatelja da su neka
,odredista“ nedostizna, da sve prolazi i da je teSko postic¢i sklad. Vrijeme prolazi dio je u kojemu

su sve strepnje 1 misli koje su tistile gospodu Ramsay za njezina Zivota, ostvarene:

,»3a svojim umom uvijek je bila svjesna ¢injenice kako nema razuma, poretka, pravednosti;
nego samo patnja, smrt, siromastvo. Nema tako niske izdaje koju svijet ne bi mogao

pociniti; to je spoznala. Nikakva sreca nije trajna; i to je spoznala.* (Woolf 2004: 60)
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Tako ovaj dio romana potvrduje strahove Lily i Ramsayjevih da ¢e vrijeme 1 njih sustici 1 izbrisati
njihova djela, opisujuc¢i nemilosrdan i okrutan protok vremena. Da je besmrtnost nedostizna Woolf
pokazuje opisuju¢i smrt glavne junakinje, a onda i ostalih likova, Sturo i usputno, kao da se nista

vazno nije dogodilo:

,»(Gospodin Ramsay, posré¢uci u hodniku, ispruzio je ruke jednog mracnog jutra, ali, jer je
gospoda Ramsay prilicno iznenadno umrla no¢ prije, ispruzio je ruke. Ali one ostadose

prazne.)* (Woolf 2004: 118)

Na sli¢an nacin, s malo rijeci 1 bez ukrasavanja, opisane su i smrti Prue i Andrewa. Saznaje se da
je Prue umrla nakon porodaja, a opis njezine smrti, kao i u prethodnome sluc¢aju, Woolf navodi u
zagradama: ,,(Prue Ramsay preminu toga ljeta od neke bolesti vezane uz porodaj, Sto je doista

tragedija rekose ljudi. Rekose nitko od nje nije vise zasluzio sre¢u.)* (Woolf 2004: 122)

Isto tako izvjestava se o smrti Andrewa Ramsaya: ,,(Granata se rasprsnula. Dvadesetak-tridesetak

mladi¢a u Francuskoj odletjese u zrak, medu njima i Andrew Ramsay, ¢ija smrt, milosrdno, bijase

nastupila istog ¢asa.)* (Woolf 2004: 123)

Stavljajuci opise smrti u zagrade, pripovjedacica ih ujedno naglasava i istice, ali kratkim, Sturim

opisima ukazuje na prolaznost koja je svakidasnja i neizbjezna.

Na kraju drugoga dijela kucepaziteljica uz pomo¢ gospode Bast sprema kucu za povratak obitelji

i gostiju. Ovaj dio romana zavrSava dolaskom Lily Briscoe i gospodina Carmichaela.

Vrijeme prolazi najkraci je dio romana. U njemu prevladavaju opisi prirode, pustosi, prazne kuce

koja je neko¢ simbolizirala sklad te unutarnja zapaZanja onih koji su u njoj boravili:

,Kuca bjeSe ostavljena; kuca bjeSe napusStena. Sad kad ju je zivot napustio, bijase
ostavljena poput skoljke na pjes¢anu humku da se ispuni suhim slanim zrnima. Kao da se
duga no¢ nastanila u njoj; ¢inilo se da su tu likovali neznatni vjetriéi, grickajuci, i ljepljivi

zapasi, pipajuci.” (Woolf 2004: 126)

U takvome prostoru bez ljudi i ljudskoga uma, spolne razlike Cine se irelevantnima. Time se nastoji

sugerirati da je samo ljudska kultura 1 druStvo prostor u kojemu se spolne razlike mogu
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identificirati i transformirati u rodne uloge.3! Opisima praznine koja jedina ispunjava kuéu,
naglaSava se protok vremena. Stanje kuce moze se shvatiti i kao stanje onih koji su u njoj boravili
s uvijek istom idejom — da je sve prolazno i nista ne ostaje isto. Bas poput morskih valova, cesto
opisivanih u romanu, koji se stalno mijenjaju dolazeci i odlazeéi od obale, nemilosrdno protice i

vrijeme. More je stalni podsjetnik na prolaznost ljudskih postignuca i Zivota.

5.3. Svjetionik

Svjetionik je posljednji dio romana te opisuje jutro, deset godina kasnije, kada gospodin
Ramsay i njegova djeca konacno planiraju oti¢i na izlet do svjetionika. Struktura Svjetionika stvara
osjecaj kontinuiteta i povezanosti izmedu isprekidanih i tragi¢nih dogadaja opisanih u
prethodnome dijelu romana. Prozor zavr$ava nakon sveCane vecere, kada pada no¢, Vrijeme
prolazi opisuje propast kuce tijekom deset godina i niz tragi¢nih dogadaja, dok se Svjetionik
nastavlja ujutro, za vrijeme dorucka ¢ime se stvara iluzija da Lily sjedi za stolom jutro nakon
vecere gospode Ramsay koja se odvija na kraju prvoga dijela romana, iako se sve to dogada deset
godina kasnije. Time se stvara dojam da se putovanje do svjetionika dogada ,,sljede¢ega dana*
kako se James i nadao. Unato¢ svim razlikama i promjenama, ku¢a Ramsayjevih na Hebridima

ostaje prepoznatljiva, bas kao 1 svijest likova.

U tom posljednjem dijelu romana gospodin Ramsay, James i Cam konac¢no odlaze do
svjetionika, §to je u poveznici s usporednim pokusajima Lily Briscoe da dovrsi sliku gospode
Ramsay koju je zapocela prije deset godina. Jamesovo putovanje do svjetionika i Lilyina
nastojanja da dovrSi portret gospode Ramsay radnje su koje odrazavaju njihov proces
samootkrivanja.®? No ¢ini se da u tome procesu istinski uspijeva samo James koji mijenja vlastito
videnje oca. Putujuéi do svjetionika James i Cam primjecuju uvijek prisutnu ocevu tjeskobu 1
nestrpljenje. Potajno se nadaju da ¢e vjetar biti slab 1 da ¢e se morati vratiti na obalu, no to se ne
dogada. Priblizavaju¢i se svjetioniku James shvati da on uopce nije nalik njegovu zamisljanju
svjetionika kada je bio dijete. Svjetionik mu daje priliku da razmotri subjektivnu prirodu stvarnosti
te zakljuCuje da on ujedno moze prikazivati dvije razlicite stvari: njegovu djecju fantaziju i ono

Sto sada vidi ispred sebe — oStru 1 brutalnu stvarnost. James shvaca da nista nije samo jedna stvar

31 preuzeto s: https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id clanak jezik=178025 , posje¢eno 4. kolovoza 2021.
32 preuzeto s: https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id clanak jezik=178025, posjeceno: 8. kolovoza 2021.
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jer je svijet previse sloZzen da bismo ga toliko pojednostavili 1 ogranicili: ,,Ne, 1 onaj drugi bijase

svjetionik. Jer ni$ta nije naprosto jedno. I onaj drugi je svjetionik.*“ (Woolf 2004: 170)

Svjetionik tako sugerira da su neka odredista koja se ¢ine sigurnima, ¢esto nedostizna. Pokusaji da
se nade neko ¢vrsto uporiste, poput Lilyinog prvog pokusaja slikanja gospode Ramsay, nastojanja
gospode Ramsay da Paula i Mintu vidi u braku, ukazuju na nedostiznost. James dolazi do
svjetionika da bi naposljetku spoznao da to uopcée nije odrediSte kakvim ga je u djetinjstvu
zamisljao. Umyjesto toga prisiljen je pomiriti dvije kontradiktorne slike svjetionika, osvijestivsi da
obje pridonose njegovoj sustini i da nikada ni$ta nije samo jedno, $to je i jedna od namjera romana
— pokazati da se do istine dolazi razli¢itim pogledima na svijet. Na putu do svjetionika James
otkriva da, osim §to sada jasnije moze vidjeti svjetionik, jasnije vidi i razumije i svoga oca udaljivsi
se od svojih dojmova iz djetinjstva. PoCinje razumjeti da zapravo nikada nije mrzio oca, ve¢
njegovu tjeskobu i tiraniju koje su ga zaposjele. Nakon toliko godina kona¢no dobiva ocev
kompliment i priznanje, za ¢ime je toliko dugo zudio. To sve nagna Cam da pomisli da se njihov
otac promijenio, iako i dalje ima stalnu potrebu za suosje¢anjem i samosazalijevanjem, Cam zeli

pronaci nac¢in da mu pokaze da ga voli.

Paralelno se odvija i radnja na obali, gdje Lily promatra brod Ramsayjevih kako se udaljava i
nastoji dovrsiti portret gospode Ramsay. Tek kada se gospodin Ramsay udaljio i prestao od nje
traziti suosjecanje koje mu ona ne moze ponuditi, osjetila je da su se njezini osjecaji prema njemu
ublazili 1 da sada moZze u miru slikati. Lily se intenzivno prisje¢a gospode Ramsay te ju takva
prisje¢anja rastuze, ali i omoguce da ju bolje upozna. Gledajuci brod koji se sve viSe udaljava 1
priblizava svjetioniku, razmisSlja o udaljenosti kao klju¢noj za razumijevanje drugih ljudi,

primijetivsi da joj se i sam gospodin Ramsay ¢ini drugacijom osobom §to se viSe udaljava od obale:

,»lako mnogo ovisi dakle, pomisli Lily Briscoe, promatraju¢i more na kojem ne bijaSe
gotovo ni mrlje, koje bijase tako mekano te se ¢inilo kako su i jedra i oblaci usadeni u
njegovo plavetnilo, tako, mnogo ovisi, pomisli ona, o udaljenosti; da li su ljudi blizu nas
ili daleko od nas; jer se njezin osjecaj prema gospodinu Ramsayju mijenjao §to je on jedrio

sve dalje i dalje preko zaljeva.” (Woolf 2004: 174)

Slicno Jamesovom promisljanju o tome da nikada nista nije samo jedna stvar, i Lily zakljucuje da

je potrebno vise od pedeset pari o¢iju da bi nekoga vidjeli jasno i potpuno: ,,.Covjek pozeli
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pedesetere o¢i da njima gleda, mislila je. Ni pedesetere oci ne bijahu dovoljne da se zahvati ta
jedna zena, pomislila je.“ (Woolf 2004: 180) Ovim se primjerima jasno vidi nastojanje Virginije
Woolf da pokaze da samo prikazom razli¢itih, suprotstavljenih svijesti likova, moze uhvatiti
njihovu pravu sli¢nost i pogled na svijet, koji nije jedan i jedinstven. Na posljednjim stranicama
romana kao klju¢ pomirenja stalnih suprotnosti koji omogucuje Jamesu da jasno spozna i vidi
svjetionik i svoga oca, a Lily da sagleda sve §to je gospoda Ramsay zapravo bila, otkriva se daljina
koja ima snaznu mo¢ omoguciti nam da jasnije sagledamo stvari i priblizimo se istini. Trenutak u
kojem Lily dovrsava sliku, usporedan je s Jamesovom sposobno§¢u da na nov nacin vidi svjetionik

i oca. No razlika je u tome da Lily ipak ne dolazi do potpunoga samootkrivenja.

Lily se nalazi na obali i nastoji dovrsiti portret gospode Ramsay. Pasivnost gospode Ramsay koju
doslovno i1 simboli¢no prikazuje Lilyina slika, kao samo lice bez glasa, zamijenjena je Lilyinom
ulogom u kojoj ona prestaje biti sputana komentarima da Zene ne mogu slikati i pisati.®® Time se
Lily odupire tradicionalnim predodzbama o zenskome tijelu i Zenstvenosti. Suprotno od gospode
Ramsay ¢ija se ljepota stalno naglaSava, Lily je opisana kao Zena sa ,,sitnim kosim oc¢ima na
maleSnom naboranom licu. (Woolf 2004, 143) Umjesto ljepote, ona ima visoke kreativne
sposobnosti, 0 cemu svjedo¢i opisivanje njezinih preciznih ruku i o¢iju ¢ime se udaljuje od njezine

zenstvenosti. O tom odmicanju od Zenstvenosti svjedoc¢i sljedeci citat:

,»Odjednom, silinom neke iskonske provale (jer se doista viSe nije mogao suzdrzati), ispusti
on takav uzdah, da bi svaka druga Zena na svijetu odmah ucinila nesto, rekla nesto — svaka
osim mene same, pomisli Lily, rugajuci se gorko sama sebi, koja i nisam Zena, nego

vjerojatno ¢udljiva, pakosna, sasuSena stara djevica.” (Woolf 2004: 138)

To zapravo znaci da je lik Lily deseksualiziran, da je morala ,,usutkati“ svoje tijelo da bi se mogla
uklopiti u kulturu koju su stvorili muskarci.®* Kao §to je Woolf u Vlastitoj sobi objasnila,
tradicionalno se smatralo da je umjetnost (slikanje, pisanje) izri¢ito muska aktivnost, a svaka Zena
s darom za umjetnost smatrala se nezenstvenom. Iz toga razloga ne moZze se govoriti o Lilyinom
stvarnom samootkrivenju, kao $to je to slucaj s Jamesom, jer se njezinim zadiranjem i ulaskom u
musku kulturu niSta ne mijenja, ve¢ je u njezinom slucaju doslo do samoporicanja i zatomljivanja

svoje Zenstvenosti. Cin u kojemu dovrSava sliku ne ukazuje na to da je mit o Zenskoj pasivnosti 1

3 Preuzeto s: https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id clanak jezik=178025, posje¢eno 8. kolovoza 2021.
34 Preuzeto s:https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id clanak jezik=178025, posjeéeno 8. kolovoza 2021.
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nesposobnosti srusen, ve¢ da se Lily morala odmaknuti od svoje zenstvenosti i zatomiti SVoje pravo
ja ne bi li se uklopila u dominantnu musku kulturu.® Njezino ,,usutkano® tijelo prikazuje da u
podrucju muske kulture i dalje nema prostora za zensko iskustvo te Zzene ostaju bez glasa, nemoc¢ne.
U posljednjim poglavljima romana dobiva se dojam da pocetna ideja da je gospoda Ramsay
predstavnica Zenskoga spola i suprotnost gospodinu Ramsayu i patrijarhatu, nije to¢na. Gospoda
Ramsay ni¢im se nije suprotstavila muskoj kulturi, StoviSe, ona muskarce uzdize, velica 1 stalno
tjesi vjerujuci da su vazniji od nje. Istinsko protivljenje takvoj kulturi prikazuje Lily Briscoe. Lilyin
kreativni um, bavljenje umjetno$¢u, manjak suosjeéanja za gospodina Ramsaya te odbijanje braka
i svodenja svoga tijela nuzno na reprodukcijsku ulogu, pokazuje oslobadanje od kulturno
odredenih normi i konvencija. U musko konstruiranoj kulturi od Zena se o¢ekuje sve ono §to je
gospoda Ramsay ispunila: pasivnost, poslusnost, briznost. Time se gospoda Ramsay uklapa u
patrijarhalno drustvo daju¢i muskarcima osje¢aj moéi jer, kao $to je spomenuto u Vlastitoj sobi,
muskarcima su Zene potrebne da bi se osjecali moéno: ,,Zene su svih ovih stolje¢a sluzile kao
ogledala Sto su posjedovala magi¢nu 1 drazesnu mo¢ da muski lik odrazavaju u dvostrukoj
veli¢ini.“ (Woolf 2003, 39) Lily je pak dovoljno hrabra da se suprotstavi kulturnim stereotipima o
zenskome identitetu. Gospoda Ramsay, u skladu s kulturnim oc¢ekivanjima, ostvarila se kao majka,
kao $to se 1 vjerovalo da je upravo za to, i samo za to, zensko tijelo predodredeno. Biti majkom 1
suprugom ideal je Zenstvenosti koji zabranjuje bavljenje kreativnim djelatnostima. Zensko je tijelo
isklju€eno iz bilo kakve intelektualne aktivnosti, svedeno samo na reprodukcijsku ulogu. Upravo
zato Sto se gospoda Ramsay tome ne suprotstavlja, ve¢ to prihvac¢a kao jedino ispravno i
jednostavno prirodno, pokoravajuc¢i se muskarcima vjerujuci da je njezina duznost ,,hraniti* njihov
€go, njezino pravo ja ostaje nespoznatljivo i teSko dokucivo $to je i razlog zasto je Lily toliko teSko

bilo dovrsiti portret gospode Ramsay, ne razumjevsi tko je zapravo ona:

,,Na Casak kist je podrhtavao u zraku, u bolnu ali uzbudljivu zanosu. Gdje poceti? — to je
pitanje; na kojoj tocki povuéi prvi potez? Jedna jedina crta na platnu izlagala ju je

nebrojenim pogibeljima, ¢estim 1 neopozivim odlukama.* (Woolf 2004: 144)

U usporedbi s muskim likovima Zenski su likovi pasivni, pokorni. Zenska nesposobnost naglasena
je Lilyinim stalnim prisjecanjem da zene ne mogu slikati i pisati. No na kraju romana, Lily se

ostvaruje kao jedini lik koji uspijeva kaos od kojega je zivot sastavljen, uciniti smislenim. Unato¢

35 Preuzeto s:https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id clanak jezik=178025, posjeéeno 8. kolovoza 2021.
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pokusajima gospodina Ramsaya da kao filozof dokuci ljudsku misao, da nadvlada smrtnost svojim
djelima, shvaca da u tome ne moze uspjeti. Gospoda Ramsay umire prije no $to vidi kako njezina
djeca odrastaju i udaju se, sto je za nju bilo najvaznije. Jedino Lily uspijeva svojom umjetnoséu
postignuti sklad, izdvojiti jedan trenutak iz vremena koje nemilosrdno tece, i uciniti ga trajnim:
,Gotovo je, bijase dovrSen. Da, pomisli ona, odlozivsi kist krajnje izmorena. Dozivjela sam svoje

videnje.“ (Woolf 2004: 190)

Posljednjom re¢enicom Lily pokazuje da je svjesna da ne postoji jedinstvena vizija. To se moze
protumaciti kao njezino odupiranje muskoj kulturi koja je dominirala, propisivala sve norme i
pravila. Lily je svjesna da niSta nije objektivno i ¢injeni¢no, pa ¢ak i kad to nesto dolazi od
gospodina Ramsaya. U liku Lily moZze se prepoznati nastojanje, iako jo§ uvijek zatomljeno, da se
odupremo degradiranju Zena i uvjeravanju da su nesposobne baviti se umjetnos¢u 1 ,,muskim
poslovima“. Roman tako poziva na razmisljanje o tome koliko bi brze i lakSe Lily ostvarila svoju
umjetni¢ku viziju da nije bila uvjeravana da je za takvo $to nesposobna i ometana prisutnoséu

muskih likova.
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6. ZAKLJUCAK

Prvi dio diplomskoga rada usmjeren je na definiranje feminizma i sazet prikaz njegova
razvoja. Cilj je bio ukratko prikazati promjene koje su se dogadale i namjere feminizma, ali 1
razlike koje se unutar toga pokreta javljaju. Namjera nije bila detaljno se upustati u prikaz njegove
povijesti jer smatram da takvo $to zasluzuje puno viSe prostora i cijeli jedan rad posveéen samo

tome. [z toga razloga nisu prikazani svi vazni dogadaji, ve¢ samo neki od njih.

U sljede¢im poglavljima detaljnije je opisana i izlozena biografija Virginije Woolf's ciljem
da se obuhvati, ne samo njezin knjizevni opus, ve¢ i snaga njezina uma i velika kreativnost i talent
koji su je krasili. Njezina je biografija ujedno i uvod u roman Svjetionik koji je kasnije analiziran,
budu¢i da je upravo u njemu opisala vlastitu obitelj, kao i sebe 1 svoja promisljanja. Sveobuhvatno

je prikazan i Virginijin esej Vlastita soba u kojemu je izlozila svoje feministicke ideje.

Dolazimo do poglavlja o Zenskome pismu da bi se dobio uvid u to S§to ono uopce

podrazumijeva, ali 1 da bi lakSe razumjeli stil pisanja, prije svega, Virginije Woolf.

Naposljetku analiziran je roman Svjetionik u ¢emu je primarni naglasak stavljen na
povezivanje Virginijinih ideja iz Vlastite sobe s likovima i dogadajima u romanu. No analiza
takvog proznog vrhunca koji objedinjuje cijeli splet kompleksnih tema, nije mogla biti izvrSena
bez da se i njih dotakne. Napisavsi ovaj roman Virginia je jo§ jednom pokazala izniman talent, ali
i hrabrost da progovori o temama o kojima se dugo vremena nije govorilo. U liku Lily razbija
konvencije koje su dugo, predugo vremena, bile prihvaéene kao jedino ispravne. Voljela bih da,
poput Lily, svatko uspije izboriti se za svoja Zivotna nacela 1 Zivjeti u skladu s njima. Jo$ bih vise
voljela da svatko, a u okviru ove teme posebno Zene, nisu sputane glasovima koji ih uvjeravaju da
im negdje nije mjesto, da nisu dorasle nekom poslu ili zanimanju, samim time $to su Zene. lako je
Lily u tome uspjela, ona je svoju Zenskost morala zatomiti a da bi se prilagodila muskoj kulturi.
Nadam se, ili bolje receno, zelim, da u danasnjem drustvu ne treba zatomiti veliki dio sebe a da
bismo mogli napredovati. Jedino tako mozemo govoriti o stvarnom napretku. Za kraj, ovo je roman
koji uz prikaz razli¢itosti spolova, progovara i o prolaznosti Zivota, kao i1 o subjektivnoj prirodi

stvarnosti. Kao §to i sam roman sugerira, nikada nista nije samo jedno, stoga se i Svjetionik moze
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tumaciti na viSe nacina i uvijek iznova otkrivati. No, u duhu Lily Briscoe, ja sam ¢itajuci i piSuci

0 ovome romanu, imala svoje videnje.
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8. SAZETAK I KLJUCNE RIJECI

Ovaj diplomski rad podijeljen je u nekoliko poglavlja. U prvim se poglavljima nastoji
ukratko prikazati povijest feminizma i valovi od kojih se sastoji. Nakon toga, cilj je upoznati se s
Virginijom Woolf, njezinim zivotom koji je izvrSio veliki utjecaj na njezino knjizevno
stvaralastvo. U idu¢em se poglavlju upoznajemo s njezinim feministickim idejama izlozenima u
eseju Vlastita soba u kojemu isti¢e vaznost materijalnih dobara za stvaranje, kao i svoj negativni
stav prema stalnom degradiranju i omalovazavanju Zena vidljivome i u tome §to dugo vremena i
nema zapisa o zenskome iskustvu. Nekoliko je rije¢i posveceno zenskome pismu s namjerom da
se izdvoje neke od njegovih odrednica. Na kraju slijedi analiza romana Svjetionik u kojoj se tezi

prikazati feministi¢ke ideje Virginije Woolf o kojima je raspravljala u Vlastitoj sobi.

Kljuéne rije¢i: feminizam, Virginia Woolf, Vlastita soba, Zensko pismo, Svjetionik
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9. SUMMARY AND KEYWORDS

This master's thesis is divided into a few chapters. In the first chapters the goal is to
demonstrate the history of feminism and the waves of which it consists. Next, the goal is to
showcase Virginia Woolf and her life that had a massive impact on her literary work. In the next
chapter we come across her feministic ideas demonstrated in the essay A Room of One's Own in
which she emphasizes the importance of materialistic goods for creative work and also emphasizes
her negative attitude towards constant degrading and humiliation of women seen in the fact that
for a long period of time there was no evidence about women's literary tradition. A few paragraphs
are devoted to women writing with the intention to point out some of it's characteristics. In the end
the novel To the Lighthouse has been analyzed in order to demonstrate earlier described Virginia

Woolf's feministic ideas.

Keywords: feminism, Virginia Woolf, A Room of One's Own, women writing, To the Lighthouse
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