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Sazetak

Milan Begovi¢ i Miro Gavran u svoje kazaliSne tekstove unose novitete okrecuci se
psihologiji spolova prikazivanjem musko-zenskih odnosa. Osim musSko-Zenskim odnosima,
ovi dramatiCari bave se i dubljom karakterizacijom svojih Zenskih likova pa u svojim dramama
zene prikazuju samosvjesnima, hrabrima te sklonima tjelesnim i erotskim zudnjama. Cilj ovoga
rada bio je analizirati psihologiju spolova u odabranim dramama dvojice dramatiCara.
Psihologija spolova odnosila se na analizu partnerskih odnosa, bra¢nu kvalitetu i seksualnost.
Oba su autora u svojim dramama koristili tematiku braka, ljubavnih trokuta i preljuba, stoga su
se te odrednice u dramama analizirale sa psiholoskog aspekta. Kao bitne odrednice partnerskih
odnosa istaknuti su stilovi ljubavi prema sociologu Johnu Alanu Leeju, triangularna teorija
ljubavi 1 nacini voljenja prema psihologu Robertu Sternbergu, etape intimnih odnosa te rodne
razlike u partnerskim odnosima. U analizi bra¢ne kvalitete naglasak je stavljen na vrste
komunikacije medu bra¢nim partnerima, dimenzije odanosti te nain prikazivanja bra¢nih
sukoba medu partnerima. Odrednica seksualnosti objaSnjena je tipologijom bracnih stilova

povezanih s bra¢nom kvalitetom.

Kljuéne rijeci: Milan Begovi¢, Miro Gavran, psihologija spolova, partnerski odnosi, brak,

seksualnost



Summary

Psychology of gender in selected plays by Milan Begovi¢ and Miro Gavran

Milan Begovi¢ and Miro Gavran bring novelties to their theatrical texts by turning to
gender psychology by depicting male-female relationships. In addition to male-female
relationships, these playwrights also deal with a deeper characterization of their female
characters, so in their plays they portray women as self-conscious, brave and prone to physical
and erotic desires. The aim of this paper was to analyse the psychology of gender in selected
plays by the two playwrights. Gender psychology was related to the analysis of partnerships,
marital quality and sexuality. Both authors used the themes of marriage, love triangles and
adultery in their plays, so these determinants in the plays were analysed from a psychological
aspect. According to phycologist John Alan Lee, important determinant of partnerships is
prominent styles of love; to phycologist Robert Sternberg triangular love theory and ways of
loving, stages of intimate relationships and gender differences in partnerships. In the analysis
of marital quality, the emphasis is placed on the types of communication between spouses, the
dimensions of loyalty and the way of presenting marital conflicts between partners. The

determinant of sexuality is explained by the typology of marital styles related to marital quality.

Keywords: Milan Begovi¢, Miro Gavran, gender psychology, partnerships, marriage,

sexuality



1. Uvod

Milan Begovi¢ na knjizevnoj je sceni ostao zapamcen kao vrsni dramaticar koji je u
razdoblju u kojemu je stvarao uveo novitete u svoje kazaliSne komade, stavljajuéi naglasak na
ljubavne odnose i dublje profiliranje Zenskih likova. Miro Gavran svojom je pojavom na
knjizevnoj sceni osamdesetih imao vaznu ulogu u formiranju nove vrste dramskih tekstova.
Svoje dramske tekstove gradi na intrigantnim pricama, uvjerljivim dijalozima, razradenim
likovima i efektnim obratima. PiSe ciklus drama u kojima glavna okosnica postaju musko-
zenski odnosi te kreira velik broj kompleksnih zenskih likova. Njegovi su Zenski likovi, kao 1
kod Begovica, snazni, samosvjesni i emocionalni. Ovaj rad bavi se analizom psihologije
spolova u odabranim Begovi¢evim i Gavranovim dramama. Cilj je rada prikazati psiholoski
aspekt musko-Zenskih odnosa prikazanih u odabranim dramama spomenutih autora.

Prvo poglavlje Psihologija spolova podijeljeno je na cetiri potpoglavlja, i to na
Partnerske odnose, Bracnu (ne)srecu, Preljub i Seksualnost. Unutar svakog potpoglavlja sa
psiholoSkog su se stajaliSta objasnile navedene odrednice prisutne u vecini musko-zZenskih
odnosa. Za partnerske odnose navedeni su stilovi ljubavi, na¢ini voljenja, etape intimnih
partnerskih odnosa te rodne razlike u partnerskim odnosima. U potpoglavlju koji se odnosi na
brak opisane su dimenzije bracne odanosti, vrste komunikacije izmedu bracnih partnera, bracna
kvaliteta te kao vazno poglavlje izdvojen je i opisan preljub kao jedna od najé¢e$¢ih odrednica
narusenih brakova. U potpoglavlju koje se odnosi na seksualnost dan je kratak prikaz
seksualnosti kroz povijest te njezina vaznost unutar musko-Zenskih odnosa. Seksualnost se u
bra¢nim odnosima prikazala kroz tipologiju bracnih stilova povezanih s bracnom kvalitetom i
stabilnos¢u. Drugo i tre¢e poglavlje odnosi se na kratku biografiju Milana Begovic¢a i Mire
Gavrana u kontekstu razdoblja u kojemu su stvarali s naglaskom na njihovo dramsko
stvaralaStvo. U ¢etvrtom poglavlju analizirane su drame Milana Begovica s aspekta psihologije
likova. Analizirani su partnerski odnosi, brak, preljub i seksualnost u dramama Cicak, Cvjetna
cesta, Bozji covjek | Bez trecega. Ista psiholoska analiza provedena je i u petom poglavlju
unutar drama Mire Gavrana Veseli cetverokut, Povratak muza moje Zene, Zabranjeno smijanje
i Papucari. U svakom su poglavlju drame medusobno usporedivane prema prethodno
nabrojenim odrednicama psihologije spolova. U posljednjem poglavlju izdvojene su sli¢nosti

i razlike Begoviceve i Gavranove poetike prema psiholoskoj analizi odabranih drama.



2. Psihologija spolova

Znacenje spola odnosi se na ,,skup biokemijskih, genetickih, anatomskih, fizioloskih (u
ljudi i psihi¢kih) obiljezja po kojima se organizmi neke vrste dijele na muske i zenske*?, ono
je odredeno naslijedem te je povezano s reproduktivnom funkcijom. Uz spol javlja se i pojam
roda, a on se odnosi na ,,skup kvaliteta, obiljezja i ponasanja $to se drustveno ocekuju od
muskaraca i zena“?. Covjek se tako rada s odredenim spolom prema kojemu mu okolina
pripisuje odredenu rodnu ulogu. Iako su razlike medu spolovima Cesto stereotipne, ¢injenica je
da one ipak postoje. MuSko-Zenske razliCitosti Cesta su tema raznih polemika kojima se
pokusavaju utvrditi razlozi razlika u razmi$ljanju i ponaSanju izmedu spolova, pa tako neki taj
jaz pripisuju genima, dok drugi razloge vide u okolini i odgoju. Razlike su svakako vidljive
prvenstveno u genetskoj strukturi u kojoj vaznu ulogu imaju kromosomi 1 hormoni. Genetska
predispozicija utjeCe na emocionalne, komunikacijske, ponasajne i mnoge druge razlike medu
spolovima. Upravo su te razlike medu spolovima glavna tema ovoga rada. U ovome poglavlju
psihologija spolova bit ¢e objasnjena kroz prizmu partnerskih odnosa, braka te tjelesnosti i
seksualnosti. Razlike izmedu spolova bit ¢e predstavljene sa psiholoSkog aspekta koji ¢e se
odnositi na funkcioniranje spolova u partnerskim odnosima, braku te s obzirom na ulogu

seksualnosti u takvim odnosima.

2.1. Partnerski odnosi

NajsloZeniji aspekt meduljudskog funkcioniranja &ine partnerski odnosi. Covjekova je
prirodna potreba da voli i da se osje¢a voljenim, a to ostvaruje zdravim partnerskim odnosima.
Ne postoji univerzalna definicija partnerskih odnosa, no oni se promatraju kao odnosi izmedu
dvaju bi¢a koji sadrZe neSto posebno. Oni su vise od prijateljskih, ljubavnih i1 seksualnih
odnosa, iako su takvi odnosi zastupljeni u partnerskim odnosima. Bitne karakteristike koje ¢ine
partnerske odnose posebnima su meduovisnost i intimnost. Meduovisnost se odrazava u slici
koju u sebi nosimo o partneru, njegovim rije¢ima i postupcima koji djeluju na nas, na nase
emocije 1 postupke. Takoder, nasa slika i prisutnost djeluju na naSeg partnera. Ovakva

meduovisnost nije tipi¢na, jer sadrZi 1 intimnost koja se stvara medu partnerima 1 koja dodatno

1 Spol. U: Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021. Pristupljeno
14. 5. 2022. URL.: https://enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=57482

Rod. U: Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021. Pristupljeno 14.
5. 2022. URL: https://enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=53130



ucvrséuje sam odnos. Svaki je zdravi partnerski odnos tako temeljen na snaznoj i dugotrajnoj
meduovisnosti, izgradenoj intimnosti i mogucem ili ostvarenom seksualnom odnosu (Svilar
Blazini¢ 2014: 24). Uz partnerske odnose vazan segment ljudskog Zivota je i ljubav koja je
Cest predmet istrazivanja mnogih psihologa i stru¢njaka za brak i intimne odnose.

Kanadski sociolog John Alan Lee (1987) koncipirao je Sest stilova ljubavi na temelju
socioloskih i kulturoloskih istrazivanja. Koncept njegovih stilova ljubavi temelji se na podjeli
nastaloj pod utjecajem razlicitih shvacanja ljubavi kroz povijest. Lee isti¢e individualne razlike
u shvac¢anju ljubavi, naglaSava da ne postoji jedinstveni koncept ljubavi, ve¢ ljudi vole razlicito
te razmatra ideje da su partnerski odnosi ve¢inom proizvod povijesnog vremena u kojem
zivimo. U svome istrazivanju koncipirao je Sest stilova ljubavi koji se medusobno razlikuju i
za koje postoje odredene karakteristike. Prvi stil ljubavi je eros koji predstavlja strastvenu
ljubav, a za njega je karakteristi¢na otvorenost prema partneru, uzivanje u intimnosti, visoko
samopoSstovanje i vrjednovanje ljubavi. Drugi stil je manija, a predstavlja opsesivnu ljubav. Za
maniju je karakteristi¢na izrazena ljubomora, patnja, impulzivno ponaSanje, posesivnost te Cest
izbor neodgovaraju¢eg partnera. Ljubav kao igra predstavljena je ludus stilom Kkoji
karakterizira nespremnost posvecivanja vezi, partneri se ne zaljubljuju te takav stil kontrolira
osjecaje i zadovoljstvo u vezi. Prijateljska ljubav vidljiva je u storge stilu, a manifestira se kroz
zajednicke aktivnosti, obiteljski zivot, slabo izrazavanje emocija, stidljivost u seksualnim
odnosima i ljubavi koja je sli¢na prijateljstvu. Za razliku od nje, nesebi¢na ljubav vidljiva je u
agape stilu, a za njega je tipi¢na prijateljska odanost i otvorenost, predanost, strpljenje te u
visokoj mjeri zastupljeni altruisticni osjecaji. Posljednji je stil ljubavi pragma, odnosno
pragmati¢na ljubav u kojoj do izrazaja dolazi pragmatican pogled na vezu, kompatibilnost,
uzajamno postovanje, izbjegavanje snaznih emocija te biranje partnera na temelju biografskih
karakteristika (obrazovanje, posao, materijalni status...). Svaki od stilova moguce je pronaciu
medusobnim kombinacijama (npr. storge-eros, ludus-eros...), a cijeli Leejev koncept posluzio
je kao polazi$na tocka za mnoga psiholoska istrazivanja. (Lee 1987: 32-78)

Za razliku od Leeja, Robert Sternberg (1988) predlaze drugadiji pristup shvacanju
ljubavi. Smatra da je ljubav slozeni pojam koji se sastoji od tri sastavnice koje ¢ine tako trokut
pa svoju teoriju naziva triangularna teorija ljubavi. Sastavnice koje Cine tu teoriju su strast,
intimnost 1 odanost ili privrZenost, a razli¢iti odnosi medu njima odreduju razlike u vrstama
ljubavi. Strast je nagon koji potice svidanje, tjelesnu privlacnost i seksualne odnose. Intimnost
se oCituje u uspostavljanju prisnih i osje¢ajno povezanih odnosa medu partnerima, a odanost
ili privrZzenost odnosi se na odluku da se odrZavaju intimni odnosi. Autor uz spomenute tri

osnovne sastavnice predlaze i njihovo kombiniranje na temelju ¢ega izvodi tipologiju nacina
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voljenja. Kombiniranjem razli¢itih sastavnica Sternberg dobiva osam nacina voljenja i to:
svidanje, zaslijepljenost, prazna ljubav, romanti¢na ljubav, prijateljska ljubav, zaludenost,
prava ljubav i nema ljubavi. Svidanje kao nacin voljenja postoji medu prijateljima, koji mogu
biti vrlo intimni, ali medu njima nema ni strasti ni privrzenosti. U zaslijepljenosti kao na¢inu
voljenja glavnu ulogu imaju strast, posesivnost i zaljubljenost u idealiziranu osobu koja ne
odgovara osobinama drugog partnera. Ljubav postoji samo dok se ne ostvari, a kada se ostvari
nastupa hladenje, povlacenje, pa i prekid veze. Kada su partneri godinama zajedno, a u njihovu
odnosu nedostaje strasti 1 intimnosti, ve¢ je prisutna samo privrzenost ili medusobna odanost,
za Sternberga to predstavlja emocionalnu prazninu ili praznu ljubav. Odnosi medu partnerima
koji su kombinacija strasti, svidanja i tjelesne privlacnosti bez odanosti i privrzenosti ¢ine
romanti¢nu ljubav. Prijateljsku ljubav ¢ini kombinacija intimnosti i odanosti u kojoj je i§¢ezla
strast, a Cesta je kod romanti¢nih odnosa koji su pretrpjeli razli¢ite krize. Zaludenost kao nacin
voljenja karakterizira mjeSavina snazne strasti i velike odanosti, ali bez intimnosti. Prava
ljubav, prema Sternbergu, ocituje se u prisutnosti triju sastavnica — strasti, intimnosti i odanosti.
Takvoj ljubavi svi teze, no njezin ostvaraj je tezak, jer ovisi o mnogim ¢imbenicima, osobinama
obaju partnera i uvjetima u kojima zive. Ako, pak, u odnosima nije prisutna nijedna sastavnica,
medu partnerima nema ljubavi te su oni svedeni na ravnodu$ne poznanike. (Sternberg 1988:
119-138)

Sternberg je u svojoj triangularnoj teoriji ljubavi istaknuo privrZzenost kao bitnu
sastavnicu partnerskog odnosa. Pojam privrzenosti pojavljuje se sedamdesetih godina prosloga
stolje¢a u razvojnoj psihologiji, no u poc¢etku se odnosi na privrzenost izmedu roditelja 1 djeteta.
Kasnije se ispituju utjecaji rane privrzenosti na razvojne ishode i1 u odrasloj dobi, pa tako
privrzenost u ranom djetinjstvu postaje bitna odrednica ljubavi u nekim istrazivanjima. Ona se
sve CeSCe rabi za prouCavanje i objaS$njavanje intimnih odnosa odraslih pojedinaca. Pojam
privrZzenosti uveo je engleski psihoanaliticar John Bowlby, koji privrZenost objasnjava kao
nesimetri¢an odnos koji se formira izmedu majke i1 djeteta u najranijem djetinjstvu i traje
tijekom cijelog Zivota. Razna istrazivanja pokazala su da se pojedinci koji su bili ,,sigurno
privrZzeni“ svojim roditeljima lakSe upustaju u veze s potencijalnim partnerom, za razliku od
onih pojedinaca koji su bili ,,nesigurno privrZeni* roditeljima. Vrsta rane privrZenosti pokazala
se utjecajnom i na nac¢in voljenja, odnosno stilove ljubavi kakve je etablirao J. A. Lee. Neka
istrazivanja pokazuju da je sigurna privrZenost prediktivna za eros i1 agape, nesigurna
privrzenost za ludus, dok ambivalentna privrzenost utje¢e na maniju. (Cudina-Obradovi¢,
Obradovi¢ 2006: 27-28) Zdravka Ili¢i¢, Vesna Anticevic i Dolores Britvi¢ u svome istrazivanju

Rodne osobitosti u stilovima privrzenosti ljubavnim partnerima dolaze do pretpostavke da su
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zene u ve¢oj mjeri zaokupljene Zeljom za pripadanjem i prihva¢anjem od partnera te da o¢ekuju
zadovoljavanje emocionalnih potreba. Za razliku od njih, muskarci su skloniji autonomiji i
neovisnosti u partnerskom odnosu te preferiraju fizicki aspekt veze pred emocionalnim (Ili¢i¢
2013: 137)

Intimni partnerski odnosi zapocinju na razli¢ite nacine te prolaze razliCite etape koje
mogu, ali ne moraju zavrsiti brakom. Mira Cudina-Obradovi¢ i Josip Obradovié u svojoj knjizi
Psihologija braka i obitelji isti¢u tri teorije o razvoju intimnih partnerskih odnosa: etapne
teorije, teorija socijalne razmjene i teorija interpersonalnih procesa. U etapnim teorijama
razlikujemo dvoetapnu i troetapnu teoriju. Dvoetapnu teoriju uspostavio je Jan Hendrik van
den Berg (1984) i ona zapocinje etapom uzajamne privlac¢nosti. U toj etapi prisutno je svidanje
1 privlaénost medu partnerima, §to omogucuje odrzavanje partnerskih odnosa. Nakon nekog
vremena prelazi se u etapu uskladenosti 1 medusobnog nadopunjavanja sustava vrijednosti 1
zivotnih ciljeva. Tom etapom partneri produbljuju prethodnu etapu te razvijaju nove aspekte
svojih odnosa. Partnerski ¢e odnosi opstati ako partneri medusobno pronalaze osobine koje
mogu ojacati njthove odnose, u suprotnome dolazi do krize i raspada partnerske dijade. Nakon
Berga, Bernard Murstein (1987) uspostavlja troetapnu teoriju koja se sastoji od podrazaja,
vrijednosti i uloge. Murstein smatra kako je za pocetak partnerskih odnosa vazan podrazaj koji
se temelji na tjelesnim osobinama i tjelesnoj privla¢nosti. Nakon vanjskog podrazaja do znacaja
dolazi sustav vrijednosti partnera te uskoro postaje bitniji od tjelesnih osobina. Partnerski
odnosi razvijat ¢e se ako partneri imaju slicne stavove, zivotne ciljeve i sustave vrijednosti. U
posljednjoj etapi, od partnera se ocekuje ispunjenje odredenih uloga, a to znaci da su partneri
voljni preuzeti medusobno uskladene uloge ili su spremni na kompromis. U suprotnom, javljaju
se nesporazumi i sukobi medu partnerima te se dijada raspada. Teorija socijalne razmjene
temelji se na ,,odnosu cijene i nagrade*, a oblikovali su je psiholozi Georg Levinger i Rowell
Huesmann (1980). Ovakav partnerski odnos razvija se na raznim nagradama koje su posljedica
strastvene ili prijateljske ljubavi, osjecaja sigurnosti i zasti¢enosti, seksualnog zadovoljstva,
emocionalne potpore i tome sli¢no. Cijena se ovdje promatra kroz ulozeni trud i vrijeme,
psiholoske patnje zbog mogucih sukoba medu partnerima, velikog broja kompromisa i sli¢énih
situacija. Partnerski ¢e se odnosi razvijati ako ¢e nagrade biti vece od cijene, u suprotnom Se
javlja kriza u odnosu §to moze rezultirati njegovim prekidom. Posljednja teorija, teorija
interpersonalnih procesa ukljucuje aspekt koji nije obuhvacen u prethodnim teorijama, a odnosi
se na vaznost interakcije medu partnerima. Prema toj teoriji naglasak se stavlja na interakciju

medu partnerima i njihovu prirodu. Ovisno o prirodi interakcija, do¢i ¢e do promjena u



partnerskim odnosima te ée partneri uspostaviti intimnije odnose (Cudina-Obradovié,
Obradovi¢ 2006: 39-41).

Na pocetku poglavlja o psihologiji spolova objasnjeni su pojmovi spola i roda. Dosad
su se partnerski odnosi opisivali u kontekstu spola, a u ovome ¢e se odlomku partnerski odnosi
opisati u kontekstu roda i rodnih uloga prema radu Zeljke Kamenov, Aleksandre Hui¢ i lvane
Jugovi¢ (2014). Autorice nude pregled spoznaja o rodnim razlikama u partnerskim odnosima.
Razli¢iti zakljucci o izrazenosti 1 vaznosti rodnih razlika ovisili su o dvama pristupima tijekom
istrazivanja. Prvi pristup temeljio se na utvrdivanju postojanja rodnih razlika, a drugi pristup
pocivao je na teoriji socijalnih uloga i uzimao u obzir rodne uloge i stavove oblikovane
razli¢itim druStvenim ocekivanjima od muskaraca i Zena. Istrazivanja su pokazala da jedna od
dosljednih rodnih razlika pociva na €injenici da su muskarci skloniji upustati se u kratkotrajne
veze, dok su zene sklonije dugotrajnim vezama te da muskarci imaju i viSe intimnih veza u
usporedbi sa Zenama. Kod oba roda viSe izrazena potreba za emocijama vodi do vise
ekspresivnih nacina izraZavanja ljubavi, medutim efekti su ve¢i za muskarce nego za Zene,
vodeci do toga da muskarci s izrazenom potrebom za emocijama pokazuju vise ljubavi na sve
moguce nacine. Istrazivanja su pokazala da se muskarci 1 zene ne razlikuju u intenzitetu ljubavi
koju osjecaju za svoje partnere, no razlikuju se u nacinu kako tu ljubav pokazuju. Za zene je
viSe karakteristicno da svoju ljubav izraZzavaju na ekspresivan naCin (osje¢ajima), dok je za
muskarce karakteristicno da svoju naklonost pokazuju sudjelujué¢i u zajednickim aktivnostima
s partnericama. Opcenito, oba roda vide komunikaciju i razgovor kao vazan mehanizam
rjeSavanja problematicnih situacija. Istrazivanja u Hrvatskoj pokazala su kako je rad u
kuc¢anstvu u velikoj mjeri rodno segregiran. Gradanstvo redovito percipira da Zene na sebe
preuzimaju vecinu kucanskih poslova i brige o djeci, dok se muskarci bave lak§im ku¢nim
popravcima. Raznim istrazivanjima dolazilo se do sli¢nih nalaza, pa tako autorice zakljucuju
kako muskarci i Zene nisu sustinski razliiti, ve¢ se radi o razlikama u iskustvu koje muskarci
i zene dozivljavaju u svojim odnosima (Kamenov, Huic¢ i Jugovi¢ 2014: 239-252).

Sto se ti¢e rodnih uloga u partnerskim odnosima, ,,druitvo stavlja razli¢ita oéekivanja
pred zene i muskarce koja utjecu na individualne Zivote Zena i muskaraca, na njihova uvjerenja
1 uloge koje preuzimaju u svakodnevnom Zivotu. Naime, zene i musSkarci razvijaju rodno
stereotipne osobine 1 ponaSanja jer bivaju nagradenima za konformiranje s takvim
oc¢ekivanjima. (...) Prema tradicionalnim rodnim ulogama, od Zena se o¢ekuje da preuzmu na
sebe vec¢inu brige za djecu i ku¢anstvo, a od muskaraca zaradivanje za obitelj, dok se egalitarne
uloge ocituju u ocekivanjima da Zene i muskarci ravnopravno dijele obaveze i prava u

partnerskim odnosima te roditeljskoj i profesionalnoj ulozi“ (isto: 255). Prema psihologiji
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licnosti rodne se uloge manifestiraju u psiholoskim karakteristikama femininosti i
maskulinosti. Femininost obuhvaca ekspresivne osobine kao Sto su suosjecajnost, osjetljivost i
toplina, a maskulinost se o¢ituje kroz instrumentalne osobine kao §to su odlu¢nost, asertivnost,
vodstvo 1 neovisnost. Prijasnja istraZivanja pokazivala su da su Zene ekspresivne, a muskarci
instrumentalni, no u modernom drustvu doslo je do promjena drustvenih uloga pa se kod Zena
opaza porast u instrumentalnosti. Kada kod osobe postoji ravnoteza maskulinosti i femininosti
to se naziva androginost. Razli¢ita istrazivanja pokazala su da su androgini parovi (parovi u
kojima oba partnera imaju i maskuline i feminine osobine) zadovoljniji svojim odnosom, za
razliku od parova koji imaju stereotipne rodne uloge. Tradicionalne rodne uloge idu na Stetu
muskarcima 1 zenama. MuSkarce takve uloge depriviraju od vjestina i osobina koje bi ih ucinile
boljim intimnim partnerima. Zenama takve uloge $tete jer ih depriviraju od vjestina koje bi im
omogucile viSe postignuca 1 samopouzdanja. Autorice zakljucuju da se ljudi, neovisno kojeg
su spola ili roda, medusobno razlikuju po mnogim varijablama koje imaju znacajno vece

posljedice za partnerske odnose, nego $to ih ima rod ili spol osobe (isto: 256-262).

2.2. Brac¢na (ne)sreca

Kao $to je bilo teSko objasniti Sto ¢ini partnerske odnose, tako je i teSko precizno opisati
Sto ¢ini idealan brak. Dubravka Svilar Blazini¢ u svome radu Partnerski odnosi, obitelj i
roditeljstvo u suvremenom drustvu smatra kako se koncepcija braka uvelike promijenila. Danas
se od zivotnog sudruga ocekuje da nudi sve: od dubokog razumijevanja i strastvenog seksa do
potpunog prihvacanja. Takvim ocekivanjima pokuSava se osigurati emocionalna toplina i
sigurnost, psihi¢ka ravnoteza te ostvarivanje identiteta u partnerskoj zajednici. Stoga, idealni
se brak ne moze odrediti samo jednom komponentom, ve¢ on obuhvaca skup komponenti koje
ga tvore. Taj skup komponenti odnosi se na: poznavanje partnera, postovanje, istinsku
zainteresiranost za partnera, rjeSavanje rjeSivog, dijalog i empatiju te stvaranje zajednickih
vrijednosti i obrazaca. Nema jedinstvenog opisa idealnog braka, jer se brakovi razlikuju unutar
razli¢itih drustava i kultura. Spomenutim komponentama moguce je dodati jo§ komponenti
koje se odnose na kvalitetu braka, ali su one omedene kulturom u kojoj se promatraju. Osim
navedenih ,,pozitivnih* komponenti, najbolji prediktor dugoro¢nog uspjeha braka upravo je
nacin na koji se parovi nose sa svojim sukobima, a ne Samo nacin na koji iskazuju svoju ljubav
u periodu bez sukoba i problema. Razli¢ite nesuglasice i konflikti sastavni su dio bracne veze.
Takvi sukobi posljedica su medusobno suprotnih Zelja, potreba, interesa ili ciljeva. Razna

istrazivanja upucuju na spolne razlike u na¢inima doZivljavanja i reagiranja musSkaraca i Zena
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u partnerskim sukobima. Razli¢itosti u ponasanju vjerojatno su posljedica razlika u
socijalizaciji muskaraca i zena te njihovih razli¢itih drustvenih uloga i o¢ekivanja (Svilar
Blazini¢ 2014: 24-32).

Od pocetka dvadesetog stoljeca ljubav i brak nerazdvojni su pojmovi. Ljubav postaje
glavni razlog sklapanja braka u vecini kultura. U braku postoje strastvena i prijateljska ljubav,
a uz njih postoje i razli¢iti nacini voljenja, koji su razli¢ito povezani s bra¢nim zadovoljstvom.
Prema istrazivanjima, strastvena ljubav Cesto slabi s godinama zajedni¢kog zivota, no
prijateljska je ljubav prisutna 1 nakon desetljeca zajednickog zivota i to jednake snage kao na
njegovu pocetku. Nacini voljenja opisani su u prethodnom poglavlju kao stilovi ljubavi. Uz
ljubav, u braku je vrlo bitna intimnost koja se u svakodnevnom govoru rabi za spolni odnos,
no intimni odnosi predstavljaju §iri pojam te je za njih specifi¢na kvaliteta prisnosti 1 bliskosti,
koju spolni odnosi ne moraju imati. Intimnost bra¢nih partnera najvise odreduje skladne i
stabilne odnose. Vazno je spomenuti i bratnu odanost. Rezultati uzastopnih istrazivanja
pokazali su da se odanost sastoji od triju dimenzija: prva je odanost prema bra¢nom partneru
zbog tjelesne i psihi¢ke privla¢nosti; druga je odanost braku kao nepovredivoj drustvenoj
instituciji; a treca se odnosi na osjecaj zarobljenosti zbog djece, financijskih razloga ili straha
od drustvene osude (Cudina-Obradovié, Obradovi¢ 2006: 73-80).

Vazno podrucje partnerskih odnosa predstavlja komunikacija u braku. Bez
razumijevanja partnera nema intimnosti koja je temelj bracnih odnosa. LoSa komunikacija
stvara nesporazume i sukobe medu partnerima. Jedan od vaZznijih razloga nesporazuma u
kontekstu bra¢nog odnosa su razlike u na¢inu komuniciranja koji je razli¢it za muskarce 1 zene.
Razlike u komunikaciji muskaraca i Zena u mnogo&emu su vidljive. Zene i muskarci razlikuju
se prema nacinu govora, koli¢ini govora i stilu slusanja. Rezultati istrazivanja pokazali su da
zene tijekom govorenja imaju neprekinut kontakt pogledom, kimanjem glave daju znak da
razumiju partnera, prekidaju druge aktivnosti tijekom razgovora, govore vise i bolje slusaju.
Muskarci, pak, govore manje, Cesto Cine kratke stanke, naglo mijenjaju temu razgovora, ¢esto
koriste zamjenicu ,,ja*, rijetko gledaju sugovornicu u o€i, nastavljaju s drugim poslom tijekom
razgovora te vole prekidati sugovornicu. Razlike izmedu muskaraca i Zena postoje i s obzirom
na prihvacanje naredbi. Budu¢i da rade ono $to se od njih o€ekuje, Zene traze da i njihovi
muZevi rade ono §to one od njih o¢ekuju, ¢esto oni to ne ¢ine pa u kratkom vremenu dolazi do
sukoba. Partneri komuniciraju verbalno i neverbalno, a sukobe u odnosima ¢esto stvaraju
,pogresno desifrirane* poruke ili pogreSno tumacenje neverbalne komunikacije. Utvrdena su
tri tipa komuniciranja bracnih partnera, to su: asertivno, pasivno i agresivno komuniciranje.

Asertivno komuniciranje je otvoreno i neposredno izrazavanje misli i osje¢aja povezanih s
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temom rasprave. Pojedinci unutar takve komunikacije govore o vlastitim osje¢ajima i otvoreni
su prema partneru. Suprotan oblik je pasivno komuniciranje u kojem se pojedinci boje izraziti
vlastita misljenja, jer smatraju da ¢e time povrijediti osjecaje sugovornika. Agresivna
komunikacija predstavlja predagresivno ponasanje. Takvim komuniciranjem zeli se povrijediti
i poniziti sugovornika. Asertivan i pasivan nacin komuniciranja uglavnom je odreden
situacijom, dok je agresivno komuniciranje povezano s agresivnom osobno$¢u (isto: 80-83).

Ne postoje skladni brakovi u kojima barem jedanput nije doslo do sukoba. Bra¢ni
sukobi su relativno Cesti, a uzroci su im razli¢iti. Promatranja odnosa medu supruZnicima
pokazala su da postoje razlike u njihovu ponasanju tijekom sukoba. PonaSanje ovisi o tome
jesu li brakovi skladni ili emocionalno naruseni. U narusenim brakovima i mali problem izaziva
sukob koji se brzo pojacava i teSko zaustavlja te je ponekad prisutna i tjelesna agresija. U
skladnim brakovima sukob je mnogo kraci, a partneri lakSe postizu kompromis i medusobno
prihvacaju misljenja 1 argumente pa su i posljedice sukoba manje 1 beznacajne. Za naruSene
brakove tipi¢an oblik ponasanja je ,pritisak-povlacenje”. U tim brakovima obi¢no jedan
partner vrsi pritisak ili postavlja zahtjeve partneru, Sto potice sukob pa ,,pritisnuti® partner ne
uzvraca, nego se povlaci iz sukoba (isto: 107-108). Proucavatelji bra¢nih sukoba uocili su
odrednice ucestalosti i snage bracnih sukoba te ih podijelili u dvije skupine: osobine partnera i
okruzenje u kojemu brac¢ni partneri zive. Od osobina bra¢nih partnera na prvome mjestu sukob
poticu potreba za dominacijom i kritiziranje kao crte osobnosti. Rana privrzenost roditeljima
takoder ima vaznu ulogu u ponasanju tijekom sukoba. Pojedinci koji su ostvarili sigurnu
privrzenost s roditeljima skloni su kompromisu i uspostavljaju razmjerno skladne odnose s
partnerom. Za stabilnost braka pokazala se vaznom i spremnost na opraStanje. Brakovi u
kojima su jedan ili oba partnera spremni oprostiti i zaboraviti neke od uvreda izrec¢ene tijekom
svade vjerojatno ¢e biti stabilniji 1 trajniji u usporedbi s brakovima u kojima partneri ne
oprastaju izgovoreno. Na snagu bra¢nih sukoba utjecu i uze 1 Sire okruzZenje u kojem supruznici
zive. To obuhvaca sve §to se pojedincu dogada u radu izvan kuce, u odnosima s ljudima,
opcenito u Zivotu, a sve to posredno djeluje na pojavu sukoba u braku. Snazni, ¢esti 1 dugotrajni
bra¢ni sukobi imaju viSestruke negativne posljedice. Oni narusavaju intimne odnose, Smanjuju
bracnu kvalitetu, Stete zdravlju bra¢nih partnera jer utje€u na tjelesno i psihi¢ko zdravlje
supruznika i opéenito na opstanak braka (Fincham 2003: 25-28).

Sve §to se dogada u braku, svi intimni procesi, sve §to okruZuje bracne partnere i S$to
djeluje na bra¢ne procese reflektira se u bra¢noj kvaliteti jednog ili oba bracna partnera. Bracna
se kvaliteta u psihologiji dijeli na tri pristupa: bra¢na kvaliteta kao bracno zadovoljstvo, bracna

kvaliteta kao medusobna prilagodba partnera i bracna kvaliteta kao procjena partnerskih
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odnosa. Posljednji pristup objedinjuje prva dva pristupa, a srediSte mu je percepcija partnera.
Bracna kvaliteta obuhvaca prilagodbu partnera, zadovoljstvo i sre¢u, a supruznici procjenjuju
koliko su zadovoljni partnerskim odnosima na svakoj od dimenzija. Korelati i odrednice bra¢ne
kvalitete grupirani su u Cetiri skupine: osobine bra¢nih partnera, karakteristike braka, bracni
procesi i braéno okruZzenje. Cesto se postavlja pitanje jesu li u braku zadovoljniji muzevi ili
zene. Na pitanje nije dobiven pouzdan odgovor, no vecina rezultata pokazalo je da su Zene
manje zadovoljne u braku. Takoder, istrazivanja su pokazala da je bra¢na kvaliteta veca ako su
pri sklapanju braka partneri bili stariji, nego ako su bili vrlo mladi. Razlog tomu je veca
intelektualna i emocionalna zrelost pojedinaca, bolja obrazovanost starijih pojedinaca te
iskustvo i realnost u ocekivanjima od braka i partnera kod starijih pojedinaca. Ti rezultati
dobiveni su u pojedinim razvijenijim zemljama pa je tesSko rec¢i da oni vrijede opcenito.

Kao karakteristike braka razumijevamo niz specifi¢nosti po kojima se razlikuju bra¢ne
dijade, a one primjerice ukljucuju trajanje braka, bra¢na razdoblja, predbra¢nu trudnocu,
sudjelovanje u odlucivanju 1 druge. Najvaznije podrucje bra¢ne kvalitete ¢ine bracni procesi
kojima pripadaju: ljubav medu partnerima, vjeStina komuniciranja, seksualno zadovoljstvo u
braku, raspodjela kuc¢anskih poslova, interakcije medu bracnim partnerima, partnerska potpora
i medupartnersko zlostavljanje. Prva dva podrucja i podruéje interakcije medu supruznicima
ve¢ su opisana u radu, podrucje o seksualnom zadovoljstvu bit ¢e objasnjeno u zasebnom
poglavlju, a u ovome poglavlju bit ¢e opisana preostala tri podrucja.

Sto se ti¢e raspodjele ku¢anskih poslova, istraZivanja su pokazala da su ona asimetri¢na
1 ve¢inu poslova obavljaju zene, no to se u zadnje vrijeme mijenja pa asimetri¢nost vise nije
toliko izraZena. Potpora, takoder ima klju¢nu ulogu u odrzavanju bra¢nih odnosa, a muzevi i
zene razlikuju se s obzirom na vaznost koju joj pridaju. Naime, Zenama je potpora vaznija te
snaznije utjeCe na njihovo bra¢no zadovoljstvo. Posljednje podrucje, medupartnersko
zlostavljanje ozbiljno narusava bracne odnose te razara bra¢nu kvalitetu. Bra¢no okruzenje
Sirok je pojam koji obuhvaca niz varijabli koje izravno ili neizravno utje€u na partnerske
interakcije, bracne odnose 1 bra¢nu kvalitetu. One se Cesto dijele na uZe i Sire bracno okruzenje
pa tako u uZe okruzenje pripadaju varijable kao $to su struktura obitelji djetinjstva bra¢nih
partnera, bracni odnosi medu roditeljima partnera, odnos privrZenosti u ranom djetinjstvu i
djeca u braku. Varijable Sireg bratnog okruZenja oc€ituju se u doZivljaju druStvenih,
ekonomskih 1 politickih prilika u kojima Zivi obitelj. Stoga, bra¢na kvaliteta podloZna je
promjenama zbog razli€itih utjecaja te i sama utjece na brojne varijable koje su iznimno vazne

za Zivot partnera i nastavak braka (Cudina-Obradovié, Obradovié¢ 2006: 121-141).
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2.3. Preljub

Vjernost partnera iznimno je vazna za uspjeSan brak, stoga se preljub u veéini kultura
osuduje, a u nekima ¢ak i smrtno kaznjava (Iran, Jemen, Pakistan, Saudijska Arabija, Beduini,
Nuera, africko pleme Lele). Namece se pitanje zasto se pojedinci odlucuju na (visestruki)
preljub, iako je on drustveno nepozeljan, a u nekim drustvima i strogo sankcioniran? Psiholozi
isticu dva objasnjenja: priroda privrzenosti roditeljima u ranom djetinjstvu 1 glediste
evolucijske psihologije. Prema teoriji privrzenosti, djeca koja nisu uspostavila sigurnu
privrzenost s roditeljima u ranom djetinjstvu, u odrasloj ¢e dobi imati povrSan odnos s
partnerom i ne€e mu vjerovati, njihova ¢e brac¢na kvaliteta 1 zadovoljstvo biti niski, pa ¢e takvi
pojedinci biti skloniji preljubu. Evolucijska psihologija nudi drugacije objasnjenje. Ona
pretpostavlja da je ponasanje danaSnjeg ¢ovjeka u mnogome posljedica evolucijskog razvoja,
stoga su muskarci skloniji od Zena potraziti novoga partnera izvan braka jer je 1 njihova uloga
u reprodukciji drugacija i laksa nego uloga zene. Od trenutka kada je zena zanijela od partnera
trazi sigurnost 1 zastitu za sebe 1 za dijete pa je manje sklona preljubu. Takoder, Zena ¢e biti
sklona preljubu ako je njezin partner niskog statusa te joj ne pruza odgovarajucu sigurnost i
zastitu. Muzevi su skloniji preljubu, ali se posesivno ponaSaju prema zenama zaStiCujuci
ocinstvo te braneci partnerici moguci doticaj s drugim muskarcima ljubomorom i prijetnjama.

Evolucijska psihologija isti¢e kako se pojavio dvostruki standard seksualnog ponasanja
muzeva 1 zena, koji postoji u vecini druStava. Ovakvo glediSte Cesto se odbacuje kao
neznanstveno, iako se navodi u stru¢noj literaturi. Pogresno se smatra kada se za preljub
podrazumijeva samo spolni snosaj bra¢nog partnera s pojedincem izvan braka. Na temelju
velikog broja psihoterapeutskih iskustava dana je klasifikacija vrste preljuba koja se sastoji od
emocionalnog, seksualnog i kombiniranog ili mjesovitog preljuba. Indikatori emocionalnog
preljuba vidljivi su u sljede¢im oblicima ponasanja: nezadovoljstvo brakom i smanjenje ili
nestanak ljubavi, emocionalna otudenost, izbjegavanje zajednickog provodenja vremena,
pasivno odbacivanje partnera te nervozno komuniciranje. Indikatori potencijalnog seksualnog
preljuba ocituju se u promjeni u zanimanju za seks s bra¢nim partnerom, promjenom u
seksualnom ponasanju te seksualnom dosadom (partner ne uziva u seksu kao prije). Postoje i
drugi oblici ponasanja koji upucuju na preljub, no nisu toliko pouzdani kao navedeni (isto: 93-
96).

Prema razli¢itim teorijskim glediStima, praksama terapeuta i istraZivanja izdvojeno je
nekoliko odrednica preljuba. Obi¢no se odrednice preljuba odnose na individualne odrednice

ili osobine pojedinaca, bracno i seksualno nezadovoljstvo i utjecaj drustvene sredine.
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Najtemeljitije istrazeni uzroci preljuba odnose se na individualne odrednice, a one obuhvacaju
sljede¢e osobine partnera: rod, dob, osobnost, predbra¢no seksualno ponaSanje i stavovi prema
izvanbracnom seksu. Najvazniji prediktor preljuba je rod. Istrazivanja pokazuju da muzevi
znatno CeSc¢e ulaze u izvanbra¢ne odnose od Zena, imaju vise partnerica izvan braka i za njih
preljub najcescée znaci snosaj s minimalnom snagom emocija ili bez emocija. Razlozi tome su
razli¢iti, no Cesti su oni koji se odnose na monotoniju u braku, trazenje novih uzbudenja i
seksualno eksperimentiranje. Za Zene je, pak, tipian emocionalan preljub bez dodira ili
emocionalni i1 seksualni preljub, odnosno zaljubljenost uz seksualni snosaj. Preljubom zene
traze novu i ¢vr$¢u emocionalnu vezu, ne mogu se oduprijeti udvaranju nekog izvan braka ili
se osvecuju bratnom partneru. Rod najcesce ovisi i o dobi bra¢nog partnera, a dob je usko
povezana 1 s trajanjem braka. Broj preljubnica raste s godinama 1 najveci je izmedu 35. 1 45.
godine, dok broj preljubnika maksimum postize izmedu 55. i 60. godine. Razlike medu
rodovima tumace se manjom tjelesnom privlacnos¢u Zene nakon pedesetih godina zivota 1
njezinom smanjenom Zeljom za seksualnim odnosima. Tijekom vremena u braku se javljaju
problemi za koje partneri ne pronalaze rjeSenje pa se brak emocionalno ,,tro$i, §to u nekim
slucajevima rezultira preljubom. Stavovi prema izvanbracnom seksu povezani su s preljubom
pa je tako utvrdeno da su bra¢ni partneri skloniji preljubu ako ne osuduju izvanbracni seks. Isto
tako, preljub je ¢es¢i u brakovima u kojima su supruznici nezadovoljni svojim polozajem u
braku ili se osjecaju iskoriStavani te su opéenito nezadovoljni. Veliki utjecaj na preljub ima i
drustveno okruZenje u kojemu se brak ostvaruje. Kao uze okruzenje razumijeva se susjedstvo,
prijatelji i radna sredina, a kao $ire okruZenje razumijeva se sustav vrijednosti i norme okoline
u kojoj pojedinac zivi. Svi SU opisani ¢imbenici vazni, a istodobna prisutnost nekoliko
¢imbenika povecava vjerojatnost preljuba (isto: 96-99).

Najosjetljivije 1 najmanje istrazeno podrucje psihologije braka i obitelji jesu posljedice
preljuba. Relativno se malo zna o tome Sto se u braku dogada neposredno, ali 1 dugoro¢no
nakon §to je preljub otkriven. Prema iskustvima bra¢nih terapeuta utvrdene su tri etape kroz
koje prolaze partneri nakon otkri¢a preljuba: uspon i pad emocionalnih odnosa, moratorij i
izgradnja povjerenja. U prvoj su etapi emocionalni odnosi izrazito napeti, uz teske emocionalne
izljeve i eksplozije. Prevareni partner osje¢a se izdanim i ego mu je duboko povrijeden. Cesti
su fizicki obracuni i izbacivanje preljubnika iz kuce. Situacija je teZza ako se radi o braku s
djecom, jer su ona svjedoci obracuna medu roditeljima. Tipicne reakcije partnera nakon
otkrivenog preljuba su bijes, agresivho ponaSanje i depresija, no Ceste su i ambivalentne
reakcije. Povrijedeni partner prvo mrzi preljubnika, da bi ubrzo nakon toga trazio moguénost

oprastanja. Partneri koji se ne rastanu u ovoj etapi prelaze u etapu moratorij. U ovoj etapi neki
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povrijedeni partneri Zele saznati sve pojedinosti o preljubu, jer misle da im je to potrebno za
emocionalni oporavak. Drugi Zele doznati sve o partneru/partnerici preljubnika. Moratorij je
vrijeme dugotrajnih rasprava s partnerom-preljubnikom o razlozima preljuba. Moratorij moze
trajati od nekoliko mjeseci do nekoliko godina, a ¢esto partneri objasnjavaju da se ne razvode
jer su privrzeni braku kao nacinu zivota, imaju ugodna prosla zajednicka iskustva i djecu. Ako
nakon ove etape pokusaju ponovno izgraditi intimne odnose, zapoCinje proces izgradnje
povjerenja. Za izgradnju medusobnog povjerenja vazan je oprost povrijedenog partnera.
Partner-preljubnik u ovoj se etapi nastoji maksimalno angaZzirati, nastoji Sto viSe ugoditi
povrijedenom partneru 1 u mnogim sluc¢ajevima ima osjecaj krivnje. Mnogi uspjesno prolaze

kroz ovo razdoblje, no neki se ipak razvedu (isto: 99-101).

2.4. Seksualnost

Nema jedinstvenog odredenja pojma seksualnosti. Njezinim definiranjem obuhvacaju
se psiholoska, bioloska, socioloska, kulturoloska, klinicka, filozofska i mnoge druge dimenzije.
Seksualnost oznacava dimenziju li¢nosti, a ne samo sposobnost osobe za erotsko reagiranje.
Tijekom ranih razdoblja povijesti malobrojni su opisi seksualnog ponasanja i stavova 0
seksualnosti razli¢itih drusStava prije Krista. Poznato je da je tada bio ustanovljen Cvrst tabu
protiv incesta, a Zene su se smatrale vlasniStvom koje je sluzilo za seksualnu i1 reproduktivnu
vrijednost. Muskarcima je bilo dozvoljeno da imaju vise seksualnih partnerica, prostitucija je
bila rasirena, a seks se prihvac¢ao kao svakodnevna pojava u zivotu. Pogled na seksualnost
mijenja se u srednjem vijeku 1 renesansi, pojavljuje se novi stil Zivota koji slavi ¢istu ljubav.
Zene su podignute na razinu bezgre$nosti, a romantika, tajnovitost i junastvo slavljeni su u
knjizevnosti. Cista se ljubav nije povezivala s tjelesnim iskusenjima, ve¢ se predstavljala kao
nekonzumirani romanti¢ni ideal kakav je oslikan u pricama i pjesmama. Razlog takvog pogleda
na seksualnost krije se u moc¢i Katolicke crkve koja je imala op¢i negativni stav prema
seksualnosti. Takav se pogled mijenja radanjem humanizma, $to je rezultiralo labavljenjem
seksualnih ograni€enja, kao 1 sve manje prihvacanje koncepcije €iste ljubavi. U osamnaestom
stolje¢u u Europi postoji velika tolerancija prema seksualnosti, no u Americi vlada puritanska
etika. Seks se izvan braka osudivao, a obiteljska se sloga njegovala. Oni koji su se prepustili
pozudi preljuba ili predbracnog seksa, kad bi bili otkriveni, bili bi bicevani, stavljeni na stup
srama ili su se morali javno ispovjediti. Pocetkom devetnaestog stolje¢a puritanska etika
postupno slabi te prostitucija postaje posvuda prisutna. To se mijenja poc¢etkom viktorijanskog

doba, kada se u Europi ponovno javlja suzdrzanost i ¢ednost, no ovog puta bez sprege s
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vjerskim pravilima. Duh viktorijanstva bio je duh seksualne represije i snaznog osjecaja za
¢ednost. Na prijelazu u dvadeseto stoljece pojavljuje se seksologija kao znanost, a razni pristupi
i istrazivanja koja provode Sigmund Freud i Havelock Ellis ostavit ¢e snazan utjecaj na
danasnje stavove prema seksu i seksualnosti (Masters, Johnson i Kolodny 2006: 9-21). Povijest
nas uci da se stavovi i obicaji vezani uz seksualnost mijenjaju tijekom vremena i razlikuju u
razli¢itim zemljama, stoga ovakav povijesni pregled seksualnosti nije sveobuhvatan, ve¢ kratki
prikaz povijesnog shvacanja seksualnosti u vecini kultura odredenoga razdoblja.

U ovome radu bitan je psiholoski aspekt seksualnosti pa ¢e se ona staviti u suodnos s
ljubavlju. Odnos ljubavi 1 seksualnosti u novije vrijeme proucavaju psihoanaliti¢ari,
sociobiolozi, socijalni antropolozi i socijalni psiholozi. O ljubavi je pisano u prethodnim
poglavljima pa ¢e se ovdje prethodno opisane cCinjenice staviti u kontekst odnosa sa
seksualnos$¢u. Velik broj proucavatelja razvio je 1 mnoge poglede i teorijska objaSnjenja o
ovome odnosu, stoga su razne poglede i teorije Arthur Aron i Elaine Aron u radu Love and
sexuality razvrstali u pet skupina:

1. Ljubav je posljedica seksualnosti.

2. Seksualnost je vaznija od ljubavi.

3. Ljubav i seksualnost zasebne su i jednako vazne.

4. Seksualnost je popratna pojava ljubavi.

5. Ljubav je vazna, seksualnost je nebitna. (Aron 1991: 25-32)

Prvo stajaliste zastupaju sociobiolozi koji polaze od ¢injenice da su se tijekom evolucije odrzale
vrste 1 osobine onih pojedinaca koji su uspjeli reproducirati svoje gene. Oni svoje misljenje
grade na Freudovoj teoriji koji smatra da je seksualni nagon osnovni pokreta¢ ponaSanja i
razvoja pojedinaca. Za ovo stajaliste ljubav je isklju¢ivo posljedica potrebe za reprodukcijom
gena. Drugo stajaliSte odnosi se na ve¢ spomenutu Bowlbyjevu teoriju privrZenosti koja se
primjenjuje na ljubav i seksualnost pa se ljubav prikazuje kao mjesavina nekoliko bioloskih
sustava, i to seksualnog sustava, sustava privrzenosti roditeljima i sustava briznosti odraslog
prema partneru. Temeljna karakteristika ove skupine jest naglasak na seksualnosti iz koje je
izvedena ljubav kao manje vazan ¢imbenik. Najveci broj pristupa svrstan je u trecu skupinu, a
¢ine ga socioloski pristup, teorija socijalne razmjene i novofrojdovsko glediste. U socioloskom
pristupu postoji slaba veza izmedu seksualnosti i reprodukcije, a prava bit ocituje se u
seksualnom uZitku 1 razotkrivanju partnera. Potreba za razotkrivanjem 1 intimno$c¢u bliska je
pojmu ljubavi. Primjena teorije socijalne razmjene na partnerske odnose dovodi do razli¢itih
aspekata ljubavnog odnosa. Ljubav i seksualnost u ovome sluc¢aju razmjenjuju se kao nagrada

partneru za pozeljno ponaSanje, ili su pak sredstvo razmjene za druStveni status i razliite
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usluge. Novofrojdovsko glediste tumaci ljubav i seksualnost kao zasebne, ali jednako vazne
sastavnice ljubavi. Smatra se da je seksualnost izrazito sebi¢na, dok ljubav to nije. Seks je
strastvena zainteresiranost za partnerovo tijelo, a ljubav je strastvena zainteresiranost za
partnerovu osobnost. Prema tome, vrhunac srece i zadovoljstva nastaje kada su ljubav i
seksualnost sjedinjeni. Cetvrta skupina predstavlja stajaliita socijalnih psihologa u &ijem je
pristupu seksualnost sporedna ili ima manje znacajnu ulogu od ljubavi. Analizom njihovih
radova zakljuCuje se da je seksualnost izvedena iz ljubavi. Posljednja skupina dijeli se na dva
gledista. Prvo glediste isti¢e vaznost ljubavi i dopusta seksualnost kao njezinu izvedenicu, dok
drugo glediste govori iskljucivo 0 ljubavi, a seksualnost potpuno zanemaruje. Prema ovakvoj
klasifikaciji prva i posljednja skupina su ekstremne, dok su ostale skupine kombinacija dvaju
ekstrema s razli¢itim naglaskom na ljubav ili seksualnost. Tesko je odrediti koje je stajaliSte
ispravno, no veéina istrazivanja pokazuju povezanost izmedu ljubavi i seksualnosti (Cudina-
Obradovi¢, Obradovi¢ 2006: 29-31).

Sto se ti¢e braka, ljubav i seksualno zadovoljstvo utje€u na njegovu kvalitetu i
stabilnost. Seksualno zadovoljstvo opcenito, a posebno u braku, objasnjava se razliCitim
teorijama koje se mogu svrstati u teorije socijalne razmjene. Partneri medusobno razmjenjuju
nagrade kao Sto su komplimenti, psihi¢ki ili fizicki uzitak. Takvom razmjenom ulazu u
partnerske odnose. Ovoj teoriji pripadaju teorija ravnopravnosti i interpersonalni model. Prema
teoriji ravnopravnosti, seksualno zadovoljstvo predstavlja tjelesni 1 psihicki uzitak koji je
umanjen za cijenu ili investiranje u partnerske odnose. Samo ravnopravnost medu partnerima
u seksualnom zadovoljstvu osigurava trajnost seksualnih odnosa, a takva ravnopravnost postize
se jednakim ulaganjem i podjednakom nagradom. Za razliku od ove teorije, interpersonalni
model usmjeren je na objasnjenje zadovoljstva isklju¢ivo spolnim odnosima. Prema ovome
modelu, seksualno zadovoljstvo bra¢nih partnera bit ¢e vece $to je veci uzitak postignut uz
manje ulaganje. Za seksualno zadovoljstvo bra¢nih partnera prediktivnima su se pokazale
sliede¢e odrednice: dob, rod, bra¢no zadovoljstvo/kvaliteta, ucestalost seksualne aktivnosti,
religioznost, opusStenost u seksualnim odnosima, ucestalost orgazma i zaposlenost obaju
partnera izvan kuce. Spomenute odrednice variraju u pojedinim kulturama, stoga nisu ¢vrsto
odredene. Bra¢no seksualno zadovoljstvo pada s dobi, no postoji i prilagodba novim Zivotnim
uvjetima pa zbog prilagodbe ono $to je u pocetnim godinama bilo nezadovoljavajuce za
partnere se mijenja. Tako dob biva povezana i sa seksualnim i sa Zivotnim zadovoljstvom.
Gledajuci rod bracnih partnera, poznato je i primjerima potvrdeno da je muskarcima seks od
sredi$nje vaznosti i da u tom pogledu imaju velika o¢ekivanja od braka. Zenama je vaznija

ljubav 1 intimnost te od braka ne o¢ekuju isto $to i muskarci. Potvrdeno je da ¢e Zene vise
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uzivati u seksualnim odnosima §to su emocionalno bliskije svojim muzevima i §to je medu
njima veca intimnost. Takoder, muzevi ¢e biti viSe zadovoljni u braku Sto su seksualno
zadovoljniji, a zene ¢e biti seksualno zadovoljnije §to su opcenito zadovoljnije u braku.
Seksualnom zadovoljstvu pridonosi i ucestalost snosaja, no vaznija je redovitost orgazma.
Utvrdeno je da su bracni partneri koji su slobodni i spremni eksperimentirati u predigri ili
tijekom snosSaja seksualno zadovoljniji. Oni koji su bili protiv eksperimentiranja ¢esto im se
pripisivala religioznost kao glavni razlog, no odnos religioznosti i seksualnog bracnog
zadovoljstva slabo je istrazen pa nema konkretnih objaSnjenja ima li povezanosti u takvom
odnosu (isto: 86-89).

S obzirom na seksualno ponasanje partnera, Barrett McCarthy razradio je tipologiju
bra¢nih stilova povezanih s braénom kvalitetom i bra¢nom stabilnos¢u. Prema njegovoj podjeli
razlikuju se cetir1 stila braénih odnosa: komplementarni, tradicionalni, prijateljski 1
emocionalno-ekspresivni stil. Naj¢e$¢i bracni stil je komplementarni. Partneri se dobro
razumiju i svaki od partnera ima mo¢ u nekom podrucju bra¢nih odnosa, ali kad je potrebno,
medusobno preuzimaju zadatke. U takvom stilu spolni odnosi nisu osobito vazni, intimnost
medu partnerima nije izrazita i u njima muz ima inicijativu. Tradicionalni stil temelji se na
tradicionalnoj podjeli uloga medu partnerima. Emocionalno je izrazavanje potisnuto, muz
op¢enito dominira u seksualnim odnosima i o seksu se rijetko raspravlja. No, ovakav stil
pokazao je najpovoljniji utjecaj na stabilnost i trajnost bra¢nih odnosa. U prijateljskom stilu
bra¢ni se partneri ponaSaju kao najbolji prijatelji. Temeljnu osobina ovakvoga braka ¢ine
intenzivni intimni odnosi 1 prijateljstvo. U takvom bracnom stilu seks samo ucvrscuje i
pojacava emocionalnu vezu medu supruznicima. Tijekom vremena partneri se razocCaraju, jer
je tesko odrzati dugotrajne intenzivne intimne odnose pa se takvi brakovi ¢esto razvrgavaju.
Posljednji stil odnosi se na emocionalno-ekspresivne parove kod kojih previadava vrlo
intenzivno emocionalno izraZavanje, strastvena ljubav, ali i snazni sukobi. Strastvena ljubav
desto se pretvara u bijes, a spolni je sno$aj uzbudljiv i pun strasti. Cesti sukobi ponekad
zavr$avaju bolnim razvodom (McCarthy 1999: 1-12).

Veza ljubavi i seksa u naSem je drustvu vrlo sloZena. Tradicionalno se Zene uci da je
ljubav preduvjet za seks, dok se muskarce potice na seksualno iskustvo bez obzira na to postoji
li ljubav ili ne. Seks i brak blisko se povezuju, no i jedno i drugo moze postojati bez ljubavi.
Seks bez ljubavi nije odmah i loSiji od seksa s ljubavlju, kao $to je nekima ljubav bez seksa
veoma ugodna. Osobne odluke o seksu najbolje je uciniti na temelju osobnih vrijednosti i
uvjerenja. Ljubav nije automatska pratnja braku, niti brak automatski proizlazi iz ljubavi

(Masters, Johnson i Kolodny 2006:335-340). Odrzavanje ljubavi zahtijeva aktivno
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sudjelovanje obiju osoba, od kojih se ocekuje da uravnoteZzeno pokriju bitne aspekte
partnerskih ili bra¢ni odnosa sa sastavnicama koje su u prethodnim poglavljima bile navedene

i objasnjene, a koje uvelike utjecu na kvalitetu tih odnosa.
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3. Milan Begovi¢ u kontekstu hrvatske moderne

Milan Begovi¢ bio je jedna od vaznijih figura hrvatske moderne i nositelj onodobnih
knjizevnih tendencija. Svoje studentske dane provodio je u Zagrebu, Becu i Italiji. U Zagrebu
studira prirodne znanosti, a u Becu i Italiji romanistiku i slavistiku. Diplomirao je u Becu, gdje
se ubrzo ostvaruje kao dramaturg i redatelj (1912.-1915.). Od 1920. u Zagrebu predaje na
Glumackoj skoli te pise kazaliSne kritike. Zbog aluzija na politiCke prilike u Hrvatskoj u
kazaliSnim komadima 1 zbog javnog djelovanja u razdoblju Nezavisne DrZave Hrvatske 1945.
kaznio ga je Sud casti Drustva knjizevnika Hrvatske na vremenski odredenu Sutnju i gubitak
gradanskih prava. Na hrvatskoj knjizevnoj sceni pojavljuje se poezijom koju objavljuje u
zadarskome Narodnom listu (1891). Svoju pjesni¢ku afirmaciju ostvario je zbirkom pjesama
Knjiga Boccadoro (1900.) pod pseudonimom Xeres de la Maraja. Ova zbirka smatra se jednom
od prvih na$ih secesijskih 1 opéenito modernistickih pokusaja. U njoj Begovi¢ pokazuje svoju
stilsku heterogenost sonetima inspiriranima poznatim renesansnim i baroknim slikama,
uvodeci erotiku 1 elemente razliCitih stilskih pravaca poput simbolizma, secesionizma i
impresionizma. Ono S§to povezuje sve Begoviceve zbirke poezije ocituje se u stilskoj
heterogenosti u tematskom, motivskom i metrickom smislu (Zuzul 2003: 5-7).

Begovic trajnije 1 vrjednije rezultate ostvaruje kao dramaticar. Teatarski je svestrano
izobrazen pa vrlo dobro poznaje suvremenu dramaturgiju i1 teznje modernoga kazaliSta. Kao
senzibilan artist u svojim dramskim stvaranjima slijedi aktualna strujanja te vodi ra¢una o
sklonostima publike, prihvacajuéi i pronalaze¢i novine u tematici i tehnici. U veéini dramskih
djela sklon je variranju ljubavnih odnosa i lika Zene. Svoj prvi dramski pokusaj Pod ciganskim
Satorom, Dramaticki scherzo u jednom cinu (Prosvjeta, 1894.) objavljuje pod pseudonimom
Tugomir Cetinski (Zezelj 1980: 21). Svoje prve dramske komade Begovi¢ objavljuje u
asopisima Prosvjeta i Nada — Venus Victrix (1905.), Biskupova sinovica (1911.), Cicak
(1912.) i Pred ispitom zrelosti (1913.). Prvih nekoliko drama pise u stilu melodramatskih opera,
a svoj dramski rad temelji na rokoko motivima i secesionistickoj dekorativnosti. Posebno su
bile prepoznate njegove drame nastale dvadesetih godina: Svadbeni let (1922.), Bozji covjek
(1924.), Pustolov pred vratima (1926.), Hrvatski Diogenes (1928.) te Amerikanska jahta u
splitskoj luci (1929./30.). Svoje jedno¢inke, koje su Cesto bile zabranjivane za izvodenje zbog
opscenosti i erotike, objavio je u knjizi Male komedije (1921.).

Osim drama pisao je i prozu. Njegov prozni opus ¢ine tri romana i ¢etiri knjige novela.
Romani koji su dozivjeli veéi uspjeh i bolju ¢itateljsku recepciju su Dunja u kovéegu (1921.) i

Giga Bariceva (1940.), a najznacajnija zbirka novela mu je Kvartet (1936.). Najvecu pozornost
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knjizevnih kriticara privukao je roman Giga Bariceva, opsezno djelo s brojnim likovima te
slozenom 1 raznovrsnom problematikom. Roman oslikava drustveni zivot u Zagrebu tijekom
predratnog, ratnog i poratnog razdoblja, a istodobno je suptilna psiholoska studija musko-
zenskih odnosa, da bi se na posljednjim stranicama oslikala literarna anatomija ljubomore, tuge
i erotske ¢eznje. Roman se sastoji od triju knjiga: Sedam prosaca, Na ratistu | Povratak, a
posljednje poglavlje trece knjige organizirano je dramski te je nazvano Drama, poznatije kao
Bez trecega (Nemec 1998: 226).

U vecini Begovicevih djela javlja se tema vjeCitog 1 nerjeSivog problema medusobne
ovisnosti 1 sukobljavanja muskarca 1 Zene. Taj je odnos ponekad sveden samo na dva lica kao
u drami Bez trecega, a ponekad je rjeSavan unutar ¢etvero ljudi, kao $to je u noveli Kvartet.
Begovic tezi literarno realizirati ekstravagantnost jer ona osigurava dobar odaziv publike pa se
takva tematika nadzire i u djelima Pustolov pred vratima, Dva bijela hljeba, Giga Bariéeva i u
nizu drugih. Poklonstvo pred erotikom i zenom, ali i scenom i njenim raznovrsnim
mogucénostima, 0Snovna su 0sobina njegova dramskoga stvaranja, vidljiva u dramama Stana,
Gospoda Walewska i Myrrha. Stana je realisti¢na drama s radnjom smjestenom u Dalmatinskoj
zagori iz koje je i sam Begovi¢. U Gospodi Walewskoj vidljiv je utjecaj Ive Vojnovica, a u
drami koristi odnos grofice Marije Walewske 1 Napoleona kako bi prikazao psiholosku analizu
musko-Zenskih odnosa u povijesnom dekoru. Mitoloska digresija Myrrha zanimljiva je zbog
Begoviceva opisa putene zenske ljepote, isticanja pojedinih pokazatelja tjelesnosti te temom
incesta (He¢imovi¢, 1964: 8-14). Vecina Begovicevih Zenskih likova dijeli znacajke kao $to su
tjelesna ljepota, samosvijest, potreba za bijegom od svakodnevice, aktivnost i pobuna protiv
autoriteta. Begovi¢ zenu oblikuje kao utjelovljenje zivotne ljepote te joj dopusta da se ocituje
kroz zudnju i uZivanje. Zene su u njegovim djelima portretirane od modernisti¢kih stereotipa
do onih prikazanih u ekspresionistickoj maniri. Takoder, uvijek su psiholoski motivirane, a
ponekad odredene i svojim socijalnim statusom. Suprotstavljanje muskih i Zenskih likova,
svjedoCi da je Begoviev antagonizam spolova svjetonazorska odrednica njegovih djela, a

glavni pokreta¢ njegovih fabula erotika (Jurisi¢ 2007: 59).
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4. Miro Gavran u kontekstu hrvatske postmoderne

Miro Gavran najizvodeniji je suvremeni hrvatski dramaticar. Osim drama, piSe i prozna
djela, od kojih su mnoga prevedena na viSe stranih jezika. Njegova dramska vrijednost ocituje
se iu ¢injenici da je jedini zivuéi dramaticar u Europi koji izvan svoje domovine ima posvecen
kazali$ni festival Gavranfest na kojem se izvode iskljuc¢ivo predstave nastale prema njegovim
tekstovima. Gavranfest se dosad odrzavao u Slovackoj, Poljskoj, Ceskoj i Njemackoj, a neke
njegove drame premijerno su igrane diljem svijeta (Moskva, Pariz, Buenos Aires, New York,
Tel Aviv itd.). Objavio je desetak romana, kao §to su Zaboravljeni sin (1989.), Judita (2001.),
Krstitelj (2002.), Poncije Pilat (2004.) i druge. U ranim proznim tekstovima oslikava ,,male*
ljude, svojevrsne antijunake, koji suoceni s nepravdom i velikim teSkoama zadrzavaju
pozitivan stav prema Zivotu. Gavran u svojim cCetrdesetima pocinje pisati psiholoSko-
egzistencijalne romane inspirirane Biblijom. U tim romanima biblijske junake priblizava
senzibilitetu suvremenih Citatelja pa oni nisu namijenjeni samo vjernicima, nego svim ljudima
jer sadrze univerzalne humane poruke. Napisao je i desetak knjiga za djecu i mlade bogate
emocijama i humorom: Kako je tata osvojio mamu (1994.), Zaljubljen do usiju (1994.),
Profesorica iz snova (2006.), Ljeto za pamcenje (2015.) i druge. Za svoje knjizevno i kazali$no
stvaralastvo dobio je mnoge nagrade, a medu njima i nagradu Central European Time (1999.),
koja se dodjeljuje najboljim srednjoeuropskim piscima za cjelokupan opus, te nagradu
Europski krug (2003.) za afirmaciju europskih vrijednosti u svojim tekstovima. Uz drame pisao
je i scenarije za televizijske filmove Djed i baka se rastaju i Zabranjeno smijanje te tri libreta
za mjuzikle Pacijenti, Byron i Veli Joze te jedan za operu Kraljevi i konjusari (Gavran 2017:
691-693).

Gavran se na knjizevnoj sceni pojavio osamdesetih godina, a njegovo dramsko pismo
karakteriziraju uvjerljivi dijalozi, intrigantna prica, mali broj pomno gradenih likova i efektni
zavrseci. Ljubav, mo¢ i umjetnost neke su od tema kojima se ustrajno bavi u svojim kazaliSnim
komadima. U svojim dramama poseze za imenima povijesno poznatih osoba, kao $to su George
Washington, Tolstoj, Marija Terezija, Zrinski, Ruder Boskovi¢ i drugi, no ne ulazi u njihove
biografije nego su mu samo polazista za formiranje radnje. SrediSte radnje njegovih drama
Zauzimaju emocije, intima, karakteri, odnosi, ono ¢ime se bave dramaticari od antike do danas.
Takvim izborom tema zeli da se Citatelj ili gledatelj drame usredoto¢i na promatranje ljudi.
Njegova se dramaturgija temelji na tekstu, a njegov teatar je teatar glumca — u njemu nema

posebnih scenskih atrakcija.
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U dramskom stvaralastvu Gavran je debitirao Kreontovom Antigonom (1983.), a niz je
nastavio dramama Urotnici (1985.), No¢ bogova (1986.), Ljubavi Georgea Washingtona
(1988.) i Cehov je Tolstoju rekao zbogom (1990.). Razdoblje osamdesetih obiljeZeno je teatrom
koji se temelji na pokretu, vizualnosti, plesu, novim tehnologijama i sl. Kazali$ni performansi
izvode se na trgovima, u parkovima, na cestama, ¢ime su oznacili raspadanje ideoloske matrice
psiholoskog realizma i subverzivni verbalni teatar sedamdesetih. Gavran ima vaznu ulogu i u
poticanju i profiliranju dramske produkcije devedesetin. On je kao voditelj Teatra ITD
pokrenuo projekt Suvremena hrvatska drama u sklopu kojeg su na scenu postavljeni novi
tekstovi mladih autora (Milica LukSi¢, Pavo Marinkovi¢, Asja Srnec Todorovi¢ 1dr.). Takoder,
1993. godine pokrece i ureduje ¢asopis Plima u kojem tekstove objavljuju dotad nepoznati
autori (Bagi¢ 2016: 86, 126-127).

Sanja Nik¢evi¢ u pogovoru Duhovito, toplo i afirmativno o ljudima oko nas unutar
knjige Odabrane komedije (2017.) isti¢e kako su u Gavranovu opusu tri najcesce teme:
manipulacija, umjetnost i ljubavni odnosi. U svojim prvim dramskim ostvarajima pise o
temama manipulacije vlasti i mo¢nika smjeStenima u proslost (Kreontova Antigona, Urotnici,
Kraljevi konjusari), a poslije manipulaciju smjeSta u sadaSnjost pa je prikazuje na
obiteljskoj/privatnoj razini (Kako ubiti predsjednika, Paralelni svjetovi, Tajna Grete Garbo).
Dominaciju komickih elemenata uvode teme kazalista (Kad umire glumac, Zaboravi
Hollywood, Bit ¢e sve u redu). Teme ljubavi u pocetku smjesta u povijesni kontekst (Najduzi
dan Marije Terezije, Shakespeare i Elizabeta, Cehov je Tolstoju rekao zbogom), a u
suvremenim komedijama bavi se musko-zenskim odnosima pa se te drame Cesto nazivaju
bracne komedije (Muz moje Zene, Sve o zenama, Parovi).

Gavran svojim vrhunskim umije¢em slaganja elemenata drame u jednu cjelinu stvara
dojam logi¢ne, normalne i prirodne situacije. Elementi kojima to ostvaruje ocituju se u
prepoznatljivim likovima, napetoj pri€i, toplim emocijama te pozitivnim vrijednostima koje
afirmira. Sve se njegove drame temelje na zanimljivoj prici, koja nas kao u krimi¢u vodi kroz
nekoliko obrata i na kraju iznenaduje. Njegovi su likovi ,,zivi“, a to zna¢i publici bliski i
prepoznatljivi. Bez obzira na to o kojim se likovima radi, publika razumije motivaciju koja ih
pokrece te prepoznaje njihov objekt Zelje. Gavranov je cilj da pokaze lik u situaciji u kojoj
mora donijeti odredene odluke 1 podnijeti posljedice izbora, ne bi li ostvario svoj objekt Zelje.
Njegove su teme stoga univerzalne, jer likovi u svojim Zivotima prolaze kroz situacije vecine
ljudi. Osim $to se mozemo lako povezati s njegovim likovima, zanimljiva je i vizura s koje ih
Gavran pokazuje. Gledamo likove koji pred nama padaju ili rastu, skidaju maske i otvaraju

svoje duse. Upravo mu pri¢a o ljudskoj dusi otvara moguénosti opisa Sirokog spektra ljudskih
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emocija. Samo zato Sto emocije likova izlaze iz njihovih dusa, omoguc¢uju da ih publika
prepozna i s njima suosjec¢a. Gavran piSe iz uvjerenja da zivot ima smisla, a da nam drama
pomaze u otkrivanju tog smisla i afirmiranju temeljnih ljudskih vrijednosti. Njegovi likovi
uvijek imaju moguénost izbora i ispravak krivog izbora. Koji god izbor odabrali u publici
izazivaju moralnu pobjedu, vaznost vrlina, ideal, ljubav... Takav uzviSeni osje¢aj Aristotel
naziva pathos. Gavran nas dramom uvjerava da je unato¢ tragicnom dogadaju moguca sreca
pa su emocije koje drama izaziva pozitivne i tople. Nase suosjecanje s likovima dovodi nas do
katarze. Prepoznavanje i suosjecanje s likovima pomaze nam da neke situacije prozivimo ,,kroz
njih* pa nam to pomaze da rijeSimo svoje probleme i ¢ini nas boljima. Komedija uvjerava
publiku da je sretan kraj u Zivotu junaka unutar neke zajednice moguc i1 time pomaze
odrzavanju stabilnosti zajednice i u stvarnom zivotu. Kod Gavrana na kraju sve dolazi na svoje,
prave se ljubavi pronalaze te se ispravljaju lose odluke, nagraduju se istina ili vrlina, a laz biva
razotkrivena. U komediji se moze pokajati onaj koji grijesi i1 zajednica ¢e ga opet prihvatiti.
Gavranove komedije slijede pravilo svoga zanra i afirmiraju osnovne vrijednosti ljudskog
drustva (Nikéevi¢ 2017: 671-687).

Michal Babiak u svome radu Postmoderna u dramskom opusu Mire Gavrana zakljucuje
kako je ,,Gavranova dramska umjetnicka akcija autenticna slika svijeta koji nam se dogada.
Njegov sluh i smisao za puls svijeta odgovor je na pitanje zaSto su mu komedije popularne,
zaSto 1 intelektualci 1 Siroka publika u njemu nalaze umjetnicko, znakovito svjedoCanstvo
vremena i svijeta. Zato $to u tom poetskom neredu uocavaju sebe u nasmijanoj apokalipsi koja

je pocela s odbrojavanjem.* (Babiak 2003:185)
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5. Psihologija spolova u odabranim dramama Milana Begovica

U ovome ¢e se poglavlju analizirati odabrane drame Milana Begovi¢a na temelju
psihologije spolova. Drame koje ¢e biti analizirane su Cicak (1912.), Cvjetna cesta (1921.),
Bozji covjek (1924.) i Bez trecega (1931.). Analiza ¢e se temeljiti na proucavanju elemenata
partnerskih i bra¢nih odnosa, brac¢noj kvaliteti i sukobima te seksualnosti zastupljenima u
odabranim dramama. U analizi partnerskih odnosa prikazat ¢e se kojim stilovima ljubavi prema
Johnu Alanu Leeju (1987.) pripadaju pojedina¢ni partneri: erosu, maniji, ludusu, storge, agape
ili pragma stilu. Partnerski odnosi promatrat ¢e se 1 kroz triangularnu teoriju ljubavi Roberta
Sternberga (1988) u kojoj su vazne strast, intimnost i odanost. Prema toj teoriji Sternberg je
razvio osam nacina voljenja prema zastupljenosti ili kombinaciji spomenutih odrednica pa ¢e
partnerski odnosi iz drama biti odredeni prema jednom od nacina. Odredeni partnerski odnosi
bit ¢e opisani i kroz pojedine etape spomenute na pocetku ovoga rada. Istaknut ¢e se i rodne
razlike u partnerskim odnosima te tri dimenzije odanosti ovisno koja dimenzija je zastupljena
kod pojedinca. Takoder, bit ¢e opisan tip komunikacije bra¢nih partnera koji vode dramska
lica. Analizirat ¢e se brac¢na kvaliteta, ali 1 indikatori te uzroci preljuba, ako je do njega doslo
u dramskoj radnji. Brakovi opisani u pojedinim dramama bit ¢e odredeni prema jednom od tipu
bracnog stila opisanog u tipologiji bracnih stilova u poglavlju o seksualnosti. Prema
zastupljenosti pojedinih elemenata navedene ¢e drame biti medusobno usporedivane, kako bi

se dobila $to jasnija analiza psihologije spolova u Begovi¢evim dramama.

5.1. Cicak

Begoviéeva komedija u jednom ¢inu Cicak objavljena je 1912. u Savremeniku, a njezina
praizvedba odrzana je u Osijeku 1917. godine. Radnja ove komedije odvija se na selu u
dalmatinskoj Zagori, uo¢i Ivanja. Komedija tematizira ljubavni zaplet seljaka, a glavni motiv i
pokretac radnje je ljubavna zabuna 1 slucajna zamjena partnera. Komedija predstavlja novinu
U tadaSnjoj dramskoj knjiZzevnosti, jer povezuje erotiku uz svijet seljaka. Prikazivanje je
komedije u zagrebackom kazalistu bilo zabranjeno, zato §to vrijeda moral (He¢imovi¢, 1976:
308). U komediji pratimo pet lica: seljaka Marka, njegovu Zenu Boju, osamnaestogodi$nju
Masu, Markova ¢obana Ac¢ima i1 seljaka Jocu. Boja i Marko u braku su godinu dana, ona Zeli
dijete i nada se da ¢e seoskim vrac¢ima i ¢aranjem zatrudnjeti. Marko ima pedeset i dvije godine
i krivi Boju $to ne moze ostati trudna, ali sam priznaje Masi, koja mu se svida, da je vjerojatno

problem u njegovim godinama. Masa zivi u njihovoj ku¢i pa Marko odlucuje da ¢e je udati za
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Acima, iako je u nju zaljubljen i seljak Joco. Masa je djevojka oStrog jezika i suprotstavlja se
muskarcima koji je smatraju seksualnim objektom. Ona ne Zeli ni jednog od njih i ne Zeli biti
ni¢ije vlasnistvo. Komican zaplet dogada se kada Marko Salje A¢ima u $ljivik, obecavsi mu da
¢e tamo do¢i Masa. Masa, pak, Salje Boju u $ljivik, jer joj obe¢ava da ¢e tamo biti Marko koji
je htio da ona dode u §ljivik. Na kraju se ispostavlja da su u §ljiviku op¢ili Boja i A¢im, misleéi
da su s onim s kojim Zele biti. Ci¢ak predstavlja simbol plodnosti pa nakon $to se Boja vra¢a
iz Sljivika sva vesela, Masa izgovara da ¢e Cicak (koji drzi u rukama) procvasti jo§ ove noci,
¢ime se aludira da ¢e Boja zatrudnjeti s A¢imom.

Stil ljubavi koji je prisutan u odnosima Mase i Marka te Boje i Aéima jest ludus,
odnosno ljubav kao igra. Partneri nisu medusobno zaljubljeni, ve¢ se njihova ljubav temelji na
pukoj seksualnosti i spolnome odnosu. 1z konteksta se saznaje da Masa ¢esto mijenja partnere
u spolnim odnosima. Marko MasSu Zeli samo zato §to je tjelesno privlacna 1 mlada, za razliku
od njegove zene Boje, a A¢ima Masa privlaci tjelesno 1 svojim otresitim ponasanjem. Prema
Sternbergovoj klasifikaciji na¢ina voljenja u odnosu Marka 1 Mase postoji samo zaslijepljenost
temeljena na strasti. Promatraju¢i sluc¢ajni odnos Boje 1 A¢ima, u kojem Boja misli da je s
Markom, a A¢im s Masom, proizlazi zaludenost kao nacin voljenja, jer su prisutne strast i
odanost. A¢im je zaluden Masom 1 zeli da ona bude samo njegova, a Boja je zaludena Markom
i ne zeli ni jednog drugog muskarca. Ovdje je vidljiva i bracna kvaliteta izmedu Boje 1 Marka.
Marko je nezadovoljan svojim brakom, njegova se ljubav prema Boji smanjila i sada Zeli
isprobati nesto novo s mladom zenom. Radnja je smjestena u dalmatinskoj Zagori pa je uocljiv
1 takav mentalitet spomenutih osoba. Od Zena se ocekuje da imaju tradicionalne uloge i to se
vidi kroz lik Boje. Ona svome muzu zeli biti podredena, dok je njezina suprotnost Masa. Masa
ne sluSa Markove naredbe, ne Zeli biti podredena, samosvjesna je i vrlo goropadna. To se vidi
u njezinu ponaganju i razgovoru s Markom, Aé¢imom i Jocom. Sto se tice seksualnosti, Masi,
Marku i Joci seks predstavlja samo zabavu, dok ga Boja i A¢im dozivljavaju kao put prema
intimnosti sa zeljenim partnerom. Prema tipu bracnog stila, Bojin i Markov brak pripada

tradicionalnom stilu u kojem dominiraju tradicionalne uloge i u kojem muz dominira u svemu.

5.2. Cvjetna cesta

Cvjetna cesta komedija je u jednome ¢inu objavljena 1921. godine unutar Malih
komedija. Za razliku od komedije Cicak, radnja ove komedije smjestena je u zagrebacku
gradansku sredinu. Komedija prati tri lika: sredovje¢nog, fakultetski obrazovanog zavodnika

dr. Lovreniéa, gospodu Dragu i ZuZicu. Gospoda Draga je Lovren¢iceva bivsa ljubavnica, a
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Zuzica je Dragina neéakinja i Lovrendi¢eva sadasnja ljubavnica. Komiéna situacija dogada se
kad se Draga i ZuZica slu¢ajno zateknu kod svog ljubavnika. Prvo u Lovren¢i¢ev stan dolazi
Zuzica, kojoj je Lovren¢i¢ obec¢ao da ¢e je voditi na Cvjetnu cestu, mjesto za koje Zuziina
majka kaze da nije za ,,jednu dobro odgojenu djevojku‘. Nesto kasnije u stan ulazi Draga,
nakon $to shvati da je ZuZica odluéila svoje djevi¢anstvo pokloniti Lovrendiéu, Draga je
upozorava da je on ,,blazirani fakin, koji Zivi samo da uZziva®. ZuZica joj ne vjeruje pa joj Draga
kaze neka se sakrije iza zavjese i ¢uje kakav je Lovrenci¢ dok ¢e s njom razgovarati. Lovrencié
ulazi u sobu 1 zatiCe Dragu kojoj se nije nadao. Draga razgovorom navodi Lovrencica da joj
laze o drugoj ljubavnici, da joj govori protiv ZuZice i zanijeée da je s njom u ljubavnoj aferi.
Sve to slusa ZuZica pa se otkriva i napada Lovren¢i¢a. Draga prekida Lovrenciéevu i svoju
tajnu ljubavnu vezu, a Lovren¢i¢ poklonima uspije svejedno prisvojiti naivnu Zuzicu. Na kraju
mu Draga vraca bukete koje joj je poslao za rodendan pa Lovrenci¢ trga cvjetove i posipa ih
pred Zuzicu da ,,svojim noZicama koraca po cvjetnoj cesti.

U ovoj komediji promatramo odnos Lovren¢iéa i Drage te Lovrenéi¢a i ZuZice. Prema
stilovima ljubavi oba su odnosa temeljena na ljubavi kao igri, odnosno ludus stilu. Rije¢ je o
ljubavnicima, iako je ZuZica slijepo zaljubljena u Lovren¢i¢a, on svoje povr$ne ljubavne afere
koristi samo za zabavu i nije spreman posvetiti se dubljoj vezi. Prema nac¢inu voljenja u oba je
odnosa prisutna zaslijepljenost, jer prevladava samo strast bez intimnosti i odanosti. Vidljive
su rodne razlike u partnerskim odnosima. Lovrenci¢ je sklon kratkotrajnim intimnim vezama,
dok Zuzica o&ekuje dugotrajnu vezu s njim. Komunikacija je u oba odnosa vrlo povr$na i nema
intimnosti medu partnerima. Lovrenci¢ za obje ljubavnice koristi iste ljubavne fraze kako bi
dobio njihovu naklonost, no Draga koja je starija i iskusnija zena, shvaca njegovu igru pa ga
odbija, dok je ZuZica premlada i neiskusna pa Lovrenéi¢u vjeruje svaku rije¢. Prema tipu
komuniciranja partnera moglo bi se govoriti o asertivnoj komunikaciji u kojoj partneri otvoreno
izrazavaju svoje misli i osje¢aje. No, u ovome sluéaju Draga i ZuZica su iskrene prema
Lovrenci¢u o svojim osjecajima, dok on laze objema, jer svakoj iznosi iste osjecaje. Draga mu
iskreno priznaje da ga je voljela, no shvaca da je njemu sve igra i zabava i ne Zeli mu biti druga
opcija. Zuzica djetinjasto postupa u svome ponaSanju. Prvo se ljuti na njega kad ¢uje kako
ruzno govori o njoj pred Dragom, a kasnije ,,pada* na njegove poklone, dotadasnje ponaSanje
zaboravlja i izjavljuje mu neopisivu ljubav. Vrsta preljuba koju Draga ¢ini svome muZzu temelji
se na emocionalnome preljubu, jer je nezadovoljna brakom u kojem se ljubav smanjila pa trazi
strast u Lovren¢i¢u. Draga preljubom trazi novu emocionalnu vezu, godinama muZza vara s
Lovrenci¢em jer se ne moze oduprijeti njegovu udvaranju (on joj Cesto Salje skupe poklone i

cvije¢e). Oba su se odnosa temeljila na etapi uzajamne privlacnosti. Shvativsi kakav je
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Lovrenc¢i¢ uistinu, Draga prekida prvu etapu do koje su stigli u svome partnerskome odnosu,
jer shvaca da osim tjelesne privla¢nosti niSta viSe ne pronalazi dobrog kod svog dugogodisnjeg
ljubavnika. ZuZica i Lovrendié¢ na prvoj su etapi svoga partnerskoga odnosa, gdje je jedino i
bitna medusobna privlaénost. Buduéi da je ZuZica od Lovrendiéa mlada ak 26 godina i da je
slijepo zaljubljena u njega, moguce je da ¢e do¢i do druge etape u njihovome odnosu, a ona se
odnosi na etapu uskladenostiu kojoj partneri produbljuju svoju vezu. Ovdje je i bitno okruzenje
u kojem zive, radi se o srednjoj dobrostojecoj gradanskoj klasi. Za razliku od Mase iz komedije
Cicak, ZuZica je razmazena i ovisna o muskarcu. Komedija prikazuje ljubavni trokut u kojem

muskarac zeli voditi dvostruki ljubavni Zivot, §to mu na kraju ne uspijeva.

5.3. Bozji covjek

Drama Bozji covjek s podnaslovom tri casa sa jutrenjom i vecernjom objavljena je u
Viencu 1924. godine i praizvedena u Zagrebu iste godine. Radnja je smjestena u dalmatinskoj
Zagori ,,prije sto i vise godina, u vrijeme hajduckih prkosa®. Drama ima simbolicko znacenje
kojim se docarava prijelaz iz tjelesne erotike u duhovno povezivanje dvoje ljudi izmedu kojih
postoji trec¢a osoba, oli¢enje putenosti. Radnja se temelji na ljubavnom trokutu izmedu mladog
sve¢enika Damjana, Mare i hajduka Krstana. Mara pokuSava potisnuti svoje erotske i putene
zelje te se pokusSava okrenuti duhovnosti. Na pocetku drame upoznajemo Maru kao energi¢nu
zenu, koja je zeljna ljubavi 1 dodira. Uskoro se treba udati za mladog sve¢enika Damjana koji
joj karakterno ne odgovara. Krstan je Damjanova suprotnost, on je oli¢enje muskosti i grubosti
koja Maru privlaci. Krstan zeli Maru, no zbog svog lopovluka gone ga mjestani iz sela i osuduju
na smrt vjeSanjem. Mara misli da je Krstan mrtav pa se protiv svoje volje udaje za Damjana,
koji ne razumije njezinu erotsku ¢eznju i okrenut je samo Bogu. Kada se nakon nekoliko
mjeseci pojavljuje Krstan, Mara se ve¢ duhovno preobratila i ohladila od njega, vise ne zudi za
njim. [zabrala je Damjana zbog njegove duhovnosti i dobrote. Drama zavrSava Damjanovom
propovijedi u kojoj govori da ¢e se oprostiti onome koji je prastao, a da je onaj tko ljubi — BoZji
covjek.

Stil ljubavi koji je prisutan izmedu Mare 1 Damjana je storge stil, odnosno prijateljska
ljubav. Medusobno slabo izrazavaju emocije, Damjan ne razumije Marinu zudnju za
tjelesnoscu i seksualnoscu, zajedno zive bez strasti u odnosu. Suprotnost tome odnosu je odnos
izmedu Mare i Krstana koji pripada eros stilu, odnosno strastvenoj ljubavi. Medusobno su
otvoreni jedan prema drugome, uzivaju u intimnosti, strasti i tjelesnosti te vrjednuju ljubav.

Prema Sternbergu, Marin i Damjanov nacin voljenja temelji se na praznoj ljubavi, jer izmedu
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njih postoji samo privrzenost, a izostaje strast i intimnost. Izmedu Mare i Krstana ostvaruje se
romanti¢na ljubav kao nacin voljenja, jer su prisutne strast i intimnost. Moze se re¢i i da je
postojala prava ljubav, jer je uz strast i intimnost bila odanost, no ona je prekrSena jer se Mara
dogovorenim brakom morala udati za Damjana, misle¢i da je Krstan mrtav. Marin i Damjanov
odnos pripada troetapnoj teoriji intimnih partnerskih odnosa. Teorija se sastoji od podrazaja,
vrijednosti i uloge. Iako se podrazaj kod Mare ne ocituje u tjelesnoj privlacnosti kod Damjana,
nju privlac¢i njegova duhovnost i dobrota pa su tako i vrijednosti koje dijele temeljene na
duhovnosti. Mara smatra da treba potisnuti sve tjelesno i puteno $to je navodi na grijeh i da se
treba okrenuti Bogu poput Damjana. Zajedni¢kim ,,duhovnim® stavovima uskladuju svoje
uloge u zajedni¢kome zivotu. Prema dimenzijama bra¢ne odanosti, Mara je odana Damjanu
zbog dvaju razloga: psihicke privla¢nosti i postivanja braka kao duhovnog zajednistva dviju
osoba, ¢ijim se krSenjem prelazi u grijeh. Prema tipu komuniciranja bra¢nih partnera, njihova
je komunikacija pasivna, jer se boje izraziti svoja misljenja. Mara na pocetku priznaje Damjanu

svoje osjecaje 1 erotske potrebe, Zudi za ljubavlju 1 tjelesnos¢u, no on je ne razumije:

L, DAMIAN: Ti si tasta!

MARA: Nisam. Ali htjela bi da me bolje volis.

DAMJAN: Ja te volim najbolje, Maro.

MARA: Time ne vidiS. Ti ne zna$ koliko sam lijepa. Ni koliko sam mlada. Ti ne zna$
Sto je u meni.

DAMIJAN: Rad bih da je Cistoca u tebi!

MARA: Ti me ne razumijes. T1 uvijek skreces na jedno. Tine ¢uje§ mojih misli.

DAMJAN: Samo nek je sklad u tvojim mislima.

MARA: Za sve to ja ne znam, Damjane. Ja poginuh za tobom, ja umrijeh za urom kad

¢u biti tvoja. A ti si svet 1 hladan. Ti ne ¢ujes moga zivota. (...) Al ja sam sva od krvi,

Damjane! Ja katkad gorim i gdje god se taknem sama sebe opecem.*

(Begovi¢ 1996: 111)
Prema tipologiji bracnih stilova povezanih s bra¢nom kvalitetom i braénom stabilno§¢u Marin
i Damjanov brak je komplementarnog tipa. Oni se u braku razumiju na duhovnoj razini,
seksualnost im nije bitna pa tako nije prisutna ni strast. Na pocetku drame, Mara je karakterno
sli¢éna Masi iz komedije Cicak. Obje su energine, strastvene i suprotstavljaju se muskarcima
(Mara cijelome selu kad je optuzuju da u ku¢i skriva hajduka). Masa ipak ostaje dosljedna sebi,
dok Mara gubi svoju hrabrost i zatomljuje strast i ljubavnu zudnju, okrecuci se duhovnome

svijetu.
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9.4. Bez trecega

Najpoznatiji Begovicev komad je psiholoska drama Bez trecega, nastala 1926. godine,
a prvi puta objavljena u Beogradu 1931. Drama se nalazi unutar romana Giga Bariceva i
njezinih sedam prosaca pa je Cesto izazivala polemike medu kritiCarima, jer se postavljalo
pitanje moze li se ova drama shvatiti kao dramatizirano posljednje poglavlje trece knjige
romana ili se moze promatrati kao zasebna cjelina, kao drama koja je nastala prije romana.
Vise je zastupljeno misljenje da je Begovi¢ naknadno dramatizirao poglavlje. Marija BoSnjak
u radu Giga Baric¢eva, moderna Penelopa s revolverom u ruci navodi kako je poglavlje Drama,
kasnije nazvana Bez trec¢ega, nalik drami, no nije drama u pravom smislu Zanrovske odrednice.
Begovi¢ sugerira napetost 1 dramsku atmosferu koju stvara susret bra¢nih partnera. Drama je
koncipirana u dijalogu, a pripovjedacev glas ima odlike didaskalija, a ne romaneskne proze.
Bosnjak svoja razmatranja potkrepljuje i tumacenjem Pavla Pavlici¢a, koji smatra kako je
Begovi¢ ovakvim postupkom htio docarati da se Zivot likova u romanu pretvorio u dramu.
(Bosnjak 2009: 193) Radnja drame prati supruznike Gigu i Marka Bari¢a. Bari¢ se vraca kuci
nakon osam godina zarobljenistva, no kod kuée ga ne dodeka zena. Cekajuéi Zenu, javlja se na
njezine telefonske pozive i1 pocinje stvarati pricu kako mu je Zena nevjerna svih tih godina
njegova izbivanja. Muskarci koji je zovu i Salju bukete i1 pisma u Marku izazivaju veliku
ljubomoru. Zbog njegove ljubomore, njihov susret nakon duzeg vremena pretvoren je u veliku
svadu, prepucavanja i podbadanja. Marko Gigu naziva koketom i optuzuje ju da ga vara s vise
muskaraca. Giga mu pokusava objasniti $to se sve dogodilo u proteklih osam godina dok ga
nije bilo, no on joj uporno ne dozvoljava da isprica svoju stranu pric¢e. Na kraju, Marko shvaca
da Giga nije bila ni¢ija svih tih godina, Zeli je seksualno iskoristi pa nasr¢e na nju. Giga ga ne
zeli vise ni pogledati, uzmic¢e mu, a kada joj Marko govori da ¢e biti njegova pod svaku cijenu,
Giga ga ubija revolverom.

Okosnica ove drame je sukob spolova utemeljen na muskarcevoj ljubomori. Prema stilu
ljubavi, ovdje je prisutna opsesivna ljubav ili manija stil. Kod Marka je izrazena velika
ljubomora, impulzivno ponasanje i posesivnost prema zeni. Ovaj stil je u kombinaciji s agape
stilom, odnosno nesebi¢nom ljubavi koja je prisutna kod Gige. Giga je otvorena prema svome
partneru, odana (iako joj on ne vjeruje), strpljiva te altruisticna — na pocetku pokazuje
razumijevanje za Markovo ponasanje, zeli mu pomo¢i da shvati da grijesi §to misli da mu je
nevjerna. Prema nac¢inu voljenja, kod Marka je prisutna zaludenost Gigom, jer prevladavaju
samo strast i odanost. Kod Gige je prisutna prava ljubav prema Marku, jer mu je odana, zeli

ponovno uspostaviti strast te zeli posti¢i intimnost razgovorom. Njihov intimni partnerski

28



odnos prije Markova zarobljeni$tva pripadao bi troetapnoj teoriji partnerskih odnosa. Iz
njihovog razgovora moze se zakljuciti da je postojao podrazaj u vidu tjelesne privlacnosti i
tjelesnih osobina, zatim su vrijednosti vidljive u njihovim sliénim stavovima i Zivotnim
ciljevima te su im uloge bile medusobno uskladene. Prisutne su i rodne razlike, kod Gige je
izrazena femininost u pogledu njezine osjecajnosti, osjetljivosti i topline prema Marku.
Markova maskulinost ocituje se u njegovoj odlu¢nosti da Gigu optuzi nevjernom i dominaciji
u razgovoru. Prema dimenzijama odanosti, Giga je odana Marku zbog ljubavi, odnosno tjelesne
1 psihicke privlanosti bracnoga partnera. Cijela drama pociva na njihovoj komunikaciji pa je
ovdje prisutan agresivni 1 asertivni tip komuniciranja bra¢nih partnera. Marko agresivno
napada Gigu, zeleéi je poniziti i povrijediti najprije verbalno, a kasnije i fizi¢ki. Giga koristi
asertivni tip komunikacije, otvoreno izrazava svoje misli i osjec¢aje svome partneru. Njihov
sukob poti¢u Markove osobine koje se temelje na ljubomori, Kritiziranju i dominaciji prema
Gigi. On napada i kritizira Gigu, ne dajuci joj pravo da mu sve objasni, a kada mu i govori
istinu, sve izvrée u svoju korist.

Karakteristika ljubomore jest emocionalna reakcija straha da ¢emo izgubiti odnose s
nekom osobom i da ¢e njezino/njegovo mjesto zauzeti neka treca osoba. U temeljima svake
ljubomore jest potreba da budemo potrebni. Bra¢ni partneri Zele biti potrebni jer je to potvrda
njihove vrijednosti, tjelesne i psiholoSke privlac¢nosti. Ljubomorni pojedinci osjeCaju se
ugrozenima, boje se gubitka, smatraju da ih bra¢ni partner odbacuje, sumnjicavi su i zabrinuti,
usamljeni i bespomoc¢ni, osjec¢aju se izdanima i poniZenima te su preplavljeni snaznim
emocijama. Ljubomora se Cesto pojavljuje kao anksioznost i depresija, a tipi¢an su dozivljaj
ljubomore strah i bijes koji se mogu pojaviti istodobno (Cudina Obradovié, Obradovié 2006:
102). Upravo je takva ljubomora prisutna kod Marka. Izbiva iz kué¢e osam godina, proglasen
je mrtvim i ne zna kako njegova lijepa Zena Zivi svih tih godina dok ga nema. Boji se da je
njezina ljubav prema njemu nestala i da je veé¢ odavno zamijenjen drugim muskarcem. Zeli biti
potreban svojoj Zeni, no na temelju raznih signala ,,nevjernosti* smatra da odavno nije potreban
svojoj supruzi te da je ona nastavila sa zivotom bez njega. Osjeca se ugrozenim, svih tih godina
zivi u teSkim uvjetima u zarobljenistvu, dok njegova supruga vodi lagodan zivot. Boji se da je
izgubio Zeninu ljubav 1 vjernost pa se osje¢a sumnjicavim, izdanim i poniZzenim. Njega
preplavljuju istodobno strah i bijes. Bijesan je §to svojim dolaskom zati¢e Zenine poklone i
romanti¢ne poruke te ga je strah da je njegova pomisao preljuba i nevjernosti doista istinita.
Cijelo vrijeme optuzuje Gigu za nevjernost, a kada mu ona namjerno govori da je sve istina,
razocarana §to je u njezinu vjernost povjerovao tek kad je procitao pismo njezina oca, Marko

je optuzuje da laze i da zna da mu je bila vjerna:
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,,GIGA: Pa naravno da si dobro slutio! To je ve¢ poznato kako vi muskarci imate za to
izvrstan osjecaj. Zacijelo si pogodio da je i onaj advokat Mika moj ljubavnik. A ljekar
koji se dovezao veceras sa mnom? A tekar ljekar! Jo§ kao mala djevojc¢ica ludovala sam
za njim. Ljubila sam se s njim na jednim ferijama i kakve me je samo perverzitete
naucio.

MARKO vice: Lazes! Lazes!

GIGA: Zar nisi ti sam o meni tako mislio? Zasto ti najzad ne bih priznala istinu? Onaj
Pero zna$ onaj koji je joS kao gimnazijalac dolazio k nama, s kojim si me sreo na ulici
kad si me poéeo gledati i na koga si poslije bio ljubomoran, on me je imao prvi. Cujes
li: prvi! A ti si mislio da ¢e$ ti noCas biti moj prvi! Dobro sam ti rekla kad sam ti rekla
da si slijep, da si krtica. Idiot jedan, kako si se samo veselio! Zasvirao si u harmoniku,
zapjevao 1 zaplesao, radujuc¢i se ne meni, svojoj zeni, tako dugo nevidenoj, nego
fizioloskom jednom apsurdu zbog kojeg si osam godina strepio viSe nego za svoj zivot.
Cinicnom porugom: Sta si se ukamenio? Sta sada ne govoris? Sta ne zapali§ jo§ deset
lustera da me bolje pregledas? Zasto ne zapleSes svoj ruski ples?

MARKQO je gleda obezumljen. Najednom, kao da mu se sve to ucinilo jedna igra, jedno
besmisleno pretjerivanje, udari u grohotan smijeh. Sjedne, smijuci se, u fotelj, klicuci i
udarajuci dlanovima po koljenima: 1zvrsno! Izvrsno! Nesto slicno vidio sam negdje u
teatru. Uistinu, ti si kolosalna glumica! S nekim cudnim zadovoljstvom koje odaje da on
sebi sasma protivno sugerira od onoga sto ona tvrdi: Da kad bih ti ja vjerovao! Kad to
ne bi bila samo taktika! Zasto bi se, onda, bas meni otimala! Zovijalno, Siroko: Da, da,
odgovori sad: zaSto bi se bas meni otimala?

GIGA kruta, iskreno brutalna: Jer mi se gadis!*
(Begovi¢ 1964: 286)

Utvrdeno je da postoje razliCite vrste ljubomore pa tako psiholozi razlikuju reaktivnu ili
izazvanu, anksioznu ili neuroti¢nu i preventivnu ljubomoru. Markova ljubomora pripada
anksioznoj ili neuroti¢noj ljubomori. Takva ljubomora temelji se na osobinama pojedinca koji
zamiSlja ili masta kako je partner emocionalno i/ili seksualno povezan s drugim pojedincem.
Takvi ljubomorni pojedinci obi¢no imaju bujnu mastu i Cesto ,nalaze dokaze* za nevjeru
partnera (Cudina Obradovi¢, Obradovié 2006: 103). To radi i Marko, svaki telefonski poziv,
cvijece 1 poruku pretvara u ¢vrst dokaz prevare, iako mu Giga objasnjava suprotno.

[ako do stvarnog preljuba nije doSlo, iz Markove perspektive mozemo uociti etape
reagiranja nakon otkrica bracnog preljuba. Marko prvo prolazi etapu uspona i pada
emocionalnih odnosa, a zatim etapu moratorija. U prvoj etapi dolazi do napetih emocionalnih
odnosa medu supruznicima, jer je Marko uvjeren da ga Zena vara te emocionalnih izljeva i
eksplozija. On napada Gigu, naziva je pogrdnim rije¢ima i vrijeda je. Do moratorija dolazi kada
zeli saznati s kime ga to Giga vara i tko su svi ti ljubavnici koje ima. Prema tipologiji bracnih
stilova povezanih s bra¢nom kvalitetom i stabilno$¢u, njihov odnos pripada emocionalno-

ekspresivnom stilu. Njihov odnos pun je emocionalnog izrazavanja (Giga) i snaznih sukoba
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(Marko) koji zavrSava smrtnim ishodom. Ovo je Begoviceva najrazradenija drama, stoga s
aspekta partnerskih odnosa nema sli¢nosti s prethodno opisanim dramama. Sli¢nost koju dijeli
s dramama Cicak i Bozji covjek je samosvijest, hrabrost i emocionalnost Zena. Masa, Mara i
Giga predstavljene su kao strastvena, emocionalna bica, koja zele biti voljena i cijenjena i koja
ne Zele skrivati svoje erotske ¢eznje. One su Zene koje znaju sto zele i kojima muskarci ne stoje
na putu. Masa ne prihvac¢a udvaranja seoskih mladi¢a, Mara bira duhovnost, jer tjelesnost
(seksualnost) ne moze ostvariti ni s Damjanom ni s Krstanom, a Giga shvaca da je sve te godine

Markova izbivanja svoju ljubav i vjernost cuvala za pogreSnu osobu.
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6. Psihologija spolova u odabranim dramama Mire Gavrana

U ovome poglavlju analizirat ¢e se psihologija spolova u odabranim dramama Mire
Gavrana: Veseli cetverokut (1995), Povratak muza moje Zene (1996), Zabranjeno smijanje
(2004) i Papucari (2007). Kao i u dramama Milana Begovica i ovdje ¢e se analiza temeljiti na
odredivanju stilova ljubavi, na¢inima voljenja, etapama partnerskih odnosa, dimenzijama
odanosti, tipovima komunikacije, vrstama preljuba te tipologiji bra¢nih stilova povezanih s
bra¢nom kvalitetom. Odabrane drame pripadaju tzv. bracnim komedijama, kojima je osnovna
tema vezana uz brac¢ni status junaka. Bez obzira na formu, broj glumaca ili broj prica, sve se
komedije bave ljubavnim Zivotom suvremenih likova, potrebom za blisko$¢u 1 rjeSavanjem
problema vezanih za ljubavne situacije u kojima se nalaze. Sanja Nikéevi¢ u pogovoru
Gavranovih Odabranih komedija pise kako se radi o ,.komedijama (bra¢ne) situacije iz koje bi
netko van, a netko unutra, ali da u svakoj od njih Gavran ismijava i neku ljudsku manu ili
osobinu stvaraju¢i tako paralelno i komediju karaktera® (Nik¢evi¢ 2017: 680). U ovim
komedijama karakteristi¢an je lik zene goropadnice. One su sklone laganju, preuveli¢avanju,
odreduju zivote muskaraca, optuzuju ih, a ponekad ¢ak ikaznjavaju za propuste, ¢ime se obi¢no
prikrivaju vlastiti propusti. Muzevi su, pak, prikazani kao papucari koji Zenama sve dopustaju.
lako Gavran ismijava takve likove, ne prikazuje ih posve negativno pa goropadnice nisu samo
grube 1 potpuno zle, ve¢ imaju trenutke njeznosti, a papucari nisu potpuni slabiéi, jer u nekim
trenucima djeluju hrabro i odlu¢no.

Osnovna metoda kojom Gavran postize komi¢nost u ovim komedijama je pretjerivanje,
odnosno iskorak iz uobicajenog sustava. Zbog preuveliCavanja goropadnice su sve gore,
papucari sve meksi, lazi sve vece, a prisutno je i ponavljanje i udvajanje nizova jer se likovi
vra¢aju starim partnerima, a obrazac ponaSanja se ponavlja kod veéine parova. Gavranove
napete price poznate su po neocekivanim obratima, a u ovim komedijama iznevjereno
oc¢ekivanje javlja se na viSe razina i izaziva smijeh. Da bi komedija imala sretan kraj, maske se
moraju skinuti, a laZi razotkriti. Tako svatko na kraju dobije svog partnera, bilo bivSeg ili novog
i svi su zadovoljni. Gavranovi likovi zarobljeni su u neku situaciju ili problem, ali su zapravo
dobri ljudi koji su donijeli loSe odluke ili u€inili pogreSan odabir pa ga Zele ispraviti. Gavranove
komedije naglaSavaju vaznost da je za zajedniStvo nuZna ljubav, koju ne smijemo zaboraviti
nakon nekog vremena provedenog u braku, ali i kompromis, povjerenje i prastanje. Sve te
komedije o bracnim problemima isticu da brak nije trajno idealan kontinuitet vremena, nego

da su problemi nuzni i normalni, ali da ih se treba rjesavati (isto: 681-684).
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6.1. Veseli cetverokut

Gordana Muzaferija u radu Kazalisne igre Mire Gavrana piSe kako ova komedija
pripada tematiziranju bra¢no-preljubni¢kih odnosa, a svoju sceni¢nost i vedrinu duguje
dinami¢nom razvoju uzbudljivih situacija, ¢emu pridonose brze izmjene konfiguracije i
ambijenata, uz uspostavljanje iznenadujucih interpersonalnih relacija. Temeljni postupak
kojim Gavran razigrava bra¢ne odnose izmedu Lucije i Pure na jednoj te Karmele i Mladena
na drugoj strani poc¢iva na paralelizmu situacija. Tim postupkom Gavran ih uvodi u unakrsne
preljubnicke veze, kada svi ¢etvero trée na tajne sastanke po hotelskim sobama, da bi na kraju,
nakon razvoda 1 legalizacije medusobnih izmjena supruznika, i dalje, u istom krugu, nastavili
igru ljubavni¢kih odnosa. Muzaferija smatra da je ovakav ironijski rasplet oslonjen na trajnu
igru skrivaca sa sustavom pravnih 1 moralnih normi te se zrcali u beketovski otvorenom kraju,
Sto podrazumijeva moguénost ponavljanja recipro¢nih bracno-ljubavni¢kih kombinacija.
Drustvena zbilja kao pozadina takvoga ponasanja ciljano i izravno upozorava na hipokrizijski
aspekt eticke sfere aktualne stvarnosti. Zakulisne ljubavne igre pored zabavnog i komi¢nog
efekta u korelaciji s drustvenom klimom imaju i jak satiri¢ni naboj, jer osnivanje Udruge za
promidzbu hrvatskog cudoreda (Mladenova ideja) u kontekstu vjerolomne atmosfere rezultira
gor¢inom spoznaje da ludost svijeta samu sebe dovodi do apsurda i time se ukida. Takva
apsurdisticka situacija jo§ jednom potvrduje Gavranovu sposobnost da igrom tumaci zbilju i
otkriva njezine nedostatke na bezbolan naCin veselih osobnih intriga (Muzaferija 2005: 100-
102). Dva brac¢na para zasitila su se svojih supruznika pa se medusobno varaju. U svakom od
dvaju parova postoji dominantan partner, kod jednih je to muskarac (Mladen), a kod drugih
zena (Lucija), 1 upravo iz te ravnopravnosti izlazi komicki efekt jer kad zamijene partnere i
ozene se dvije dominantne i dvije pasivne osobe, ubrzo uvide da im nedostaje ona druga,
drugacija polovica. Buduéi da je prisutna medusobna kombinacija partnera, prvo ¢e se
analizirati odnosi izmedu Lucija i Pure te Karmele i Mladena, a zatim izmedu Lucije i Mladena
te Karmele 1 Pure.

Prema stilu ljubavi u odnosu izmedu Lucije i Pure prisutna je kombinacija storge i
pragma stila, odnosno prijateljske i1 pragmati¢ne ljubavi. Prijateljska ljubav ocituje se u
zajedniCkim aktivnostima koje provede, obiteljskom Zivotu koji vode, ali i u slabijem
izraZavanju emocija te smanjenim seksualnim odnosima (Lucija priznaje da spolne odnose vodi
s Purom samo da ne bi posumnjao da ima ljubavnika). Pragmati¢na ljubav temelji se na biranju
partnera na temelju biografskih karakteristika. Lucija je mislila da je Puro lijecnik, jer joj je za

vrijeme studentskih dana rekao da polaZe ispit iz anatomije pa je mislila da studira medicinu,
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no Puro je zavrSio veterinarski fakultet. Njezino biranje partnera prema zanimanju vidljivo je
i kod Mladena koji je inZenjer elektrotehnike. Nacin voljenja koji prevladava u Lucijinom i
Durinom odnosu pripada svidanju, jer je njihov odnos temeljen samo na intimnosti, dok strast
I odanost izostaju. Prema teorijama intimnih odnosa, njihov odnos pripada dvoetapnoj teoriji,
jer su prosli etapu uzajamne privla¢nosti i etapu uskladenosti u kojoj su produbili svoj odnos
na slicnim sustavima vrijednosti. Prema tipu komuniciranja ovog bracnog para njihova je
komunikacija asertivna, jer otvoreno izrazavaju svoje misli i osjecaje, naj¢esée u smislu
zasi¢enosti drugim partnerom pa se ta otvorenost temelji na prigovaranju i kritiziranju. Luciji
smeta Purina pasivnost pa Cesto kritike usmjeruje na njegovu tromost i flegmati¢nost. Oba
supruznika ¢ine kombinirani preljub, odnosno emocionalno-seksualni preljub. Nezadovoljni su
svojim brakom u kojem se smanjila ljubav, a spolne odnose vode iz obveze, a ne zadovoljstva.
Lucija preljubom traZzi novu emocionalnu vezu, a njezin je preljub potaknut Mladenovim
strastvenim ,,slu¢ajnim“ poljupcem u liftu. Tip bracnog stila koji ovdje prevladava je
komplementarni stil, jer se partneri medusobno razumiju, a spolnim odnosima ne pridaju vecu
vaznost. Odnos Mladena i Karmele vrlo je slican Lucijinom i Purinom. Kod njih je prisutan
storge stil ljubavi, vidljiv u zajedni¢kim aktivnostima, obiteljskom Zivotu i slabim
izrazavanjima emocija. Nacin voljenja temelji se na svidanju u kojemu je prisutna samo
intimnost, a izostaje strast i odanost. Dvoetapna teorija intimnog odnosa zasnovana je na istim
etapama kao i kod Lucije i Pure. I kod njih je prisutan asertivni tip komunikacije u kojem su
otvoreni svome partneru, no najvise u pogledu kritiziranja i negodovanja. Oba supruznika ¢ine
kombinirani preljub, a upravo emocionalno-seksualni razlog preljuba izgovara Karmela, koja
DPuri priznaje da joj je s njim bolje, jer nije dominantan u njihovom odnosu: ,,KARMELA:
Dobro, slazem se s te strane, stvarno si me kao muskarac obradovao 1 iznenadio. Cijenim kod
tebe to Sto nikamo ne Zuri$, Sto ostavljasS Zenskoj strani prostora za kreativnost i akciju, $to nisi
umisljeni prepotentni maco-tip koji vodi igru po svome, bez obzira na to §to i1 kako se osjeca
zena. (...)*“ (Gavran 2017: 306). Karmela preljubom trazi ¢vr§¢u emocionalnu vezu koju nema
sa svojim dominantnim suprugom Mladenom. Tip brac¢nog stila koji kod njih prevladava je
komplementarni u kojem se partneri dobro razumiju, spolne odnose vode rijetko, a muz
preuzima inicijativu u vecini situacija.

Kada se supruznici medusobno zamijene dobivamo nove koncepte ljubavi 1 braka. No,
u novim kombinacijama partnera prisutne su iste karakteristike odnosa. U odnosu Lucije i
Mladena te Karmele i Pure sada prevladava eros kao stil ljubavi, odnosno strastvena ljubav u
kojoj postoji otvorenost prema partneru, uZivanje u intimnosti te medusobno uvazavanje. Nacin

voljenja sada prelazi u romanti¢nu ljubav, jer su podjednako zastupljene strast i intimnost, no
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izostaje odanost. Njihovi intimni partnerski odnosi sada pripadaju troetapnoj kategoriji. Oba
para prolaze prvu etapu podrazaja, odnosno tjelesne privlacnosti, na svojim tajnim sastancima
razmjenjuju slicne stavove, a ulaskom u brak kreiraju medusobno uskladene uloge. Kod oba
para i dalje je prisutna asertivna komunikacija, no zanimljivo je da je vrsta preljuba ostala ista
— kombinirana. Novi partneri varaju se s bivSim partnerima, jer su nezadovoljni novim brakom
zbog sli¢nih karakteristika sa svojim supruznicima. Lucija i Mladen oboje su dominantni pa se
ponekad tesko slazu u svojim odnosima, dok su Karmela i Puro pasivniji pa Karmela zudi za
svojim bivsim ,,prepotentnim mac¢o muskarcem®, kojega je prije prezirala. Njihovi novi odnosi
sada pripadaju prijateljskom bracnom stilu, jer su prisutni intenzivni intimni odnosi (temeljeni
1 razvijeni tijekom ,tajne* veze) i prijateljstvo te seksualni odnosi koji samo uévr§cuju

emocionalnu vezu.

6.2. Povratak muza moje Zene

Povratak muza moje Zene komedija je koja se nastavlja na komediju Muz moje Zene
(1991.). U komediji Muz moje Zene upoznajemo Kresu i Zarkeca, Dragi¢ina dva muza koji nisu
svjesni da njihova Zena vodi dvostruki Zivot, sve dok Zarkec ne posumnja da ga Zena vara i
sazna za Kre$u. Radnja po¢inje kada Slovenac Zarkec dolazi kod Spli¢anina Kre$e da mu kaze
da imaju zajedni¢ku Zenu. Kre$e ne moZe vjerovati, a kada ga Zarkec uvijeri, dolazi do problema
$to ¢e uéiniti. Kre$e prvo Zeli ostaviti Dragicu, a Zarkec i dalje Zeli biti s njom. Nakon rasprave,
obojica misle da bi im bilo ipak bolje bez Dragice i da ¢e ju ostaviti. Kad shvate da ¢e rastava
obojici donijeti probleme odlu¢uju ostati s Dragicom. Medusobno se dogovore da ¢e nastaviti
svoje zivote kao da nisu saznali jedan za drugoga i da Dragici nece niSta priznati. Komic¢nost
se ostvaruje upravo na njihovoj nedoumici i raspravama kakva je Dragica zapravo zena i §to
im je bolje — biti bez nje ili s njom. Komedija Povratak muza moje Zene dogada se dvije godine
nakon njihova susreta. Zarkec ponovno dolazi kod Krese da bi mu rekao kako Dragica ima
treceg ljubavnika. Ovog puta na scenu dolazi i Dragica, kojoj su obojica odlucila stati na kraj.
Prvo obojica odlu¢no Zele raspraviti s Dragicom o njezinim aferama, da bi na kraju Dragica
preuzela inicijativu, nadvladala ih te bi joj oni ponovno postali podredeni.

Gavran je ve¢ samim naslovom intonirao smjehovne mogucénosti koje nudi semantika
apsurda. Sizejna shema otkriva konstruktivne principe Gavranove komediografije, koji se
neovisno o opsegu teksta manifestiraju kroz trodijelnu radnju: stabilan i skladan poredak, zatim
naruSavanje takvoga poretka i na kraju ponovno uspostavljanje poretka. Kroz takve formalne

karakteristike podupire se i piS€ev ironijski odmak, jer se stabilan i skladan poredak zasniva na
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lazi. Svjesno prihvadanje takve lazi ¢ini komediju otvorenom za ciklicno ponavljanje osnovne
situacije, Sto obecava komicke efekte. Zato nastavak prvotne komedije rezultira duhovitom
komi¢kom dualogijom s tendencijom multipliciranja bra¢no-preljubnickih odnosa ad
infinitum, jer ljubavni trokut prerasta u ¢etverokut. Dovodenjem na scenu nevjerne supruge
pred dvojicu prevarenih muzeva, Gavran otvara Siroke moguénosti ulan¢avanja komi¢nih
efekata. Vidljiv je i njegov pomak u modeliranju karaktera, jer je verbalni humor iz prve
komedije obogaden situacijskim podsticajima smijeha. U Gavranovoj vizuri Zena je
pozicionirana kao jaki subjekt naspram muskarca 1 ta obrnutost ustaljene muskocentricne slike
svijeta izaziva burne komicne efekte, $to je svojstveno 1 ve€ini ostalih njegovih kazali$nih igara
(Muzaferija 2004: 96-99).

Analiza partnerskih odnosa izmedu Dragice i Zarkeca te Dragice i Krese temeljit ¢e se
na ¢injenicama iS¢itanih iz obiju komedija. U komediji Muz moje Zene saznaje se kako zive
oba bra¢na para te njihova proslost partnerskih odnosa, dok se u nastavku komedije Povratak
muza moje Zene ti 0dnosi produbljuju, saznaje se viSe o njihovom braku nakon spoznaje
preljuba zajednicke Zene te sam odnos supruznika u pojedinacnom braku. Oba partnerska
odnosa i brakovi imaju iste karakteristike. Oba se odnosa temelje na pragma stilu ljubavi,
odnosno pragmati¢noj ljubavi temeljenoj na kompatibilnosti i biranju partnera na temelju
biografskih karakteristika. Naime, Dragica pomno bira tko ¢e joj biti muz pa bira onog od kojeg
ima Koristi. Obojicu svojih supruznika odabrala je jer su naivni i dobrodusni. Zarkec je imao
svoj stan 1 bio dobro situiran te je odmah prihvatio njezinu kéer Matildu koju ima iz prvog
braka s ,,pokojnim*“ muzem Nikolom. KreSu je odabrala jer ima svoju ku¢u u Splitu i nije
prethodno imao ljubavnih iskustava. Nacin voljenja koji prevladava temelji se prvotno na
zaslijepljenosti, a zatim na svidanju, jer je najviSe zastupljena intimnost u oba odnosa, dok
izostaju strast i odanost. U prvoj komediji saznajemo da Dragica koristi obojicu muzeva za
seksualne odnose, a kada joj dosade, u drugoj komediji seksualne odnose ostvaruje s tre¢im
ljubavnikom — ,,pokojnim* biv§im muzem Nikolom. Oba odnosa temelje se na dvoetapnoj
teoriji, jer su u oba odnosa ispunjene etape uzajamne privlac¢nosti (Dragici se svida njihova
naivnost, a njima Dragicina Sarmantnost) te etape uskladenosti. Prema dimenzijama odanosti,
Zarkec i Kree odani su svojoj Dragici iz dvaju razloga: odani su braku kao drustvenoj
instituciji te zbog osjecaja zarobljenosti zbog djece (Zarkec zbog Matilde jer ju voli kao otac)
i straha od drustvene osude (Kre$e zbog moguée sramote u selu). Sto se ti¢e komunikacije, oba
se braka temelje na pasivno-agresivnoj komunikaciji. U odnosu su pasivni muzevi, jer se boje
iskazati svoja miSljenja dominantnoj zeni Dragici, a Dragica u vecini situacija prema muzevima
postupa agresivno ponizavajuci ih i kritiziraju¢i na svakom koraku. Tipican oblik ponaSanja u
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njihovim brakovima je ,pritisak-povlacenje”, gdje Zena stvara pritisak muzu i postavlja
zahtjeve, $to potice sukob pa ,,pritisnuti muz ne uzvraéa, nego se povlaci iz sukoba. Dragica
¢ini kombinirani preljub jer njezini razlozi leze u nezadovoljstvu brakom i smanjenjem ljubavi
te na Zelji za seksualnom promjenom. Prema tipu bracnog stila, oba para pripadaju
tradicionalnom stilu, no u izmijenjenom smislu. U njihovom su braku prisutne tradicionalne
uloge, no one se ne odnose na zenu, veé¢ na muzeve. Zarkec i Krese obavljaju kucanske poslove
te brinu za kucu i dijete (Zarkec za Matildu), dok Dragica radi i zaraduje za obitelj. Takoder, u
takvim odnosi ne dominira muskarac, ve¢ Zena pa je Dragica dominantna u oba braka
»Zospodare¢i svojim muzevima.

Zanimljiva je 1 situacija saznanja za nevjernost zajednicke Zene koju prolazi Krese,
nakon §to mu Zarkec sve kaZe. Kree prolazi sve tri etape pona$anja nakon otkriéa braénog
preljuba, a te sve etape prosao je i Zarkec kada je sam otkrio Zeninu nevjernost. Krese prvo
prolazi etapu uspona i pada emocionalnih odnosa u kojoj ima emocionalne izljeve i eksplozije
te namjere da Dragicu izbaci iz kuce. Takoder, u toj etapi vidljiva je i ambivalentna reakcija,

jer prvo mrzi Dragicu zbog preljuba, a kasnije razmislja o oprastanju:

LKRESE (ustine se za obraz i vrisne): Zbilja, gruba stvarnost! (Krese jos jednom
pogleda vjencani list, a potom zakuka.) Recite mi, objasnite mi...Aaa, nesritna li,
kukavna mene! Aaa, kurbo nevirna! A ja san ti sve ove godine bija dobar i posluSan ka
pas! Aaa, kurbo dvoli¢na! Osramoti me i unizi me! Di je moja ¢ast?! Di mi je sri¢a?!
Ubi ¢u se, ubi ¢u je!

()

KRESE: Ni ja ne zelin da Dragica pati. Ja je volin vise od tebe, ja je obozavan, ona je
moje nevinasce, melem za moje rane, utjeha za teske dane. Ja ne zelin povridit Dragicu.
Ja zelin da bude sritna i da ja buden sritan s njom, a ono $ta jon ja pruzan, ti nikad neces
mo¢ pruzit.*

(Gavran 2017: 102, 129)

U drugoj etapi moratorij, KreSe Zeli saznati sve pojedinosti o preljubu/drugome braku svoje
7ene i o Zarkecu kao njezinom drugom suprugu. Ispituje Zarkeca kako su se upoznali, kako
zive u braku, koliko ¢esto imaju seksualne odnose, kako se Dragica ponasa prema njemu kao
suprugu i sve to usporeduje sa svojim brakom s Dragicom. Kada u drugoj komediji raspravljaju
s Dragicom o njezinim preljubni¢kim postupcima, na kraju obojica prolaze etapu izgradnje
povjerenja, jer oprastaju Dragici, koja se prvotno angaZzira oko obojice s osjec¢ajem krivnje i s
ciljem da ju ne napuste, a kada shvati da su oni i dalje naivni i da je se ne usude ostaviti,
ponovno preuzima dominaciju i vlada svojim papucarima kao prava goropadnica. Prema

karakteru, Dragica dijeli slicne osobine s Lucijom (dominacija, prigovaranje, zanovijetanje),
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dok Zarkec i Krese dijele pasivnost s Purom iz komedije Veseli cetverokut. U Veselom
Cetverokutu novi partneri varaju supruznike s biv§im partnerima, jer im u novim odnosima
nedostaje balans dominacije i pasivnosti, dok u komediji Povratak muza moje Zene muzevi
Zarkec i Krese shvacaju da zajedno &ine savr$enog muskarca (Krese voli kuhati, ali ne voli
Sistiti, dok Zarkec voli &istiti, ali ne voli kuhati) pa ostaju zajedno Zivjeti sa svojom Zenom kao
njezini sluge (podijele se u kuc¢anskim poslovima, dok Dragica uziva). Na kraju zaklju¢uju da

su dobro prosli, jer ih je Dragica mogla ostaviti i oti¢i ljubavniku Nikoli.

6.3. Zabranjeno smijanje

Ponovno zapletanje osobnih intriga Gavran temelji i u ovoj komediji na strukturi
bra¢noga trokuta u kojem se na zanimljiv na€in udruzuju Zena Mia 1 ljubavnica Nina protiv
muza i ljubavnika Borisa te ga pokuSavaju vratiti na put moralno ¢istih obiteljskih odnosa. Mia
1 Nina ostaju razocarane jer je njihov musSkarac, uvijek s dvostrukim alibijem, zapravo skrt,
samoljubiv 1 dosadan Covjek. Njihova ljubavna situacija odvija se na podlozi dobre materijalne
situiranosti likova zasnovane na poslovnim putovanjima, odlascima na jahanje, iznajmljivanju
stanova, ali sav taj luksuz otrovan je dosadom koja izvire u kukavickom karakteru muskog
dijela ovoga ljubavnoga trokuta. Kada supruga uhvati Borisa u prevari, njegov razlog prevare
temelji se na ne tako mastovitoj lazi. Naime, Boris kao opravdanje preljuba nalazi u humanosti,
1 to tako da objasnjava Miji kako ju je prevario Samo zato jer je njegova ljubavnica ,,puzila za
njim*“ i rekla mu da ima rak ida joj je posljednja zelja da spava s njim pa joj nije mogao uskratiti
tu zelju prije smrti. Ovakvo muzevo opravdanje pozivanjem na humanost dok se gusi u lazi
vrhunac je Gavranove sklonosti da bezazlenu igru pretvori u najcrnju ironijsku komediju te da
na groteskan nacin poentira eticki upitne razine pojedinca koji je sudionik u kreiranju obitelji i
drustva. Borisov licemjerni ispad autor na kraju ublazava tipi€énim komickim izmirenjem svih
negativnosti unutar ljubavnoga trokuta. Obje zene nakon obostranog priznanja pogresaka kre¢u
svaka u bolji Zivot, dok Boris odlazi svojoj majci u ,,popravni dom*, kako bi se jednog dana
pokajnicki vratio svojoj obitelji (Muzaferija 2004: 102-104).

U ovome ljubavnom trokutu promatraju se dva odnosa, onaj izmedu Mije i Borisa te
Nine i Borisa. Mia i Boris u braku su dvadeset i pet godina, odavno zasi¢eni jedan drugoga.
Njihova ljubav pripada storge stilu ljubavi, odnosno prijateljskoj ljubavi u kojoj prevladavaju
slabo izrazene emocije, manjak seksualnih odnosa, obiteljski Zivot i zajednicke aktivnosti koje
se dogadaju tek kad Borisa ostavi ljubavnica pa se Zeli posvetiti obitelji koju je proteklih godina

zanemarivao. Prema nacinu voljenja Roberta Sternberga, u njihovom odnosu nema vise
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ljubavi. U njihovom odnosu izostaje intimnost (nemaju nista zajednic¢ko, dosadili su jedan
drugome, bolje im je kad svatko zivi svojim zivotom), strast (Mia priznaje da seksualne odnose
imaju jedanput mjesecno, a i tada to radi iz neke ,,obveze* prema muzu) te odanost (Boris zenu
vara s Ninom, a zena njega s timariteljem konja na hipodromu). Njihov partnerski odnos temelji
se na dvoetapnoj teoriji. U pocetku je postojala etapa uzajamne privla¢nosti izmedu supruznika,
koja je kasnije prerasla u etapu uskladenosti istih zivotnih ciljeva, da bi se na kraju zasitili jedan
drugoga, no svejedno forsirali brak. Njihova je bra¢na komunikacija pasivna, jer nisu otvoreni
jedan prema drugome te medusobno ne izrazavaju svoja misljenja. Razlog Borisovog preljuba
je emocionalno-seksualni. Nezadovoljan je svojim brakom u kojem vise ne postoji ljubavi i
zeljan je novog seksualnog iskustva pa sa svojom ljubavnicom pokusava nadoknaditi svoje
mladenacke seksualne fantazije (seks u autu na savskom nasipu koji neslavno zavrsava). Mia
dvaputa prolazi razli¢ite etape nakon otkri¢a bracnog preljuba. O reakcijama nakon saznanja
muzeve nevjere saznajemo iz razgovora s Ninom, kojoj kao bra¢noj savjetnici govori kako se
osjecala kada je prvi puta saznala da je muz vara. Prva etapa odnosila se na pad emocionalnih
odnosa, jer sama govori da je imala emocionalne izljeve i eksplozije, zatim u etapi moratorija
zeli saznati sve pojedinosti o partnerici pa Nini priznaje da ju je zanimalo kako izgleda
ljubavnica njezina muza. Kada shvati da joj je Zivot bolji kad joj muz ima ljubavnicu, jer se
moze posvetiti svome Zivotu, pravi se da ne zna za muzevu nevjeru. Nininom odlukom da ne
zeli biti viSe Borisova ljubavnica, naruSava se Mijina zivotna harmonija koja je trajala tijekom
njihove ,tajne* veze pa ucjenjuje Ninu da ¢e njezinim nadleznima re¢i za njezinu ljubavnu
aferu, u suprotnom mora opet obnoviti vezu s njezinim muzem. Nina ne Zeli viSe biti s Borisom,
jer joj je dosadan i naporan, a i zaljubljuje se u arhitekta pa svoj Zivot zeli Zivjeti bolje i
moralnije. Jedini spas da se obje rijeSe Borisa Mia vidi u glumi hvatanja preljuba na djelu pa
se dogovore da ¢e odglumiti situaciju u kojoj Mia uhvati muza s Ninom. Ovdje dolazi do
Mijinog drugog otkri¢a bra¢nog preljuba. Mia prvo prolazi etapu pada emocionalnog odnosa,
jer napada Borisa te ga izbacuje iz kuc¢e. Njezin je plan da Boris ode Zivjeti kod majke pa da je
klec¢e¢i moli za oprost, dok ¢e ona u razdoblju ,,ljutnje* uzivati u svojoj aferi s timariteljem
konja i tako se osvetiti nevjernome muzu, $to pripada etapi izgradnje povjerenja. Prema tipu
bracnog stila njihov je odnos komplementaran, medusobno se razumiju Ziveci svatko na svoj
nacin unutar braka, spolne odnose zanemaruju, a muz prividno preuzima inicijativu. lako je
Boris uvjeren da je glava kuce, u stvarnosti ga Mia samo ,,slusa* da ga se rijesi i da dalje moze
voditi Zivot po svom.

Ninin i Borisov odnos temelji se na erosu i maniji kao stilu ljubavi. Eros, odnosno

strastvena ljubav prevladava na pocetku njihova odnosa. Otvoreni su jedan prema drugome u
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svojim osjeéajima, uzivaju u intimnosti i vrednuju ljubav. Boris trazi strast koju nema u braku
s Mijom, a Nina trazi seksualno iskustvo i ¢vr§¢u emocionalnu vezu. Nakon nekog vremena
njihov odnos prelazi u maniju, odnosno opsesivnu ljubav. Boris osje¢a da bi mogao opet
izgubiti Ninu pa izrazava ljubomoru, posesivan je i sve zajednicke trenutke planira bez njezine
volje. Nina shvaéa da je izabrala neodgovarajuceg partnera prema kojem vise nista ne osjeca
pa se zeli posvetiti svojim iskrenim osje¢ajima. Kod oboje na pocetku odnosa prevladava
zaslijepljenost kao nacin voljenja, jer odnos grade samo na strasti, dok izostaju odanost i
intimnost. Njihov intimni partnerski odnos pripada teoriji socijalne razmjene, u kojoj je bitan
odnos cijene 1 nagrade. Cijena se ovdje promatra kroz uloZeni trud i vrijeme za njihove tajne
sastanke, no nagrade (strastvena ljubav, seksualno zadovoljstvo i emocionalna potpora) u
ovome odnosu postaju manje od cijene §to rezultira prekidom odnosa. Tip komuniciranja je
asertivan, jer ljubavnici medusobno otvoreno izrazavaju svoje misli i osje¢aje. Dramska lica u
ovoj komediji imaju sli¢nu poveznicu s dramskim licima iz prethodno spomenute komedije.
Mia i1 Boris zasi¢eni su svojim brakom, kao i paroviu Veselom cetverokutu. 1 oni traze budenje
strasti u svojim brakovima, koju na kraju pronalaze u ljubavnicima. lako se varaju, svejedno
osjecaju ljubav jedni prema drugima, pa tako Mija ,kaznjava® svoga muza izbacujuci ga iz
kucée, no zna da ¢e se vratiti mole¢i je da mu oprosti, Sto ona i planira, samo da moze biti
dominantna u braku, jer ¢e on imati ,,tri kKilograma putra na glavi‘. Lucija i Puro priznaju si da

se i dalje vole, ali su sretni Sto viSe nisu zajedno u braku.

6.4. Papucari

Radnja ove komedije temelji se na ljubavnom trokutu koji zavrSava pod istim krovom.
Ana zivi s Markom u stanu u kojemu je zivjela s biv§im muzem Ivom. Ivo je nepravedno
osuden za kradu velike svote novaca iz tvrtke u kojoj je radio, strpan je u zatvor te mu nitko ne
vjeruje da je nevin. Njegova supruga Ana od njega se razvodi 1 ulazi u brak s ravnateljem Skole
u kojoj radi. Ivi je dokazana nevinost pa je pusten iz zatvora te se vraca u svoj stan u kojem
Zive njegova bivsa Zena 1 njezin sadasnji muz. Ivo nema gdje oti¢i nakon izlaska iz zatvora, a
kako je suvlasnik stana sa svojom bivSom Zenom, odluc¢i Zzivjeti s njima u stanu. Dvojica
muskaraca brzo se sprijatelje, Sto smeta zeni koja ne zna koga viSe voli. Prema Ivi i dalje nesto
osjeca, no prije njegova odlaska u zatvor bila je zasi¢ena njithovim brakom, Marko je u njoj
probudio ugaSenu strast, no svejedno ga usporeduje s biv§im muzem. Suzivot troje ljudi koji
su bivsi 1 sadasnji ljubavnici postaje nemogué, a Ana mora odluciti prema kojemu muskarcu

osjeca iskrenu ljubav.
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Prvo ¢e se analizirati odnos Ane i Ive, a zatim Ane i Marka. Anin i lvin odnos temeljio
se na storge stilu, odnosno prijateljskoj ljubavi. Prije njegova odlaska u zatvor imali su
obiteljski zivot u kojem su slabo izrazavali svoje emocije. Takav stil ljubavi o¢itovao se i u
prijateljskom nacinu voljenja, u kojem je bila prisutna odanost i intimnost, no izostala strast.
Njihov intimni partnerski odnos pocivao je na dvoetapnoj teoriji, odnos je zapoceo etapom
uzajamne privlac¢nosti, a zavr§io etapom uskladenosti kojom su dijelili sli¢éne Zzivotne
vrijednosti. Tip komuniciranja koji je postojao u njihovom odnosu bio je pasivan, jer nisu
otvoreno izrazavali svoje osjecaje partneru. Ovo je vidljivo u razgovoru Ane i Ive u kojem mu
govori kako je bila povrijedena njegovim lakim pristankom na razvod braka, §to ju je potaknulo

da odmah ude u novi brak, misle¢i da ¢e ga tako bar malo povrijediti:

,» ANA: iznenadilo me kako si mi lako dao razvod.

IVO: A sto sam drugo mogao?

ANA: Mogao si se boriti za mene. Cak me je to malo i povrijedilo — to kako si mi s
lako¢om dao razvod, kao da tinista ne zna¢im. Zato sam tako brzo zagazila u novi brak.

IVO: Ucinio sam dobro djelo, iako mi se srce cijepalo, a sad mi zbog toga prigovaras.
(Gavran 2017: 403)

Bracni stil koji je prisutan kod njih pripadao bi komplementarnom stilu, jer su se partneri
razumjeli u onolikoj mjeri koliko je bilo potrebno za funkcioniranje obiteljskog zivota, a
spolnim odnosima nisu pridavali vaznost.

U Aninom drugom braku s Markom, prisutna je pragmaticna ljubav, jer Ana ulazi u
brak s Markom zbog kompatibilnosti, uzajamnog posStovanja te njegovih biografskih
karakteristika (Marko je ravnatelj Skole u kojoj Ana radi). Nacin voljenja kod oboje ostaje na
svidanju, jer je prisutna najviSe intimnost, izostaje strast, a odanost je upitna, jer Ana i dalje
osjeca nesto prema Ivi, a u Marku se bude osjecaji prema davno izgubljenoj ljubavi Mariji s
kojom ima dijete, a da to nije znao zbog nespretnih okolnosti. Takoder, Marko priznaje Ivi
zasto je odlucio uéi u brak s Anom: ,,MARKO: U novinama sam proc¢itao da samci Zive deset
godina krac¢e od ozenjenih. Uhvatio me strah, panika, pa sam si htio produljiti zZivot. A i pocela
me plasiti samoca. Lijepo je biti sam dan ili dva, a onda pomisli§ da oni koji imaju Zenu,
partnera...pomisli§ da oni imaju sadrzajniji Zivot 1 da ti propusta$ neSto vazno.* (isto: 410)
Marko je tim rije¢ima objasnio kako je u brak s Anom uSao najviSe zbog straha od samoce.
Njihov partnerski odnos pripada dvoetapnoj teoriji, jer su zastupljene etapa uzajamne
privlacnosti 1 etapa uskladenosti. Njihova medusobna komunikacija je asertivna, jer otvoreno

izrazavaju osjecaje 1 misli jedan prema drugome. Tip brac¢nog stila je komplementaran, jer se
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dobro razumiju, no spolni odnosi su im naruseni, jer im smeta Ivo, ne samo zbog zajednickog
zivota, ve¢ 1 zbog Aninog preispitivanja osje¢aja prema obojici muzeva. Njihova situacija
sliéna je situaciji u komediji Povratak muza moje Zene. Ivo i Marko su kao Zarkec i Krese
papucari Cija zena goropadnica njima upravlja. Marko je pasivan kao Krese i prilagodava se
cjelokupnoj situaciji, dok je Ivo produhovljen nakon izlaska iz zatvora pa na cijelu situaciju
pokusava reagirati racionalno poput Zarkeca. Kao Zarkec i Krese i u ovoj komediji muzevi
postaju najbolji prijatelji, Sto izaziva i neke komi¢ne situacije (Marko i Ivo spavaju zajedno na
kaucu u dnevnoj sobi, jer se Ana naljutila na Marka pa Marku smeta $to Ivo hrée). Marko ima
slicne osobine kao i Puro iz komedije Veseli cetverokut. Slusa zenu koja je dominantna u
njihovom odnosu i rijetko kada joj se suprotstavlja. Takoder, i ovdje dolazi do svojevrsnog
vracanja starim partnerima. U Veselom cCetverokutu novi bracni parovi varaju se s biv§im
partnerima, a u ovoj komediji Ana zapravo shvaca da i dalje voli Ivu. Komedija zavr$ava
Luparivanjem® idealnih partnera, Ana i Ivo nastavljaju svojim obiteljskim zivotom kakav su
imali prije njegovog odlaska u zatvor, a Marko s Marijom kre¢e u nadoknadivanje obiteljskog

zivota Koji je propustio, jer je zZivio u neznanju da ima dijete svih proteklih godina.
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7. Sli¢nosti 1 razlike u odabranim Begovi¢evim 1 Gavranovim dramama

Milan Begovi¢ i Miro Gavran zivjeli su u razliitim knjizevnim razdobljima, no
svejedno pronalazimo slicnosti u njihovim poetikama. Obojica su svojim dramskim
stvaralastvo uveli novitete u kazaliSte pa tako Begovi¢ medu prvima izgraduje samosvjesne
zenske likove, dok Gavran stavlja naglasak na musko-zenske odnose u kojima Zene nisu
nositeljice tradicionalnih uloga, a realnim ljubavnim problemima daje neobi¢na rjeSenja.
Sli¢nosti izmedu ovih autora odnose se I na tematiku braka, profiliranje Zenskih likova,
ljubavne zaplete i intrige te preljube. Obojica su se u svojim dramama posvetili psihologiji
spolova, seciraju¢i musko-Zenske odnose u razli¢itim situacijama. Begovi¢ psihologiju spolova
bolje razraduje u svojim kasnijim dramama, a najbolje to pokazuje u drami Bez trecega.

Tema braka prisutna je kod obojice, no razlika postoji u vremenu u kojem se opisani
brak ostvaruje. Begovicevi brakovi vezani su za pocetak 20. stoljeca 1 Cesto za konzervativne
seoske sredine (Dalmatinska zagora) pa je vidljiv 1 mentalitet ljudi takvih podrucja. Gavran
svoje bratne komedije smjeSta na pocetak 21. stolje¢a u suvremenije druStvo i1 drugaciji
mentalitet. Iako su Begovicevi likovi vezani uz konzervativizam i tradicionalne uloge, svojim
zenskim likovima daje ve¢u osobnost pa su one hrabrije, suprotstavljaju se muskarcima i ¢esto
ne skrivaju svoje erotske ¢eznje i tjelesne zudnje (Masa u komediji Cicak, Mara u drami Bozji
Covjek, Giga u drami Bez trecega). 1 Gavranovi Zenski likovi predstavljaju neovisne i
emancipirane Zene, koje vole i Zele ugoditi svojim tjelesnim nagonima (Dragica iz komedije
Povratak muza moje Zene, Lucija i Karmela u komediji Veseli cetverokut te Mia i Nina u
komediji Zabranjeno smijanje). Obojica u tematiku braka uvlace ljubavne zaplete i intrige
nastale na preljubu, no razlikuju se u nacinu rasplitanja tih zapleta. Kod svakog postoje ljubavni
trokuti (kod Gavrana 1 ¢etverokuti) koji kod svakog razli¢ito pucaju.

Begovi¢ svoje ljubavne trokute rjeSava na racionalniji na¢in. U Cicku Masa nasamari
Marka i1 A¢ima tako Sto Markova Zena Boja slu€ajno ima seksualni odnos s A¢imom mislec¢i
da je Marko. U Cvjetnoj cesti ljubavni trokut napusta Draga, shvacajuéi kakav je Lovrenci¢
kao osoba. U Bozjem covjeku trokut izmedu Mare, Damjana i Krstana zavrSava Marinim
odbacivanjem tjelesnih uzitaka i okretanju duhovnom zivotu. A u drami Bez trec¢ega nikada
nije postojao ljubavni trokut, no zbog Markove sumnje i ljubomore Giga ubija agresivnoga
muza. Gavran svoje trokute/Cetverokute rjeSava na iracionalne nacine. U komediji Povratak
muza moje zene likovi odluce da je najbolje da njihov ljubavni trokut zivi pod istim krovom,
jer papucari Zarkec i Krese shvaéaju da zajedno &ine savr§enog muskarca svojoj Dragici, time

sprecavajuci da ih ona ostavi zbog Nikole. U Veselom cetverokut ljubavni trokuti su prividno
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rijeseni, jer se partneri zbog svojih ljubavnih trokuta rastaju i vjencaju svojim ljubavnicima, da
bi na kraju te ljubavnike ponovno varali novim ljubavnim trokutom. U Zabranjenom smijanju
zena i ljubavnica nasamare zajednickog muskarca pa ljubavni trokut puca tako sto muz odlazi
majci, a Zena nastavlja svoju aferu dok ne odluci da ¢e oprostiti muzu nevjeru. U Papucarima
nema tipi¢nog ljubavnog trokuta, ve¢ se on stvara kada bivsi muz odluci zivjeti zajedno s
biv§om Zenom i njezinim sadasnjim muzem pa trokut nastaje zbog zeninih skrivenih osjecaja
prema biv§emu muzu. Sli¢nost je vidljiva iu vrsti preljuba, u vecini njihovih drama prisutan je
kombinirani preljub, odnosno emocionalno-seksualni. Koji god lik ¢ini preljub ve¢inom je
nezadovoljan svojim brakom u kojem je izblijedila ljubav te je Zeljan novog seksualnog
iskustva s drugim partnerom jer je zasicen trenutnim.

Razlika koja je uoCena na temelju analiziranih drama ocituje se u razli¢itoj razradi
osobnosti likova, zastupljenim tradicionalnim ulogama kod Begovi¢a te neocekivanim
obratima u Gavranovim komedijama. lako kod Begovi¢a Zene imaju tradicionalne uloge,
svejedno se iz tih uloga pomalo uzdizu. Masa (Cicak) radi kuéanske poslove i mora biti
podredene svome gospodaru Marku, no ona mu se svejedno suprotstavlja i proturje¢i mu u
svakom razgovoru, dok se ne libi ni fizicki napasti A¢ima. Mara (Bozji covjek) treba Cuvati
svoje djeviCanstvo jer je obe¢ana Damjanu 1 ne smije dolaziti u kontakt s drugim muskarcima.
To krsi kada prvo Krstana skriva u kuci pa se suprotstavlja seljacima koji je napadaju da skriva
lopova u svojoj kuci, a kasnije se i predaje Krstanu jer zudi za tjelesnos¢u koju Damjan
odbacuje i smatra grijehom. Giga (Bez trec¢ega) treba vjerno ¢ekati svoga muza iz izbjegliStva,
iako je proslo ve¢ osam godina. Kao mladoj udovici udvaraju joj se mnogi prosci pa ona treba
zadrzati svoju vjernost i ljubav prema muzu za kojeg ne zna je li doista Ziv ili mrtav. To i €ini,
no ljubomorni muz joj ne vjeruje, a kada je Zeli seksualno napasti ubija muza u samoobrani.
Zarazliku od Begovi¢a, Gavran ne koristi tradicionalne uloge, ¢ak ih ironizira tako $to ve¢inom
tradicionalne Zenske uloge utjelovljuju muskarci papucari, a Zene su prikazane kao
goropadnice dominantne u svojim brakovima i ljubavnim odnosima. Muskarci su osjecajniji,
obavljaju kucéanske poslove, brinu za djecu 1 sluSaju Zenine naredbe, dok Zene vladaju u
brakovima i traZe nove partnere za seksualno zadovoljstvo, jer su im trenutni partneri postali
dosadni i naporni. Za Gavrana je jo$ karakteristican neobiCan obrat jer njegova ,,komedija
funkcionira po osnovnom trojnom principu — idealan svijet na pocetku, poremecaj toga
idealnog svijeta te njegova ponovna uspostava, ali uz potvrdu zajednice ili drustva“ (Nikcevi¢
2017: 684). Da bi se uspostavljanje idealnog poretka dozivjelo kao sretan kraj, nuzno je da taj
kraj ne smije voditiu propast ili izazivati bol. To znaci da ne bi smjelo biti ozbiljno povrijedenih

iranjenih sudionika price. Ako postoji sukob, uvijek netko mora izgubiti, no u komediji taj koji
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gubi nije prava zrtva. On gubitak prihvaca i zbog toga ne propada. Nijedan Gavranov lik nema
poziciju prave zrtve. Sve Sto njegovi likovi rade njihov je slobodan izbor jer su pri zdravoj
svijesti i to ponistava tragiku izbora. Isto tako, svi imaju neki drugi moguéi izlaz o kojem
raspravljaju u komediji, no ne zele ga prihvatiti. Stoga, Gavranovi likovi imaju izbora u svojim

situacijama i sami su krivci ako izaberu loSe rjeSenje svojih problema (isto: 684).
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8. Zakljucak

Milan Begovi¢ i Miro Gavran unijeli su novitete u kazaliSte, okrecuéi se psihologiji
spolova i razradi musko-zenskih odnosa u svojim kazalisnim komadima. U ovome je radu
analizirana psihologija spolova u njihovim odabranim dramama. U fokusu je bila analiza
partnerskih odnosa, bra¢ne kvalitete i seksualnosti. Nabrojena podrucja sagledana su iz
psiholoskog aspekta pa se za partnerske odnose stavio naglasak na stilove ljubavi prema
sociologu Johnu Alanu Leeju, zatim na nacine voljenja prema psihologu Robertu Sternbergu,
bile su prikazane razne teorije intimnih partnerskih odnosa, predstavljena su istraZivanja rodnih
razlika u partnerskim odnosima, nabrojane dimenzije odanosti partnera, ali 1 vrlo vazne vrste
komunikacije medu bra¢nim partnerima. U poglavlju bracne kvalitete istaknute su odrednice
na kojima se temelji ve¢ina brakova, kao 1 bra¢ni sukob kao jedna od vaznih odrednica svakog
partnerskog odnosa. Kao posebno poglavlje izdvojen je preljub, koji se prikazao sa psiholoskog
aspekta razlicitih istraZivanja, njegove odrednice, razlozi i1 posljedice. Posljednji psiholoski
aspekt odnosio se na seksualnost koja je dio partnerskih i bra¢nih odnosa u kojoj se posebno
istaknula tipologija bra¢nih stilova povezana s bracnom kvalitetom i1 bracnom stabilno§¢u.

Navedeni psiholoski aspekti pojedinih odrednica koriSteni su u analizi odabranih drama
Milana Begovica i Mire Gavrana. Drame su analizirane prema vremenu nastanka pa su kod
Begovi¢a izabrane drame Cicak (1912.), Cvjetna cesta (1921.), Bozji covjek (1924.) i Bez
trecega (1926.). Kod Gavrana to su bile bra¢ne komedije Veseli cetverokut (1995.), Povratak
muza moje Zene (1996.), Zabranjeno smijanje (2004.) i Papucari (2007.). U svim su dramama
analizirani partnerski odnosi, bra¢ni odnosi, preljubi, stilovi ljubavi, nacini voljenja, etape
intimnih odnosa, seksualnost, komunikacija medu partnerima te ostale odrednice objasnjene
na pocetku rada, ovisno o njihovom pojavljivanju i zastupljenosti u pojedinim dramama.
Medusobno su prvo usporedivane drame istog autora, a zatim u zasebnom poglavlju
usporedene su sli¢nosti i razlike u dramama obojice. Autori su se u svojim kazali§nim
komadima bavili tematikom braka, ljubavnih trokuta i preljuba te dubljim profiliranjem
zenskih likova. Razli¢ito su razradili osobnosti likova te nudili rjeSenja ljubavnih problema,
¢ime su dokazali svoju vrijednost vrhunskih dramaticara u razli€itim razdobljima u kojima su

stvarali.
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