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1. Uvod

Tema zavr$nog rada jest povijest izgradnje katedrale u Chartresu te uloga skulpture u
prenosenju novih ideja. Na pocetku rada ukratko ¢u predstaviti goticko razdoblje, porijeklo
termina ,, gotika “ te povezati pocetak nastanka goti¢kog stila s opatijom Saint-Denis u Parizu.
Izlozit ¢u glavne znacajke novog stila u arhitekturi i skulpturi, vaznost svjetlosti te vaznost
motiva iz prirode kao novih elemenata kiparske dekoracije. Naglasak rada bit ¢e na analizi
skulpture, ikonografiji kiparske dekoracije te stilskim znacajkama Kiparstva gotickog razdoblja.
Najdetaljnije Ce biti razradena skulptura zapadnog procelja katedrale - ikonografija Kraljevskog

portala, te analiza skulpture na sjevernom i juznom procelju transepta.

Zavrs$ni rad sastoji se od sedam poglavlja. Prvi dio rada sastoji se od sazetka koji ukljucuje
kljucne rijeci i uvodno poglavlje nakon kojeg slijedi kratak pregled razdoblja gotike. Glavni dio
sastoji se od dvije vece cjeline, a to su povijest izgradnje te skulptura katedrale u Chartresu.
Povijest izgradnje prati nastanak katedrale od prve zabiljeZene gradevine u 4. stolje¢u do
posljednje, danasnje gradevine koja datira u 13. stolje¢e. Druga veca cjelina odnosi se na
skulpturu katedrale u Chartresu ¢ija se detaljna analiza grana od najznacajnijeg dijela zapadnog
procelja (Kraljevskog portala) prema portalima oba procelja transepta. Na kraju druge cjeline
nalazi se kratki odlomak koji ilustrira kronoloski slijed nastanka svih spomenutih komponenata
gradevine. Na samom kraju nalaze se zaklju¢ak donesen na temelju prethodne analize, popis

literature te prilozi.



2. Goticka umjetnost

Goticka umjetnost druga je od dvije velike globalne ere koje su proizasle u srednjovjekovnoj
umjetnosti u zapadnoj i srednjoj Europi. Romani¢ka umjetnost ustupila je mjesto gotickoj
umjetnosti, koja je cvjetala od sredine 12. stoljeca do, ponegdje, kraja 16. stolje¢a. Termin
"gotika" prvi su upotrijebili renesansni talijanski pisci koji su za pojavu gotickih oblika krivili
barbarska goticka plemena koja su unistila Rimsko Carstvo i njegovu klasi¢nu kulturu u petom
stoljeu. Naziv nije izgubio svoje negativne konotacije sve do 19. stolje¢a kada je goticka
arhitektura dozivjela pozitivnu kriticku procjenu. Izraz "gotika" jo$ se uvijek Cesto koristi u
proucavanju povijesti umjetnosti iako su suvremeni povjesni¢ari odavno razjasnili da goti¢ka

umijetnost nije povezana s Gotima.*

Pocetak razvoja goti¢kog stila veze se uz opatiju Saint-Denis u Parizu pocetkom 12. stoljeca.
Opatiju je pregradio opat Suger, a stil se potom proSirio diljem Europe od arhitekture, prema

skulpturi i naposljetku do slikarstva pod koje se ubrajaju i vitraji te mnoge druge varijacije.?

Gotickoj umjetnosti u cilju je bilo oslobodenje ¢ovjeka od tame i grijeha kako bi ga se priblizilo
svjetlu. Novonastale kr§¢anske gradevine pozivale su Covjeka K ispunjenju vrijednosti tog
vremena te su radi toga tehnike goticke konstrukcije bile obiljeZzene otvaranjem zidova kako bi
Sto vise svijetla uslo u prostor buduci da je ono predstavljalo bozju prisutnost. U tom je smislu
svjetlost poprimila fizicki oblik te nije bila toliko oblikovana slikama. Bila je vizualizacija
bozanskog svjetla, a stvaranjem vitraja, rozeta te igrom dopadljivih boja, svjetlost preobrazava

gradevinu U misti¢an i alegorijski prostor.’
2.1 Goticka arhitektura

U razdoblju gotike arhitektura se smatrala najizvornijom i najznacajnijom umjetnickom
formom. Glavne konstruktivne znacajke ovog stila arhitekture proizasle su iz aktivnosti
srednjovjekovnih zidara koji su tezili ka rjeSavanju problema izazvanih nosivom konstrukcijom
teSkih zidanih stropova na Sirokim rasponima. Problem je bio uzrokovan teZzinom svoda koja je
gurala zidove kojima je bila poduprta. Vertikalni potporni zidovi zgrade morali su biti
nevjerojatno debeli 1 teski kako bi izdrZali potisak bacvastog svoda prema van. Smanjenje teZine

stropnog svoda postiglo se stvaranjem odvojenih okomitih stupova koji su sluzili kao potpora

! Gotitka umjetnost, https://www.britannica.com/art/Gothic-art (posje¢eno 05.08.2022.)

2 Gotitka umjetnost, https://hr.thpanorama.com/articles/arte/arte-gtico-historia-caractersticas-arquitectura-
pintura-y-escultura.html (posjeé¢eno 05.08.2022.)

% Uloga svjetlosti, https://hr.thpanorama.com/articles/arte/arte-gtico-historia-caractersticas-arquitectura-pintura-
y-escultura.html (posjeéeno 05.08.2022.)
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rebrima svoda $to je predstavljalo adekvatnu zamjenu debelim zidovima. Siljasti lukovi
mijenjaju oble lukove ba¢vastog svoda, a rasporedivali su pritisak svoda od njegove najvise
tocke prema dnu. Prostori medu okomitim zidovima mogli su se izraditi tanji ili cak otvoriti
ogromnim prozorima ili drugim ostakljenjem jer ih je kombinacija rebara i stupova oslobodila
njihove nosive funkcije. Znacajna je bila ¢injenica da su svodovi rebrastog stropa prema van
bili prosireni preko vanjskih zidova lade, najprije do spojenog vanjskog potpornja, a potom do
samostojeceg stupa polulukom poznatim kao lebdeci potpornjak, odnosno, kontrafor. Lebdeci
kontrafor prelazio je preko niskih bo¢nih brodova lade 1 zavrSavao u samostojeCem stupu
kontrafora koji je u kona¢nici apsorbirao pritisak tezine svoda oslanjajuéi se na gornju vanjsku

stranu lade kako bi neutralizirao silu svoda prema van.*

Zbog ovih su karakteristika goticki zidari i arhitekti bili u moguénosti izgraditi zgrade koje su
bile vise i Sire od svojih romanickih pandana te im je tlocrt bio slozeniji. Izgradnja izvanredno
visokih struktura tankih stjenki s unutarnjim konstrukcijskim sustavom stupova i rebara koji su

pojacavali izgled visoke vertikalnosti omoguéena je vjestom upotrebom lebdeéih kontrafora.®
2.2 Goticka skulptura

Goticka skulptura usko se vezala uz arhitekturu budu¢i da je eksterijere katedrala i drugih
sakralnih gradevina bilo potrebno dekorirati. Najraniji prisutni tip gotiCke skulpture bile su
kamene figure svetaca i Svete obitelji, a one su ukraSavale vratnice ili portale francuskih
katedrala, ali i onih u drugim zemljama. Na katedrali Notre-Dame u Chartresu skulptura s
Kraljevskog portala nije znatno odudarala od romanickih preteca koje su karakterizirali ravni,
jednostavni i izduzeni oblici. Medutim, krajem 12. i poCetkom 13. stolje¢a skulptura poprima
opusteniji 1 viSe naturalisticki karakter Cije se znaCajke najprije oc¢ituju na kiparskoj dekoraciji
katedrale u Reimsu. Promjene u kiparstvu vidljive su u oblicima kao $to su individualna lica
likova, leprsave draperije te prirodne poze i geste figura. Vidljiva je klasi¢na ravnoteza koja
sugerira poznavanje anti¢kih uzora, a likovi su zadrzali dostojanstvo i monumentalnost svojih
preteca. Rani goticki kipari proucavali su 1 prirodu, a to mozemo vidjeti u prikazivanju

realisti¢nih skupina li$éa koje su ukrasavale kapitele nosaca. °

Monumentalna skulptura poprima sve istaknutiju ulogu u razdobljima visoke i kasne gotike te

je Cesto smjeStena u vlastite niSe na proceljima katedrala. Tijekom 14. stoljeCa postaje

* Goticka arhitektura, https://www.britannica.com/art/Gothic-art (posje¢eno 05.08.2022.)
% Isto.
® Goticka skulptura, https://www.britannica.com/art/Gothic-art/High-Gothic (posjeéeno 05.08.2022.)
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profinjenija i elegantnija te stjece otmjenost u oblikovanju draperije. Naizgled umjetna ljepota
stila prosirila se diljem Europe te je postala poznata kao internacionalni goticki stil. Suprotnost
tome bio je stil pojacanog realizma koji je bio zastupljen u izvedbi francuskih nadgrobnih
spomenika te dramati¢nim djelima najistaknutijeg kasnogotickog kipara Clausa Slutera. U
Italiji se goti¢ka skulptura tijekom 14. i 15. stolje¢a razvila u tehnicki napredniji te renesansni

stil, a u sjevernoj Europi zadrzala se duzi period.’
3. Katedrala u Chartresu: povijest izgradnje

Katedrala Notre-Dame u Chartresu goticka je katedrala smjestena u gradu koji pripada regiji
Centre-Val-de-Loire u sjeverozapadnoj Francuskoj. Uz katedrale u Amiensu i Reimsu jedna je
od najvaznijih primjera francuske goticke arhitekture. Isti¢e se arhitektonskim inovacijama te
brojnim skulpturama, kao i prepoznatljivim vitrajima. Zbog posjedovanja relikvije

Bogorodi¢inog vela postaje veliko hodocasnicko srediste i tu ulogu ima i danas.

Do 4. stoljeca, u vrijeme kada je Galija jo$ bila pod rimskom vlas¢u, u Chartresu je stolovao
biskup. Pretpostavlja se da je u to vrijeme podignuta prva katedrala od koje danas nema ni traga.
Godine 858. Vikinzi uniStavaju katedralu, ali ona je ubrzo obnovljena. Od novonastale
gradevine iz 9. stolje¢a saCuvana je kapela unutar kripte u centru apside koja nosi ime
merovinskog biskupa Sv. Lubina. U toj kapeli 876. godine Charles le Chauve ostavio je
relikviju Bogorodi¢ina vela te je na taj nain omogucio Chartresu da postane veliko
hodocasni¢ko srediste. Kripta je predstavljala svojevrsni confessio te je bila sastavni dio
isto¢nog Kkraja s deambulatorijem i kapelama za koje se takoder smatra da su o¢uvane. Takav

prostorni plan ¢ini ju najranijim primjerom tog tipa u Francuskoj.®

Medutim, crkva je bila u potpunosti unistena u pozaru u rujnu 1020. godine te ju je nakon toga
pregradio biskup Fulbert u naredne &etiri godine.® Njegova ilustracija iz suvremenoga rukopisa
prikazuje baziliku s radijalnim kapelama na jednom kraju te s tornjem na drugom, dok transepta
nije bilo. Sada romanicka gradevina, ¢ija je kripta ostala o¢uvana do danas, nije bila nalik

prethodnoj gradevini.*

7 Goti¢ka skulptura, https://www.britannica.com/art/Gothic-art/High-Gothic (posje¢eno05.08.2022.)

8 Katedrala u Chartresu, povijest izgradnje, https://www.chartres-tourisme.com/en/do-not-miss/the-chartres-
cathedral/history-of-chartres-cathedral (posjeceno 05.08.2022.)

® Katedrala u Chartresu, povijest izgradnje, https://www.chartres-tourisme.com/en/do-not-miss/the-chartres-
cathedral/history-of-chartres-cathedral (posjeceno 05.08.2022.)

10 Katedrala u Chartresu, starija gradevina, https://chartrescathedral.net/chartres-cathedral-old-building/
(posjeceno 05.08.2022.)
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Osim Fulbertove kripte, danas je najraniji o¢uvani dio katedrale u Chartresu zapadni kraj ¢ija
su najistaknutija obiljezja dva tornja izgradena neovisno jedan od drugog. Noviji,
sjeverozapadni toranj spominje se oko 1140., a da bi se mogao izgraditi bilo je potrebno ukloniti
Fulbertov trijem. Sjeverozapadni toranj izgraden je u romani¢kom stilu, originalno je bio
samostojeci te je omoguéavao pristup kripti putem dugackog prolaza. U rujnu 1134. u pozaru
koji zahvacen je veci dio grada, ali katedrala je ovoga puta postedena. Medutim, stradavanjem
okolnih kuca otvorila se mogucost izgradnje novog procelja uz znacajno produljenje broda
katedrale. Zapadno procelje pomaknuto je prema naprijed na svoju sadasnju poziciju kako bi
bilo u ravnini s tornjevima. U tom razdoblju zapoceta je gradnja baze sjevernog tornja, a kasnije,
1145. zapocinje izgradnja Kraljevskog portala te juznog tornja. Izgradnja procelja dovrsena je
1150. godine, a jugozapadni toranj dovrsen je 1170. godine.! Isto¢ni kraj bio je izmijenjen po

uzoru na opatiju Saint-Denis u Parizu.*?

Godine 1194. katedrala je jo$ jednom stradala u pozaru koji za sobom ostavlja tek kriptu i dio
zapadnog procelja, no relikvija Bogorodi¢ina vela je ostala sacuvana. Obnovu katedrale

pokreée biskup Renaud de Mousson - prvi rodak kralja Philippea Augustea.™®

Danasnja gradevina izgradena je od vapnenca, visoka je 34 metra te dugacka 130 metara, a
nastala je kao rezultat izuzetnog projekta te je u skladu s novim tehnikama tog razdoblja.
Katedrala je bila zamisSljena kao jedna od prvih monumentalnih gotickih gradevina, a njezina
izgradnja dovrSena je u rekordnom vremenu. Izgradena je na temeljima nekadasnje romanicke
gradevine, a za dovrSetak gradevinskih radova, ukljucujuéi i dekoraciju, bilo je potrebno tek
dvadeset i pet godina. Radovi su dovrSeni 1221. godine, a katedrala je posvec¢ena 1260. godine
te predstavlja vaznu prekretnicu u razvoju zapadnjacke arhitekture.!* Tome pridonose
strukturalne znacajke nove goticke arhitekture koje gradevina nosi, a to su Siljasti lukovi,
rebrasti svodovi te najvaznije — lebdeci kontrafori. Osim navedenog, poznata je po upecatljivoj
prozorskoj i kiparskoj dekoraciji koja je ostala o¢uvana do danas te se zbog iste smatra
najkompletnije ocuvanom srednjovjekovhom crkvom. Duhovni intenzitet docaran je

¢injenicom da svjetlost ne dopire direktno u gradevinu vec¢ je filtrirana posredstvom obojenog

11 Katedrala u Chartresu, povijest izgradnje, https://www.chartres-tourisme.com/en/do-not-miss/the-chartres-
cathedral/history-of-chartres-cathedral (posjeceno 05.08.2022.)

12 Katedrala u Chartresu prije 1194., https://chartrescathedral.net/chartres-cathedral-before-1194/ (posjeéeno
05.08.2022.)

13 Katedrala u Chartresu, povijest izgradnje, https://www.chartres-tourisme.com/en/do-not-miss/the-chartres-
cathedral/history-of-chartres-cathedral (posjeceno 05.08.2022.)

14 Katedrala u Chartresu, povijest izgradnje, https://www.chartres-tourisme.com/en/do-not-miss/the-chartres-
cathedral/history-of-chartres-cathedral (posjeceno 05.08.2022.)
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stakla koje posjet katedrali ¢ini nadnaravnim. Unutrasnjost katedrale karakteristi¢na je po Sirini
broda od 16 metara koji nadmasuje bilo koju drugu katedralu u Francuskoj te je u potpunosti
oCuvana u originalnom zdanju. U sredistu katedrale nalazi se jedan od brojnih ocuvanih
labirinata u Francuskoj koji je sacinjen od 290 metara vijugavih prolaza kojima su vjernici

hodogastili na koljenima.*®

Svetiste se sastoji od Cetiri traveja s dvostrukim brodovima i dvostrukim deambulatorijem sa
Sest zrakastih kapela od kojih su tri plitke 1 tri, koje odrazavaju prezivjele kapele u kripti, dublje.
Transept se sastoji od tri broda s isto¢nim i zapadnim brodom, a elevacija je trokatna te sadrzava

piliers cantonnés kao glavne stupove te zonu triforija koja je iznimno visoka.®

U 14. stolje¢u brodu je dodana kapela Saint-Piat, au 15. stolje¢u juznom brodu dodana je kapela

Vendome. Sjeverni zvonik, u svom rasko§nom zdanju, dovrsen je u 16. stoljeéu.’
4. Skulptura katedrale u Chartresu

Katedrala u Chartresu izvanredni je primjer katedrale slika, uklesanih ili oslikanih. Ocuvani
portali, sjeverni, zapadni 1 juzni, ozivljeni su prizorima vrhunca kr§¢anske vjere. Dekoraciju
¢ine nizovi figura koje prikazuju likove Starog i Novog zavjeta u interakciji s herojima Crkve
te mnostvom alegorija koje predstavljaju duhovni znacaj Zivota srednjovjekovnog ¢ovjeka bilo
u ekonomskom, intelektualnom ili moralnom aspektu. Uloga skulpture bila je, dakle, poucna 1
pripovjedna. Velike skupine poboznih gradana, laika, okupljale su se ispred portala s ciljem
dostizanja odgovarajuceg stanja duha dostojnog ulaska u katedralu te sudjelovanja u njezinim

sluzbama.'®

Kipari, svjesni arhitektonskog konteksta gradevine, postepeno uvode detalje iz prirode te

ozivljavaju kamen. Monumentalnoj skulpturi dodjeljuju novo plemenito znacenje.
4.1 Skulptura zapadnog procelja katedrale u Chartresu

Zapadno procelje sastoji se od dva tornja izmedu kojih se nalaze tri portala. Sjeverni toranj
zapadnog procelja pripada stilu cvjetne gotike te je visi od juZnog, starijeg tornja. Na srediSnjem

dijelu nalazi se velika rozeta dekorirana vitrajima, a iznad nje proteze se galerija Sesnaest

15 Katedrala u Chartresu, https://chartrescathedral.net/ (posje¢eno 05.08.2022.)

16 Arhitektura katedrale u Chartresu, https://chartrescathedral.net/chartres-cathedral-architecture/ (posjeéeno
05.08.2022.)

17 Katedrala u Chartresu, povijest izgradnje, https://www.chartres-tourisme.com/en/do-not-miss/the-chartres-
cathedral/history-of-chartres-cathedral (posjeceno 05.08.2022.)

18 Skulptura katedrale u Chartresu, https://chartrescathedral.net/chartres-cathedral-sculpture/ (posjeéeno
05.08.2022.)
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zidovskih kraljeva. Iznad galerije nalazi se toranj s kipom Bogorodice. Ispod rozete nalaze se

jos tri velika prozorska otvora koja su takoder ukrasena vitrajima.

Zapadni portal katedrale poznat je pod imenom Kraljevski portal. Sastavni je dio novog
zapadnog procelja nastalog u gotickom stilu te predstavlja najcjenjeniji i najpoznatiji
srednjovjekovni spomenik ¢&ija su vaznost i ljepota pojedinih komponenata opée poznate.®
Kraljevski portal sastoji se od tri portala. Desni, odnosno sjeverni portal u timpanu nosi prikaz
Kristova uzasaséa te Drugog dolaska. Timpan lijevog, juznog portala prikazuje Kristovo
djetinjstvo, dok je glavni prikaz timpana sredisnjeg portala Krist u slavi. Portali su medusobno
povezani figurama dovratnika koje predstavljaju andele i likove iz Starog zavjeta te pilastrima.
Iznad dovratnika nalazi se friz kapitela koji takoder prati cijelu duzinu portala. Na njemu se

nalaze prikazi iz Zivota Bogorodice te prikazi Kristova zivota i Kristove Pasije.

Figure dovratnika portretiraju Isusove pretke. Na ve¢em, sredi$njem portalu nalaze se prikazi
Drugog Dolaska te Vizija Apokalipse. S desne strane nalazi se prikaz Kristova Zivota 1 Kristove
inkarnacije dok je na lijevim vratnicama prikazano Kristovo Uzasasée. Arhivolte desnih
vratnica sadrze ciklus sedam slobodnih umjetnosti ¢iji su likovi prikazani u pratnji svoje anticke
inacice. Oko lijevih vratnica smjesteni su prikazi dvanaest horoskopskih znakova koji paralelno
korespondiraju s prikazima dvanaest mjeseci u godini, odnosno, aktivnostima koje se vezu uz

svaki mjesec.?°

Ciklusi Kraljevskog portala su ¢esto bili tema istrazivanja i interpretacije za razliku od skulpture
glavnog friza i susjednih pilastara. Friz je dobro oCuvan, a tijekom 19. stoljeca pojedini dijelovi
zaSti¢eni su od daljnjeg propadanja povrsinskim premazom. Obnovljeni su dijelovi baldahina,
a neki dijelovi su kompletno zamijenjeni kopijama. Likovi nisu bili popravljani ili nadomjestani
ako bi se unistili tako da je veliki broj glava, ruku, pa ¢ak i cijele figure, izgubljen. Manjak

dijelova skulpture esto rezultira pogresnom interpretacijom prikaza ili identifikacije likova.?

Na lijevom frizu glavnog portala moze se primijetiti da se prikazi kre¢u u neortodoksnom
redoslijedu. Zapoc€inju s lijeve strane centralnog portala, kre¢u se prema lijevoj strani, preko
lijevih vratnica te zavr$avaju na sjevernom tornju. Ponovno pocinju s desne strane portala,
krec¢u se udesno preko desnih vratnica te zavrSavaju na juznom tornju. Ciklus zapocinje temom

Djetinjstva Djevice Marije prikazane uz roditelje Joakima i Anu. Redom su prikazane scene: 1.

19 Heimann, A. 1968. The Capital Frieze and Pilastres of the portail Royal, Chartres. U: Journal of the Warburg
and Courtaulld institutes, vol. 31 (1968). The Warburg Institute, str. 73.

20 |bid, str. 73.
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Odbijanje zrtvenih darova Joakima i Ane od strane sveéenika iz Hrama, 2. Povratak rastuzenih
Joakima i Ane, 3. Joakimu prilazi andeo i nagovjeStava da ¢e Ana roditi k¢i, 4. Susret Joakima
I Ane ispred Zlatnih vrata, 5. Kupanje Djevice, 6. Grupa dviju sjedecih figura koje medusobno
razgovaraju (jedna od kojih je bezglava) te Joakim i Ana razglabaju o Marijinom ulasku u
Hram, 7. Ana ulazi u Hram s Marijom, 8. Marija zakorac¢uje u Hram dok je gledaju cetiri
svecenika (takoder bezglave figure od kojih su tri u sjedec¢em, a jedna u stoje¢em polozaju), 9.
Marija predstavljena Josipu, 10. Dextrarum junctio, 11. Josip vodi Mariju ku¢i te 12. Marija i
Josip sjede kod kuce dok im andeo navjestenja prilazi s lijeve strane — takoder predstavlja prvu

scenu sljedeceg ciklusa, a to je Kristovo Djetinjstvo.??

Nije bilo neobi¢no $to su na katedrali u Chartresu prikazane scene iz Marijina ranijega zivota
jer je, kao §to je iranije spomenuto, katedrala bila jedno od najpopularnijih marijanskih svetista.
Prema tome, tematika ciklusa bila je neophodna te predstavlja najraniji takav primjer u zapadnoj
Europi. Neke scene, kao npr. Joakim sa svojim stadom kojemu prilazi andeo ili Susret Joakima
i Ane Cesto su prikazivane u srednjovjekovnoj umjetnosti. Druge pak pokazuju neobi¢ne
detalje, npr. Susret Joakima i Ane na klupici, dok su neke poput Ana ulazi s Marijom u Hram i

Josip vodi Mariju kuéi izuzetno rijetko prikazivane na zapadu.?®

Na podruéju Istoka prisutna je stara i bogata tradicija tekstova o zivotu Djevice Marije. Glavni
izvor, gréki Protevangelij Sv. Jakova, datira u 2. ili 3. stoljece. Bio je izuzetno popularan te je
skoro bio kanoniziran. lako su o¢uvane samo neilustrirane varijante popularnog rukopisa,
postoje posredni dokazi da je ilustrirana verzija postojala. Kako bi se hadomjestio nedostatak
ilustracija, poCetkom 12. stolje¢a nastaju dvije kopije kasnijeg grékog djela Homilies koje je
napisao redovnik Jacobus Kokkinobaphos. Bizantolozi su pripisali ilustracije djela
konstantinopolskom studiju, a medu minijaturama koje su ilustrirane nalaze se tri prikaza koja
korespondiraju s reljefima s katedrale u Chartresu. Prva scena, Joakim i Ana donose darove u
Hram, izgleda kao kopija iz minijature isto kao i scena u kojoj Ana prati Mariju u Hram. Cak
je i relacija majke i kéeri te Anine geste identi¢na. Medutim, postoje i neke razlike u detaljima
koje upucuju na to da su majstori u Chartresu mozda izradivali po uzoru na drugi, ali sli¢an
izvor. Scene koje se ne nalaze u djelu Homilies, ali su prisutne u Chartresu svakako proizlaze

iz isto¢njackih izvora i tradicije.?

22 Heimann, A. 1968. The Capital Frieze and Pilastres of the portail Royal, Chartres. U: Journal of the Warburg
and Courtaulld institutes, vol. 31 (1968). The Warburg Institute, str. 75-77.

2 |bid., str. 77.
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Posljednja scena iz zivota Djevice je ujedno i prva scena Kristova Zivota. Marija i Josip sjede
jedno pokraj drugoga dok im andeo Gabrijel prilazi s lijeva. Josipova prisutnost u toj sceni
iznimno je rijetka, ali ne i unikatna u zapadnjackoj umjetnosti. Poznat je mali, ali zna¢ajan broj
takvih prikaza. Josipova prisutnost referira na dva ranija primjera, a to su francuski reljef u
Charlieu iz 1100. godine (na kojemu Djevica i Andeo stoje jedan nasuprot drugog, a Josip
melankoli¢no sjedi sa strane) te talijanski kapitel u Sant' Andrea u Pistoi koji potpisuje Magister
Enricus priblizno iste datacije i kompozicije kao reljef u Chartresu. lako su na prikazu u Pistoji
sve figure u stojeCem polozaju, slijed im je identi¢an; Djevica se nalazi izmedu andela 1 Josipa

koji se naginje na $tap.?®

Ciklus Kristova Djetinjstva koji slijedi ne nudi mnogo inovacija te posjeduje dugacku tradiciju
i brojne modele na Zapadu. Prikazane su sljedecée scene: Navjestenje, Vizitacija te Rodenje. One
su namjerno grupirane oko pilastra koji dijeli centralni portal od lijevih vratnica. Rodenje je
prezentirano u obliku slicnom onom na nadvratniku juznih vratnica — Djevica u leze¢em
poloZaju na bogato ukrasenom drvenom krevetu, Dijete se nalazi direktno iznad nje, a s njegove
lijeve i desne strane nalaze se vol i magarac (njihove glave su slomljene). Djevica je okruzena
dvjema primaljama, a Josip sjedi s desne strane na stolcu drze¢i isti Stap kao i u sceni
Navjestenja. Slijedi NavjesStenje Sestorici pastira. Polovi¢ne figure dvojice ili trojice andela
pojavljuju se iznad Sestorice pastira dok jedan andeo stoji s desne strane 1 gleda prema njima.
Sljedeci su prikazani Tri kralja pred Herodom kojeg mozemo prepoznati po atributima koje
nosi, a to su kruna i zezlo. Herod je u pratnji dvojice savjetnika, Tri Kralja su okrunjeni (njihove
glave takoder su slomljene) i nose hodocasni¢ke Stapove. lza njih nalaze se konji. Slijed
zavrSava Poklonstvom kraljeva koji prilaze s desna ¢ine¢i aranzman koji zavrSava na lijevim
vratnicama vizualno prihvatljivim. Kraljevi kle¢e 1 nude darove Bogorodici koja prezentira

Dijete dok Josip sjedi iza nje.?®

Ciklus se nastavlja prema lijevoj strani lijevih vratnica s prikazom Bijega u Egipat. Josip drzi
uzde magarca, a na ramenima nosi stap na kojemu vise namirnice, dok je Marija prikazana kako
sjedi na bo¢nom sedlu. Prikaz se krece prema vratima isto kao i Marijini roditelji na pocetku
ciklusa. Slijedi izuzetno dugacak prikaz Pokolja nevine djecice koji se sastoji od deset majki i
0sam ubojica. Djeca su ili ubijena macem ili raskomadana, a Herod kao voditelj pokolja sjedi

na prijestolju prekrizenih nogu, uspravno drZi ma¢ dok mu plast nosi vjetar. Lice mu je Siroko,

%5 Heimann, A. 1968. The Capital Frieze and Pilastres of the portail Royal, Chartres. U: Journal of the Warburg
and Courtaulld institutes, vol. 31 (1968). The Warburg Institute, str. 78-79.
26 |bid., str. 79-80.



s istaknutim, visokim obrazima te elegantnim brkovima. Fizionomija lica ide u prilog drskog

mu karaktera te do¢arava njegov stav.?’

Kreéu¢i ponovno od centralnog portala, ali ovaj put prema desnoj strani kronoloski se krece
ciklus prikaza Kristova Djetinjstva, dok prikazi Pasije ne idu redom. Glavni dogadaj ovog dijela
friza je Posljednja vecera, odnosno, utemeljenje euharistije te je ona bila namijenjena za pilastar
koji dijeli centralni portal od desnih vrata. Na taj nacin prikaz predstavlja protutezu Navjestenju,
Poklonstvu i Rodenju koji se nalaze s lijeve strane. Takav raspored rezultirao je dislociranjem
Ulaska u Jeruzalem, scene koja se onda pojavljuje nakon Posljednje vecere i Pranja nogu

apostolima koje slijede scenu Polaganja u grob.?

Slijed prikaza zapocinje enigmatskom grupom dviju figura od kojih je jedna u sjedecem
polozaju te je identificirana kao lik djeteta. Stojeca figura predstavlja Elizabetu, a dijete Ivana
Krstitelja. Oni su uspjeli pobje¢i od pokolja nevine djece. Ova scena takoder je opisana U
Protevangeliju Sv. Jakova, istoj knjizi koja je posluzila kao vizualni prototip za scene
Djevicinog djetinjstva. U bizantskoj umjetnosti ova se epizoda prikazuje na dva nacina. Prva
verzija prikazuje likove u punom prikazu profila okrenute u desno, a tanka linija dijeli ih od
vojnika. Drugi tip prikaza sastoji se od figura u tipu frontalnih bisti djelomi¢no skrivenih iza

kamenja i uokvirenih $piljom. O¢ito je da je reljef iz Chartresa nastao po uzoru na prvi tip.?®

Slijedi scena Prikazanje u hramu u kojoj se Marija suo¢ava s vrhovnim sveéenikom Simunom,
a Josip s desna prilazi noseci Dijete u pratnji Cetiri vjernika. Potom je prikazana scena Disputa
u hramu koja prikazuje dvanaestogodi$njeg Krista u Hramu u drustvu doktora te scena u kojoj

Marija i Josip vode Krista ku¢i.*°

Slijede scene: Ivan Krstitelj u meditaciji, Krstenje, Iskusenje — jedino i vjerojatno prvo u kojemu
je Krist pozvan od strane davla da pretvori kamenje u kruh te su prikazani njegovi prvi u€enici

Simun (Petar) i Andrija.®!

Ciklus Pasije zapoc¢inje scenom u kojoj Juda prima trideset srebrnih nov¢ica. Potom slijedi
Posljednja vecera koja je smjestena uokolo centralnog pilastra koji dijeli centralni portal od

desnih vrata te je prikaz paralelan Navjestenju, Vizitaciji i Rodenju s lijeve strane. Na taj nacin

27 Heimann, A. 1968. The Capital Frieze and Pilastres of the portail Royal, Chartres. U: Journal of the Warburg
and Courtaulld institutes, vol. 31 (1968). The Warburg Institute, str. 80.

28 |bid., str. 80-81.

29 |bid., str. 81-82.

%0 Ibid., str. 82-83.

31 Ibid., str. 83-84.
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najvaznija scena smjeStena je na najistaknutiju poziciju. Na Posljednjoj veceri svi apostoli su
prisutni. Sestorica, s Kristom u centru, okrenuta su prema naprijed, trojica se povlace na lijevu,
a trojica na desnu stranu dok se Juda nalazi s prednje strane stola. Slijedi prizor izdaje u kojemu
Juda, za razliku od uobicajenih prikaza, ovaj put Kristu prilazi s leda, a sam Krist ve¢ je u
rukama vojnika. Nakon toga slijedi prikaz Ulaska u Jeruzalem. Ta scena trebala se po

kronologiji pojaviti ranije, ali pomaknuta je u korist Posljednje vecere.

Prica se, izostavljaju¢i mnogo scena, nastavlja scenom Polaganja u grob u kojoj sudjeluju ¢etiri
osobe. Dvije osobe drze pokrov, tre¢a stavlja plahtu oko Kristovih nogu, a Cetvrta nosi sada ve¢
odlomljenu boc¢icu za pomast €iji se sadrzaj prelijeva preko Kristovih golih prsa. Na taj se nacin
scena Polaganja u grob kombinira s Expositio in lapide — preobrazbom koja odaje snazan
bizantski utjecaj. Otprilike u ovo vrijeme Ceremonija pomazanja uvedena je s Istoka. Ova
kombinacija sahranjivanja u grob s pomazanjem prva je te vrste u Francuskoj te postaje Cest
prikaz u narednim stolje¢ima. Posljednja scena s desne strane vrata prikazuje tri Marije i tri

spavajuca vojnika ispred grobnice te andela kako sjedi s druge strane i obraéa se zenama.>?

Narativ se nastavlja s desne strane desnih vrata, odnosno, ponovno se vraca na raniji dogadaj,
a to je scena u kojoj Krist pere noge apostolima. Nakon toga slijedi scena koja se odvija nakon
Uskrsnuca, a to je Krist na putu za Emaus. Potom Vecera u Emausu, dvije figure od kojih je
jedna zenska, dvije bezglave figure okrenute jedna prema drugoj koje mozda predstavljaju Sv.
Petra i Krista te se naposljetku nalaze dvije grupe od tri lika koji su tematski povezani. Prva
figura predstavlja Krista, s desne strane nalazi se jedan od njegovih u¢enika s knjigom u ruci,
lijevo se nalazi joS$ jedan ucenik ¢ije su ruke odlomljene tako da ne mozemo odrediti radi li se
0 Predaji kljuceva Sv. Petru ili 0 Predstavljanju svitka. Grupa reprezentira Traditio legis s tim
da je druga interpretacija vjerojatnija, a to je da Krist postavlja misiju svojim Apostolima —
nagovara ih da krenu u svijet 1 ,,poduce sve nacije*. Sli¢na grupa figura s kapitela La Daurade
danas se nalazi u muzeju u Toulouseu. Interpretacija scene potvrduje se sljedeCom 1
posljednjom scenom na frizu u kojoj apostoli odlaze propovijedati evandelja. Svaki je prikazan

s knjigom u ruci i kre¢u se u desno.®*

Analizom prikazanih likova, tematike i ikonografije friza autor Adelheid Heimann zakljucuje

da je vidljiv jak bizantski utjecaj, ali da je stil prikazanog strogo zapadnjacki, odnosno, po uzoru

32 Heimann, A. 1968. The Capital Frieze and Pilastres of the portail Royal, Chartres. U: Journal of the Warburg
and Courtaulld institutes, vol. 31 (1968). The Warburg Institute, str. 84-85.

3 Ibid., str. 87.

3 Ibid., str. 87-89.
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na jugozapad Francuske i Spanjolsku. Ciklus u cjelini najvjerojatnije proizlazi iz nekoliko
razli¢itih izvora, a to su bizantski uzori za Djetinjstvo Djevice, tradicionalni zapadnjacki uzori

za Kristovo djetinjstvo i ranu Kristovu sluzbu te $panjolski uzori za ciklus Pasije.®

Za vrijeme izgradnje zapadni portali dozivjeli su mnoge tlocrtne izmjene, a u kiparskoj
dekoraciji moze se izdvojiti vise individualnih stilova. Draperija je izvu¢ena u dugim, tankim i
paralelnim naborima duz donjih rubova. Ponavljanjem linija portali su ujedinjeni te pruzaju
osjecaj stabilnosti koja odgovara suzdrzanosti 1 ozbiljnosti cijele koncepcije. Pokreta gotovo pa
ni nema, a pojedine figure uopée ne ostvaruju komunikaciju medusobno ili s gledateljem.
Raspored 1 stil zapadnih portala moze se vidjeti i u katedralama u Bourgesu 1 Le Mansu, a stil
figure oponasan je Cak 1 tamo gdje je veci dio izvorne suzdrzanosti bio zanemaren. Primjerice,
u Avallonu gdje su figure dovratnika bile jako sli¢ne ovima iz Chartresa, vrata su jako opto¢ena
ukrasima te su dvije sada izgubljene figure koje su predstavljale Navjestenje morale po prirodi
tematike prikaza djelovati dramati¢no za razliku od odvojenosti figura iz Chartresa.® Vidljivo
je da su na reljefima radili brojni majstori. Gledajué¢i u cjelini, stilisticki afinitet blizi je
takozvanom Majstoru Etampesu i Majstoru Saint-Denisa nego glavnom majstoru. Izrazena je
povezanost s reljefima iz Languedoca, a posebno s onima s La Daurade, odnosno, s drugom
serijom pripadajuc¢ih joj kapitela. Medutim, stilistiCka sli¢nost manje je upecatljiva od

tematskog podudaranja.®’

4.2 Pilastri zapadnog procelja

Na zapadnom procelju katedrale u Chartresu nalazi se osam pilastara. Po dva se nalaze pored
svakog od triju portala te dva dodatna pilastra na kontraforima izmedu centralnog i dva
sporedna portala. Na svakom pilastru nalazi se Sest reljefa, $to u konaénici ¢ini cetrdeset i 0sam
reljefa. Uz tri iznimke, sastoje se od pojedina¢nih likova u sjede¢em ili stoje¢em polozaju oko
kojih se nalazi dvanaest andela, ali nije prikazana niti jedna Zzena. Svaki red zapoc€inje na dnu
niskom figurom koja drzi svitak ili knjigu. Te donje figure namjerno su uskladene; sve su
uokvirene tordiranim stupovima, a dvije figure koje flankiraju ista vrata imaju identi¢ne lisnate

kapitele. Na sjevernim i juZnim vratima oni stoje ispod baldahina koji su u viSe slucajeva

3% Heimann, A. 1968. The Capital Frieze and Pilastres of the portail Royal, Chartres. U: Journal of the Warburg
and Courtaulld institutes, vol. 31 (1968). The Warburg Institute, str. 89.

36 Martindale, A. 1967. Gothic Art From the Twelfth to Fifteenth Century, New York, Prager Publishers, str 41-
42.

37 Ibid., str. 75.
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odlomljeni. Figure koje flankiraju centralni portal umjesto baldahina imaju posebno ukrasene
aureole, stoje prekrizenih nogu te svitke drze dijagonalno. Dvije figure na centralnim pilastrima
razlikuju se po tome $to lijeva drzi knjigu, a desna svitak. Obje su se nalazile ispod baldahina.
Neovisno o tome koga reljefi prikazuju, krecuéi se prema gore dubina reljefa sve je veca, a
likovi su progresivno sve modeliraniji te su oni najblizi frizu ujedno i najistaknutiji. Figure
ispod friza opremljene su razli¢itim atributima i na taj nadin otezavaju otkrivanje njihova

identiteta.3®

Dva centralna pilastra vizualno su najistaknutija te najzanimljivija. Nekoliko figura, ne samo
one pri vrhu, sadrzi atribute koji su vrlo vazni kod njihove identifikacije, ali Cesto su
problemati¢ni za odgonetavanje. Nema prikazanih andela. Na vrhu lijevog pilastra, to¢no ispod
prikaza Navjestenja, Vizitacije i Rodenja, nalazi se vrlo dobro ocuvani violinist. On ne
predstavlja, kako je to bilo sugerirano, jednog od dvadeset i Cetiri Staraca Apokalipse buduci
da su oni prikazani na arhivoltama iznad. Violinist predstavlja Davida, pisca psalama. Njega
prate dvije sjedece figure, obje bezglave, koje nesto pisu. Likovi nemaju atribute koji bi nam
mogli pomoc¢i pri identifikaciji. Nakon toga, Cetvrti prikaz odozgo, predstavlja stojecu figuru s
okruglim loncem medu stopalima s ¢ije se desne strane nalazi zanimljiv objekt sa Zivotinjskom
siluetom. Obzirom na to, objekt moZemo prepoznati kao Gideonovo runo, a lonac kao zdjelu u
kojoj je iz runa iscijedio rosu. Ispod njega nalazi se muskarac s polomljenim Stapom koji moze
predstavljati Aarona s cvjetnim Stapom. Prikazi Gideonova runa i Aarona s cvjetnim Stapom
predstavljaju oblik Marijine ¢ednosti i ti su prikazi ¢esto prikazivani jedan pored drugog. Moze
se bez oklijevanja zaklju€iti da centralni pilastar ispod Navjestenja, Vizitacije i Rodenja nosi
prikaze vezane za bezgresno rodenje Krsta i Marije Sto se moze zaklju¢iti po spomenutim

likovima figura.®

Pilastar s desne strane koji se nalazi ispod prikaza Posljednje vecere zaokupio je paznju
povjesni¢ara umjetnosti zbog natpisa ,,ROGERUS* koji se na njemu nalazi. Natpis je zanimljiv
jer je to drugi i posljednji o¢uvani natpis na Kraljevskom portalu. Postoje dvije interpretacije,
jedna od njih je francuska, a druga americka te nijedna nije svjesna one druge. Francuska
interpretacija je starija i temelji se na faktografiji. Lefevre Pontails i Marcel Aubert otkrili su
da se ispred natpisa nalazi prikaz covjeka koji ¢e ubiti zivotinju, a po analogiji prikaza na vitraju

u Chartresu radi se o mesaru ¢ije je ime bilo Rogerus. Francuzi prikaz smatraju portretom

38 Heimann, A. 1968. The Capital Frieze and Pilastres of the portail Royal, Chartres. U: Journal of the Warburg
and Courtaulld institutes, vol. 31 (1968). The Warburg Institute, str. 89.
%9 Ibid, str. 94-95.
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donatora te odbacuju moguc¢nost da natpis stoji kao potpis nekog umjetnika uz opravdanje kako
bi umjetnik jo§ dodao ,,me fecit* uz svoje ime. Drugu interpretaciju donosi Amerikanac Alan
Priest. Opisuje prikaz Zivotinje koja stoji ispred bezglavog Covjeka kao hipogrifa te ju je
povezao uz ime Rogerus. Od tada se u literaturi povijesti umjetnosti u toj Zivotinji prepoznavao
hipogrif. Priest je vjerovao da moZe razloziti zvijer s tijelom konja, razdvojenim papcima,
repom grifona te rogovima. Pretpostavio je kako iza takvog bi¢a mora postojati legenda te je
rjeSenje opravdao djelom Orlando Furioso koje je napisao Ariosto u kojem se spominje sliéno
hibridno bi¢e imena Roger. Priest je pokuSao dokazati postojanje srednjovjekovne tradicije
prikazivanja mitoloskog bica, ali nedostajalo mu je faktografije. Osim toga, postoji fotografija
na kojoj se jasno vidi da se ne radi ni o tijelu konja, a ni o repu grifona. Medutim, ve¢ ranije je
Voge dao konkretan opis prikazane grupe, ali nije ju interpretirao. Danas je dostupno puno
komparativnog materijala koji nudi rjesenje te je prikaz interpretiran kao svecenik Starog

Zavijeta koji ubija Zrtvenu zivotinju, a ime Rogerus uistinu stoji kao potpis umjetnika.

Sljedeca je ponovno prikazana jedna stojeca figura kojoj nedostaju 1 glava 1 ruke. Njegov plast
prikazan je zabaCen unatrag na nacin koji nije uocen ni kod jedne druge figure, a taj detalj
sugerira da se radi o prikazu Noinog pijanstva. Prikaz Noe kao lika Starog Zavjeta ispod
Posljednje vecere 1 viSe je nego prikladan jer je on prva osoba koja je iz grozda radila vino. 1z
tog razloga na njega se Cesto referira kao na ,,figuru Christi“. Neobi¢na stvar u vezi prikaza je
Sto je prikazan u stojeCem polozaju te autor navodi kako nije upoznat ni sa jednim drugim

takvim prikazom.*!

Treci reljef, opet gledajuci odozgo, prikazuje dva lika. Svi ostali prikazi, ne ubrajajuéi prikaz
andela i duse te prikaz svec¢enika i vola, sadrze samo jednu figuru. Ova interesantna grupa likova
sauvana je samo fragmentarno jer im nedostaju glave. Visa figura je odjevena, u desnoj ruci
drzi okruglu hostiju s krizem, a lijevom pokazuje prema gore okrecuci se prema manjoj figuri
koja se nalazi iza nje. Manja figura gotovo je naga, oko struka ima samo ogrta¢, a u rukama
drzi torbu i trozube grablje. Oskudna odjeca i atributi manje figure ukazuju na to da se radi 0
pripadniku davoljeg plemena, a torba koju nosi atribut je alegorije Skrtosti. Interpretacija
prikaza je sljedeca; onaj koji drzi hostiju prema gore spreman je odvojiti se od malog vraga koji
ga pokuSava ¢vrsto drzati nude¢i mu bogatstvo. Prikaz je upozorenje za svakoga da se suzdrzi

od Judinog smrtnog grijeha.

40 Heimann, A. 1968. The Capital Frieze and Pilastres of the portail Royal, Chartres. U: Journal of the Warburg
and Courtaulld institutes, vol. 31 (1968). The Warburg Institute, str. 96-99.
41 Ibid., str. 99.
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Kao $to su na lijevom sredi$njem pilastru svi prikazi povezani s Bezgresnim rodenjem Krista,
ovi na desnom srediSnjem pilastru su povezani ili s tipom starozavjetne euharistije ili s

upozoravajuéim alegorijama*?
4.3 Portali transepta katedrale u Chartresu

Portali na sjevernoj i juznoj strani transepta katedrale u Chartresu rezultat su rada koji je trajao
gotovo pola stoljeca. I sjeverno i juzno procelje transepta katedrale sastoji se od tri
trodimenzionalna portala s velikih prozorskim otvorima iznad kojih se nalazi velika, raskosna
rozeta. Prozorski otvori i rozeta dekorirani su vitrajima, a iznad njih nalazi se galerija flankirana

manjim tornjevima.

Portali predstavljaju najbolju ilustraciju razvitka goticke skulpture od rane faze do
monumentalnosti sredine i druge polovice 13. stoljeca, a zadnje promjene vidljive su po¢etkom
14. stolje¢a. Nakon §to je katedralu zahvatio pozar 1194. godine bilo je odluceno da ¢e se
sacuvati Kraljevski portal 1 prezivjeli dijelovi tornjeva zapadnog procelja. Posljedi¢no tome,
skulpturalni program zapadnog procelja ranijih katedrala morao je biti rasporeden na fasade
transepta. Na sjevernom procelju sredi$nji portal posvecen je Bogorodici, lijevi predstavlja
scene iz Isusova djetinjstva, a desno se nalaze likovi iz Starog Zavjeta. Juzno procelje ilustrira
Novi Zavjet; centralni portal prikazuje Posljednji sud, lijevi je okruzen likovima ranih

muéenika, a desni ispovjednicima Crkve.*

Skulpturalni program jedan je od najistaknutijih gotickih programa za Ciju je izvedbu bilo
potrebno gotovo Sezdeset godina. Najranije nastali dijelovi su dva centralna portala — portal
Bogorodice na sjevernom procelju te portal Posljednjeg suda na juznom procelju. Na oba
portala figure dovratnika — patrijarsi i proroci sa sjevernog te apostoli s juznog procelja —
prikazani su u krutoj, izduzenoj formi. Nalik su onima na Kraljevskom portalu sa zapadnog
procelja. Od likova sa zapadnog procelja razlikuju se po tome $to ih je umjetnik prozeo zivotom;
prirodnijih su proporcija, glave su im okrenute u razli¢itim smjerovima, medutim ruke su ostale
krute, pritisnute uz tijelo. Kruta je ostala i draperija koja se krece paralelno dok su njezini tanki

i plitki nabori karakteristiéni za $kolu iz Chartresa.** Taj fini linearni izgled draperije 12.

42 Heimann, A. 1968. The Capital Frieze and Pilastres of the portail Royal, Chartres. U: Journal of the Warburg
and Courtaulld institutes, vol. 31 (1968). The Warburg Institute, str. 99-100.

43 Aubert, M. 1963. The Art of the High Gothic Era, New York, Crown Publishers, Inc., str. 63.

44 Ibid., str. 63-64.
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stolje¢a postepeno se napusta u korist izrazenijih linija te veceg naglaska na prostore i

udubljenja izmedu njih.*
4. 3. 1 Centralni sjeverni portal

Sjeverni portal portretira Kristove pretke, Patrijarhe i Proroke koji su govorili o Njegovom
dolasku. S lijeve strane nalaze se figure Davida, Samuela, Mojsija, Abrahama i Melkisedeka, a
s desne strane su Izaija, Jeremija, Simun, Sv. Ivan Krstitelj te Sv. Petar s Aaronovim §tapom na
poprsju. Ove figure smatraju se jednima od najfinije klesanih u srednjem vijeku. Inspirirale su
brojne grupe likova, kao na primjer likove sa zapadnog procelja katedrale u Reimsu, ali ostaju
bez premca u skulpturi sve do Clausa Slutera i ponovnog pobudivanja likova na fontani u

Chartreusei u Champmolu.*®

Skulpturalna dekoracija posebno je zanimljiva sa stajalista stilskog razvoja. Ona predstavlja
ranu fazu novog stila koji jo§ u mnogoc¢emu pokazuje privrzenosti tradiciji kraja 12. stoljeca.
Kao u Senlisu, timpan sjevernog portala transepta pri¢a pricu Smrti, Uznesenja i Krunidbe
Bogorodice, a likovi Kristovih predaka i proroka pokazuju povezanost s Laonom. Raspored
figura ilustrira pomak u tretmanu skulpture; one su postavljene tako da se odmicu od stupova,
tijela su uvjerljivija, a u njithovim gestama i izrazajima puno je vise Zivota i emotivne ekspresije.
U naborima draperije mogu se prepoznati utjecaji Bizanta, ali i tendencija naginjanja prema

naturalizmu u obliku prilagodavanja odjeée tijelu.*’

Po prvi puta ovi su prizori ispri¢ani u spokojnom, ali jednostavnom obliku koji ¢e biti primjer

njihova predstavljanja diljem Francuske u 13. i 14. stoljeé¢u.*®
4. 3. 2 Centralni juzni portal

Figure juZznog portala istog su tipa kao i1 one na sjevernom, ali forma im nije toliko kruta.
Najbolja skulptura je definitivno Krist s centralnog pilastra koji je o€ito djelo iskusnijeg kipara
te je sli¢an figurama sa sjevernog portala. Krist je prikazan Supljih o¢iju, sa snaznim nosom,
uskim ustima te naglasenim obrazima. Jo$ uvijek ne sadrzi spokojnu, ali jednostavnu
veli¢anstvenost kao Beau Dieu iz Amiensa. Njegov je izraz lica njezan i osjecajan sa sugestijom

patnje i boli oko usana. Poprima ljudske karakteristike te kao da se okreCe CovjeCanstvu.

4 Martindale, A. 1967. Gothic Art From the Twelfth to Fifteenth Century, New York, Prager Publishers, 45-46.
46 Aubert, M. 1963. The Art of the High Gothic Era, New York, Crown Publishers, Inc., str. 64.

47 Germ, T. 2011. Gotska Arhitektura in Kiparstvo, Evropska umetnost poznega srednjega veka I, Ljubljana,
Univerza v Ljubljani, Filozofska fakulteta, str. 162.

48 Aubert, M. 1963. The Art of the High Gothic Era, New York, Crown Publishers, Inc., str. 64.
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Najranija figura ove grupe je vjerojatno Sv. Ana s Djevicom u rukama koja se nalazi na

trumeau-u sjevernog portala.*

Timpan juznog portala prikazuje Posljednji sud. Tema je ovdje razvijena s puno vise detalja
nego $to je to ucinjeno u Saint-Denisu, Corbeilu i Laonu. Sadrzava sve glavne znacajke —
Uskrsnuce mrtvih, Vaganje dusa te diobu blaZzenih i prokletih uz svaku vrstu kazne i odmazde.
Medutim, kipar nije uspio ujediniti kompoziciju i posti¢i veliCanstvenost prikaza kao Sto to biva
u prikazu Posljednjeg suda u Parizu, Amiensu ili Bourgesu. Gotovo cijela visina timpana
zauzeta je likom Krista koji sjedi kao Sudac izmedu Marije i Sv. Ivana te andela s elementima
pasije. Zene u gomili blazenih i prokletih veé nose touret ('kotad') iz vremena Sv. Luja.

Cjelokupna scena uokvirena je s devet andeoskih zborova na arhivoltama.*

4. 3. 3 Bo¢ni portali transepta

Boc¢ni portali dodavani su postepeno $to se lako moze uoéiti kod sjevernog transepta. Od ranijih
juznih portala Vrata mucenika s lijeva su najstarija. Tri flankirajuce figure sa svake strane, Sv.
Stjepan, Sv. Klement i Sv. Lovro s desna te Sv. Vincent, Sv. Denis i Sv. Piat s lijeva, jo§ uvijek
predstavljaju tip skulpture povezane sa stupom za razliku od likova Sv. Jurja i Sv. Teodora koji

Zivahni i prirodni ve¢ &vrsto stoje na nogama te su se uvelike osamostalili od kolone.>*

Transformacija, odnosno potpuna emancipacija skulpture stupova u samostoje¢u skulpturu,
vidljiva je u prikazu Sest figura s dovratnika Portala crkvenih otaca koji se nalazi na juznom
procelju transepta. S lijeve strane nalaze se figure pape, biskupa, Sv. Leonarda (ili mozda Sv.
Silvestra), Sv. Ambrozija i Sv. Nikole. Skulpture su visoke, vitke, s pogledom uprtim prema
naprijed. Draperija im daje superiorniji i dostojanstveni izgled vrijedan titule prin¢eva Crkve.
Posebice su zanimljive tri figure koje se nalaze na desnoj strani, a to su Sv. Grgur, St. Jeronim
i Sv. Martin. Sv. Grgur zra¢i snaznim unutarnjim zivotom, slusa golubicu koja mu prenosi
zapovijedi Duha Svetoga. Sv. Jeronim bio je skolastik i prevoditelj Biblije. Prikazan je malen,
skroman, gotovo sramezljiv te izgleda kao da trazi zastitu Sv. Martina koji se nalazi do njega.
Sv. Martin djeluje kao utjelovljenje snage koja se uzdiZze iznad ostalih figura. On je bio
cudotvorac 1 Apostol, proputovao je Galiju traZze¢i demone, uniStavaju¢i poganske slike i
pokritavajuéi narod. Niti jedan od likova nije vise vezan uz stup.®? Ove tri figure posebice su

zanimljive, one pripadaju stilu visoke katedralne gotike. U usporedbi s figurama sjevernog

49 Aubert, M. 1963. The Art of the High Gothic Era, New York, Crown Publishers, Inc., str. 64.
%0 Ibid., str. 64.
%1 Ibid., str. 66.
52 |bid., str. 66.
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proc¢elja puno su monumentalnije, voluminoznijeg tijela koje se istice u odnosu na pozadinu.
Draperija im je manje stilizirana te se prirodnije prilagodava obliku tijela. Promjena se moze
uociti i u oblikovanju lica koja su individualizirana, odaju karakter pojedinca te je jasnije

izrazena medusobna komunikacija figura.

Timpan lijevog portala juznog procelja prikazuje pri¢u o Sv. Stjepanu prvomuceniku, dok

timpan portala Otaca Crkve prikazuje scene iz pri¢e o Sv. Martinu i Sv. Nikoli.>*

Figure dovratnika bo¢nih portala sjevernog procelja ¢vrste su i vitalne. S lijeva se nalazi prikazi
Navjestenja s prorokom Izaijom te Vizitacije s prorokom Danijelom. S desna se nalaze Bileam,
Solomon i kraljica od Sebe. Lijevi timpan prikazuje Navjestenje, desni nosi prikaze Solomonov
Sud i Patnja Joba koji su uokvireni scenama iz pri¢e o Samsonu, Gideonu, Juditi i Ester na
arhivoltama. Trijemovi, koji su dodani kasnije, prozeti su reljefima i figurama naprednijeg stila

koji su nalik na kipiée nekadasnjeg potkrovlja koje je o¢uvano samo u fragmentima.>®

Kronoloski gledano, vjerojatno najraniji dio je srediSnji portal sjevernog transepta Cija skulptura
datira u vrijeme oko 1200. do 1204. godine, odnosno godinu kada je u Chartres stigla relikvija
Sv. Ane. Skulptura s centralnog pilastra moze biti iz 1210., a otprilike u to vrijeme zapocete su
figure dovratnika, timpana te arhivolte juznog transepta. One na kojima je prikazan Krist Koji
poucava definitivno su bile gotove do 1212., a to je godina vjencanja vjerojatnih donatora Pierra
Mauclaira i1 Alix de Thouars. Slijede dva bo¢na portala s juzne strane, prvo lijevi u razdoblju
od 1215.-1220., a nakon toga desni od 1220.-1225. Skulpture Sv. Martina, Sv. Jeronima i Sv.
Grgura vjerojatno su izradene do 1230. godine. Bo¢ni portali sjevernog procelja zapoceti su tek
1220. ili 1225. godine, a dovrSeni su do 1235. iako se radovi na sjevernom trijemu, arhivolte i
figure dovratnika nastavljaju izradivati do polovine stoljeé¢a. Cetiri najnovije figure dovratnika
bo¢nog portala datiraju u razdoblje od 1230.-1240. godine, $to je neSto ranije od kiparske
dekoracije trijema. Svi dijelovi, ukljucujuci potkrovlje, bili su dovr$eni do posvecenja katedrale

1260. godine.>®

53 Germ, T. 2011. Gotska Arhitektura in Kiparstvo, Evropska umetnost poznega srednjega veka I, Ljubljana,
Univerza v Ljubljani, Filozofska fakulteta, str. 162-163.

54 Aubert, M. 1963. The Art of the High Gothic Era, New York, Crown Publishers, Inc., str. 66.

% Ibid., str. 66.

% Ibid., str. 66-68.
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5. Zakljuéak

Katedrala Notre-Dame u Chartresu dozivjela je niz pregradnji do zadrZavanja zdanja koje
mozemo vidjeti danas. Od prve katedrale podignute u 4. stolje¢u danas nema ni traga. Katedrala
iz 9. stoljec¢a za sobom ostavlja tek kapelu unutar kripte Sv. Lubina u koju je smjestena relikvija
Bogorodicina vela zbog koje katedrala u Chartresu postaje vazno hodoc¢asnicko srediste. Nakon
pozara 1020. godine biskup Fulbert pregraduje crkvu u romanic¢kom stilu, a od nje je do danas
ostala oCuvana kripta te dva tornja koja su dovrSena nesSto kasnije. Poslije pozara 1134.
produljuje se brod katedrale tako Sto se zapadno procelje pomice prema naprijed te je zapoceta
baza sjevernog tornja nakon kojih 1145. slijede izgradnja Kraljevskog portala i juznog tornja.
Zapadno procelje dovrseno je 1150, a jugozapadni toranj 1170. Danasnja goticka gradevina
zapoceta je nakon pozara 1194. iza kojega oCuvani ostaju tek kripta 1 dio zapadnog procelja.
Izgradena je u skladu s novim arhitektonskim dostignu¢ima gotickog razdoblja te u rekordnom
vremenu u trajanju od 25 godina. Pri izgradnji su se koristili novi strukturalni elementi
karakteristicni za goticku arhitekturu, a to su Siljasti lukovi, rebrasti svodovi i lebde¢i kontrafori.

Katedrala je dovrSena 1221. i posveéena 1260. godine.

Osim po kompleksnoj povijesti izgradnje katedrala se isti¢e po izuzetnoj kiparskoj dekoraciji
Cija uloga postaje poucna i pripovjedna te je proZeta novim elementima kao $to su detalji iz
prirode. Kipari po¢inju teZziti naturalizmu, a to mozemo primijetiti ako usporedimo skulpturu s
procelja transepta u odnosu na onu sa zapadnog procelja. U oblikovanju skulpture portala
zapadnog procelja vidljiv je bizantski utjecaj, ali prevladava strogo zapadnjacki stil te se moze
izdvojiti viSe individualnih stilova. Pokreta gotovo pa ni nema, a pojedine figure uopce ne
ostvaruju komunikaciju medusobno ili s gledateljem. S druge strane, skulpturalni program
sjevernog 1 juznog portala transepta predstavlja najbolju ilustraciju razvitka goticke skulpture.
Od Kraljevskog portala sa zapadnog procelja razlikuju se u oblikovanju figura. U ovom slucaju
radi se o figurama prirodnijih proporcija ¢ije su glave okrenute u razli¢itim smjerovima. Ruke
1 draperija joS su uvijek kruti, ali tendencija naginjanja prema naturalizmu vidljiva je kod
prilagodavanja odjece tijelu. Kod figura sjevernog portala vidljiv je pomak u tretmanu skulpture
u obliku odmaka od stupova. Njihova tijela djeluju uvjerljivije, a geste i izrazaji oblikovani su
s viSe zivota 1 emotivne ekspresije. Figure juznog portala transepta od sjevernog se razlikuju
samo time §to im forma nije toliko kruta, a potpuna emancipacija skulpture stupova u
samostojecu skulpturu, vidljiva je u prikazu Sest figura s dovratnika Portala crkvenih otaca koji
se nalazi na juznom procelju transepta. U usporedbi s figurama sjevernog procelja puno su

monumentalnije, voluminoznijeg tijela koje se isti¢e u odnosu na pozadinu. Draperija im je
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manje stilizirana te se prirodnije prilagodava obliku tijela. Promjena se moze uocCiti i u
oblikovanju lica koja su individualizirana, odaju karakter pojedinca te je jasnije izrazena

medusobna komunikacija figura.

Zahvaljujuéi jedinstvu arhitekture, skulpture i vitraja katedrala u Chartresu predstavlja savrsen
izraz gotickog stila. Obzirom da je bila jedno od najvaznijih hodoc¢asnickih sredista, direktno je
utjecala na razvoj goti¢ke umjetnosti diljem Francuske, a stil je imitiran u Njemackoj, Engleskoj

pa &ak i Spanjolskoj.
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https://chartrescathedral.net/chartres-cathedral-old-building/
https://chartrescathedral.net/chartres-cathedral-old-building/
https://chartrescathedral.net/chartres-cathedral-before-1194/
https://chartrescathedral.net/chartres-cathedral-before-1194/
https://chartrescathedral.net/chartres-cathedral-architecture/
https://chartrescathedral.net/chartres-cathedral-architecture/
https://chartrescathedral.net/chartres-cathedral-sculpture/

7. Sazetak

Povijest izgradnje katedrale Notre-Dame u Chartresu vrlo je kompleksna. U viSe navrata
katedrala je nastradala u pozaru, ali neki dijelovi uvijek bi ostali o¢uvani te su sluzili kao baza
za ponovnu izgradnju. Na pocetku posljednje faze izgradnje zapadno procelje katedrale
pomaknuto je prema naprijed kako bi bilo u ravnini s novonastalim tornjevima, a na taj nacin
produzio se glavni brod katedrale. Dodavanjem novih konstruktivnih elemenata katedrala
postaje monumentalnija te se otvara mogucnost gradnje u vecu visinu nego ikad prije.
Skulpturalni program seli se na eksterijer katedrale te obogacuje izgled glavnog procelja kao 1
sjeverno 1 juzno procelje transepta. Kraljevski portal predstavlja najvazniji dio kiparske
dekoracije zapadnog procelja, a slijede ga trodimenzionalni portali koji se nalaze na proceljima
transepta. Osim bogate kiparske dekoracije na proceljima se isti¢u velike rozete i prozorski
otvori dekorirani vitrajima koji unutrasnjosti katedrale pridonose novom dimenzijom svjetlosti.
Zavr$ni rad bavi se analizom arhitekture i skulpture katedrale Notre-Dame u Chartresu, a cilj
rada jest docarati ulogu skulpture u prenoSenju novih ideja u razdoblju gotike na podrucju

Francuske.

Kljuéne rijeci: goticka umjetnost, skulptura, katedrala u Chartresu, zapadno procelje, portali

transepta, Kraljevski portal
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8. Prilozi

1. Elevacija zapadnog procelja, tlocrt katedrale i danas$nji izgled zapadnog procelja katedrale u

Chartresu.
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3. Detalji skulpture Kraljevskog portala katedrale u Chartresu. Kapitelni friz (lijevo), likovi
dovratnika (desno), 1145.

4. Timpan s prikazom Bogorodice s Djetetom, desni portal zapadnog procelja katedrale u
Chartresu, 1145.

24



6. Figure dovratnika sjevernog portala katedrale u Chartresu, 1194.-1230.
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8. Detalj skulpture arhivolta s desne strane portala juznog transepta katedrale u Chartresu, Zbor

andela, 1194.-1230.

9. Likovi dovratnika (Sv. Jeronim, Sv. Grgur i Sv. Avit) juznog portala transepta katedrale u
Chartresu, 1194.-1230.
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