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1. Sazetak

U ovome radu bit ¢e rijeci o dvojici postimpresionistickih slikara — Paulu Gauguinu i
Vincentu van Goghu. Kako i sam termin (postimpresionizam) govori, ova dvojica umjetnika
bila su upoznata s impresionizmom, ali su odlu¢ila napraviti otklon od njega. Naime, on nije
omogucavao da izraze ono $to se u njima nalazi. Zato su odlucili preuzeti od njega ono Sto im
je odgovaralo te krenuti u potragu za onim $to bi im to omogucilo. S obzirom da je sadrzaj
njihove nutrine bio razliCit, potraga je kod svakog poprimila drugacija obiljezja te u konacnici

rezultirala dvama suprotnim izricajima.

Kljuéne rije¢i: impresionizam, postimpresionizam, slikarstvo, Paul Gauguin, Vincent van
Gogh



2. Uvod

Sezdesetih godina 19. stolje¢a na podruéju Francuske pojavio se umjetnicki pokret pod
nazivom impresionizam. Njegovi ¢lanovi u pocetku se nisu poistovjecivali s ovim nazivom,
ve¢ se smatrali dijelom Drustva umjetnika, slikara, kipara, gravera itd.. Povezala ih je
netrpeljivost prema pravilima koja su propisivale akademije, a koja su cijenili kriticari i
pojedinci koji su pohodili Salon®.? Tako se slikari nisu Zeljeli baviti povijesnim ili mitologkim
temama te stvarati djela koja odlikuju pomno isplanirana kompozicija, neuocljivi potezi Kista,
idealizacija fizickog izgleda i drugo.® Njih je zanimalo do¢aravanje na¢ina na koji se predmeti
pojavljuju ljudskom oku tijekom dana, odnosno ovisno o jacini sunceve svjetlosti. Zbog toga
su slikali na otvorenom i gradili prikaze pomo¢u mrlja, a njihovu paletu sacinjavale su svijetle
boje. Nekonvencionalan pristup slikarstvu druStvo nije odobravalo te tako nisu mogli izlagati
na Salonu. 1874. godine odlucili su samostalno organizirati izloZzbu u Parizu. Tom je prilikom
bila predstavljena slika Claudea Moneta (1840. — 1926.)* pod nazivom Impresija: izlazak
sunca. Prilikom iznoSenja vlastitih dojmova, kriti¢ar Louis Leroy sjetio se ovog naziva te
napisao kako je posjetio ,,Izlozbu impresionista®. Pri tome je Zelio istaknuti kako je svjedocio
nezadovoljavaju¢im formalnim obiljeZjima djela koji su posljedica nekakvog dozivljaja
vanjskog svijeta. Skupina umjetnika odlucila je prihvatiti ime koje im je Leroy dao u svome
tekstu.®> Od tada su bili poznati pod njim, ali tijekom iduéih godina zajedni¢kog rada i izlaganja
sve je bilo manje onih koji su ostajali pri impresionisti¢kim nacelima. Pojedinim pripadnicima
pokreta pocelo se €initi kako impresionizam ne moze dalje napredovati, a oni se izraziti na
zadovoljavaju¢i nacin. Tako je prvo doSlo do pojave neoimpresionizma, a zatim
postimpresionizma.® Paul Gauguin i Vincent van Gogh, jedni od najpoznatijih

postimpresionista, svojim su slikama pokazali kako stvarati nakon razdoblja impresionizma.

! Sluzbena umjetnicka izloZba koja se odrzavala svega nekoliko puta godinje u Parizu, a koju je financirala vlast.
https://www.britannica.com/art/Salon-French-art-exhibition (25.8.2022.)

2 JANICE ANDERSEN, The Art of Impressionists, Bath, Parragon, 1994., 5-6.

3 https://www.britannica.com/art/Impressionism-art (25.8.2022.)

4 Claude Monet (1840. — 1926.), francuski slikar. Najistaknutiji predstavnik impresionizma.
https://www.britannica.com/biography/Claude-Monet (25.8.2022.)

5 JANICE ANDERSEN (hilj. 2), 5-6.

6 Umjetnost: vodi¢ kroz povijest i djela, (ur.) Stephen Farthing, Zagreb, Skolska knjiga, 2015., 318-319.
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3. Impresionizam
3.1. Okolnosti nastanka, obiljezja i predstavnici

Vrijeme (druga polovica 19. stolje¢a) i mjesto (Pariz) u kojem se pojavio i razvijao
impresionizam obiljezavao je prosperitet. On je omogucio promjenu nali¢ja glavnog grada
Francuske i doveo do izmjene navika njegovih stanovnika. Tako se Pariz zahvaljujudi razli¢itim
intervencijama pretvorio u moderni grad. Parizani su se mogli diviti njegovom novom izgledu,
a oni bogati medu njima provoditi vrijeme u kazaliStima i tro$iti novac u trgovinama i kafi¢ima.
Njime su si mogli priustiti i umjetnicka djela, Ciji je broj sada imao priliku rasti. Ukus je
obiljezavao konzervativizam pa tako inovacije u umjetnosti nisu bile dobrodosle.” Skupina
pojedinaca, kasnije nazvana impresionistickom, odlucila se pobuniti te u takvim prilikama
stvoriti prostor za dotad neviden nacin stvaranja. Njega je karakteriziralo biljezenje vizualnih
dojmova koje je pak obiljezavala konstantna izmjena. Ona se dogadala zbog promjenjiva
sunceva zracenja. Kako bi $to bolje mogli prenijeti sve ono $to zamjecuju, impresionisti su
posegnuli za jarkim bojama i isprekidanim potezima kista. Pomoc¢u njih su docaravali izgled
prirode (vodenih povrSina, vegetacije), ali 1 urbanog Zivota (ulica grada, njegovih stanovnika i
njihovih preokupacija). Neki od onih koji su se time bavili bili su, pored Claudea Moneta, Pierre
Auguste Renoir (1841. — 1919.), Camille Pissarro (1830. -1903.), Alfred Sisley (1839. — 1899.)
i Berthe Morisot (1841. — 1895.).8

Clanovi pokreta su od prve izloZbe 1874. godine zajedno izlagali jo§ sedam puta. Iako
su se svi nazivali impresionistima, sve je viSe bilo onih koji se nisu mogli poistovjetiti s glavnim
odlikama impresionizma. Cinilo im se kao da je on ,,odradio svoj posao®, odnosno doveo do
velike promjene u nainu poimanja stvaranja 1 samom stvaranju, ali da dalje od toga ne moze
i¢i. Bilo je nuzno odmaknuti se od njega i krenuti novim putem.® Na koji to nacin uéiniti
pokazao je Georges Seurat (1859. — 1891.)1° 1886. godine na posljednjoj zajednickoj izlozbi
impresionista. Tom je prilikom predstavio svoju sliku pod nazivom Nedjeljno poslijepodne na
otoku la Grande Jatte. Rije¢ je o prikazu sastavljenom od velikog broja raznobojnih i
medusobno preklapaju¢ih tockica koji kao takav omogucava iS€itavanje samo s vece

udaljenosti. On je govorio o radanju neCega novog, drugacijeg od impresionizma —

"BELINDA THOMSON, Impressionism: Origins, Practice, Reception, London Thames & Hudson, 2000., 15-16.
8 Umjetnost: vodi¢ kroz povijest i djela, (ur.) Stephen Farthing (bilj. 6), 316-319.

® JANICE ANDERSEN (hilj. 2), 7.

10 Georges Seurat (1859. — 1891.), francuski slikar. Tvorac neoimpresionizma kojem se kasnije pridruzio i Paul
Signac (1863. — 1935.). https://www.britannica.com/art/Neo-Impressionism (25.8.2022.)
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neoimpresionizmu?. Njegov tvorac Georges Seurat do slikanja pomocu tockica dosao je
zahvaljujuéi jednoj impresionisti¢koj postavci (priroda se sastoji od boje) i proucavanju optike.
U konacnici je otkrio kako boje utjeu jedna na drugu te svoje saznanje iskoristio kako bi
prikazao ono §to ga okruzuje. Medutim, iako je neoimpresionizam predstavljao odredeni odmak
od impresionizma, neki su smatrali kako je potrebno oti¢i jo§ dalje, to jest u potpunosti se
osloboditi impresionizma. Bili su to kasnije nazvani postimpresionisti, medu kojima Paul

Gauguin i Vincent van Gogh.*2
4. Paul Gauguin: Zivot i stvaralastvo
4.1.1848.-1887.13

Paul Gauguin roden je 1848. godine u Parizu. S godinu dana oti$ao je s roditeljima,
zadrtim republikancima koji nisu mogli prihvatiti dolazak Luja Napoleona na vlast, kod majcine
obitelji u Limu (u Peru). Ondje je ostao Sest godina, nakon ¢ega se vratio u Francusku i upisao
Skolu internatskog tipa u Orléansu. Od 1865. do 1871. godine radio je kao mornar, a potom
zapoceo miran gradanski zivot kao burzovni meSetar u Parizu i suprug danske guvernante Mette
Sophie Gad. S obzirom da mu je njegov druStveni poloZaj nalagao prikupljanje umjetnickih
djela, poceo je skupljati impresionisticke slike. Upoznavao je i njihove tvorce te je njegov
interes za prou¢avanjem umjetnosti rastao. Ubrzo je i sam poceo slikati.** Njegovi prvi koraci
napravljeni su pod utjecajem rasprava s impresionistima i njihovih djela, kao i djela pojedinih
neoklasicista, romantiCara i realista te japanskih drvoreza. 1876. godine izlozio je jedan svoj
pejzaz na Salonu, a iste se godine odlucio okusati i u kiparstvu.'® Kasnije je pored slika i kipova
od mramora i drva izradivao i keramiku te grafike.!® 1879. godine izlagao je na Getvrtoj izlozbi
impresionista. Gauguinovi su radovi od tada biti prisutni na svim njihovim zajedni¢kim
izlozbama. Na jednom od onih iz 1880. godine (Studija akta. Suzanne siva) jasno je vidljiva, s
obzirom na kratke i debele nanose boje, veza s impresionizmom, ali istaknuta tjelesna prisutnost
zene Cija nagost ne dovodi do budenja sramezljivosti kod promatraca, najavljuju odmak

specifi¢nih obiljezja.l’

11 Poznat je i kao divizionizam te poentilizam.

12 HJIORVARDUR HARVARD ARNASON, Povijest moderne umjetnosti: slikarstvo, kiparstvo, arhitektura,
Varazdin, Stanek, 2009., 46-48.

13 Podjela na razdoblja, uz male izmjene, preuzeta iz: INGO F. WALTHER, Paul Gauguin: 1848 — 1903.:
primitivni mudrac, Zagreb, Taschen, V.B.Z., 2007., 5.

14 INGO F. WALTHER (bilj. 13), 8, 94.

15 Postimpresionizam: izvori moderne umjetnosti, (ur.) Miroslav Kutanjac, Zagreb, Mladost, 1979., 162.

1 HHORVARDUR HARVARD ARNASON (bilj. 12), 61-62.

" INGO F. WALTHER (bilj. 13), 9-10, 12, 94.



Slika 1. Paul Gauguin. Studija akta. Suzanne siva. 1880.

Umjetnost je s vremenom sve viSe zaokupljala Gauguinove misli, a ideja o napustanju
posla i potpunom posvecenju stvaranju sve mu se ¢eS¢e nametala. Prilika za to pojavila se 1882.
godine kada je doslo do sloma burze. Uskoro je prestao raditi te se poceo veseliti novom,
drugacijem zivotu. Ipak, svoje odusevljenje nije mogao podijeliti s obitelji. S obzirom da je s
njegovim odlaskom s burze nastupio kraj sigurnog i lagodnog zivota, supruga Mette odlucila je
s djecom otputovati u Dansku. Gauguin je na pocetku Zelio pokazati njoj, jednako kao 1 sebi,
kako je moguce povezati umjetnicki i obiteljski zivot. Medutim, dozivljeni neuspjesi
(razoCaravajuca potraga za poslom i izlozba slika koje rezultiraju dodatnim pogorSanjem
odnosa s Mette) u supruginoj rodnoj zemlji, ali i Parizu nakon povratka (nemoguénost brige za
sina Clovisa zbog nedovoljno financijskih sredstava), pokazali su da takva kombinacija nije

ostvariva.®

Velika Zelja za zivotom umjetnika u Gauguinovu je slu¢aju ipak prenaglo postala
stvarnost. Uspjesan poslovni ¢ovjek odjednom se nasao potpuno sam u borbi za vlastitu
egzistenciju 1 mjesto u novom (umjetnickom) svijetu. S obzirom da je grad predstavljao popriste
tih borbi, Gauguin je odlazak iz Pariza vidio kao jedino rjeSenje za svoje probleme. 1886.

godine zaputio se u Pont-Aven, mjestasce u Bretanji.® Kako ono nije poznavalo potrebe i ukus

18 INGO F. WALTHER (bilj. 13), 10, 94-95.
19 INGO F. WALTHER (bilj. 13), 10.



,civiliziranog* druStva, Gauguin je mogao lako zivjeti s vrlo malo novaca te biti udaljen od
svih zbivanja u umjetnosti i utjecaja koji su mu se poceli Ciniti ogranicavaju¢im. Boravak na do
tada nepoznatom podrucju zaista se pozitivno odrazio na njegovo stvaralastvo. Uvidio je da se
prikaz stvarnosti moze povezati s raznolikim unutarnjim poticajima pa tako predstaviti nesto
¢ega zapravo nema, poput jasno definiranog (linijom odijeljenog od pozadine) oblika tijela.
Oko njega se ubrzo okupila grupa mladih umjetnika koji su svoje odusevljenje videnim iskazali
nakon povratka u Pariz. Tako je za Gauguina ¢uo i nizozemski slikar Vincent van Gogh.
Upoznali su se tijekom njegova boravka u gradu, nakon kojega je, potaknut pozitivnim
iskustvom iz Pont-Avena, odlu¢io oti¢i na mjesto koje je u vecoj mjeri odijeljeno od
civilizacije.?’ Prvo je otputovao u Panamu, a potom na otok Martinique. Njegova pustolovina
rezultirala je boles¢u i teSkim financijskim stanjem, ali 1 otkri¢em vlastitog, specifi¢nog osjecaja

za boje.?!
4.2.1888. —1891.

1888. godine, nedugo nakon povratka u Pariz iz Srednje Amerike, Gauguin je ponovno
oti$ao u Pont-Aven. Ondje je susreo mladog slikara Emilea Bernarda (1868. — 1941.)??, jednog
od onih koji su se divili Gauguinovim radovima za vrijeme njegovog prvog boravka u Bretanji.
S obzirom da su njihovi likovni poticaji i promisljanja o umjetnosti bili sli¢ni, odluéili su
udruziti snage.?® ,,Zajedno su razvili stil koji su nazvali sintetizam, §to se odnosilo na njihovo
sintetiCko stvaranje slika temeljenih na imaginaciji i emocijama u suprotnosti s mimeti¢kim,
empirijskim kopiranjem svijeta.“ Njihov originalni izraz bazirao se i na ,primitivnoj*
umjetnosti (puckoj, dje¢joj), kao 1 umjetnosti nastaloj u starom (Mezopotamiji 1 Egiptu) i
srednjem vijeku (posebno su ih se dojmili vitraji svojim jarkim bojama i jasnim granicama
pojedinih dijelova prikaza).?* Navedene karakteristike izri¢aja vidljive su na Gauguinovoj slici
Vizija nakon propovijedi (Jakov se hrva s andelom). Prikazane su dvije grupe likova. Prvu ¢ini
nekoliko Zena u tradicionalnoj bretonskoj odje¢i, a drugu dva lika u borbi. Zene, smjestene u
prednjem planu slike, razdvojene su dijagonalno postavljenim deblom drveta od hrvaca u

pozadini. Tako je odvojeno ono $to pripada stvarnosti (Zene) od onoga Sto dolazi od maste

20 postimpresionizam: izvori moderne umjetnosti, (ur.) Miroslav Kutanjac (bilj. 15), 166-169.

2LINGO F. WALTHER (hilj. 13), 13.

22 Emile Bernard (1868. — 1941.), francuski slikar. Smatra se zasluznim za pretpostavku sintetizma — kloazonizam
(na¢in  slikanja  koji podrazumijeva odvajanje povrSina Ciste boje pomocu tamne linije).
https://www.britannica.com/biography/Emile-Bernard (18.8.2022.)

23 pPostimpresionizam: izvori moderne umjetnosti, (ur.) Miroslav Kutanjac (bilj. 15), 170, 172-173.

24 Grupa autora, Jansonova Povijest umjetnosti: zapadna tradicija, Varazdin, Stanek, drugo izdanje, 2013., 916-
917.
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(likovi u borbi koji predstavljaju protagoniste netom ispri¢ane biblijske pri¢e). Ovo obiljezje
sintetizma (kombinacija realnog i imaginarnog) prisutno je zajedno s drugim koje se odnosi na
utjecaje. Specificna kompozicija 1 ploSnost prikaza preuzete su od, tada joS uvijek izrazito
prisutnih, japanskih grafika. Istaknuta veli¢ina zenskih tijela posljedica je prou¢avanja pucke
umjetnosti, a docarana borba krS¢anske. Naposljetku, jarke i od svakodnevnog iskustva

nezavisne boje te istaknuta tamna obrubna linija potje¢u od srednjovjekovnih vitraja.?®

Slika 2. Paul Gauguin. Vizija nakon propovijedi (Jakov se hrva s andelom). 1888.

1888. godina u Gauguinovu je Zivotu ostala zapamcena ne samo po kona¢nom raskidu,
s obzirom na nastanak sintetizma koji predstavlja izraz specifi€nih svojstava, s
impresionizmom, nego i po dvomjese¢nom zajednic¢kom zivotu s Vincentom van Goghom u
Arlesu (u Provansi). Van Gogh je otiSao na jug Francuske kako bi pronasao inspiraciju za svoj
rad te kako bi osnovao umjetni¢ku koloniju.?® U tome je, prema njegovoj zamisli, trebao
sudjelovati i Gauguin, zbog Cega ga je stao uporno nagovarati da mu se pridruzi u Arlesu.
Gauguina je, kako sam kaZe, u tome sprjeCavao neki lo§ predosjecaj, ali na kraju je ipak
postupio prema prijateljevoj zelji.?” Slijedili su tjedni zajedni¢kog Zivota i rada. Medutim,
razli¢iti nacini svakodnevnog funkcioniranja i stvaranja (Gauguinov nedavno oblikovani
umjetnicki jezik stajao je nasuprot Van Goghovu predocivanju snaznih osjecaja i dozZivljaja)

postupno su vodili okon¢anju takve vrste odnosa. Gauguin je navodni Van Goghov napad

% INGO F. WALTHER (bilj. 13), 18.
% INGO F. WALTHER (bilj. 13), 21, 95. 5
2T PAUL GAUGUIN, Prije i poslije: polinezijski zapisi i crtezi, Koprivnica, Sareni duéan, 2017., 17.



britvom te njegov psihicki slom i hospitalizaciju iskoristio kako bi otiSao iz Arlesa. Do 1891.
godine, kada je ponovno napustio Europu, najvise je boravio u Parizu i Bretanji. U gradu se
povezao s francuskim simbolistickim pjesnicima koji su ga, s obzirom na zajednicku
karakteristiku u vidu davanja prostora imaginaciji, smatrali sebi bliskim. Organizirali su i

oprostaj prije njegova odlaska na Tahiti.?®
4.3.1891. — 1895.

Gauguin je krajem lipnja 1891. godine pristigao na Tahiti. Odmah je uvidio kako nije
rije¢ o onom mjestu koje su predstavljali svjetski sajmovi.?® , O&ekivao je da ¢e Zivjeti u
tropskom rajskom vrtu, otkrivaju¢i najosnovnije istine o ljudskom postojanju.*® Medutim,
zatekao je podrucje pod francuskom kolonijalnom vlas¢u koje je kao takvo poznavalo religiju,
poneka tehnicka dostignuca i na¢in odijevanja njegove kulture. Prisutnost poznatog i mrskog
na nepoznatu tlu jako ga je razocarala. Ipak, dok se od nezadovoljavajuéeg okruzenja mogao
udaljiti odabirom mjesta koje je u manjoj mjeri izloZzeno europskom utjecaju (Sto je i ucinio
nedugo po dolasku), od videnja strane kulture u svjetlu vlastite nije mogao pobjeci. Tako su
Tahicani, sude¢i po radovima 1 zapisima nastalim u tom periodu, za Gauguina predstavljali
skupinu fizi¢ki sliénih pojedinaca koji su Zivjeli u dokolici, zasti¢eni od smrti 1 briga. Prikazivao
je malobrojne aktivnosti koje su ¢inile njihovu svakodnevicu, poput sjedenja i razgovaranja
ispod kroganja stabala i plivanja u moru. Cinio je to, u formalnom smislu, vise-manje jednako
kao u Bretanji, §to znaci da je boravak na Tahitiju rezultirao jedino novim temama i motivima.
Slika Dvije Zene na plazi, izradena tijekom njegove prve godine boravka na otoku, dobro to
ilustrira. Predstavljene su dvije domorotkinje u sjedeéem poloZzaju. Medusobno ne
komuniciraju te se ¢ini kako je svaka zadubljena u vlastite misli. Gauguin je, kao i prethodno u
slu¢aju Bretonki, pojedine dijelove njihova tijela i odjece jasno ogranicio pomocu tamne linije.
Takoder je pojacao intenzitet dviju boja — crvene i zelene.®! Medutim, ono $to je drugadije u
odnosu na primjer iz Bretanje jest istaknuta tjelesnost Zenskih likova. Ona je ostvarena pomocu
modelacije i naglasavanja nezgrapnosti tijela. Potrebno je re¢i kako sam prikaz, usprkos
modelaciji, 1 dalje djeluje plosno (obiljezje prihvaceno u Pont-Avenu) te kako je malo

preinadavanje fizickog izgleda posljedica Zelje za ukazivanjem na primitivnost.

28 INGO F. WALTHER (bilj. 13), 24-26, 34, 37, 95.

29 INGO F. WALTHER (bilj. 13), 39, 95.

30 Grupa autora, Jansonova Povijest umjetnosti: zapadna tradicija (bilj. 24), 918.
31 INGO F. WALTHER (bilj. 13), 39-55.

32 GERMAIN BAZIN, Impresionizam, Beograd, Jugoslavija, 1966., 242.
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Slika 3. Paul Gauguin. Dvije Zene na plazi. 1891.

Gauguina, bez obzira na okruzivanje onim ,,nazadnim® (primitivnim) od 1886. godine
pa nadalje, a sve zbog Zelje za razvojem izraza koji pociva na rudimentarnosti, nisu napustile
potreba za novcem 1 uspjehom koje je proizvela civilizacija. Na Tahitiju je zaradivao od slika
poslanih u Pariz. Medutim, iznos nije smatrao dovoljno velikim, pa je 1893. godine odlucio
pariskoj publici osobno ispri¢ati pri¢u o udaljenom kraju u kojem je boravio. Kako bi mu to §to
bolje poslo za rukom, nastojao je sebe i svoj nedavno kupljeni atelje uciniti egzoticnim. Oblacio
je neobi¢nu odjecu, a prostor u kojem je stvarao ukrasavao predmetima koje su nacinili
urodenici i sli¢no. Njegovi, prema misljenju kriticara, ,,previse sirovi i previse primitivni‘
radovi s organizirane izloZzbe svidjeli su se samo ponekim kolegama umjetnicima. Ni posjet
Bretanji nije proSao bez razocaranja. Ondje su lokalni mladi¢i nasrnuli na njega i njegovu
ljubavnicu Annu s Jave zbog njihova izgleda. Nikada nije mogao zaboraviti taj incident s
obzirom da ga je noga koja je tom prilikom ozlijedena nastavila boljeti do kraja zivota. Annin
odlazak te jedna jo$ manje uspjesna izlozba u Parizu dovele su do kona¢ne odluke o napustanju

Europe i preseljenju na Tahiti.*

4.4.1895. — 1903.

Gauguin je doputovao na Tahiti 1895. godine. Zbog prethodno dozivljenog poraza na
privatnom i umjetni¢kom planu, odlucio je da vise nikada neée stupiti na europsko tlo. Ipak,

nastavio je odrzavati kontakt sa Starim svijetom pomocu pisama i slika. Sada je poceo u vecoj

3 INGO F. WALTHER (bilj. 13), 59-62.
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mjeri osluSkivati svoj unutarnji glas koji mu je govorio kako treba stvarati. Tako ga je napustila
zelja da svoje prikaze u odredenoj mjeri prilagodava ocekivanjima europske publike. Nastajale
su slike koje su ostavljale dojam boljeg razumijevanja strane kulture. Vjerojatno je to rezultat
pomnog promatranja Tahic¢ana koje mu je napokon uspjelo razjasniti njihov nacin zivota.
Gauguinov osjecaj zadovoljstva zbog moguénosti razumijevanja onoga ¢ime je bio okruzen te,
posljedi¢no, stvaranja iskrenijih i prirodnijih prikaza, nije dugo trajao. Naime, njegovo
financijsko i zdravstveno stanje sve se vise pogorSavalo, a i pristigla je vijest o smrti kéeri Aline.
Odlucio je pociniti samoubojstvo. Nekoliko mjeseci prije samog ¢ina izradio je sliku Odakle
dolazimo? Sto smo mi? Kamo idemo?, svoju svojevrsnu oporuku.* Ovdje je pokusao docarati
obiljezje ljudske egzistencije. Njega, gledaju¢i zdesna nalijevo, Cine tri zivotna razdoblja
(djetinjstvo, mladost i starost) te njima pripadajuce preokupacije i aktivnosti (upoznavanje sa
svijetom, bezbrizno ¢avrljanje, ljubav, religija, smrt). Ona, bez obzira na smjestaj u egzoticnom
1 (ovdje) pomalo misti¢nom Tahitiju, poprimaju jednak izgled kod svih ljudi. To je podcrtano

upotrebom razli¢itih karakteristika europske i neeuropske umjetnosti. Dakle postupkom veé

videnim u Bretanji, ali sada prisutnim zbog specifi¢nog razloga.®

Slika 4. Paul Gauguin. Odakle dolazimo? Sto smo mi? Kamo idemo?. 1897.

Gauguinov pokusaj samoubojstva 1898. godine nije uspio. Ubrzo nakon §to se oporavio
od trovanja saznao je kako je njegova slika Odakle dolazimo? Sto smo mi? Kamo idemo?
prodana u Parizu za tisucu franaka. To je popravilo njegovo raspolozenje, jednako kao i novi
dogovor o prodaji slika u Europi. Tada postignuti unutarnji mir poceli su narusavati postupci
kolonizatora na otoku. Gauguin se pomocu c¢asopisa koje je tiskao nastojao boriti protiv

potpunog gubitka svih specifi¢nih obiljezja domorodacke kulture na kojem su intenzivno radili

3 INGO F. WALTHER (bilj. 13), 67-78.
35 Grupa autora, Jansonova Povijest umjetnosti: zapadna tradicija (bilj. 24), 918.
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Europljani. Time se na jedan drugaciji nafin nastavio baviti na otoku Hiva Oa, drugoj
francuskoj koloniji. Ondje se zivotom koji je podrazumijevao neplacanje poreza i razuzdanost
suprotstavljao ograniCenjima koje tamos$nji narod nije poznavao do dolaska stranaca.
Gauguinovo ponasanje moralo je biti sankcionirano. Isplatu nov¢ane i odsluzenje zatvorske

kazne sprije¢ila je njegova smrt sredinom 1903. godine.*
5. Vincent van Gogh: Zivot i stvaralastvo
5.1.1853. - 1885.%7

Vincent van Gogh roden je 1853. godine u Groot-Zundertu, selu u jugozapadnoj
Nizozemskoj. Do svoje petnaeste godine Skolovao se u nekoliko nizozemskih gradova, nakon
¢ega je postao trgovac umjetninama. Tim su se poslom generacijama unazad bavili ¢lanovi
njegove obitelji pa ga je tako u Haagu, u podruznici francuske trgovine umjetninama Goupil &
Cie, docekao ujak. U iducih pet godina za istu je tvrtku radio u Bruxellesu, Londonu i Parizu.
Tijekom tog perioda puno je posje¢ivao muzeje i galerije te Citao. Vjerojatno su ga tekstovi
kojima je bio okruzen, posebno oni religijskog sadrzaja, naveli na potragu za novim
zanimanjem. Zelio je biti drustveno koristan zbog &ega se opredijelio za predavanje stranih
jezika i propovijedanje siroma$nim radnicima u rubnim dijelovima Londona. Neuspjeli
pokusaji studiranja teologije i obuke za propovjednika laika koji su uslijedili nisu ga pokolebali
u namjeri da pomaze potrebitima. Tako se krajem 1878. godine zaputio u Borinage, rudarsko
podrucje na jugozapadu Belgije. Nikada prije nije se susreo s tako teskim uvjetima Zivota i rada.
Na svakakve je nacine pokuSavao olakSati svakodnevicu stanovnika Borinagea, pri ¢emu su
njegove Zivotne prilike zbog zanemarivanja vlastitih potreba uskoro postale jednake njihovim.®
Jedinu razliku medu njima ¢inilo je Van Goghovo bavljenje crtanjem. Crtao je jos$ kao trgovac
umjetninama, ali u ovome kraju doslo je do ,,prijelaza s crteza kao podsjetnika k crtezu kao
ekspresiji.“ Sposobnost prenosSenja vlastitih dozivljaja stvarnosti na dvodimenzionalnu
povrsinu te uoCavanje necega dobrog i korisnog u tome naveli su ga na pomisao kako je

umjetnost njegov zivotni poziv.*

% INGO F. WALTHER (bilj. 13), 78-87.

37 Podjela na razdoblja, uz male izmjene, preuzeta iz: INGO F. WALTHER, Vincent van Gogh: 1853. — 1890.:
vizija i stvarnost, Zagreb, Taschen, V.B.Z., 2006., 5.

% INGO F. WALTHER (bilj. 37), 7-8, 90-91.

39 Postimpresionizam: izvori moderne umjetnosti, (ur.) Miroslav Kutanjac (bilj. 15), 194.
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1880. godine upisao je Umjetnicku akademiju u Bruxellesu. Napustio ju je nakon svega
nekoliko mjeseci te pogeo posjecivati slikara Antona Mauvea (1838. — 1888.)*° u Haagu. On ga
je poducavao slikarstvu pa se, kako bi mogao §to viSe toga nauciti, ubrzo nastanio nedaleko od
njega. Pod utjecajem Hagke $kole*!, skupine nizozemskih slikara kojima je pripadao Mauve,
zainteresirao se za do¢aravanje izgleda krajolika. Medutim, dok su prikazi ¢lanova Skole bili
realisti¢ni, Van Goghovi su se, zbog izrazito debelih nanosa boje, priblizili apstrakciji. Tako se
udaljio od nacina stvaranja svoga ucitelja, $to je, uz negodovanje zbog Van Goghove veze s
prostitutkom Sien, dovelo do prekida njihova odnosa. Nekoliko mjeseci nakon odlaska iz Haaga
poceo je Zivjeti s roditeljima u Nuenenu. Ondje su njegovu paznju zaokupili tkalci 1 seljaci.
Smatrao ih je dostojnima prikazivanja pa je tako izradio niz slika i crteza na kojima je
prezentirana njihova djelatnost. Najvazniji rad predstavlja slika Seljaci jedu krumpir iz 1885.
godine. Ona se ne isti¢e samo medu djelima nastalim u roditeljskom rodu, nego svim onima
koja je dotad stvorio, odnosno djelima koja pripadaju njegovoj tako zvanoj nizozemskoj fazi.
Na slici su zabiljezena Van Goghova zivotna iskustva, promisljanja i utjecaji na stvaralastvo.
Tako je predstavljen isjecak iz svakodnevice koju je uspio dobro upoznati. U odredeno doba
dana okuplja se nekoliko ljudi (seljaka) kako bi podijelili skroman obrok. Umorni su i iscrpljeni.
Umjetnik je njihov fizi€ki izgled docarao na neobican, ,,sirov* nacin. ,,Rije¢ je o prekratkim
rukama, ote¢enim licima, lo§im proporcijama. No Van Gogh je stvorio nesto poput vlastitog
kanona ljepote ravnaju¢i se prema ljudima iz svoje okoline koji nisu bili lijepi, ali su
utjelovljivali njegov pojam istinoljubivosti.” Njemu je bilo vazno prikazati ljude na ¢ijim se
licima i rukama o¢ituje njihova najistaknutija karakteristika — teZak i posten rad.*? Zbog toga
su, kako je i sam kazao, oni brizljivije (iako suprotno od akademskih pravila) naslikani.*?

Jednako se tako i posebno isti¢u u tami koja ih obavija, a koja se moze pripisati Van Goghovu

40 Anton Mauve (1838. — 1888.), nizozemski slikar. Clan Haske §kole. Njegova supruga i Vincent van Gogh bili
su u rodbinskoj vezi. https://www.britannica.com/biography/Anton-Mauve (20.8.2022.)

41 Skupina nizozemskih slikara koja je stvarala u Haagu od 1860. do 1900. godine. Njezini ¢lanovi specijalizirali
su se za pejzaze i scene iz ruralnih dijelova Nizozemske. https://www.britannica.com/art/Hague-school
(20.8.2022.), https://www.britannica.com/biography/Anton-Mauve (20.8.2022.)

42 INGO F. WALTHER (bilj. 37), 7-13.

“VINCENT VAN GOGH, Pisma: izbor, Zagreb, Moderna vremena, 1997., 207.
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boravku u kolibi specifi¢na osvjetljenja** te utjecaju Rembrandta van Rijna (1606. — 1669.)* i
Jean-Francoisa Milleta (1814. — 1875.)%.47

Slika 5. Vincent van Gogh. Seljaci jedu krumpir. 1885.

5.2.1885. — 1888.

Van Gogh se krajem studenog 1885. godine zaputio u Antwerpen. Ondje je poceo
eksperimentirati s izriCajima koje dosad nije imao priliku upoznati, a koji su utjecali na kasniji
razvitak njegovog umjetnickog rukopisa. Prvo se susreo s japanskim grafikama, a potom
djelima Petera Paula Rubensa (1577. — 1640.)*. Od djela japanske umjetnosti preuzeo je
plosnost, a od baroknog majstora Ciste, jarke boje. Njegovo poigravanje s dosad nevidenim
izrazima nastavilo se u Parizu u koji je odlucio otputovati pocetkom 1886. godine. Ondje je
zivio dvije godine zajedno sa svojim mladim bratom Theom (1857. — 1891.). On je, za razliku
od Vincenta, nastavio obiteljsku tradiciju te postao uspjeSan trgovac umjetninama u tvrtki
Goupil & Cie, istoj onoj u kojoj je nekada radio stariji brat. Theo je zasigurno predstavljao

najvazniju osobu u Vincentovu Zivotu. Iz pisama koja su razmjenjivali od 1872. do 1890.

4 VINCENT VAN GOGH (hilj. 37), 206.

45 Rembrandt van Rijn (1606. — 1669.), nizozemski slikar i grafi¢ar. Jedan od najpoznatijih baroknih umjetnika.
Izradivao portrete i autoportrete te se bavio prikazom biblijskih i mitoloskih tema. Uz njegove slike vezu se tamni
tonalitet te s vremenom sve slobodniji nacin stvaranja. https://www.britannica.com/biography/Rembrandt-van-
Rijn/First-Amsterdam-period-1631-1635-36 (20.8.2022.)

46 Jean-Francois Millet (1814. — 1875.), francuski slikar i grafi¢ar. Stvarao u razdoblju realizma. Bavio se prikazom
seljaka tijekom rada te krajolika. Njegove slike odlikuje tamniji tonalitet.
https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=40913 (20.8.2022.)

47 Grupa autora, Jansonova Povijest umjetnosti: zapadna tradicija (bilj. 24), 912.

48 Peter Paul Rubens (1577. — 1640.), flamanski slikar. Jedan od najpoznatijih baroknih umjetnika. Izradivao
portrete i pejzaze te se bavio prikazom biblijskih i mitoloskih tema. Njegove slike prepoznatljive po naglasenoj
senzualnosti likova te prisutnosti jarkih boja. https://www.britannica.com/biography/Peter-Paul-Rubens
(20.8.2022.), https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=53586 (20.8.2022.)
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godine mozemo doznati kako je mladi brat bio oslonac u teskim zivotnim trenutcima, ¢ovjek s
kojim je mogao podijeliti svoja promisljanja o umjetnosti i financijska podrska. Vincent je iz
njegovih pisama iz Pariza ¢uo za impresioniste. Sada, kada se i sam ondje nalazio, mogao ih je
susresti. S obzirom da je 1886. godine postalo jasno kako je impresionizam na zalasku te se
pojavile druge snage, tijekom boravka u glavnom gradu Francuske upoznao je pripadnike dvaju
»tabora“. S onima koji su se pokusavali udaljiti od impresionizma Vincent je slikao, diskutirao,
organizirao neuspjesne izlozbe i sanjario o velikoj koloniji umjetnika. Neki od njih bili su Henri
de Toulouse-Lautrec (1864. — 1901.)*, Emile Bernard i Paul Gauguin. Van Gogh je pokusajem
stvaranja poput impresionista, $to je podrazumijevalo sli¢an nacin slikanja i odabir tema,
zakljucio, bas kao i oni koji su odlucili re¢i zbogom impresionizmu, da mu puno toga ne
odgovara. Tako nije mogao slikati jednolikim potezima kista te stvarati prikaze koji su
podrazumijevali anonimne likove, veliku vezanost za obrasce iz stvarnost i izostanak dubljeg
znacenja. Ali impresionistima je dugovao rasvjetljavanje svoje cjelokupne palete boja. Slika
koja najbolje govori $to se dogadalo s Van Goghovim slikarstvom u ovom periodu je Portret
trgovca bojama ,, Pere* Tanguyja. Predstavljan je Julien Tanguy, poznat samo kao ,,Pére* (fra.
tata). Rije¢ je o osobi koja je pruzala podrsku novim snagama u umjetnosti prodajom boja i
drugog materijala po vrlo niskim cijenama te izlaganjem njihovih djela u jednoj od prostorija
svoje trgovine. Van Goghov prikaz ovog covjeka je, pod utjecajem japanskih grafika, ploSan.
Odlikuje ga svijetla paleta, ali ona se, za razliku od impresionisti¢kih djela, svojim intenzitetom
udaljava od stvarnosti. Raznoliki i energi¢ni potezi kistom takoder dovode do odmicanja od
svijeta kakav se pojavljuje ljudskom oku (obiljeZje impresionizma) te primicanja izgledu
unutarnjeg svijeta. Na ovakvu obli¢ju svog likovnog izri¢aja Van Gogh je odlucio nastaviti

raditi (korigirati ga, nadopunjavati i tako do¢i do neega potpuno vlastitog) na jugu Francuske.>

4% Henri de Toulouse-Lautrec (1864. — 1901.), francuski slikar i grafidar. U velikoj se mjeri bavio prikazom
pariskog no¢nog Zivota tijekom devedesetih godina 19. stoljeca. Posebno ga zanimala psihologija pojedinaca koje
je predstavljao. https://www.britannica.com/biography/Henri-de-Toulouse-Lautrec (20.8.2022.)

%0 INGO F. WALTHER (bilj. 37), 17-28.

16


https://www.britannica.com/biography/Henri-de-Toulouse-Lautrec

Slika 6. Vincent van Gogh. Portret trgovca bojama ,, Pere* Tanguyja. 1887. — 1888.
5.3.1888. — 1889.

U veljaci 1888. godine Van Gogh se nalazio u Arlesu, na jugu Francuske. Iako nikada
nije rekao zasto je odabrao bas to mjesto,’® nekoliko je razloga zbog kojih je odlu¢io napustiti
sjever Francuske te poceti zivjeti i1 stvarati na jugu. Prvi razlog svakako su boje. One su ondje
zbog velike koli¢ine Sunceve svjetlosti bile vrlo svijetle, Zive. Jednako tako, mogao se udaljiti
od raznolikih umjetnic¢kih poticaja te promisliti do ¢ega su ga doveli i koje korake dalje
poduzeti. Privlacio ga je 1 jednostavan 1 miran zivot na selu, koji se suprotstavljao brzom tempu
grada.>® Kona¢no, morao je napustiti brata Thea s obzirom da mu je zbog svoje naravi (Sestim
ispadima, svadljivosti) stvarao probleme na poslu.>® Mjestanima Arlesa nije bio jasan razlog
dolaska stranca. Svojim se fizickim izgledom (crvenom kosom), neobi¢nim zanimanjem i
nacinom zivota, jako izdvajao. Van Goghu je zbog njihova nepovjerenja trebalo neko vrijeme
da pronade one koji bi mu htjeli pozirati. Bilo ih je malo, ali s njima se uspio povezati, $to je
bilo potrebno kako bi uspjesno docarao nacin na koji ih je vidio i otkrio ono §to ga je posebno

zanimalo — bit njihova postojanja. To je ¢inio pomoc¢u boja koje su se nakon boravka u Parizu

SLINGO F. WALTHER (bilj. 37), 31, 93.
52 Postimpresionizam: izvori moderne umjetnosti, (ur.) Miroslav Kutanjac (bilj. 15), 214.
%3 INGO F. WALTHER (bilj. 37), 28.
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u jo§ vecoj mjeri udaljile od realnosti. Nisu se mogle pronac¢i na vanjstini portretiranih osoba
upravo zato $to su se vezale uz nesSto $to se nalazilo u umjetniku te nesto za ¢ime je trebalo
tragati kod pojedinaca. Dakle, boje su kod Van Gogha polako stjecale autonomiju, ali kada su

u pitanju oblici samih predmeta, oni su i dalje ostajali povezani sa stvarnoséu.>*

Van Gogh je svoja djela izradivao na razli¢itim mjestima u Arlesu, od kojih je za njega
posebno znadenje imala ,,Zuta ku¢a“. Njezino ime potje¢e od izgleda vanjstine. Rije¢ je o kuéi
u kojoj je stanovao, a koja je trebala omoguciti ostvarenje sna koji se pojavio u Parizu —
osnivanje umjetni¢ke kolonije. U tome je, prema njegovu misljenju, trebao sudjelovati 1 Paul
Gauguin. Gauguin je neprestano odgadao svoj odlazak. Vjerojatno to nije ¢inio zbog ruznog
predosjecaja o kojem je kasnije govorio, nego Van Goghovih osobina i na¢ina stvaranja koji
mu se nisu posebno svidjeli. Jednako je tako na neki nacin bio duZan ispuniti Zelju osobe ¢iji je
brat (Theo) otklonio njegove financijske probleme. Gauguin je napokon stigao u listopadu
1888. godine. Van Gogh je, Zele¢i ostaviti dobar prvi dojam, kuéu nastojao uciniti §to
ugodnijom za Zivot pomocu novog namjestaja i vlastitih slika. Jedno je vrijeme pokusavao
slikati kao Gauguin te mu se 1 na takav nacin svidjeti. Medutim, njegovo koriStenje konturnih
linija nije uspijevalo biti dosljedno, a i debeli nanosi boje nikako nisu odgovarali Gauguinovim
zamislima. Jednako tako, ,,slikanje iz glave* nije mu polazilo za rukom. Van Gogh je ostao
vezan za stvarnost, ali joj je navlacio ruho sa¢injeno od vlastitih, vrlo intenzivnih dozivljaja i
uvida u ono §to se nalazi ispod povrSine. Ubrzo je doslo i do prvih sukoba. Njih je, pored na
platnu uhvacenih razli¢itih i nepomirljivih pogleda na stvaranje, poticalo i Van Goghovo
ponasanje (zanemarivanje medusobno raspodijeljenih obaveza, ne pridrzavanje dogovora i
drugo). Zbog toga je Gauguin najavio svoj odlazak. Van Gogha je to jako uznemirilo s obzirom
da je oznacavalo nestanak moguénosti ostvarenja sna o zajednici umjetnika. Kada mu se
dvadesettre¢eg prosinca ucinilo da ga Gauguin zaista napusta, odlucio je krenuti za njim. U
trenutku kada su se pogledali, Van Gogh je imao britvu u ruci. Njome nije ozlijedio Gauguina,
nego neSto kasnije sebe. Naime, njegovi psihicki problemi (halucinacije) doveli su do
odsijecanja jednog dijela uha. ZavrS$io je u bolnici, a Gauguin je iskoristio njegovo odsustvo
kako bi uspjesno napustio Arles. Nakon §to se vratio u ,,Zutu kuéu®, izradio je Autoportret s
povezanim uhom. Prikazao je svoj tadasnji fizi¢ki izgled i nali¢je unutarnjeg stanja (osjecaje
tuge, usamljenosti i tjeskobe).*® Iako se moze ¢&initi kako je ozlijedio desno uho, zapravo se radi

o lijevom s obzirom na to da je Van Gogh sebe slikao ispred zrcala.®® Vrlo debelim nanosima

5 INGO F. WALTHER (bilj. 37), 34.
% INGO F. WALTHER (bilj. 37), 50-57.
% BRANKO PRAZIC, Slu¢aj Van Gogh, Zagreb, ,, August Cesarec™, 1992., 94.
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boje docarao je ono $to je moglo svima biti vidljivo (fizicki izgled) te ono Sto je moglo biti
(dobro) poznato samo njemu (emocije). Upotrijebio je boje koje su im najbolje odgovarale, a
koje su ili polazile od stvarnosti te se samo intenzivirale (na primjer boja kape), ili u potpunosti
odudarale od nje (poput narancastih bjeloo¢nica). lako se u trenutku kada je slika nastajala
osjecao nemocno, ¢vrsto je odlucio nastaviti raditi na svome izrazu. Tome svjedoce platno i
japanske grafike u pozadini.®” Van Goghovo psihi¢ko stanje pocelo se pogorsavati mjesec dana
nakon povratka kuéi zbog cega je sam, kako nikome ne bi predstavljao teret ili svojim

ponaSanjem izazivao nelagodu kod mjestana Arlesa, odluéio oti¢i u umobolnicu.>®

Slika 7. Vincent van Gogh. Autoportret s povezanim uhom. 1889.
5.4.1889. — 1890.

Van Gogh je u svibnju 1889. godine dospio u azil za dusevne bolesnik u Saint-Rémyju
(sjeveroistocno od Arlesa). Ondje je nastavio slikati, ali to nije mogao ¢initi stalno. Naime,
njegova dijagnoza koja je podrazumijevala kombinaciju epilepsije i shizofrenije prisiljavala ga
je da s vremena na vrijeme odloZi kist. Imao je napadaje tijekom kojih bi postajao nasilan te
dozivljavao halucinacije. Njima je prethodilo pomracenje uma, a nakon napadaja uslijedila bi

otupjelost. Izmedu takvih stanja mogao je stvarati. Njegova bolest nije utjecala na izgled djela.

57 https://courtauld.ac.uk/highlights/self-portrait-with-bandaged-ear/ (20.8.2022.)
% INGO F. WALTHER (bilj. 37), 58.
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Nekakva hitnost 1 napetost koje se na njima opazaju posljedica su Van Goghove Zelje za
nastavkom rada na usavrSavanju izraza. Slikao je objekt u kojem se nalazio, kao i prirodu koja
ga je okruzivala. Tako su se na njegovim crtezima i platnima ¢esto pojavljivali cempresi. U
Saint-Rémyju je otkrio njihovu nevjerojatnu ljepotu. Prikazivao ih je, jednako kao i druge
motive, sukladno vlastitom unutarnjem stanju. Zbog toga su sada bili prisutni priguSeni tonovi
te ublazeni kontrasti boja. Takoder, on je svoje prikaze gradio pomocu dviju vrsta linija: duzih
valovitih koje su se medusobno ispreplitale i onih kratkih, nalik crticama. Njihova kombinacija
vidljiva je naslici Zvjezdana no¢, vjerojatno najpoznatijem djelu Vincenta van Gogha. Do¢arao
je jedan no¢ni prizor, nesto §to ga je pocelo zaokupljati jo§ u Arlesu.>® Medutim, prikazi iz
Arlesa posljedica su promatranja prirode s jednog jedinstvenog mjesta, a ovaj iz Saint-Rémyja
povezivanja nekoliko zasebnih (nastalih zahvaljujuéi razli¢itim pozicijama) pogleda na selo
kroz prozor sobe.®® Van Gogh je pomoéu isprekidanih linija oblikovao i zemlju (u najveéoj
mijeri) i nebo, ali nebo (zbog crta koje tvore krugove i vijuge) djeluje pokrenuto, a zemlja (zbog
grupiranih horizontalnih i vertikalnih crta) mirno. Razdvajaju ih i dvije vertikale (jednu tvori
Cempres, a drugu zvonik crkve) koje se pojavljuju samo na zemlji. Umjetnik je
suprotstavljanjem zemlje 1 neba vjerojatno htio ukazati na razliku koja postoji medu njima. Uz

zemlju se vezu ljudi i krhkost, a nebo neobjasnjiva sila i snaga.®

Slika 8. Vincent van Gogh. Zvjezdana no¢. 1889.

5 INGO F. WALTHER (bilj. 37), 63-72.
80 https://www.moma.org/collection/works/79802 (20.8.2022.)
61 INGO F. WALTHER (bilj. 37), 72.
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Krajem 1889. godine Van Gogh se zbog pogorSanja zdravstvenog stanja okrenuo
stvaranju koje nije zahtijevalo prevelike fizicke napore (odlazak u prirodu i sli¢no), pa je tako
poceo slikati prema sje¢anju i raditi prema djelima drugih umjetnika. Bolje se osjecao poc¢etkom
idu¢e godine zbog Cega je s nekadasnjim kolegama iz Pariza mogao izlagati djela ondje i u
Bruxellesu. U to je vrijeme saznao i za uspjeS$nu prodaju svoje slike Crveni vinograd. Ipak, sva
su ova iskustva, iako vrlo ugodna, bila povod za nove napadaje. Sredinom 1890. godine otiSao
je u Auvers-sur-Oise smjesten sjeverozapadno od Pariza. Ondje se za njega trebao brinuti
lije¢nik Gachet. S obzirom da je i sam ponekad slikao, Van Gogh je u njemu pronasao 0sobu s
kojom je mogao govoriti o umjetnosti. Ipak, uskoro je uvidio kako i samom Gachetu treba
pomoc¢ (sjetan je i obeshrabren). Poceo se svadati s njime te na kraju prekinuo svaki kontakt.
Muc¢nom boravku u Auvers-sur-Oiseu pridruzili su se bratova zaokupljenost vlastitim brigama
1 sve ¢eS¢i napadaji. Sve ga je to ucinilo vrlo nesretnim 1 usamljenim pojedincem. Zbog toga je
krajem srpnja 1890. godine odlucio pociniti samoubojstvo. Dva dana nakon §to si je pucao u

prsa umro je u Theovu narucju.%?
6. Paul Gauguin i Vincent van Gogh: usporedba umjetni¢kih izraza

Kako bi dospjeli do konacnog oblika vlastitog, specifi¢nog izraza, Paul Gauguin i
Vincenta van Gogh morali su se upoznavati s razli¢itim nacinima stvaranja, preuzimati ono §to
im je odgovaralo te tome pridruzivati nesto svoje. Jedna od stanica na putu do cilja zvala se
impresionizam. Dok je u slucaju Gauguina ona oznacavala pocetak putovanja, kod Van Gogha
je slijedila nakon tako zvane nizozemske faze stvaralastva. Njezina su obiljeZja, prvenstveno
tamni tonalitet 1 prikaz radnika, odredila konkretna Zivotna iskustva, suosje¢anje s onima koji
pate te utjecaji umjetnika koji su se bavili tada bliskim temama ili stvarali prikaze pomocu
slobodnijih poteza kista. Nakon $to su se i jedan i drugi upoznali s impresionizmom, shvatili su
da ih on ograni¢ava, odnosno da pomocu njega ne mogu izrec¢i sve §to bi htjeli. Zato su morali

potraziti poticaje koji bi im bili blizi i omogucavali zadovoljavajucu preradu.

Gauguin je mislio kako ¢e mu proucavanje jednostavnih, naivnih prikaza kroz povijest
1 u vlastitu vremenu pomo¢i da se odmakne od impresionizma 1 izrazi na neviden naéin. U
konacnici je doSao do kombinacije koja je podrazumijevala Ciste, jarke boje ravnomjerno
nanesene na platno, povrSine jasno omedene konturnim linijjama i motive iz maste. Sami prikazi
su plosni, iako je ponekad prisutna modelacija. Sva su se ova obiljezja javljala od trenutka

uoblicavanja izraza (boravka u Bretanji) pa nadalje. Mijenjali su se (iako u maloj mjeri s

62 INGO F. WALTHER (bilj. 37), 72-84.
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obzirom na mjesta u kojima je boravio, a koja su odredivala ¢ime ¢e se baviti) motivi i teme.
Van Gogh se, s druge strane, nije mogao povezati s onim $to je odusevljavalo Gauguina. On je
impresionizmu dugovao rasvjetljavanje svoje palete, odnosno upoznavanje ljepote boja, a
potrebu za docaravanjem vlastitog videnja stvarnosti 1 njezine otkrivene srzi nastojao je
zadovoljiti intenzivnim proucavanjem onoga Sto ga je okruzivalo (prirode i ljudi). Videno i
otkriveno predstavljao je pomocu boja neovisnih o njihovoj pojavnosti, ali odredenih njegovom
stvarnosti. Nanosio ih je u debelom sloju i vrlo energi¢no. Ve¢ od prvih koraka na podrucju
slikarstva njegovi su potezi kistom svaki zasebno gradili prikaz. To je s vremenom postajalo
sve prisutnije 1 uocljivije, a pred kraj zivota postalo glavno obiljeZje prikaza. Van Gogh, za
razliku od Gauguina, nikada nije prezentirao produkte svoje imaginacije, nego se iskljucivo
bavio svijetom koji nam se svima pojavljuje. Samo je dodatno nastojao prikazati kako susret s
njim, bavljenje njime 1 Zivot u njemu utjecu na njega. Jednako tako, s obzirom da je njegovo
unutarnje stanje odlucivalo kako ¢e slikati, nije mogao (suprotno u odnosu na Gauguina) biti

vjeran nekoj stvorenoj teoriji te kroz vrijeme vise-manje ostati unutar njezinih okvira.

Tako su stvorena dva razli¢ita izraza, a ujedno dva razliita i jednakovrijedna odgovora

na pitanje Sto dolazi nakon impresionizma. Paul Gauguin dalje je utjecao na nastanak grupe

Nabis® i izri¢aj simbolista®, a zajedno s Van Goghom na obiljezja fovizma® i njemackog

ekspresionizma.®®

83 Skupina francuskih slikara koja je djelovala od 1888. do 1900. godine. Njihove radove odlikuju pojednostavljen
crtez, plosnost, povrSine prekrivene jednom c¢istom bojom i ponekad ornamentom te istaknute konturne linije.
Najpoznatiji ¢lanovi su Pierre Bonnard (1867. — 1947.) i Edouard WVuillard (1868. — 1940.).
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/n/nabis (20.8.2022.)

64 Simbolizam se javlja krajem 19. stoljeéa, prvo u knjiZzevnosti, a potom i slikarstvu. Glavno je obiljezje u
slikarstvu isticanje vaznosti subjektivnosti, §to podrazumijeva nastanak prikaza cija obiljezja odreduju emocije i
imaginacija umjetnika. Neki od predstavnika su Gustave Moreau (1826. — 1898.), Odilon Redon (1840. — 1916.) i
Pierre Puvis de Chavannes (1824. — 1898.).  https://www.enciklopedija.hr/simbolizam (20.8.2022.),
https://www.britannica.com/art/Symbolism-literary-and-artistic-movement/Symbolist-painting (20.8.2022.)

8 Prvi istaknutiji avangardni pokret. Glavna karakteristika je koriStenje Cistih, vrlo jarkih boja. Najpoznatiji
predstavnik je Henri Matisse (1869. — 1954.). https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=20316
(20.8.2022.)

8 Umjetnicki pokret koji se javlja pogetkom 20. stolje¢a. Njegove odlike u slikarstvu su do¢aravanje unutarnjeg
stanja pojedinca, upotreba jarkih boja i pojednostavljenih oblika te slobodni potezi kistom. Razlikuju se dvije
ekspresionisticke grupe: Die Briicke i Der Blaue Reiter. https://www.tate.org.uk/art/art-terms/g/german-
expressionism (20.8.2022.); https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?1D=21399 (20.8.2022.);
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?1D=22495 (20.8.2022.)
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7. Zakljuéak

Impresionizam, iako vrlo inovativan u trenutku pojave, osamdesetih godina 19. stoljec¢a
pokazao se vrlo ogranicavaju¢im za skupinu umjetnika koja je Zeljela izraziti vlastite misli 1
osjecaje. Nisu se mogli zadovoljiti doCaravanjem perceptivnog iskustva, ali su zahvaljujuci
njemu (odabiru svijetle palete i slobodnijem nacinu stvaranja) otkrili §to odgovara njihovoj
prirodi te gdje potraZiti ono $to bi im bilo bliZe. Bili su to postimpresionisti, a medu njima Paul
Gauguin i Vincent van Gogh. Gauguin je shvatio da mu odgovara ono $to je naivno, primitivno.
Na temelju njegove prerade stvorio je izraz koji je podrazumijevao upotrebu Cistih boja,
povrsine jasno odijeljene pomocu konturne linije i prisutnost sadrzaja iz maste. Van Gogh se, s
druge strane, okrenuo svijetu koji ga je okruzivao, a koji je vrlo snazno djelovao na njega te ga
nukao da potraZi ono Sto se nalazi ispod povrSine. Svoje dozivljaje i saznanja doCaravao je
pomocu jarkih boja koje je nanosio u debelom sloju i vrlo energi¢nim potezima. Tako su
Gauguin i Van Gogh stvorili dva potpuno razlicita izri¢aja koji su ujedno oznacili zavrSetak

impresionizma, pocetak novog nacina stvaranja i najavu nekoliko buducih.
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9. Popis slikovnih priloga
Slika 1. Paul Gauguin. Studija akta. Suzanne siva. 1880.

Paul Gauguin. Studija akta. Suzanne siva. 1880. Ulje na platnu, 115 x 80 cm. Ny Carlsberg
Glyptotek, Kopenhagen

Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Paul _Gauguin_001.jpg (18.8.2022.).

Slika 2. Paul Gauguin. Vizija nakon propovijedi (Jakov se hrva s andelom). 1888.

Paul Gauguin. Vizija nakon propovijedi (Jakov se hrva s andelom). 1888. Ulje na platnu, 73 x
92 cm. National Gallery of Scotland, Edinburgh

Preuzeto:

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:La vision apr%C3%A8s le sermon %28Paul Ga

uguin%29.jpg (18.8.2022.).

Slika 3. Paul Gauguin. Dvije Zene na plazi. 1891.

Paul Gauguin. Dvije Zene na plazi. 1891. Ulje na platnu, 69 x 91,5 cm. Museé d'Orsay, Pariz

Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Paul_Gauguin_056.jpg (19.8.2022.).

Slika 4. Paul Gauguin. Odakle dolazimo? Sto smo mi? Kamo idemo?. 1897.

Paul Gauguin. Odakle dolazimo? Sto smo mi? Kamo idemo?. 1897. Ulje na platnu, 139 x 375

cm. Museum of Fine Arts, Boston

Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Paul Gauguin - D%270u venons-

nous.jpg (19.8.2022.).
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Slika 5. Vincent van Gogh. Seljaci jedu krumpir. 1885.

Vincent van Gogh. Seljaci jedu krumpir. 1885. Ulje na platnu, 81,5 x 114,5 cm. Zaklada
Vincenta van Gogha/Muzej Van Gogh, Amsterdam

Preuzeto: https://www.vangoghmuseum.nl/en/collection/s0005V1962 (20.8.2022.).

Slika 6. Vincent van Gogh. Portret trgovca bojama ,, Pére* Tanguyja. 1887. — 1888.

Vincent van Gogh. Portret trgovca bojama ,, Pére *“ Tanguyja. 1887. — 1888. Ulje na platnu, 65
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