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Predgovor

Pred vama je udzbenik nastao za potrebe kolegija Primijenjena
umjetnost 1, koji se izvodi u okviru preddiplomskog studija Po-
vijesti umjetnosti na Filozofskom fakultetu u Rijeci. Sadrzaj
kolegija je tematski podijeljen u dvije cjeline: prva se odnosi na
funkciju i tipove namjestaja te razvoj forme, druga na koristenje
namjestaja i uredenje interijera kroz povijesna razdoblja od sred-
njeg vijeka do sredine 20. stolje¢a. Ovaj je udzbenik vezan za
drugu tematsku cjelinu te obraduje opéeniti pregled kako se po-
ku¢stvo koristilo i grupiralo u stambenim interijerima tijekom
vremena te koje se karakteristi¢ne znacajke u uredenju interijera
javljaju u odredenim razdobljima i na odredenim podru¢jima u
Europi. Gradivo je podijeljeno u cjeline prema kronoloskom sli-
jedu razdoblja, a unutar svake cjeline dotaknute su karakteristike
i specifi¢nosti pojedinih europskih regija, popraéene slikovnim
materijalom koji zorno prikazuje navedene i opisane pojavnosti.
Svaka cjelina upotpunjena je sazetim povijesnim kontekstom
kojim se nastoji olaksati razumijevanje pojave, razvoja i $irenja
pojedinih modnih trendova u uredenju interijera, te obi¢aja u
kulturi stanovanja na europskom podrudju.

Udzbenik je primarno namijenjen studentima koji slusaju kolegij
Primijenjena umjetnost 1 te su njegovi forma i sadrzaj ponajprije
uvjetovani programom kolegija. Budu¢i da na hrvatskom jeziku
nema dostupne literature sli¢nog sadrzaja, ova bi knjiga studenti-
ma trebala olaksati i pojednostavniti savladavanje i usvajanje
gradiva predvidenog za obradu u okviru navedenog kolegija.

Pokretanje i osmisljavanje kolegija, te sastavljanje i priprema ovog
udzbenika temeljeni su na iskustvu ste¢enom radom u Muzeju za
umjetnost i obrt u Zagrebu stoga ovim putem zahvaljujem stru¢-
nom timu MUO-a, ponajprije dr.sc. Vanji Brdar Mustapi¢,
voditeljici Zbirke namjestaja i Malini Zuccon Marti¢, voditeljici
Pedagoskog odjela (danas u mirovini), na pomodi, suradnji i pre-
nesenom znanju o primijenjenoj umjetnosti - poglavito povijesti
pokuéstva i kulturi stanovanja. Za izradu udzbenika bila je kori-
stena dostupna literatura navedena na kraju knjige, a medu
naslovima ponajvise su koriStene knjige 7he History of Furniture
koju je uredila Anne Charlish, Furniture Edwarda Lucie-Smitha
te The History of Interior Decoration Charlesa McCorquodalea.
Valja istaknuti i izuzetno korisne edukativne i stru¢ne sadrzaje
objavljene na mreznim stranicama Muzeja umjetnosti Metropoli-
tan i Muzeja Viktorija i Albert, ali i drugih sli¢nih institucija.
Medu malobrojnim hrvatskim autorima koji su tematizirali povi-
jest namjeStaja i kulturu stanovanja narocito se isti¢e vel
spomenuta Vanja Brdar Mustapié.

Tekst nije popra¢en biljeskama jer je prilikom izrade djela zaklju-
¢eno kako za formu udzbenika one nisu nuzne, a popis koriStene



literature studente upuéuje na daljnje prosirivanje znanja ste¢enog
na temelju ponudenih informacija. Klju¢ni pojmovi, imena ili in-
formacije u tekstu istaknuti su podebljanim slovima, a na kraju
udzbenika nalazi se pojmovnik s objasnjenjem i opisom klju¢nih
termina i pojmova koristenih u tekstu. Udzbenik je opremljen
brojnim slikovnim prilozima koji kao primjeri predo¢uju infor-
macije spomenute u tekstu. Sve slike popraéene su podacima o
izvoru, odnosno mjestu ¢uvanja prikazanih predmeta ili interije-
ra, a slike pojedinih predmeta nadopunjene su informacijama o
njihovim dimenzijama i materijalu od kojeg su nadinjeni gdje god
je to bilo moguée saznati. Ve¢ina koristenih slika je javno vlasnis-
tvo (public domain) ili imaju regulirana autorska prava sukladno
dozvolama iz skupine zajednickog kreativnog dobra (Creative
Commons: CC). Za ostale su slike pribavljene potrebne dozvole za
njihovo koristenje. Uz svaku je sliku naznaeno ime autora, od-
nosno nositelja autorskih prava, a na kraju knjige je popis svih
ilustracija u kojem je svaka slika popracena i poveznicom na mrez-
ne stranice odakle su preuzete.

Sukladno pravilima koristenja slika s CC dozvolama, treba istak-
nuti da ovaj udzbenik nije namijenjen za prodaju ili bilo kakav
drugi oblik komercijalnog koristenja, te je svrha njegova nastanka
isklju¢ivo obrazovna.
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Uvod

RAZVOJ ORGANIZACIJE KUCANSTVA |
RAZLIKOVANJA PROSTORIJA
PREMA FUNKCIJI

Gradivo kolegija i tema ovog udzbenika uglavnom se zadrzavaju
na stambenim prostorima vezanim uz vise dru$tvene slojeve. Na
hrvatskom jeziku u tom se kontekstu koriste termini dvorac ili
kurija kao gospodske nastambe u ruralnim / ladanjskim podru-
¢jima te palaca u gradu. Javlja se jo$ i termin dvor u znadenju
rezidencije vladara ili istaknutije li¢nosti (npr. kraljevski dvor,
zupni dvor itd.); iz talijanskog jezika preuzet je i termin vila, u
znadenju samostojece kude okruzene vrtom, ali se kod nas koristi
tek od 19. stolje¢a. Hrvatski termin dvorac uglavnom u siroj upo-
rabi podrazumijeva sve vece rezidencijalne gradevine izvan grada,
u kojima je primarno trajno ili povremeno stanovalo plemstvo, te
su sluzili kao sjedista vlastelinskih posjeda. Sli¢no je i s francuskim
terminom chdteau. U hrvatskom se jos javlja i termin kurija, za
stambenu gradevinu koja je neSto manja od dvorca te nacelno
sluzi kao ladanjsko sjediste manjeg posjeda. Na engleskom jeziku
prema znacenju se razlikuju termini castle za utvrdenu rezidenciju
— termin je uglavnom vezan za srednjovjekovna razdoblja, a u hr-
vatskom bi najbliskiji prijevod bio utvrda, burg ili utvrdeni
grad; manor house, $to bi po znacenju bilo blisko nasem razumi-
jevanju termina dvorac ili kurija kao sjediSte vlastelinskog
posjeda; mansion, Sto bi podrazumijevalo veliku kudu, ali bez
vlastelinstva, blisko znadenju termina vila. Rije¢ palace u engle-
skom jeziku oznacava vladarsku rezidenciju, bez obzira nalazi li se
ona u gradu ili na ladanju. Za gradsku palacu na francuskom jezi-
ku, osim rijeci palais, koriste se jo$ i termini hétel ili maison,
ovisno o izgledu i funkciji: hétel je samostojeca kuca ili kuca s
vrtom / dvoriStem ispred uli¢nog procelja, a maison je kuéa bez
dvorista ispred ulaza, kod koje se procelje s ulaznim vratima nalazi
uz samu ulicu odnosno plo¢nik.

U sjevernijim dijelovima Europe, u srednjem vijeku, pripadnici
plemickog staleza svoje su bogatstvo i mo¢ temeljili na posjedova-
nju zemlje te su bili vezani uz svoje posjede pa su stanovali u
dvorcima kao sredistima posjeda. Cesto su imali nekoliko dvoraca
na razlicitim posjedima pa su se tijekom godine selili iz jednog
dvorca u drugi. Obicaj posjedovanja gradske palace te uobicajeno
stanovanje u njoj nacelno se javlja tek od 13. stolje¢a nadalje.

U Italiji Zivljenje u gradovima kontinuira iz antickih vremena te je
vrlo snazna tradicija autonomnih gradova-komuna. U njima se
razvija najvisi sloj patricijskih obitelji koje u svojim rukama drze
gradsku vlast. Oni posjeduju zemlju izvan grada, ali stanuju u
gradskim pala¢ama (tal. palazze). Cesto se bogatstvo pojedinih
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imu¢nih obitelji ne temelji primarno na zemljisnom posjedu, veé
i na nekoj drugoj djelatnosti, npr. trgovini, brodovlasnistvu ili
bankarstvu. Zbog toga su prizemlja gradskih palaca gotovo redo-
vito bila namijenjena za gospodarske djelatnosti (skladista, uredi i
sli¢éno), a stambeni prostor se nalazio na prvom katu. Taj se kat
naziva piano nobile, a prostorije na njemu bile su vise i raskosnije
od prostorija u ostatku kuce. Piano nobile je redovito istaknut na
procelju kuée naglasenijom dekoracijom i veéim prozorskim
otvorima od ostalih katova. Od 14. stolje¢a uvodi se obicaj da tali-
jansko gradsko plemstvo i bogati gradani preko ljeta napustaju
svoje palace i borave u ladanjskim kuéama (tal. villa) izgradenim
na posjedima izvan grada. Jedan od razloga tome jest boravak na
svjezem i zdravijem zraku jer su gradovi ljeti postajali nesnosni
zbog smrada s ulice. Ladanjske vile takoder su bile projektirane
tako da se stambeni prostor obitelji smje$ta na piano nobile. Pris-
tupalo mu se stubiStem izravno iz vrta, esto preko ulazne lode ili
terase. Prizemlje je ostajalo namijenjeno za gospodarske prostorije
ili kao prostor za sluzin¢ad.

Krajem 15. i tijekom prve polovice 16. stoljeéa francuski kraljevi
vode nekoliko ratnih pohoda na Italiju te pritom prenose utjecaje
talijanske renesanse, ali i opéenito talijanske kulture Zivljenja u
Francusku. Tada se i u Francuskoj uvodi obi¢aj smjestanja stam-
benog prostora u dvorcu ili paladi na piano nobile.

Sto se tide interijera, potrebno je spomenuti razvoj i razlikovanje
prostorija prema odredenoj namjeni koji se odvijao tijekom vre-
mena. Medutim, takoder treba istaknuti da je opisani razvoj
raslojavanja prostorija prema namjeni u kucanstvu vrlo nacelan i
op¢enit. Razne su okolnosti mogle utjecati na rasporede prostorija
i njihovo funkcioniranje unutar kucanstva i one se mogu razliko-
vati od regije do regije i od slu¢aja do slucaja.

U srednjem vijeku glavna razlika u namjeni prostorija odnosila se
na stupanj privatnosti, odnosno dopustenje pristupa odredenom
prostoru — u tom smislu, uglavnom se prostorije dijele na one
javne, u koje pristup ima svatko tko zade u kucu te one privatnije
u koje se pristupa s dopustenjem domacdina.

Najznacajnije su prostorije (velika ili glavna) dvorana i (velika)
komora (ili odaja); (eng. (great) hall i (great) chamber; fr. salle i
chambre). Pritom je dvorana bila multifunkcionalna prostorija
u kojoj se odvijao veéi dio dnevnih, sluzbenih i reprezentativnih
dogadanja — sluzila je kao prostor za sluzbena primanja i sudova-
nja, ako je gospodar imao takve ovlasti, za zajednicka blagovanja
jer je gospodareva obitelj zajednicki blagovala s ostalim ¢lanovima
kuéanstva koje su ¢inili razliciti sluzbenici, sluzbujudi vazali, slu-
zin¢ad itd., zatim za druZenja i zabave, te kao zajednicka
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spavaonica veéine ¢lanova kucanstva, osim samog gospodara i
gospodarice. Komora/odaja sluzila je kao privatnija prostorija u
kojoj je tijekom dana boravila gospodareva obitelj. Sluzila je i kao
spavaonica za gospodara i gospodaricu.

U 14. stolje¢u napusta se obicaj zajednickog blagovanja u dvorani
te gospodareva obitelj blaguje bez sluzinéadi i ostalih ¢lanova ku-
¢anstva u intimnijem okruzenju komore. Funkcija komore/odaje
dodatno se raslojava te se javlja zasebna i jo§ privatnija prostorija
koja sluzi za spavanje, a uz nju se ponekad mogu nalaziti dodat-
ne, najintimnije prostorije za presvladenje i ¢uvanje odjeée
(garderoba) te za odrzavanje higijene. Ispred spavaonice se javlja
(pred)soba (antechamber) za povlacenje iz zajednic¢ke komore u
osobni, intimniji prostor. Ona sluZi za primanje najbliskijih gosti-
ju, te za provodenje vlastitog vremena bez smetnji drugih osoba.
Na engleskom ova prostorija dobiva naziv withdrawing room
(doslovno: soba za povlacenje); na francuskom se naziva chambre
de retrait. Kod najvisih slojeva javljaju se zasebni i odvojeni opi-
sani privatni prostori za gospodara i za gospodaricu, ponekad i za
druge ¢lanove obitelji (eng. chambers; fr. appartement). Otuda
se javlja fraza “povudi se u svoje odaje”.

U 16. stolje¢u u Francuskoj se javlja i galerija, takoder s utjecaji-
ma iz ltalije, kao izduZena dvorana s velikim prozorima duz jedne
strane, a duz druge strane se otvaraju vrata koja vode u druge
prostorije. Pocela je sluziti kao glavni komunikacijski prostor koji

povezuje pojedine dijelove dvorskog kompleksa.

Duge galerije postale su vrlo popularne i u Engleskoj krajem 16. i
u 17. stolje¢u. Protezale su se duz ¢itavog kata kuée i preuzele su
ulogu glavnog prostora za formalno primanje gostiju, a mogle su
sluziti i kao, primjerice, plesne dvorane. Cesto su sluzile i kao
prostor za Setnju u slucaju da englesko vrijeme nije dopustalo bo-
ravak u vanjskim prostorima.

Do 16. stolje¢a dvorana (hall) je svedena na funkciju reprezenta-
tivnog predvorja i sluzila je samo povremeno za gozbe s ve¢im
brojem uzvanika ili slicne svecanije prigode. Odvaja se i zaseban
prostor za boravak i rad sluzin¢adi u prizemlju i potkrovlju. Ko-
mora tada postaje najznacajnija reprezentativna prostorija te sluzi
za primanje gostiju, a ¢esto i za blagovanje, naro¢ito kada su za
stolom prisutni drugi uzvanici; ako nije bilo uzvanika, blagovati se
moglo i u drugim, privatnijim prostorijama. Budu¢i da komora
postaje prolaznija i formalnija prostorija, uz nju se u 17. stoljecu
javlja dodatna, intimnija prostorija za primanje gostiju — parlo-
ur. U 17. stolje¢u se u velikim kuéama javlja i zasebna, velika
prostorija za balove i svecanosti (eng. ballroom; fr. salle de bal)
pa predvorje i u tom smislu gubi na znacenju.
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Do pocetka 18. stolje¢a umjesto komore kao najreprezentativni-
je prostorije, poceli su se javljati nizovi salona i drugih prostorija
s razli¢itim nazivima i s daljnjim raslojavanjem funkcije. Tada se
pojavljuje i blagovaonica kao zasebna prostorija namijenjena
samo za blagovanje. Najreprezentativniji salon tada se na engle-
skom naziva drawing room (skraeni oblik od srednjovjekovnog
withdrawing room), a sluzi za formalna primanja gostiju i vecer-
nja druZenja. Pored toga, u kuc¢anstvima najvisih slojeva mogli su
postojati i drugi saloni kao na primjer:

- glazbeni salon, opremljen klavirom (ili njegovim prete¢ama) za
vecernja druzenja uz koncert

- jutarnji salon (eng. morning room, kasnije takoder sitting room
i lounge), salon za formalnije primanje gostiju tijekom dana;
ovdje se obi¢no posluzivao ¢aj

- soba za biljar ili soba za pusenje, uglavnom namijenjena za gos-

podu

- boudoir, maniji, intimniji salon uz spavaonicu (no samo nacel-
no jer se pod ovim terminom javljaju razli¢ita znacenja — ovisno
o podrudju i periodu)

- knjiznica
- radni kabineti

Do 18. stoljeca, u grandioznim ladanjskim ku¢ama najvisih slo-
jeva u Engleskoj bilo je uobic¢ajeno urediti state apartment —
niz reprezentativnih i vrlo raskosno opremljenih prostorija na
prvom katu (piano nobile) koje su nacelno trebale sluziti za
ugoscavanje vladara u slucaju njegovog/njezinog posjeta. Te su
se prostorije uglavnom nizale jedna za drugom, od glavne dvo-
rane (state room) do spavaonice (state bedroom), koja je bila
zadnja prostorija u nizu. Naj¢e$¢e su ti prostori bili zatvoreni ti-
jekom veceg dijela godine te su se koristili tek u iznimnim
prilikama. Obitelj je za svoj svakodnevni Zivot koristila manje
reprezentativne dijelove kuée — smjestene ili u zasebnom krilu,
ili na drugom katu.

Stambeni prostori visih drustvenih slojeva s nizom od nekoliko
salona predstavljaju uobicajen standard do pocetka 20. stoljeca.
Nakon Prvog svjetskog rata, uslijed drustvenih i ekonomskih
promjena, karakteristicna je racionalizacija u organizaciji i
koristenju stambenog prostora te sazimanje nekoliko reprezen-
tativnih prostorija u jednu dnevnu sobu u danasnjem znacenju
rije¢i, koja sluzi kao prostorija za dnevni boravak obitelji te za
primanje gostiju. Cesto u veéini gradanskih stanova dio iste
prostorije sluzi i kao blagovaonica. U recentnije vrijeme u takvu
se prostoriju ¢esto integrira i kuhinja kao sastavni dio jedinstve-
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nog dnevnog prostora te se uobicajen Zivot obitelji tijekom dana
odvija u sredi$njem dnevnom boravku, koji ujedno sluzi i za pri-
manje gostiju, dok su samo spavaonice (i kupaonice) izdvojene
kao zasebne prostorije namijenjene za intimniji boravak pojedi-
nih ¢lanova obitelji. Ovakva multifunkcionalna prostorija
predstavlja srediste zajednickog Zivljenja u stanu i moze se pre-
poznati kao odjek srednjovjekovne velike dvorane ¢ime se na
neki nacin zaokruzuje prica o razvoju stambenog prostora.



Interijeri od srednjeg vijeka
do kraja 16. stoljeéa

SLIKA 1.

Velika dvorana u dvorcu Penshurst Place,
Ujedinjeno Kraljevstvo; Foto: iz knjige Do-
movi predaka istaknutih Amerikanaca (An-
cestral Homes of Noted Americans), Anne
Hollingsworth Wharton, 1915. (public do-
main)

SLIKA 2.

Velika dvorana u dvorcu Eltham Palace, po-
gled prema pocasnom stolu; Foto: Tom Par-
nell (CC BY-SA 4.0)

SLIKA 3.

Velika dvorana u dvorcu Eltham Palace, po-
gled prema ulazu s ukrasnom pregradom i
galerijom iznad ulaza; Foto: David Hatch / El-
tham Palace / CC BY-SA 2.0

U srednjovjekovnom periodu, glavna i karakteristina prostorija
bila je velika dvorana — izduZena prostorija, Cesto s ulazom na
uzoj strani te uzdignutom platformom na nasuprotnoj strani na
kojoj se postavlja pocasni stol ili formalno sjediste gospodara
(npr. vladarski tron ili sudacka katedra). Iza platforme se obi¢no
nalazi ulaz u komoru ili pak stubiste koje vodi do komore na katu.
Ulaz u dvoranu je éesto bio oblikovan ukrasenom pregradom
koja je dijelila dvoranski prostor od ulaznog predsoblja i naglasa-
vala sve¢anu funkciju dvorane. Ponekad se iznad takve pregrade
mogla nalaziti galerija na kojoj bi bili smjesteni glazbenici tijekom
gozbi ili svecanih dogadanja.

U ranijim vremenima, prije nego su se poceli graditi kamini s
dimnjacima (prije 12. stolje¢a), uobicajeni nacin grijanja bio je
postavljanje ognjista u sredini dvorane ili posuda sa Zarom po
dvorani. Dim iz otvorenog ognjista izlazio je iz dvorane kroz otvo-
re na krovu.

Zidovi velike dvorane mogli su biti oslikani, a nesto kasnije se po-
¢inju prekrivati i drvenom oplatom. Cesto su na zidovima visjeli
i tekstilni prekrivadi koji su pomagali pri zadrzavanju topline u
prostoriji jer su zidovi bili hladni. To su prvotno bili jednostavni
vuneni prekrivadi, no s viemenom se sve vise javljaju dekorativni
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tkani prekrivaci s likovnim prikazima — tapiserije. Podovi su u
srednjem vijeku bili poplocani, a na visim katovima su uglavnom
bili od drvenih dasaka polozenih preko greda te su bili prekriveni
prostira¢ima od pletene slame ili sijena. Tekstilni podni pros-
tiradi i tepisi poceli su se koristiti od 15. stolje¢a nadalje, ali tek u
16. stoljecu to postaje uobicajenije.
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SLIKA 4.

Smrt sv. Huberta iz Liégea, minijatura iz
Zivota sv. Huberta (Vie de St. Hubert), folio
42r, iluminirao Loyset Liédet, 1463., 110 x
150 mm, Kraljevska knjiznica (Koninklijke
Bibliotheek), Hag; Foto: Koninklijke Bibli-
otheek, (public domain)

Na slici se vidi da je pod prostorije prekri-
ven plocicama, no ispod kreveta se nalazi
prostira¢ od slame.

SLIKA 5.

Svadbena svecanost, minijatura iz djela
Povijest Oliviera od Kastilje i Artusa od Al-
garbe (Histoire d'Olivier de Castille et d’Ar-
tus dAlgarbe), folio 181v, iluminirao
Loyset Liédet, 1470-tih, Francuska naci-
onalna knjiznica (Bibliotheque nationale
de France); Foto: Bibliothéque nationale
de France (public domain)

Iluminacija prikazuje svecanost u velikoj
dvorani. U dnu dvorane je postavljen po-
¢asni stol, a duz bo¢nog zida stol s uzvani-
cima. Tri lika za poc¢asnim stolom sjede na
izduzenoj klupi s bo¢nim naslonima jed-
nake visine kao naslon za leda. Pocasni je
stol dodatno istaknut baldahinom i dra-
perijom na zidu iza stola. Uz lijevi rub, iza
ulazne pregrade nazire se kredenca pre-
krivena stolnjakom i s izloZzenim posu-
dem. lako se galerija za glazbenike ¢esto
nalazila nad dekoriranom pregradom
koja je naglasavala ulaz u dvoranu, na
ovom je primjeru ona smjestena iznad
pocasnog stola. Unato¢ tome, moze se
re¢i da ovaj prikaz pokazuje uobicajen
razmjestaj inventara u srednjovjekovnoj
dvorani.

SLIKA 6.

Gozba kralja Ahasvera, minijatura iz Povi-
jesne Biblije (La Bible Historial), Bl Royal
15D, f. 91, 1470-tih, 435 x 320 (268 x 197)
mm, Britanska knjiznica (The British Li-
brary); Foto: The British Library (public
domain)

SLIKA 7.

Rodenje Ivana Krstitelja, minijatura iz To-
rinskog casoslova (Les Trés Belles Heures
de Notre Dame de Jean de Berry), ilumini-
rao Jan van Eyck, 1420-tih, 135x 110 mm,
Museo Civico d’Arte Antica, Torino; Foto:
Gradski muzeja stare umjetnosti (Museo
Civico d’Arte Antica), Torino (CC BY-NC-ND
3.0)

Prikaz je smjeSten u suvremeni sjeverno-
europski interijer. Kao $to je bilo uobicaje-
no, krevet (smjesten u kut prostorije) do-
minirao je u prostoru kao reprezentativan
komad pokuéstva s baldahinom - koji je u
ovom slucaju bio vedi od same postelje te
je s navucenim zastorima mogao Ciniti za-
seban prostor u prostoriji. Uz krevet se
nalazi (vjerojatno) skrinja prekrivena dra-
perijom i jastucima pa je sluzila i za sjede-
nje. Moze se primijetiti da je i debljina zida
ispred prozora iskoriStena za kamenu po-
licu na kojoj se nalazi vr¢. Ispred kreveta
nalazi se jo$ jedna $krinja na poviSenim
nogama i s unutrasnjoséu podijeljenom u
(barem) dva pretinca. U sredini se nalazi
ormari¢ s rezbarenim vratima i motivom
rozete koji je sluzio kao stoli¢. Uz desni
rub vidi se i mali stolac-tronozac. Za sje-
vernjacke krajeve bila je uobicajena i pri-
kazana polica iznad vrata za izlaganje de-
korativnih predmeta ili finijeg posuda.
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Cesto je kod prozorskih nisa debljina zida bila iskoristena za
smjestaj kamenih klupica za sjedenje ispred prozora. Prozori su
prije 13. stoljeca Cesto bili relativno mali i nisu propustali mnogo
svjetlosti u prostoriju pa su klupice pored prozora omogudile
maksimalno iskori$tavanje dnevnog svjetla za bilo koji oblik ak-
tivnosti tijekom dana (¢itanje, vezenje, pisanje...). Prozori u rani-
jim razdobljima nisu bili ostakljeni, ve¢ su bili zastrti napetom zi-
votinjskom kozom ili navostenim platnom, te su imali drvene
kapke. Ostakljeni prozori se u ku¢anstvima pocinju redovitije jav-
ljati od 13. stolje¢a i kasnije, tako da su staklene plocice bile spa-
jane olovom u ve¢u plohu, koja se zatim uokvirila u prozorsko
krilo. To je omogudilo otvaranje ve¢ih prozora i propustanje vise
svjetlosti u prostorije.

Tijekom srednjeg vijeka vecina je ljudi ipak Zivjela u stanovima
koji su uglavnom imali samo jednu prostoriju i ona je sluzila za
sve aktivnosti tijekom ¢itavog dana. Po opremljenosti i vrsti
inventara bila je sli¢na onoj prostoriji u dvorcima koja bi uz pos-
tojanje dvorane sluzila kao komora.

Gotovo svi likovni prikazi sjevernoeuropskih interijera pokazuju
vrlo sli¢ne predmete i njihov razmjestaj u prostoru — dominantan
krevet s baldahinom i zastorima, uglavnom u uglu prostorije; or-
marié¢ (koji je do 15. st. zamijenio Skrinju) gotovo je redovito
pored kreveta; uz krevet je Cesto i stolac, a klupa je obi¢no smje-
Stena u blizini kamina. Medutim, treba imati na umu da u sred-
njem vijeku pokuéstvo (osim kreveta) nije imalo svoje stalno
mjesto u prostoriji i premjestalo se po potrebi u danom trenutku.
Sljede¢i primjeri ilustriraju navedeno.
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SLIKA 8.

Hans Memling, Navjestenje, ulje na drvu
(preneseno na platno), 1480. - 1489., 76,5
x 54,6 cm, Muzej umjetnosti Metropolitan
(Metropolitan Museum of Art), Foto: Me-
tropolitan Museum of Art (public domain)

SLIKA 9.

Joos van Cleve, Navjestenje, ulje na drvu,
1525., 86,4 x 80 cm, Muzej umjetnosti Me-
tropolitan (Metropolitan Museum of Art);
Foto: Metropolitan Museum of Art (public
domain)

SLIKE 10. 1 11.

Majstor Albrechtovog oltara, ulje i tempe-
ranadrvu, oko 1437.,126 x 113 cm, Zbirka
augustinskog samostana u Klosterne-
uburgu kod Beca; Foto: The Yorck Project
(2002) 10.000 Meisterwerke der Malerei
(DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA
Publishing GmbH (public domain)
Likovni prikazi nastali u njemackim po-
dru¢jima ukazuju na obicaj smjestanja
klupa uz duzu stranu kreveta koja je sluzi-
la kao stepenica pri ulasku u krevet te za
odlaganje predmeta, u funkciji danasnjih
noc¢nih ormari¢a. Osim klupe, za istu je
namjenu mogla biti koristena i $krinja.

SLIKA 12.

Majstor Zivota Marijina (Meister Merienle-
bens), Marijino rodenje, tempera na drvu,
1470-tih, 85,3 x 109,5 cm, Drzavna slikar-
ska zbirka Bavarske - Stara pinakoteka
(Bayerische Staatsgemédldesammlungen
- Alte Pinakothek), Miinchen; Foto: Baye-
rische Staatsgemaldesammlungen - Alte
Pinakothek Miinchen (CC BY-SA 4.0)

SLIKA 13.

IzloZzbena dvorana s rekonstruiranim am-
bijentom glavne prostorije u ku¢anstvu u
Njemackoj 17. st., Njemacki nacionalni
muzej Nirnberg (Germanisches National-
museum Nirnberg); Foto: Pirkheimer (CC
BY-SA 3.0)

SLIKA 14.

Lovacka dvorana u dvorcu Veste Coburg,
Njemacka; Foto: Kunstsammlungen der
Veste Coburg (CC BY-SA 4.0)

Lovacka dvorana u dvorcu Veste Coburg
opremljena je u 16. stoljecu drvenom
oplatom s rezbarenim dijelovima te intar-
zijama koje prikazuju scene lova. Na po-
drucju Njemacke, narocito u Augsburgu i
Niirnbergu, izradivalo se pokuéstvo ukra-
$eno vrlo vjestim intarzijama, a posebno
su poznati bili kabinetski ormarici. Na nje-
mackom se podrudju za izradu namjesta-
ja uglavnom koristilo drvo javora, jele i
lipe. Dekoracija koja se javlja u rezbare-
nim drvenim povrdinama od 16. st. pre-
uzima klasi¢ne i maniristicke motive iz
Italije ili izravno - osobnim iskustvom
umjetnika i majstora koji su putovali u Ita-
liju (kao to je npr. slikar Diirer), ili posred-
no, preko objavljenih traktata i zbirki gra-
fickih prikaza arhitektonskih elemenata i
detalja.

Na podru¢ju danasnje Njemacke, odnosno srednje i istoéne
Europe, od 14. stoljeca se razvijaju kaljeve pedi za grijanje, grade-
ne od keramickih peénjaka, te one postaju glavni nadin grijanja
reprezentativnih prostorija za primanje gostiju, a ujedno svojom
formom i same postaju reprezentativni i ukrasni dio inventara.
Ovaj tip grijanja zadrzava se u upotrebi u navedenim podru¢jima
sve do danas.

Sli¢no kao i neki od prethodnih njemackih primjera (slike 10, 11,
12), i u Italiji je bilo uobi¢ajeno da je postelja okruzena skrinjama
za pohranu stvari koje sluze kao stepenica pri ulasku u krevet, ali
takoder i za sjedenje. Medutim, za razliku od sjevernih krajeva
Europe, u Italiji su se prije 17. stoljeca cesée koristili kreveti bez
baldahina. Postelja se uglavnom nalazi smjestena visoko iznad
poda i ima visoko uzglavlje. Na prikazanom primjeru (slika 15)
visoko uzglavlje uklopljeno je u drvenu oplatu prostorije iznad
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koje se nalazi fresko oslik (ili stuko reljef) s prikazom putta i ande-
la. Drvena zidna oplata ukrasena je tehnikom intarzije koja se u
[taliji pocinje intenzivnije koristiti od 15. stoljeca.

Sudeéi prema ocuvanim primjerima, talijanski interijeri 15. i 16.
stolje¢a nisu imali puno pokuéstva, ¢ak i kada su prostorije bile
prostrane. Suvremeni sakralni likovni prikazi koji temu smjestaju
u neku prostoriju uglavnom su vezani uz spavaonice, a ostali (npr.
Navjestenje) ako i prikazuju interijer, on je neodreden i prili¢no
prazan, odnosno ne pruza dovoljno informacija o uredenju interi-
jera kao sto je slucaj kod sjevernjackog slikarstva.

U 16. stolje¢u namjestaj u Italiji postaje sve dekorativnije obliko-
van rezbarenim skulptorskim motivima. Zbog toga se stolovi sa
Sirokim, rezbarenim nogama, postavljeni u sredistu prostorije, ne
pokrivaju stolnjacima, ve¢ se dekoracija ostavlja izloZena pogledu.
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SLIKA 15.

Domenico Ghirlandaio, Rodenje Marijino,
freska, oko 1490., kapela Tornabuoni,
Santa Maria Novella, Firenca; Foto: Jean
Louis Mazieres (CC BY-NC-SA 2.0)

SLIKA 16.

Izlozbena dvorana u palaci Davanzati u Fi-
renci, Italija; Foto: Kotomi_ (CC BY-NC 2.0)

Restaurirana firentinska palaca Davanzati
iz 14. stolje¢a danas je muzej s izloZzenim
pokuéstvom iz renesansnog razdoblja. Iz-
loZzeni predmeti nisu dio originalnog
inventara, a i interijeri su uredeni kao su-
vremena muzejska prezentacija koja po-
kuSava interpretirati ambijent renesans-
ne stambene palace. Kao takva moze pos-
luziti kao ilustracija izgleda dvorane za
primanje gostiju iz 15. i 16. stoljeca. Cen-
tralno postavljen stol bio je uobicajena
pojava. Uz stol se mogu prepoznati stolci
tipa sgabello, no stolci su uglavnom staja-
li poredani uza zid, te su se odande prema
potrebi pomicali k stolu ili na neku drugu
poziciju u prostoriji. Uz desni rub se u po-
zadini vidi stolac presvucen kozom s me-
talnim zakovicama kakvi se u Italiji javlja-
ju od kraja 15. stolje¢a. Zidovi su vrlo
Cesto bili oslikani, a na ovom primjeru se
moze u osliku uociti relativno ¢esti motiv
visece draperije. Zidovi su mogli biti ukra-
Seni i stvarno objeSenim pravim draperi-
jama ili tapiserijama, ili drvenom opla-
tom. NamjeStaj se na podrucju ltalije
uglavnom izradivao od orahovine, a de-
koracija je tijekom 15. st. bila relativno
jednostavna, u obliku plitko rezbarenog
ornamenta, ili je drvena ploha bila oslika-
na i ukrasena reljefom u Stuku.

SLIKA 17.

Stol, orahovina, oko 1550., Umbrija, Itali-
ja, 390 x 137,5 cm, Muzej umjetnosti Wal-
ters (The Walters Art Museum); Foto: The
Walters Art Museum (CCO)

SLIKA 18.

Castello di Issogne, Dvorana francuskog
kralja (Sala del re di Francia), Italija, 15.
st.; Foto: Zairon (CC BY-SA 4.0)

Ambijent dvorane pokazuje uobicajeni iz-
gled spavaonice iz 15. stolje¢a. Navodno
je u ovom dvorcu nodio francuski kralj
Karlo VIII. tijekom vojnog pohoda u Italiji
1494. godine. Upravo su ti vojni pohodi
bili klju¢an trenutak za razvoj renesanse
na podrucju Francuske jer Karlo VIII., te
njegovi nasljednici Luj Xll. i Franjo I., iz Ita-
lije u Francusku dovode niz graditelja i
umjetnika.

U talijanskim palacama mogu se javiti i skulptorski oblikovani ka-
meni stolovi s inkrustiranim horizontalnim plo¢ama, kao $to je
stol iz palace Farnese u Rimu. Umjesto prekrivala za stol, mogli su
se koristiti tepisi ispod stola, takoder kao jedan od tadasnjih sim-
bola luksuza i raskosi. Duz zidova nizali su se stolci, skrinje, kre-
dence i klupe koje su mogle imati prostor za pohranu stvari ispod
sjedala poput skrinje (cassapanca).
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Graditelji, skulptori, majstori i vrtlari koje francuski kralj Karlo
VIII. krajem 15. stolje¢a dovodi iz Italije u Francusku zapocinju
raditi na pregradnji kraljevskog dvorca Amboise. Talijanski maj-
stori u dekorativni repertoar umjesto gotickih elemenata $iljastog
luka, mreZista, geometriziranih oblika te motiva nabrane tkanine,
donose klasican motiv akantusovog lista, vegetabline vitice i flore-
alnih motiva, te arhitektonske elemente klasi¢nih edikula, polu-
kruznog luka itd.

lako slika izlozbene dvorane u dvorcu Amboise pokazuje jo$ uvi-
jek tradicionalni reprezentativan ormari¢ za pohranu posuda
(dressoir), te klupe i stolce karakteristicne za francuski srednji
vijek, s talijanskim utjecajima pocinje se oblikovati namjestaj s vo-
luminoznijom dekoracijom rezbarenom u drvu. Umjesto hrasto-
vine, viSe se koristi drvo oraha. Tipi¢ni su stolovi & I'Italienne s
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SLIKA 19.

Dvorana u dvorcu Amboise, Francuska;
Foto: Gerd Eichmann (CC BY-SA 4.0)

SLIKA 20.
Galerija kralja Franje I., dvorac Fontaine-

bleau, Francuska, 1530-tih; Foto: Zairon
(CC BY-SA 4.0)

SLIKA 21.

Spavaonica francuskog kralja Henrika II.,
dvorac Amboise, Francuska, sredina 16.
st; Foto: Geoff Livingstone (CC BY-SA 2.0)

U dekorativni repertoar francuske rene-
sanse (pod talijanskim utjecajem) moze
se ubrojiti motiv edikule (vidljiv na naslo-
nu za leda kod naslonjaca uz desni rub
slike) - polukruzni luk omeden pilastrima;
takoder, Cesti su tokareni dijelovi.

rezbarenim nogama u obliku voluta koji zauzimaju sredi$nje
mjesto u dvorani, takoder prema talijanskom obicaju. Poéinju se
javljati tapecirani stolci i naslonjadi, te se uvodi moda prekrivanja
podova tepisima.

Kralj Franjo I. vladao je Francuskom od 1515. - 1547. godine. Ta-
koder je, kao i njegovi prethodnici, ratovao u Italiji, a u Francu-
skoj je u svojim graditeljskim projektima angazirao talijanske
majstore. Pregradivao je ili gradio dvorce Blois, Chambord i Fon-
tainebleau, koji je tada bio najznacajniji kraljevski dvorac. U pre-
gradnji Fontainebleaua je 1528. izgradena galerija koja je povezi-
vala dva odvojena krila u dvorskom kompleksu, kao najraniji
takav primjer u Francuskoj. Tijekom 1530-tih galerija je ukrasena
drvenom rezbarenom oplatom i freskama u skulptorski oblikova-
nim okvirima od $tuka. U pregradnji dvorca Fontainebleau sudje-
lovali su talijanski umjetnici Sebastiano Serlio, Rosso Fiorenti-
no, Francesco Primaticcio i drugi, te oni formiraju tzv. Prva
$kolu u Fontainebleau koja je uvela talijansku renesansu u modu
u Francuskoj. Serlio u Francuskoj izdaje i dijelove svog traktata o
arhitekturi s grafickim prikazima gradevina i arhitektonskih ele-
menata koji utjeu na druge umjetnike pri koristenju dekorativ-
nih motiva. Osim njega, velik utjecaj imala su i izdanja s prikazi-
ma razlicitih motiva koje su izradili Jacques Androuet Du Cerce-
au i Hugues Sambin. Sve se skupa odraZava i u oblikovanju na-
mjestaja pa se javljaju skulptorski oblikovani komadi pokuéstva s
motivima voluta, ljudskih figura, karijatida, hermi, pu#ta, lavljih
glava i $apa, florealnih elemenata, vegetabilnih vitica, girlandi itd.

Henrik II. bio je sin Franje L. i njegov nasljednik na prijestolju te
je bio ozenjen Katarinom Medici, koja je jo$ dodatno uvela tali-
janske obicaje na francuski dvor — izmedu ostalog (navodno) i ko-




ristenje vilice pri jelu jer se do tada u Francuskoj jos uvijek jelo pr-
stima, prema srednjovjekovnom obicaju.

Bez obzira na dekorativni repertoar i daljnji razvoj u konstrukeiji
namjestaja, koji je omogudio izradu delikatnijih, finijih i raznovr-
snijih oblika, prostorije su jo$ uvijek bile namjestane s relativno
malobrojnim pokuéstvom.

U Nizozemsku, koja je u 16. stolje¢u obuhvacdala podruéja danas-
njih zemalja Nizozemske, Belgije i Luksemburga, utjecaji renesan-
sne umjetnosti dolaze ponajprije zahvaljuju¢i domadim umjetni-
cima koji su putovali u Italiju (kao slikar Jan Gossaert Mabuse),
ali i prijevodima Vitruvijevog i Serlijevih djela o arhitekturi (pre-
veo na flamanski i izdao Pieter Coecke van Aelst). Veliki je utjecaj
izvr$io i van Aelstov u¢enik Hans Vredeman de Vries objavljiva-
njem svojih prikaza arhitekture i dekorativnih arhitektonskih mo-
tiva koji su nastali pod utjecajem Serlijevih traktata i francuske
skole iz Fontainebleaua, $to je pak rezultiralo Sirenjem tih motiva
na podrugje sjeverne Europe i Engleske daljnjim objavljivanjem
tih djela. U stanovitoj mjeri Nizozemska je tijekom 16. stolje¢a
utjecaje u oblikovanju namjestaja preuzela iz Francuske koriste¢i
renesansne i maniristicke dekorativne elemente koji su tamo pris-
tigli iz Italije. Medutim, od 17. stoljeca ipak se razvijao i specifi¢ni
jezik karakteristi¢an za Nizozemsku, vi$e utemeljen u geometrij-
skim oblicima. Prikazi flamanskih i nizozemskih interijera iz 16. i
ranog 17. stolje¢a ukazuju na sli¢nosti u ukusu i na¢inu uredenja
prostorije sa susjednom Francuskom. Prostorijom je dominirao
izrazito arhitektonski oblikovan kamin s okvirima koji su ¢inili
stupovi ili pilastri i horizontalno grede, te s tipi¢nim istaknutim
natkrovljem koje je okvir kamina povezivalo s dimnjakom, a od
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SLIKA 22.

Bartholomeus van Bassen, Interijer, ulje
na platnu, prva polovica 17.st.,21,5x 28,5
cm, Drzavni muzej za umjetnost (Statens
Museum for Kunst), Kopenhagen; Foto:
Statens Museum forKunst (publicdomain)

Stol uza zid, kredenca i ormarié gotovo su
jedini komadi pokuéstva prikazani u dvo-
rani na slici - to svjedoci da su prostorije
tijekom 16. stoljeca jos uvijek bile relativ-
no prazne, odnosno namjestene s malo-
brojnim namjestajem. Stol je smjesten uz
prozor, Sto je takoder vrlo uobicajeno u
ovom podrucju zbog izvora dnevnog svje-
tla. Uza zid, ispod prozora, nalazi se ugra-
dena klupa uz koju je primaknut stol. De-
koracija u arhitektonskim elementima
oblikovana je pod utjecajem talijanske re-
nesanse s klasi¢nim stupovima, jonskim
ili korintskim kapitelima, frizom s vegeta-
bilnom viticom, edikulom u kojoj je smje-
Stena skulptura (iznad kredence) itd.

SLIKA 23.

Bartholomeus van Bassen, Interijer, ulje
na platnu, prva polovica 17. st., 73 x 104
c¢m, Drzavni muzej za umjetnost (Statens
Museum for Kunst), Kopenhagen; Foto:
StatensMuseum for Kunst (publicdomain)
Osim stola smjestenog uz prozor i kreden-
ce u prvom planu (uz lijevi rub slike) inte-
rijer prostorije na slici upotpunjavaju i
¢embalo (glazbeni instrument u prvom
planu, uz desni rub slike) te krevet s bal-
dahinom u kutu, nasuprot stolu. Za razli-
ku od Italije i Njemacke, u Nizozemskoj,
pa i u Francuskoj, se dugo zadrzao obicaj
da se u prostoriji za primanje gostiju nala-
zi i reprezentativan krevet koji ne mora
uvijek nuzno sluziti za spavanje, ve¢ kao
dekorativan dio opreme, koji svjedoci o
statusu i bogatstvu vlasnika. U Nizozem-
skoj je namjestaj, narocito kredence i kre-
veti, cesto mogao biti uklopljen u drvenu
zidnu oplatu pa je izgledao kao sastavni
dio zida.

SLIKA 24.

Nepoznati slikar, Interijer nizozemskog
gradanskog doma, ulje na platnu, Nizo-
zemska, poc. 18. st., 95 x 1489 cm, Muzej
za umjetnost i obrt, Zagreb; Foto: MUO

SLIKA 25.

Nonsuch Palace, ilustracija iz knjige Ency-
clopedia of antiquities and elements of ar-
chaeology, classical and mediaeval (Encik-
lopedija starina i elemenata arheologije,
klasicnih i srednjovjekovnih), Thomas Dud-
ley Fosbroke, 1843.; Foto: Internet Archive
Book Images (public domain)

pokuéstva se u njoj isticala kredenca (odnosno francuski dressoir)
za drzanje i izlaganje posuda. U prostorijama za primanje gostiju
redovito se nalazio i stol koji se u ovim krajevima pokrivao (uglav-
nom skupocjenim) stolnjakom. Za razliku od Italije i Francuske,
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gdje je stol obi¢no zauzimao sredinu prostorije, u nizozemskim
interijerima ¢esce je bio pomaknut prema zidu ili kutu, ostavljaju-
¢i sredinu prostorije praznom.

Dvorac Nonsuch dao je graditi engleski kralj Henrik VIII. 1538.
godine, a u gradnji su bili angazirani talijanski majstori. Ova se
gradevina smatra jednim od najranijih primjera renesansne arhi-
tekture u Engleskoj. Danas ne postoji jer je srusen u 17. stoljecu.
U Engleskoj se goticki stil u arhitekturi zadrzao sve do prve polo-
vice 16. stolje¢a. Intenzivnije Sirenje renesansnih oblika i motiva
potaknuto je izmedu ostalog i zahvaljujudi prijevodima Serlijevih
i Vitruvijevih traktata te drugim sli¢nim izdanjima objavljivanim
u Nizozemskoj i Francuskoj (kao $to su radovi Cornelisa Florisa i
J. A. Du Cerceaua), te gostuju¢im stranim umjetnicima koji su
djelovali na kraljevskom dvoru (kao npr. slikar Hans Holbein). U
izradi namjestaja pojedini motivi, poput florealnih elemenata te
motiva glava u geometrijskom okviru ili vijencu, koji se mogu po-
vezati s renesansnim dekorativnim repertoarom, javljali su se i ra-
nije, no od 16. stolje¢a pocinju se drvene povrsine oblikovati kori-
stenjem arhitektonskih elemenata nisa, edikula, polukruznog
luka, klasi¢nog horizontalnog greda, kao i klasi¢nih florealnih i
vegetabilnih motiva, te motiva isprepletenih vrpci; takoder se jav-
lja dekoracija tehnikom intarzije. Medutim, razvija se i vrlo speci-
ficno oblikovanje tokarenjem vertikalnih elemenata u namjestaju

(nosa¢i baldahina nad krevetom, noge od stola, nosaci polica na
kredencama itd.). Razdoblje od 1500. do 1650. u Engleskoj se na-
ziva Oak period zbog pretezite uporabe hrastovine u izradi na-
mjestaja i unutarnje opreme za kudanstvo.

Vtlo je malo originalno oc¢uvanih interijera iz 16. stolje¢a, a u En-
gleskoj se zbog reformacijskog pokreta slikarstvo uglavnom zadr-
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SLIKA 26.
Dvorana u dvorcu Hardwick Hall, Ujedi-

njeno Kraljevstvo, kraj 16./po¢. 17. st.;
Foto: Steve Cadman (CC BY-NC-SA 2.0)

SLIKA 27.

Dvorana u Kuéi Montacute, Ujedinjeno
Kraljevstvo; Foto: National Trust Scones

Velika dvorana u ovoj kuci, iako izgradena
krajem 16. stoljecu, zadrzala je elemente
iz srednjeg vijeka - pregradu koja odvaja
ulazno predsoblje od prostora dvorane, te
vrata prema stubistu i privatnijim prosto-
rijama na suprotnom kraju. Medutim,
funkcionalno velika dvorana ovdje sluzi
kao reprezentativno predvorje koje vodi
prema prostorijama za primanje gostiju.
Pokucstvo i njegov razmjestaj ilustriraju
ambijent iz razdoblja dinastije Tudor:
centralno postavljen stol s tipi¢nim toka-
renim nogama, kredenca (cupboard), stol
za izlaganje posuda (sideboard) i stolci ili
naslonjaci postavljeni u nizu uza zid. Zi-
dovi su prekriveni drvenom oplatom, a u
gornjem dijelu mogle su visjeti tapiserije.
Ispod centralno postavljenog stola cesto
je bio prostrt tepih.

SLIKA 28.

Spavaonica u Dvorcu Hever, Ujedinjeno
Kraljevstvo; Foto: Paul Hermans (CC BY-
SA 4.0)

U Dvorcu Hever, koji je krajem 15. i kroz
prvu polovicu 16. stoljeca bio sjediste obi-
telji Boleyn (iz koje potjece Anne Boleyn,
druga supruga engleskog kralja Henrika
VIIL.) nisu ocuvani originalni interijeri, ve¢
oni danas postoje kao posljedica adapta-
cija i obnova iz 20. stolje¢a. Bez obzira na
to, primjer moze posluziti kao ilustracija
uobicajenog izgleda spavaonice iz 16. sto-
ljeca u Engleskoj. Zidovi su prekriveni dr-
venom, kasetiranom i rezbarenom opla-
tom, uz podnozje kreveta uobicajeno je
bila smjestena $krinja (iako se na ovom
primjeru tu nalazi stolac), pored kreveta
nalazi se ormari¢. Soba je mogla biti
opremljenai stolom koji bi vjerojatno tije-
kom dana (ili razdoblja tijekom godine)
mijenjao poziciju pored prozora i ispred
kamina.

T

zavalo na izradi portreta jer nije viSe bilo potrebe za izradom reli-
gijskih scena budu¢i da je protestantizam uglavnom imao ikonok-
lasticki odnos prema vizualnim prikazima svetackih likova. Zbog
toga nema mnogo ilustracija koje bi mogle vjerno docarati izgled
interijera iz vremena dinastije Tudor u Engleskoj. Hardwick Hall
je medu rijetkim prostorima koji su ocuvali ambijent iz tog vre-
mena. Slika dvorane koja je sluzila kao velika komora pokazuju
vrlo prostranu prostoriju s velikim prozorima koji omogucuju
mnogo dnevne svjetlosti u interijeru — takvi su se prozori poceli
javljati upravo u 16. stolje¢a zbog dostupnije moguénosti ostaklji-
vanja vecih povrsina zahvaljujuéi razvoju tehnologije proizvodnje
stakla. U sjevernim krajevima Europe, a naro¢ito u Engleskoj,
Cesti su prozori koji su istaknuti prema van, tvoredi niSe u prosto-
riji poput erkera, da bi se moglo uhvatiti Sto vise svjetlosti u interi-
jeru. Zidovi dvorane prekriveni su tapiserijama, a pod slamnatim
prostiracem, iako se od 16. stoljeca i u Engleskoj podovi pocinju
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uobicajeno prekrivati tepisima. Kamini su i ovdje bili dominantni
arhitektonski element u prostoriji. Od ostalog pokuéstva u dvora-
ni se nalaze stolci poredani uza zidove. U Engleskoj se stol uobica-
jeno javljao u sredini prostorije kao u Italiji i Francuskoj; osim
stolaca, uza zid su se mogle nalaziti i $krinje te kredence za izlaga-
nje posuda. Sacuvani pisani inventari pojedinih kuéa u Engleskoj
iz razdoblja dinastije Tudor ¢esto spominju vei broj stolova i sto-
li¢a koji su bili prenosivi i u prostorijama su se postavljali prema
potrebi ili Zelji gospodara, a stolci bi se iz linije uza zid privremeno
privlacili prema stolu postavljenom na odredeno mjesto, te bi se
kasnije ponovno vracali na svoje mjesto uza zid.
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Interijeri 17. stoljeca

Na razvoj umjetnosti 17. stoljeca bitno su utjecali dogadaji iz
prethodnog stolje¢a, ponajprije crkvena reformacija i proture-
formacijska reakcija Katolicke crkve. Tridentski koncil (crkve-
ni koncil u talijanskom gradu Trentu) zasjedao je s prekidima
dvadesetak godina (1545. - 1563.) te su u zaklju¢cima, izmedu
ostalog, iznesene smjernice o ulozi umjetnosti i nacinu njezinog
izrazavanja Sto je posebice utjecalo na izbor sakralnih tema i na-
¢ine njihove kompozicije.

Europa se podijelila na katolicki jug (Spanjolska i Austrija (pod
vlas¢u Habsburgovaca), Portugal i Francuska te zasebne zemlje u
Italiji i juznim dijelovima danasnje Njemacke) i protestantski sje-
ver (sjeverni dijelovi danasnje Njemacke, Nizozemska, Engleska,
podrugje Skandinavije) te su uslijedili gotovo kontinuirani ratovi
(medusobni ili interni, unutar pojedinih zemalja) tijekom druge
polovice 16. i u 17. stoljecu.

U geografskom pogledu europske zemlje poéinju osvajati kolonije
u Americi, Africi i Aziji te se ubrzano razvijaju intenzivne pomor-
ske veze s tim krajevima, a s time i trgovina. U Europu se uvoze
razliditi roba i sirovine iz dalekih krajeva: porculan i lakirani na-
mjestaj iz Kine, ebanovina, tikovina i kornjacevina iz Indije,
mahagonij i zlato iz Juzne Amerike. Nizozemska osniva Isto¢no-
indijsku i Zapadnoindijsku kompaniju te preuzima primat u trgo-
vini i uvozu robe iz Azije, Afrike i obiju Amerika a ubrzo ju slijedi
i Engleska. Trgovina se snazno razvija u ¢itavoj Europi pa se time
razvijaju sve intenzivniji kontakti izmedu razlicitih regija.

Na trziStu se javljaju brojna izdanja razlic¢itih traktata i knjiga s
uzorcima dekorativnih motiva, arhitekonskih rjesenja, modela
namjestaja i sli¢no. Razvija se tehnologija proizvodnje namjestaja,
stakla, tekstila itd. Otvaraju se brojne manufakture za proizvod-
nju roba, majstori putuju zbog $kolovanja i stjecanja iskustva te
tako prenose ideje i vjestine.

Novina je pojava jedne osobe (arhiteke ili netko drugi) koja koor-
dinira ¢itavim uredenjem interijera. Umjetnik koji je bio angazi-
ran na uredenju i opremanju interijera ¢esto je koordinirao obli-
kovanje, nabavu i izradu svih detalja koji su trebali ¢initi jedan
ambijent. To znadi da je svaki element, uklju¢ujuéi i okvire za
slike ili ogledala, trebao biti sastavni dio cjeline te je prema tome
bio uskladen dekorativnim motivima, bojom i dimenzijama s os-
tatkom interijera. Uredenje interijera planiralo se s unaprijed pro-
racunatim vizurama koje se trebaju otvarati s odredenih pozicija
pa su svi komadi pokudéstva trebali stajati na to¢no odredenom
mjestu i od tamo se nisu micali. Reprezentativni interijeri barok-
nog razdoblja bili su vrlo formalni i svecani, u skladu s tadasnjim
obicajima visokog drustva koji su podrazumijevali jasnu hijerarhi-
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ju i formalne protokole pri pojedinim drustvenim situacijama kao
$to je primanje gostiju, odlazak u goste, ophodenje te ispunjava-
nje raznih obaveza.

Dvorci i palace projektiraju se tako da stambeni prostor na katu
¢ini niz povezanih prostorija (fr. enfilade) te se iz sredi$nje dvo-
rane, prolaZenjem iz prostorije u prostoriju, dolazi do spavaonice
koja je uglavnom zadnja u nizu. S udaljavanjem od sredi$nje
dvorane, prostorije se obi¢no smanjuju i bivaju manje reprezen-
tativine, odnosno postaju sve udobnije i intimnije. U skladu s
tim, povecava se i njihova opremljenost sve brojnijim i udobni-
jim namjestajem.

ITALIJA

Pocetkom 17. stolje¢a papa Pavao V. zapoéinje niz projekata ure-
denja i obnove Rima gdje se jo$ uvijek osjecala stagnacija i poslje-
dice napada i pljacke iz 1527. godine (dogadaj poznat pod ime-
nom Sacco di Roma, kada su trupe njemackog cara Karla V. Hab-
sburskog osvojile Rim). Obnova Rima pokrenula je zamah u
gradnji i uredenju ne samo crkava, trgova i javnih sadrzaja, ve¢ i
privatnih palaca rimske aristokracije. Pregradnje i uredenja pri-
vukle su brojne umjetnike koji su bili angazirani na projektima,
uklju¢ujudi i uredenja interijera. Medu njima su najutjecajniji bili
Carlo Maderna, Gian Lorenzo Bernini, Pietro da Cortona,
Francesco Borromini. Pritom se stvarao novi, trijumfalni stil koji
je izrazavao mo¢ i sjaj ponajprije Katolicke crkve i sredista Papin-
ske Drzave. Svoju mo¢ i status pokusale su na jednak nacin iskazi-
vati i rimske aristokratske obitelji ¢iji su pojedini ¢lanovi bili
medu utjecajnim kardinalima i crkvenim prelatima, te su se ¢esto
upravo iz njihovih redova birali novi pape, npr. obitelji Borghese,
Farnese, Colonna, Chigi, Orsini, Barberini, Pamphili itd. Obno-
va, preuredenje i nova oprema njihovih palaca izvrsile su utjecaj u
uredenju interijera na ostatak Europe.

Podjela i organizacija stambenog prostora pocetkom 17. stoljeca
oslanja se na standarde uspostavljene tijekom 15. i 16. stoljeca, a
koji podrazumijevaju reprezentativne prostorije za primanje gosti-
ju i privatne odaje (apartmane) ¢lanova obitelji koji se sastoje od
manjih salona, radnih kabineta, spavaonica i jos intimnijih pros-
torija za presvlacenje i higijenu. U privatne odaje moze se pristu-
piti s dozvolom i uz poziv domacina. Reprezentativne prostorije,
koju ¢ine velika dvorana i niz manjih dvorana ili galerije, redovito
su bile oslikane freskama i opremljene reljefnom dekoracijom iz-
radenom u $tuku te su se u njima izlagale najbolje umjetnine iz
obiteljske kolekcije. Upravo se u Rimu u tim prostorijama kao dio
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SLIKA 29.

Velika dvorana u palaci Colonna, Rim, 17.
st.; Foto: Sailko (CC BY 3.0)

Oprema i inventar dvorane u palaci Co-
lonna koncipirani su idejom slavljenja po-
bjede nad Turcima u pomorskoj bitci kod
Lepanta iz 1571. u kojoj je kao zapovjed-
nik papinske flote sudjelovao ¢lan obitelji
Colonna (Marcantonio Il. Colonna). Zbog
toga su noge konzolnih stolova izradene u
obliku ljudskih figura koje simboliziraju
porazene Turke.

opreme pojavljuju konzolni stolovi smjesteni uza zid, narocito
izmedu prozora. Iznad konzolnih stolova postavljaju se ili slike, ili
ogledala u monumentalnim okvirima cija je dekoracija uskladena
s dekorativnim motivima na konzolnim stolovima. Konzolni sto-
lovi mogu biti flankirani jednako dekoriranim stalcima za svije¢-
njake ili postamentima za skulpturu, odnosno druge ukrasne
predmete. Takav nadin uredenja i opremanja dvorana preuzet je u
Francuskoj, posebice pri projektiranju dvorca Versailles.

Raspored namjestaja u dvorani nasljeduje obicaje iz prethodnog
stolje¢a — malobrojno, ali vrlo reprezentativno pokuéstvo, koje

¢ine konzolni stolovi i stolci, smje$teno je u nizu uza zidove, os-
tavljajuéi sredisnji prostor praznim. Opremu dvorane upotpunja-
vaju obiteljske umjetnicke zbirke slika i skulpture. Namjestaj

kojim se opremaju reprezentativne dvorane rimskih palaca izrazi-
to je skulptorski oblikovan, s voluminoznim dekorativnim moti-
vima voluta, razlistalih, vegetablinih formi te vrlo ¢esto ljudskim
ili Zivotinjskim figurama prikazanim u pokretu ili u nekoj pozi,
koje preuzimaju ulogu konstruktivnih elemenata (nosaci, noge,
konzole, spojne precke). Horizontalne plo¢e konzolnih stolova re-
dovito su mramorne, a konstruktivni noseéi dijelovi, te okviri
ogledala ili slika pozlaéeni. U reprezentativnim dvoranama mogli
su se nalaziti i kabinetski ormariéi koji i sami postaju reprezenta-
tivni komadi pokuéstva te tijekom 17. stoljeca takoder sluze kao
nacin iskazivanja statusa i modi. Cesto su i sami kabinetski orma-
ri¢i ¢inili zbirku za sebe pa je njihova brojnost jos vise svjedocila o
raskosi koju si vlasnik moze priustiti. Postolja za ormarice uglav-
nom su se izradivala zasebno te su i oni slijedili rimsku modu
skulptorski oblikovanog namjestaja s ljudskim figurama koje pre-
uzimaju ulogu nogu postolja. Kao glavni centar proizvodnje kabi-
netskih ormariéa u Italiji istaknula se Firenca, odnosno tamosnja
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radionica Opificio delle pietre dure, gdje su se izradivali ormariéi
(stippone) ukraseni oplatom od inkrustiranog kamena.

Jedan od poznatijih komada namjestaja u palaci Colonna u Rimu
bio je krevet Marie Mancini Colonna, nastao 1662. prema nacrti-
ma Berninijevog ucenika Johanna Paula Schora. Maria Mancini
bila je necakinja kardinala Mazarina, francuskog premijera iz
ranih godina vladavine Luja XIV., udana za princa Onofria Lo-
renza Colonnu. Kada je par oc¢ekivao svoje prvo dijete (nasljedni-
ka), narucen je reprezentativan krevet u kojem je trudna Maria
Mancini trebala primati goste prije i nakon poroda. Krevet s uz-
glavljem u obliku skoljke te postamentom u obliku morskih valo-
va ¢inio je sceni¢ni ansambl s prate¢im skulpturama sirena koje su
s prostrtog tepiha jahale na konjima kao da izranjaju iz dubine
mora, te grupom andela koji su rastvarali zastor (baldahin) koji je
padao iz srediSnje krune iznad kreveta. Ovako ekstravagantan kre-
vet postao je atrakcija ¢im je nastao te su ga ¢ak spominjali i svoje-
vrsni turisticki vodici po Rimu iz 17. i 18. stoljeca koji su posjeti-
teljima savjetovali $to valja razgledati u gradu, a postojali su i broj-
ni grafi¢ki prikazi kreveta. Rastavljen je u 18. stoljecu i danas vise
ne postoji. U 17. stolje¢u porasla je uloga draperija i raznih oblika
rasko$nih baldahina u uredenju interijera, pogotovo pri oblikova-
nju kreveta, takoder zbog naglasavanja statusa vlasnika.

Privatne odaje bile su opremljene raznovrsnijim pokuéstvom za
udobniji boravak od reprezentativnih dvorana za primanje gostiju
i pokazivanje statusa. Od 17. stolje¢a u spavaonicama se redovito
javljaju ormari i komode koji su zamijenili $krinje. Zbog toga se
skrinje nesto rjede mogu zateéi kao pokudéstvo, osim ako ne pred-
stavljaju obiteljsku bastinu iz ranijih vremena. U intimnijim pros-
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SLIKA 30.

Konzolni stol u paladi Spada, Rim, 17. st.;
Foto: Milestone Rome (CC BY-NC-ND 4.0)

Konzolni stolovi u dvorani palace Spada
izradeni su prema nacrtima Borrominija
oko 1640. godine. Umjesto ljudskih figura
ili vegetabilnih formi, ovdje se kao nosaci
stola javljaju orlovi rasirenih krila. Deko-
rativni repertoar pri izradi namjestaja je
bio izuzetno raznolik i bogat, a narucitelji
su se natjecali u mastovitoj raskosi kojom
su iskazivali svoj drustveni status.

SLIKA 31.

Naslonja¢, drvo oraha, presvlaka od bar-
Suna dekorirana vezivom od vune i svile
te pri¢vrS¢ena mjedenim zakovicama, sje-
verna ltalija, kraj 17. stoljec¢a, 129 x 57 x 69
cm, Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb;
Foto: MUO

SLIKA 32.

Galeria Aurea, villa del Principe, Genova,
Filippo Parodi, konzolni stol, 17. stoljece;
Foto: Sailko (CC BY 3.0)

Filippo Parodi izradio je i pokuéstvo u Ga-
leriji Aurea, u villi del Principe, u Genovi
gdje je o¢uvano in situ te ¢ini jedinstveni
ambijent reprezentativne dvorane. Po-
kuéstvo se uglavnom sastoji od pozlace-
nih konzolnih stolova s mramornim hori-
zontalnim plo¢ama, te stalaka za svije¢-
njake.

torijama ¢esto se nalaze stol (ili vise njih), neki oblik pisaceg stola
s priborom za pisanje, stolci, po¢ivaljka, te klecalo za osobnu po-
boznost. Raspored ¢esto jo$ uvijek zadrzava pozicioniranje duz zi-
dova, no puno opustenije nego u dvoranama za primanje gostiju.
Spavaonice su Cesto bile manje i intimnije prostorije koje je bilo i
lakse grijati pa su zbog toga bile udobnije. U 17. stolje¢u se poci-
nju udestalije koristiti zavjese na prozorima, te je sve uobicajeniji
tapecirani namjestaj za sjedenje.

Venecijanski namjestaj reprezentativnih dvorana takoder je izrazi-
to skulptorski oblikovan te je vise sluzio za izlaganje pogledu,
nego za funkcionalnu uporabu. Prema potrebi, u manjim saloni-
ma postavljani su manji stolovi te nesto jednostavniji stolci. Pri-
vatnije odaje takoder su bile opremane jednostavnijim i funkci-
onalnijim pokuéstvom koje je pruzalo vise udobnosti.

U Veneciji se u izradi namjestaja tijekom druge polovice 17. sto-
lje¢a istaknuo skulptor Andrea Brustolon koji je izradio skulp-
torski oblikovano pokuéstvo od orahovine za reprezentativne dvo-
rane venecijanskih pala¢a. Medu naruciteljima bile su obitelji Ve-
nier, Pisani i Correr, a danas su ocuvani komadi njegovog namje-
$taja izlozeni u dvorani Brustolon, u Ca' Rezzonico, u Veneciji.

Brustolon je skolovanje zapoéeo kod Filippa Parodija (koji je,
pak, Berninijev ucenik), najistaknutijeg skulptora u Genovi
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druge polovice 17. stolje¢a. On je opremao namjestajem palace
denoveskih patricija. U Galeriji delle Quattro Stagioni, u villi Fa-
raggiana (Albissola Marina pored Genove), nalaze se Parodijeve
skulpture i okvir ogledala iz 1670-tih. Skulptorski oblikovan
okvir ogledala, zajedno s pripadaju¢im konzolnim stolom ¢ini
cjelinu te figuralno prikazuje mit o Narcisu. Rije¢ je o radovima u
drvu koje je pozlaéeno.

FRANCUSKA

Drugu polovicu 16. stolje¢a u Francuskoj je obiljezila vladavina
kraljice Katarine Medici, koja je nakon smrti supruga, kralja Hen-
rika II., vladala kao regentkinja u ime malodobnih sinova — Franje
I1. (1559. - 1560.) i Karla IX. (formalno je bila regentkinja od
1560. do 1563., ali je realno vladala umjesto sina sve do njegove
smrti 1574.), te je zadrzala vrlo utjecajnu poziciju za vrijeme vla-
davine svog tre¢eg sina Henrika III., sve do svoje smrti (1574. -
1589.). Ubrzo nakon njezine smrti, ubijen je i Henrik III. te time
izumire dinastija Valois. Henrika III. na prijestolju je naslijedio
Henrik IV. iz ku¢e Bourbon (kao muz Katarinine kéeri Margarete
poznate kao kraljica Margot).

Citavo razdoblje obiljezili su ratovi izmedu katolika i protestanata
te interni sukobi pojedinih frakcija. Sukobi kulminiraju pokoljem
protestanata poznatim pod nazivom Bartolomejska no¢ 1572. te
traju sve do 1598., kada je kralj Henrik IV. Ediktom iz Nantesa
zajamcio protestantima vjersku slobodu. Iako netrpeljivost time
nije prestala, uslijedilo je razdoblje stabilizacije, gospodarske ob-
nove i gradnje, $to je izmedu ostalog rezultiralo i pove¢anom po-
traznjom za novim pokuéstvom.

Henrik IV. dvor smjesta u dvorcu Louvre te tamo daje izgraditi
Veliku galeriju (Grande galerie) koja je povezivala staru jezgru
dvorca s pala¢om Tuileries, koju je izgradila Katarina Medici. Pa-
laca Tuileries je izgorjela u pozaru 1870-tih godina pa je nakon
toga srusena i danas ne postoji. U prizemlju Velike galerije bile su
smjeStene umjetnicke radionice za brojne umjetnike i obrtnike

koje je Henrik IV. okupio u Parizu.

Ponistivsi brak s Margaretom Valois, Henrik IV. oZenio je Mariju
Medici (Katarininu rodakinju) koja nakon njegove smrti vlada
kao regentkinja (1610. - 1617.) njihovom sinu Luju XIII. To
otvara novi val talijanskih utjecaja u Francuskoj — gradi se Luk-
semburska palaca u Parizu (palais du Luxembourg) kao nova rezi-
dencija za Mariju Medici, temeljena na tlocrtu medicejske palace
u Firenci (danas palazzo Pitti), s ugaonim apartmanima (odaja-
ma) koji su povezani dvoranama i galerijama.
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SLIKA 33.

Galeria Aurea, villa del Principe, Genova,
17. st.; Foto: Sailko (CC BY 3.0)

SLIKA 34.

Louvre, prikaz spoja stare jezgre dvorca
Louvre i palace Tuileries Velikom galeri-
jom koju gradi kralj Henrik IV.; Foto: Xl
(CC BY-SA 3.0)

SLIKA 35.

Procelje Luksemburske palace, Pariz, 17.
st.; Foto: Chabe01 (CC BY-SA 4.0)

_ Courdes

_ci.lisinles. 1 4
{Prancois ler|. Grande galerie
i ; by (Henn 1V)
Palais des

Tuileries
(Cathering de Médicis)

Grande éc.ur‘le |
(Catherine de B!

Midriiris). Jardin des

Za jednu od galerija u Luksemburskoj pala¢i narucen je ciklus
slika koje veli¢aju vladavinu Marije Medici — izradio ga je fla-
manski slikar Peter Paul Rubens, ¢ime se otvaraju vrata flaman-
skim i nizozemskim majstorima za rad u Francuskoj. Oni formi-
raju radionice u mjestu Faubourg St. Antoine pored Pariza, a
obrtnici u izradi pokudéstva iz tih podrué¢ja u Francusku donose
kvalitetne vjestine oblaganja namjestaja furnirom i dekoracije
tehnikom intarzije.

Kralj Luj XIII. uz pomo¢ premijera, kardinala Richelieua, uspos-
tavio je jaku vlast u zemlji, stabilizirao prilike, utemeljio kolonijal-
ne posjede u Africi, Sjevernoj i Juznoj Americi i Aziji. U Tridese-
togodi$njem ratu Francuska pod politickim vodstvom kardinala
Richelieua ratuje na strani protestantskih zemalja zbog straha od
prevelike dominacije katoli¢kih Habsburgovaca u slu¢aju njihove
pobjede, s obzirom da su njihove zemlje u potpunosti okruzivale
Francusku. Kardinala Richelieua nakon smrti nasljeduje kardinal
Mazarin, a ubrzo nakon toga (1643.) umire i Luj XIII. Umjesto
petogodisnjeg Luja XIV. kao regentkinja je zavladala supruga Luja
XIIL., kraljica Ana Austrijska ($panjolska princeza iz kué¢e Hab-
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sburg), uz pomo¢ kardinala Mazarina. Razdoblje je obiljezeno na-
metanjem jake centralisticke vlasti u zemlji i umanjivanjem tradi-
cionalnih privilegija francuskog plemstva zbog ¢ega se u Francu-
skoj 1648. - 1653. vodio gradanski rat pod nazivom Fronde.

Luj XIV. od 1661. vlada potpuno samostalno, koncentriravsi svu
vlast u svojim rukama, reformiravsi drzavnu riznicu i nametnuvsi
vlast nad aristokracijom. Dvor seli iz Pariza u Versailles. Ediktom
iz Fontainebleaua izdanim 1685., opozvan je Edikt iz Nantesa te
su protestantima ponovno oduzeta prava i slobode. To je izazvalo
stradanja protestanata, te njihov izgon i bijeg iz Francuske, a
medu njima je bio i velik broj razli¢itih majstora, obrtnika i
umjetnika. Oni su izbjegli u druge zemlje, primarno one koje su
prihvatile protestantizam kao sluzbenu vjeru (Nizozemska, Engle-
ska, sjeverni dijelovi danasnje Njemacke, skandinavske zemlje) pa
su tamo prosirili francusku modu, ukus, te svoja znanja i vjestine.

Tijekom 17. stoljeca u vrijeme vladavine kraljeva Luja XIII. i Luja
XIV. osnivaju se brojne domac¢e manufakture za proizvodnju luk-
suznih predmeta i opreme koje su privlacile vrsne umjetnike i
majstore iz drugih krajeva Europe zbog posla i $kolovanja, a Fran-
cusku su ucinile neovisnom o uvozu iz inozemstva. Godine 1622.
osnovana je manufaktura Gobelins koja je proizvodila pokué-
stvo i opremu za kraljevske rezidencije. Organizacija manufaktura
formira se po uzoru na Opificio delle pietre dure u Firenci (glavni
majstor je imenovani direktor koji osmisljava nacrte i kontrolira
proizvodnju, a pod njim pojedine dijelove izraduju specijalizirani
majstori i Segrti); specijalizacije se dijele prema vrsti materijala i
tehnika pa se razlikuju majstori ebenisti (koji izraduju drvene
konstrukcije namjestaja (Cesto od ebanovine, po ¢emu su dobili
ime), majstori rezbari (izraduju rezbarene dijelove), majstori koji
tapeciraju, majstori koji izraduju ukrasne metalne aplike itd. Od
1660-tih glavni upravitelj kraljevske manufakture Gobelins pos-
taje Charles Le Brun koji u potpunosti kontrolira uredenje dvor-
ca Versailles za kralja Luja XIV. te koordinira izgled, dekoraciju i
smjeStaj namjeStaja s dekorativnim motivima na arhitekturi i
unutarnjoj opremi prostorija. Osim namjestaja, u Francuskoj se
razvija proizvodnja tepiha i tapiserija, svile, ¢ipke, tekstila, ogleda-
la i stakla.

U 17. stolje¢u u Francuskoj se javlja marchand-mercier — zanima-
nje trgovca uvezenom robom s Dalekog istoka. Medutim, ve¢ vrlo
rano u 17. stolje¢u takvi trgovci pocinju trgovati i drugom robom
za kucanstvo, odnosno pocinju posredovati izmedu naruditelja
koji ureduje svoj dom i proizvodaca pokudstva, tekstila, tepiha i ta-
piserija, tapeta, posuda, umjetnina i sve ostale trazene opreme za
uredenje interijera. Na taj nacin su se prometnuli u pruzatelje us-
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SLIKA 36.

Tlocrt prvog kata Luksemburske palace;
Foto: objavljeno u knjizi Architecture
frangoise (Francuska arhitektura), Jacqu-
es-Francois Blondel, 1752. - 1756. (preti-
sak iz 1904., public domain)

SLIKA 37.

Abraham Bosse, Lude djevice (novozavjet-
na parabola o mudrimi ludim djevicama),
bakropis/bakrorez, oko 1635., 284 x 350
(273 x 300) mm, Muzej umjetnosti Metro-
politan (Metropolitan Museum of Art);
Foto: Metropolitan Museum of Art (public
domain)

Francuski graficar i slikar Abraham Bosse
je nizom svojih prikaza razlicite teme
smjestio u suvremene ambijente prve po-
lovice 17. stolje¢a ¢ime ih mozemo dozi-
vjeti kao svojevrsni dokument svakod-
nevnog Zivota njegova vremena. Na ovom
prikazu vide se Zene kako sjede za stolom
u nekoj dvorani - na velikim prozorima
drveni kapci su skupljeni u stranu, a zavje-
sa nema. Zidovi su, ¢ini se, ukraseni osli-
kom, a izmedu prozora visi slika u okviru
te zrcalo ispod nje. Uza zid, ispod prozora,
u nizu su poredani stolci, zbijeni jedan uz
drugog, tipi¢nog oblika za prvu polovicu
17. stoljeca u Francuskoj - niskog naslona
za leda i s prazninom izmedu sjedala i
naslona (tip stolca vertugadin). Sjedala i
nasloni su tapecirani i obi¢no su bili pre-
svuceni jednakim presvlakama pa su tako
¢inili dio jedne garniture. Na ovim primje-
rima noge stolaca su ravne i jednostavne,
no za stil Luja XIll. karakteristi¢no je da su
noge i spojne precke bile tokarene, cesto
i tordirane. Namjestaj se javljao u prirod-
noj boji drva, bez pozlate. Kamin uz desni
rub ukrasen je motivom kandelabra u ver-
tikalnom bo¢nom rubu i girlande na hori-
zontalnom gredu/zabatu, pod talijanskim
utjecajem. Stol je prekriven stolnjakom
koji pada do poda sto je bilo uobicajeno.
Ispred stola vidljiv je i sklopivi stolac bez
naslona u obliku slova X, kakvi su tada ta-
koder bili redoviti namjestaj za sjedenje.
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luga uredenja interijera i nabave svega sto je za to potrebno. Oni su
poceli utjecati na modu i ukus vremena u uredenju interijera.

Dvorac Vaux-le-Vicomte u Francuskoj predstavlja vrlo utjecajan
graditeljski projekt koji je unio promjene u modi oblikovanja
stambene arhitekture baroknih ladanjskih dvoraca, organizacije
stambenog prostora i uredenja interijera te je utjecao na izgled
dvorca Versailles. Vlasnik posjeda i starijeg dvorca od 1641. bio je
Nicolas Fouquet, koji je 1656. postao ministar financija za kralja
Luja XIV., pa je tada odlucio pregraditi postojeci dvorac okupivsi
tim tada najznacajnijih umjetnika u Francuskoj — arhitekt Louis
Le Vau, slikar Charles Le Brun i krajobrazni arhitekt André Le
Notre bili su zaduZzeni za pregradnju i uredenje koje je trajalo od
1658. do 1661. Kada je pregradnja bila dovr$ena, Fouquet je pri-
redio svecanost kojom je zelio predstaviti svoj novi dom te ugostiti
Luja XIV. Glavni upravitelj posjeda (majordom) te organizator
senzacionalnih svecanih gozbi, popra¢enih spektakularnim doga-
danjima, bio je Frangois Vatel. Medutim, Fouquet je stvorio
dojam prevelike raskosi, kojom je zasjenio i samog kralja pa je pod
optuzbom da je krao novac iz drzavne riznice bio uhiéen, a dvorac
je konfisciran, pri ¢emu je velik dio inventara premjesten u druge
kraljevske rezidencije.

Novina koja se javlja u stambenom prostoru jest smjestaj repre-
zentativnih prostorija u prizemlje (umjesto na uvrijezeni piano no-
bile), zatim koristenje dvaju paralelnih nizova prostorija u prizem-
lju (u dvorcima su se obi¢no dvorane redale u samo jednom nizu),
te koriStenje hodnika koji se protezao sredinom i uzduz ¢itave
zgrade na prvom katu, $to je omogudilo zaseban ulaz u svaki

43



apartman duz jedne i druge strane hodnika; hodnici do tada nisu
postojali na ovaj nadin, te je uobic¢ajeno bilo kretanje iz prostorije
u prostoriju. U prizemlju su se nalazili raskosan apartman (odaje)
za kralja i Fouquetov privatni apartman te reprezentativne dvora-
ne za primanje gostiju.

Reprezentativne prostorije u drugoj polovici 17. stolje¢a u Fran-
cuskoj zadrzavaju formalan razmjestaj namjestaja uza zidove, sa
stolcima ili naslonja¢ima poredanim u nizu. Po ugledu na Italiju
preuzima se forma konzolnih stolova kojima se razbija monotoni
niz poredanih stolaca. Medutim, u Francuskoj namje$taj necée
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SLIKA 38.

Abraham Bosse, iz ciklusa Pet osjetila
(Okus), bakropis, 1630-tih, 263 x 331 mm,
Muzej umjetnosti Metropolitan (Metropo-
litan Museum of Art); Foto: Metropolitan
Museum of Art, (public domain)

Par koji blaguje sjedi za priru¢no postav-
ljenim malim stolom prekrivenim stolnja-
kom do poda. Muski lik sjedi na stolcu rav-
nih nogu koje zavrSavaju motivom kugle,
a Zenski na naslonjacu jednostavnih, rav-
nih nogu. Oba su sjedala tapecirana, s vid-
ljivim metalnim zakovicama, te oba sje-
dala imaju prazninu izmedu niskih naslo-
nazaledaisjedala. Zid iza stola prekriven
je tapiserijom. Ne vidi se $to je na podu,
no u 17. stoljecu se uobicajeno javljaju te-
pisi koji prekrivaju veéi dio prostorije. S
obzirom na velic¢inu stola, moze se zaklju-
Citi da jo$ uvijek traje obicaj prirucnog
postavljanja stolova na odgovarajuce
mjesto prema zelji ili potrebi vlasnika.

SLIKA 39.

Abraham Bosse, iz ciklusa Pet osjetila
(Vid), bakrorez, 1630-tih, Zbirka Wellcome
(Wellcome Collection); Foto: Wellcome
Collection Library (public domain)
Intimniji ambijent spavaonice opremljen
je stolom (sa stolnjakom do poda), s pos-
tavljenim uokvirenim zrcalom na njemu
kako bi sluZio za toaletu, te nekoliko nas-
lonjaca, od koji je jedan za toaletnim sto-
lom, a dva su postavljena uza zid ispod
prozora, s desne strane. U sredini prosto-
rije nalazi se stolac bez naslona preko
kojeg su prebaceni kaput i $esir muskarca
koji durbinom gleda kroz prozor. Velika
ploha u uglu izmedu dvaju prozora je kre-
vet sa spustenim zastorom, koji se pote-
zanjem konopa horizontalno skupljao
pod baldahinom, odnosno spustao dolje.
Takav se tip kreveta inace pojavljuje na
podruéju Nizozemske. Stol je smjesten iz-
medu dvaju prozora zbog optimalnog ko-
ristenja dnevnog svjetla.

SLIKA 40.

Abraham Bosse, Chambre bleue de la
Marquise de Rambouillet (Plava soba mar-
kize od Rambouilleta), bakrorez/bakropis,
1630-tih, 296 x 380 (267 x 350) mm, Muzej
umjetnosti Metropolitan (Metropolitan
Museum of Art); Foto: Metropolitan Muse-
um of Art (public domain)

Catherine de Vivonne, markiza od Ram-
bouilleta, bila je vrlo utjecajna dama pari-
Skog visokog drustva prve polovice 17.
stoljeca. Zbog zdravlja se povukla iz dvor-
skog drustvenog Zivota te je pocela pozi-
vati goste u svoj dom - hotel de Rambouil-
let (hotel = gradska kuca, palaca) koji se
nalazio u blizini Louvrea. Kuca je bila ure-
dena s nizom manjih, intimnijih salona,
namijenjenih za ugodna druzenja manjeg
broja ljudi te je time najavila drustvene
obicaje koji ¢e se uobicajeno prakticirati
tijekom 18. st. U njezinim salonima okup-
ljala se krema tadasnjeg francuskog inte-
lektualnog i umjetnickog Zivota, iz aristo-
kratskih i gradanskih redova, te se tamo
slobodno raspravljalo, komentiralo i raz-
govaralo o aktualnim zbivanjima, knjizev-
nosti, umjetnosti itd. Osobno je goste
Cesto primala u legendarnoj Plavoj sobi -
tako nazvanoj zbog plavih zidova, zastora
i presvlaka na tapeciranom namjestaju
kojim je bila opremljena. Plavi zidovi i
draperije su pocetkom 17. stoljeca bili no-
vina u pariskom visokom drustvu jer su se
uglavnom za interijere prikladnom sma-
trale zagasite nijanse crvene, odnosno
smeda drvena oplata ili zidovi prekriveni
oslikom ili tapiserijama. Madame Rambo-
uillet goste je docekivala u krevetu, a
uzvanici su se okupljali oko kreveta, sje-
dedi na stolcima i naslonjacima koje bi
privukli prema potrebi iz linije uza zid.
Nakon posjete, stolci bi bili vraéeni na
svoja mjesta uza zid.

oponasati talijansko skulptorsko oblikovanje, ve¢ ¢e se noge i
spojne precke kod pokuéstva uglavnom zadrzavati na motivima
voluta ili izvijenih vegetablinih vitica. Naslonja¢i se javljaju u ka-
rakeeristi¢noj formi s visokim ravnim naslonom za leda, nogama u
obliku balustra (en balustre) ili s volutama (en console), te ukrize-
nim spojnim preckama u obliku slova X. Pod talijanskim utjeca-
jem, drveni dijelovi su gotovo redovito pozlaéeni, a horizontalne
povrsine konzolnih stolova mramorne. U Francuskoj se iz Italije
takoder preuzima i komoda kao novi tip pokuéstva, no za razliku
od Italije, gdje je komoda utilitarni komad namjestaja namijenjen
uglavnom za privatne odaje, u Francuskoj se pretvara u reprezen-
tativan namjestaj koji se smjesta u dvoranama za primanje gostiju.
U reprezentativno pokuéstvo takoder se mogu ubrojiti i kabinet-
ski ormaridi i razliciti stalci za svije¢njake ili dekorativne predmete
— oni su vrlo ¢esto flankirali konzolni stol, te su zajedno s uokvire-
nim ogledalom iznad stola sacinjavali uobi¢ajenu grupu pri urede-
nju. Simetri¢nost je bila jedno od glavnih nacdela u razmjestanju
namje$taja po prostoriji i vrlo ¢esto su se komode, ormariéi, kon-
zolni stolovi, kabinetski ormariéi, stalci za svije¢njake itd. izradi-
vali u parovima. U Francuskoj se u viemenu Luja XIV. namjestaj
izraduje najcesée od egzoti¢nih materijala — ebanovine, kornjace-
vine, mramora, sedefa, srebra, te je ukrasavan tehnikom inkrusta-
cije jednog materijala u podlogu od drugog materijala. Tu je teh-
niku usavrsio André-Charles Boulle pa se prema njemu i naziva
Boulle tehnika.

Zidovi se i dalje oblazu tapiserijama, koje se izraduju u tematskim
ciklusima pa se u jednoj prostoriji vrlo ¢esto nalaze tapiserije s pri-
kazima iz iste serije. Od druge polovice 17. stoljeca razvija se teh-
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nologija izrade papirnih zidnih tapeta u dugackim rolama pa u
modu ulazi oblaganje zidova papirnim tapetama. One su tada
Cesto bile monokromne ili su u dvjema nijansama iste boje opona-
$ale dekorativne uzorke sa skupocjenih draperija. Pocetkom 18.
stolje¢u usavr$eno je tiskanje visebojnih tapeta pa uzorci postaju
Sareniji i raznolikiji. Prije tiska papirnih tapeta, zidovi su se mogli
oblagati i tekstilnim presvlakama, a one ostaju u uporabi i dalje,
paralelno s tapetama.

Tijekom 17. stolje¢a jednostavni lusteri s kolutovima ili krakovi-
ma za svijece postaju sve raskosniji i kompleksnije ukraseni vise-
¢im kristalima ili komadi¢ima stakla, a svijece su se palile i gasile
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SLIKA 41.

Abraham Bosse, Klizma, bakrorez/bakro-
pis, 1630-tih, 273 x 340 (304 x 372) mm,
Muzej umjetnosti Metropolitan (Metropo-
litan Museum of Art); Foto: Metropolitan
Museum of Art (public domain)

Na ovom prikazu spavaonica je intimnija
prostorija s krevetom, naslonjac¢ima uza
zid pored kreveta i stolom uz prozor.
Iznad naslonjaca uz desni rub nalazi se
ogledalo. Sluskinja s lijeve strane donosi
stolac s noénom posudom (chaise per-
cée) kakvi su bili uobicajeni sve do pojave
modernih zahoda s vodenim ispiranjem
(water closet - wc) krajem 19. stoljeca.

SLIKA 42.

Procelje dvorca Vaux-le-Vicomte, Francu-
ska, 17. st.; Foto: Jean-Pol GRANDMONT
(CCBY-SA 3.0)

SLIKA 43.

Jean Marot, dvorac Vaux-le-Vicomte, tlo-
crt prizemlja, grafika iz knjige LArchitectu-
re frangaise (Francuska arhitektura), 230 x
360 mm, fol. 38r, 1670-tih, Francuska naci-
onalna knjiznica (Bibliothéque nationale
de France); Foto: Gallica Digital Library
(public domain)

SLIKA 44,
Dvorac Vaux-le-Vicomte, soba Muza

(chambre des Muses), 17. st.; Foto:
Zairon (CC BY-SA 4.0)

Churts’ e Firein
-

Edtiafecmine

spustanjem lustera pomocu konopa (na isti se nacin, podizanjem
i spustanjem lustera, regulirala i jacina svjetlosti u prostoriji).

U 17. stolje¢u pojavljuje se sofa kao novi tip pokudéstva za sjede-
nje. Rjede se nalazi u dvoranama za formalna primanja, ve¢ su se,
kao i pocivaljke, ¢esée nalazile u intimnijim prostorijama privat-
nih odaja/apartmana.

Paravan je takoder bio vrlo ¢est komad pokuéstva od 17. stoljeca
nadalje, koji je sluZio za zadrzavanje propuha ispred vrata, za us-
mjeravanje topline pored kamina ili pak kao svojevrsna pregrada i
dekoracija u prostoriji. U modu su usli kada su se poceli uvoziti iz
Kine, a ¢esto su uvezeni, lakirani paravani bili rastavljeni te su nji-
hove stranice koriStene za daljnju izradu lakiranog namjestaja u
europskom stilu.

U spavaonicama 17. stolje¢a u Francuskoj pocinju se javljati or-
mari, koji sve viSe potiskuju iz uporabe $krinje. Ormari su najces-
¢e geometrijski ukraseni ukladama ili kasetama ispunjenim moti-
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vom u obliku slova X, kriza, ili dijamanta (poput Cetverostrane
plitke piramide s vrhom istaknutim u sredini kasete). Mogu imati
dijelove koji podsjecaju na arhitektonske elemente, poput pilasta-
ra ili istaknutog vijenca.

U ovom periodu i zastori na prozorima postaju redovit i uobica-
jen element u uredenju interijera. Do druge polovice 17. stolje¢a
obi¢no se postavljao jedan zastor ispred prozora koji se nije mogao
razmicati potezanjem u stranu, ve¢ bi bio samo odgrnut i pri¢vrs-
¢en uz jednu bo¢nu stranu zida uz prozor. U drugoj polovici 17.
stolje¢a u modu ulazi postavljanje dvaju zastora ispred prozora,
koji su simetri¢nim odgrtanjem bili pri¢vr$éeni za bo¢ne zidove s
obje strane prozora. Tada se javljaju i tanji, laganiji zastori koji su
se podizali potezanjem konopa tako da se ¢itav zastor horizontal-
no podizao prema gore nabiranjem uz gornju precku za koju je
bio pri¢vricen.

Nakon $to je konfiscirao Vaux-le-Vicomte, Luj XIV. odlucio je
preurediti o¢ev lovacki dvorac u Versaillesu po uzoru na Fouqu-
etov projekt. Angazirao je isti tim (Le Vau, Le Brun, Le Notre) sa
zadatkom da urede i opreme ladanjski dvorac za povremeno uzi-
vanje, $to je trajalo od 1661. do 1678.

U glavnom (sredi$njem) krilu dvorca, na prvom katu su bili smje-
steni kraljev i kralji¢in apartman koji su se simetri¢no udaljavali
od sredi$nje dvorane, a svaki se sastojao od sedam prostorija u
nizu (enfilade). Isti se raspored prostorija nalazio i u prizemlju —
ispod kraljevog apartmana nalazile su se njegove privatnije i in-
timnije odaje, a ispod kralji¢inog apartmana, bio je smjesten
apartman prijestolonasljednika (dauphin). Buduéi da je kralj u
Versaillesu boravio sve ¢esée i sve duze, a takav je dvorac bio pre-
mali za kraljevu brojnu pratnju, koju je ¢inilo nekoliko stotina
sluzbenika i dvorjana, 1678. godine zapocela je druga faza pre-
gradnje. Tada su dodana dva bo¢na krila te Galerija ogledala
(Galerie des glaces), koja je dogradena nad vrtnom terasom uz sre-
disnje glavno krilo dvorca, povezujuéi kraljev i kralji¢in apartman

PALACE OF VERSAILLES
n
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SLIKA 45.

Dvorac Vaux-le-Vicomte, apartman Mada-
me Fouquet, 17. st.; Foto: Chatsam (CC BY-
SA3.0)

Dvorac Vaux-le-Vicomte je 1670-tih bio
vracen Madeleine Fouquet, supruzi Nico-
lasa Fouqueta, koja ga je pocetkom 18.
stoljeca prodala. Na slici je prikazana
prostorija u jednom od apartmana na
prvom katu dvorca, koji je ureden kao
podsjetnik na nju. Pocivaljka ukazuje na
intiman i privatan karakter prostorije, a u
takvoj prostoriji se moze ocekivati i pisaci
stol, kabinetski ormari¢ za ¢uvanje pisa-
ma i dokumenata, sofa, ormar za odjecu,
komoda za rublje itd.

SLIKA 46.
Prikaz razvoja dvorca Versailles; Foto:

Eyleen Camargo, DensityDesign Research
Lab (CC BY-SA 4.0)

SLIKA 47.

Dvorac Versailles, Galerija ogledala (Gale-
rie des glaces), Francuska, 17. st.; Foto:
Myrabella (CC BY-SA 3.0)

Kraljevska manufaktura stakla St. Go-
bain, osnovana 1665. pored Pariza, razvila
je tehnologiju proizvodnje vecih staklenih
ploha, $to je omogucilo modernije osta-
kljivanja prozora - vise nije bilo potrebno
male staklene plocice spajati olovom, veé
su se velike staklene plohe u drvenom ok-
viru spajale u veliko prozorsko krilo. To je
u modu uvelo velike prozore u obliku
staklenih vrata (koje u hrvatskom jeziku
nazivamo francuskim prozorima). Osim
stakla, manufaktura St. Gobain proizvodi-
la je i velike plohe zrcala, kojima su oblo-
Zeni zidovi Galerije ogledala u Versaillesu.
Ovakvo rjesenje uredenja interijera u dru-
goj polovici 17. stoljeca ostavljalo je im-
presivan dojam na strane posjetitelje
dvora jer su, osim vizualnog efekta zrca-
lienja interijera, ogledala navecer reflekti-
rala i svjetlost svijeca s lustera i stalaka u
dvorani te se time pojacavala osvijetlje-
nost prostora, Sto je pridonosilo ekstrava-
gantnoj raskosi francuskog dvora.

SLIKA 48.

Dvorac Versailles, kraljeva spavaonica, 17.
st.; Foto: Jean-Marie Hullot (CC BY 3.0)

Spavaonica Luja XIV. u Versaillesu bila je
scenski ureden prostor za obred ceremo-
nijalnog kraljevog budenje i jutarnjeg us-
tajanjaiz kreveta (lever) te vecernjeg odla-
ska na pocinak (coucher). Spavaonica je
bila otvorena za dvorjane koji su prisus-
tvovali tim svakodnevnim ritualima i pro-
matrali ih. Prostorija je bila pregradena
pozla¢enom balustradom, koja je oznaca-
vala intiman prostor oko kreveta (koji se
nazivao ruelle). 1za ograde mogli su pris-
tupiti samo najprivilegiraniji ¢lanovi
dvora, koji su imali ¢ast pomagati kralju
pri jutarnjem ustajanju i odijevanju ili ve-
cernjem razodijevanju. Medutim, ovakva
spavaonica sluzila je samo kao reprezen-
tativna dvorana za navedene rituale -
kralj nije doista spavao u njoj, ve¢ u po-
krajnjoj, manjoj, intimnijoj i udobnijoj
spavaonici. Krevet ograden balustra-
dom ubrzo su poceli oponasati i drugi
europskivladari, pa i aristokracija kao po-
modni obicaj i stvar prestiza.

duz vrtnog procelja. Arhitekt je u tom razdoblju bio Jules Har-
douin-Mansart. Godine 1682. Versailles je postao sluzbena i traj-
na kraljevska rezidencija pa se ¢itav dvor, zajedno s vladom, prese-
lio u novi dvorac, pri ¢emu je svaki dvorjanin dobio svoj apart-
man ili sobu. Dvorac je i kasnije bio pomalo dogradivan ili pre-
uredivan, ali je kao kompleks uglavnom zadrzao izgled iz vremena
Luja XIV. te je utjecao na izgled i organizaciju brojnih drugih kra-
ljevskih dvorova u Europi. Zivot na dvoru odvijao se kroz razlicite
oblike drustvene interakcije i natjecanja dvorjana za kraljevu nak-
lonost pa je bilo izuzetno vazno pojavljivati se na dogadanjima i
aktivnostima koje su se odvijale u javnim dvoranama i galerijama.
Unutarnje uredenje dvorca, oslici u dvoranama, pokuéstvo,
osmisljene ceremonije u svakoj prilici planirani su sa svrhom veli-
¢anja vladavine Luja XIV. Reprezentativne velike dvorane u Versa-
illesu su u principu bile relativno prazne $to se ti¢e uporabe na-
mjestaja, te su one ponajvise bile opremljene konzolnim stolovi-
ma i stalcima za svije¢njake. Privatni apartmani bili su udobnije
namje$teni brojnijim pokuéstvom.
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NIZOZEMSKA

Pod ovim imenom podrazumijeva se podrucje danasnjih drzava
Nizozemske i Belgije. Te zemlje su od kraja 15. stolje¢u dosle u
posjed kuc¢e Habsburg. Tijekom 16. stolje¢a Habsburgovci su zav-
ladali i Spanjolskom pa su podijelili vlast i posjede na austro-nje-
macku i $panjolsku granu — pritom je ¢itavo podrucje Nizozem-
ske pripalo Spanjolskoj. Uslijed crkvene reformacije sjeverni dio
$panjolske Nizozemske prihvatio je protestantizam, pobunio se
protiv $panjolske vlasti i 1581. proglasio nezavisnost. Ratovi su
trajali sljedec¢ih nekoliko desetlje¢a, do primirja 1609., pa ponov-
no od 1618. - 1648. (Tridesetogodisnji rat), kada je Nizozemska
izborila svoju samostalnost i postala republika (1648.). Vlast je
obnasao namjesnik, koji je bio biran iz kué¢e Orange (pozicija se u
principu dinasticki nasljedivala). Juzni dio $panjolske Nizozemske
(dana$nja Belgija) — koju ¢ine pokrajine Flandrija ili Flamanska
(na sjeveru) i Valonija (na jugu) — ostao je katolicki i pod vlas¢u
Spanjolske (od 18. stolje¢a pod vlai¢u Austrije). Najjaci ekonom-
ski i kulturni centar bio je flamanski grad Antwerpen, kao sredi-
$te trgovine, obrtnicke i umjetnicke proizvodnje. U Antwerpenu
su djelovali najznacajniji umjetnici, medu kojima je u prvoj polo-
vici 17. stoljeca najpoznatiji bio Peter Paul Rubens, koji izraduje
ciklus Marije Medici za francuski dvor, $to otvara vrata flaman-
skim utjecajima u Francuskoj. U Antwerpenu se razvila izuzetno
jaka proizvodnja pokuéstva. Tamosnji majstori bili su vjesti u teh-
nici oblaganja namjestaja furnirom te u koristenju tehnika intarzi-
je. Narodito su bili poznati po proizvodnji kabinetskih ormarica.
Izraduju se tipovi namje$taja iz 16. stoljeéa, narocito kredence i
ormari, s dekoriranim rezbarenim lukovima, vijencima, tordira-
nim stupovima, razvedenim krijestama ili zabatima.

S proglasenjem nezavisnosti, Nizozemska razvija vlastitu mornari-
cu, a tijekom 17. stoljeéa stvara svoje kolonijalne posjede u Indiji,
Indoneziji, Kini, na obalama Afrike, Sjevernoj i Juznoj Americi
(osnivaju Novi Amsterdam, koji kasnije ustupaju Englezima te
postaje danasnji New York). Pozicija na deltama plovnih rijeka
Rajne, Schelde i Meuse te mreza kanala izmedu njih omogucila je
privilegiran poloZaj za stvaranje trgovacke i brodarske velesile. Po-
¢etkom 17. stoljea osniva se Isto¢noindijska kompanija,
mo¢no trgovacko drustvo koje je izgradilo monopol u pomorskoj
trgovini s azijskim podru¢jima, istisnuvsi portugalske trgovce iz
tih krajeva. Na taj je nacin Nizozemska zavladala uvozom zacina,
sirovina i druge robe iz Azije na europskom trziStu i ostvarivala
ogroman prihod. Osniva se i Zapadnoindijska kompanija koje
trguje krznom, $e¢erom, robljem, zlatom, bjelokos¢u s podrugja
Kariba, Sjeverne i Juzne Amerike te zapadne Afrike.
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SLIKA 49.

Frans Francken Il., Sebastiaan Leerse i
njegova obitelj, ulje na drvu, 1628. -
1629., 77 x 114 cm, Kraljevski muzej lije-
pih umjetnosti (Koninklijk Museum voor
Schone Kunsten), Antwerpen; Foto: Ko-
ninklijk Museum voor Schone Kunsten
(public domain)

Intimno ozracje obiteljskog portreta uka-
zuje na relativno jednostavno uredenje
flamanskih i nizozemskih interijera u 17.
stoljecu, ¢ak i kad su vlasnici bili imucni.
Prostorije nisu bile pretrpane namjesta-
jem, ali se status iskazivao izlaganjem po-
jedinih detalja kao Sto su zbirke umjetni-
na, narocito slika - Antwerpen je bio cen-
tar trgovine umjetninama sjevernog dije-
la Europe, zatim skupocjenim tepisima na
podu i na namjestaju, porculanom, poje-
dinim komadima skupocjenog namjesta-
ja (kineski lakirani namjestaj, kabinetski
ormariéiisl.). Na ovom primjeru, uz desni
rub pogledu se izlaze krevet u susjednoj
sobi, Sto se josS uvijek smatra reprezenta-
tivnim komadom pokuéstva. U naslika-
nom interijeru, sredisnji je komad poku¢-
stva kredenca smjestena uza zid. | ovaj
primjer ima stepenasto oblikovanu policu
u gornjem dijelu iznad ormarica.

SLIKA 50.

Pieter de Hooch, Interijer, ulje na platnu,
1663.-1665., 55 x 66 cm, Muzej umjetnosti
Metropolitan (Metropolitan Museum of
Art); Foto: Metropolitan Museum of Art
(public domain)

Nizozemski interijeri, slicno kao i flaman-
ski, takoder ukazuju na malobrojno po-
kuéstvo, koje se u prostorijama za prima-
nje gostiju svodi na stol (vrlo Cesto pre-
kriven tepihom), smjesten uz prozor, te
ormar ili kredencu. Ponekad se u istoj
prostoriji nalazi i krevet. Ormar na ovoj
slici tipi¢an je za podrucje samostalne Ni-
zozemske - ukrasen je ukladama koje
imaju istaknuto polje unutar okvira, na
uglovima i u sredini nalaze se istaknuti
pilastri (ili polustupovi), ima naglasen vi-
jenac i noge u obliku spljostenih kugli.
Ormar nije jako visok te se na njemu na-
laze ukrasni keramicki predmeti. Namje-
Staj se Cesto izraduje od uvezenog egzo-
ti¢nog drva kao $to je ebanovina. Zidovi
su i na ovom primjeru oblozeni koznim
tapetama.

Od 1609. godine Amsterdam se sve viSe namece kao najmo¢niji
centar u regiji. Jacob van Campen 1648. godine projektira grad-
sku vije¢nicu u Amsterdamu te utjece na stvaranje nizozemskog
baroka, klasi¢nijeg i suzdrzanijeg izri¢aja s dekoracijom ogranice-
nom na cvjetne girlande, motive $koljki, vijence s vo¢em. Ti mo-
tivi, ukljuéujudi i plitke vitice i volute, javljaju se i kao dekoracija
na pokudéstvu. Popularan je motiv cvijeéa, koji se izvodi tehni-
kom intarzije. Crispin van den Passe 1642. izdaje knjigu uzoraka
i oblika namjestaja.

Nakon Edikta iz Fontainebleaua u Nizozemsku dolaze protestant-
ski majstori i umjetnici protjerani iz Francuske te sa sobom dono-
se francuske utjecaje. Najznacajniji medu njima je Daniel Marot,
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koji radi za nizozemskog namjesnika Vilima III. i njegovu supru-
gu Mariju (necakinju engleskog kralja Karla II., odnosno kéer en-
gleskog kralja Jakova II., koji je naslijedio Karla II. na engleskom
prijestolju). Daniel Marot u uredenju interijera obilno koristi dra-
perije (pogotovo kod kreveta s baldahinom) te ih uskladuje s pre-
svlakama na tapeciranom namjestaju, no donosi i druge inovacije.
Kada Vilim i Marija postaju engleski kralj i kraljica 1689., Marot
je angaziran u izradi pokuéstva za engleski dvor. Godine 1702. i
1712. izdaje svoje zbirke uzoraka.

Dvorac Het Loo graden je 1680-tih kao ladanjska rezidencija
prinéevskog para Vilima i Marije. Kompozicijom, organizacijom
prostora i oblikovanjem perivoja te unutra$njim uredenjem, uve-
like nastaje pod utjecajem dvorca Versailles. U uredenju interijera
sudjelovao je i Daniel Marot te time tamo prenosi stil Luja XIV.
Medutim, moze se re¢i da se u Nizozemskoj prihvacaju tek poje-
dini elementi iz francuske mode buduéi da su dvije zemlje zarace-
ne, a i republikanska Nizozemska je prilicno rezervirano gledala
na simbole apsolutisticke vladavine Luja XIV. Osim toga, nizo-
zemski su majstori ve¢ uvelike razvili lokalni ukus s namjestajem
obloZenim furnirom i ukrasenim tehnikom intarzije.
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SLIKA 51.

Frans Francken Il. ili Cornelis de Vos, Pros-
torija u Rubensovoj kuci, ulje na drvu, oko
1620., 75 x 115 cm, Nacionalni muzej
Stockholm  (Nationalmuseum  Stock-
holm); Foto: Nationalmuseum Stockholm
(public domain)

Interijerom prikazanim na slici dominira
kredenca uza zid s desne strane, koja jos
uvijek zadrzava srednjovjekovnu formu
stepenaste police za izlaganje posuda
iznad ormarica. Naglaseni su vertikalni,
izvijeni sredisnji i ugaoni elementi ormari-
¢a na istaknutim postamentima, a vrata i
bocna stranica ormari¢a dekorirani su
tehnikom intarzije i motivom ispreplete-
nih traka. Stol je smjesten uz prozor i pre-
kriven je tepihom koji sluzi kao stolnjak,
$to je u nizozemskim krajevima (u Sirem
geografskom smislu) bilo vrlo uobicajeno.
Takoder, vrlo tipi¢ni predmeti bili su izve-
zeni jastuci s motivima cvijeca, kakav se
vidi na stolcu uz desni rub slike. Uz lijevi
rub slike nazire se dio nekog visokog ele-
menta sa zaobljenim zabatom, te vijenci-
ma i pilastrom, a vjerojatno se radi o or-
maru, koji je uz kredencu bio vrlo Cest i re-
prezentativan komad pokuéstva u prosto-
riji za primanje gostiju. Stolci ravnih nas-
lona za leda, s prazninom izmedu naslona
i sjedala, presvuceni kozom, koja je pric-
vr§éena vidljivim metalnim zakovicama
ukazuju na $panjolski utjecaj. Spanjolski
se utjecaj u nizozemskim krajevima ogle-
da i u koristenju tapeta od koze na zidovi-
ma, koje su cesto bile bojane te su mogle
imati reljefni uzorak. Zavjese se uglavnom
nisu koristile, a veliki prozori su imali dr-
vene kapke u nekoliko redova pa se kolici-
na dnevnog svjetla mogla regulirati otva-
ranjem i zatvaranjem pojedinih kapaka.

SLIKA 52.

Dvorac Het Loo, Nizozemska, 17. st.;
Foto: Elstef (CC 0)

SLIKA 53.

Dvorana u dvorcu Het Loo, 17. st.; Foto:
Hans A. Rosbach (CC BY-SA 3.0)

SLIKA 54.

Spavaonica u dvorcu Het Loo, 17. st.;
Foto: Hans A. Rosbach (CC BY-SA 3.0)

Na slici se istice luster tipi¢an za nizozem-
sko podrucje, tzv. holander, kakvi se jav-
ljaju joS od 15. st. Metalna konstrukcija
(Cesto mjedena) kod kojeg se iz sredisSnjeg
vertikalnog nosaca radijalno Sire jednos-
tavni krakovi s krajevima izvijenim prema
gore za prihvat svijeca.

SLIKA 55.

Daniel Marot, Kabinet za izlaganje porcu-
lana u dvorcu Het Loo, bakropis, pocetak
18. st., 215 x 342 (187 x 273) mm, Muzej
umjetnosti Metropolitan (Metropolitan
Museum of Art); Foto: Metropolitan Muse-
um of Art (public domain)

Daniel Marot je za princezu Mariju u dvor-
cu Het Loo uredio kabinet namijenjen za
izlaganje predmeta od porculana s poli-
cama rasporedenim po zidovima i uglovi-
ma prostorije te je takvim rjeSenjem stvo-
rio inovaciju koja se oponasala u drugim
vladarskim i aristokratskim dvorovima,
uglavnom na podrucju Njemacke.
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SLIKA 56.

Krevet iz dvorca Hampton Court u Here-
fordshireu, drvo presvuceno plavim svile-
nim damaskom, Ujedinjeno Kraljevstvo,
oko 1698.,365,8 x 198,1 x 152,4 cm, danas
u Muzeju umjetnosti Metropolitan (Metro-
politan Museum of Art); Foto: Metropoli-
tan Museum of Art (public domain)

SLIKA 57.

Detalj kreveta - baldahin i dio uzglavlja;
Foto: Metropolitan Museum of Art (public
domain)

Marot je takoder utjecao na oblikovanje
kreveta s baldahinima koristeci draperije
u rasko$nim i kompleksnim kompozicija-
ma, $to je pak utjecalo na uredenje kreve-
ta u reprezentativnim dijelovima aristo-
kratskih kuca u Engleskoj (state bedroom,
state bed). U engleskim dvorcima takvi su
kreveti redovito spadali u najskuplje ko-
made pokuéstva u ¢itavom kuéanstvu.

SLIKA 58.

Lakirani kabinet iz dvorca Leeuwarden,
Nizozemska, kraj 17. st., danas u Kraljev-
skom muzeju (Rijksmuseum), Amster-
dam; Foto: Rijksmuseum (public domain)
U dvorcu druge grane obitelji Orange-Na-
ssau, u Leeuwardenu, 1695. bio je ureden
kabinet za princezu Albertine Agnes van
Nassau. Zidovi su bili obloZeni kineskim
lakiranim panelima, a originalno se radilo
o uvezenim paravanima koji su rastavljeni
i iskoriSteni za zidnu oplatu. Takvi kabine-
ti sluZili su kao intimnije prostorije manjih
dimenzija u privatnim odajama, a u 17.
stoljecu je iz Nizozemske potekla moda
opremanja kabineta egzoti¢nim materija-
lima ili zbirkama uvezenim iz dalekih kra-
jeva (kao spomenut Marotov kabinet por-
culana za princezu Mariju u dvorcu Het
Loo). Ovaj kabinet je sluzio za serviranje
caja, tada jednako egzoti¢nog pic¢a s Dale-
kog istoka.

ENGLESKA

Smréu engleske kraljice Elizabete 1603. izumire dinastija Tudor
pa je na englesko prijestolje dosao kralj Jakov I. iz $kotske dinastije
Stuart ¢ime je stvorena personalna unija izmedu Engleske i Skot-
ske. Sin Jakova I., Karlo 1., pokusao je vladati apsolutisti¢ki uma-
njujudi vlast engleskog parlamenta, zbog ¢ega je uslijedio gradan-
ski rat pa zatim revolucija kojom je kralj svrgnut i smaknut 1649.,
nakon Cega je proglasena republika pod vlas¢u Olivera Cromwel-
la. S Cromwellom je u Engleskoj zavladao puritanizam (puritanci
su bili engleski protestanti koji su se zalagali za reformaciju Angli-
kanske crkve i njezino ¢is¢enje od rimokatolickih obicaja i tradici-
ja); u svakodnevnom Zivotu puritanizam se odrazio u izrazito stro-
goj moralnosti i zabrani svega $to se imalo povezivalo s nemoral-
nim (alkohol, kockanje, kartanje, raskos, izazovno odijevanje,
prostitucija itd.). Monarhija je ponovno uspostavljena restauraci-
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jom dinastije Stuart 1660., kada na prijestolje dolazi sin smaknu-
tog Karla I., Karlo II., koji je u meduvremenu boravio u nezavis-
noj Nizozemskoj, u Francuskoj, na dvoru Luja XIV. (bili su brati-
¢i), te u Spanjolskoj Nizozemskoj.

Nakon smrti Karla II., engleskim kraljem postao je njegov brat
Jakov II., no nije bio popularan jer je bio katolik. Kada je pokusao
nametnuti svoju volju Parlamentu, opozicija je pozvala u Engle-
sku njegovog zeta, nizozemskog princa Vilima od Orangea (koji je
bio ozenjen s Jakovljevom kéeri Marijom). U Slavnoj revoluciji
1689. Jakov II. je svrgnut i zavladali su Vilim i Marija. Nakon nji-
hove smrti (Marija je umrla 1694., Vilim 1702.), prijestolje je
naslijedila Marijina sestra, kraljica Ana do 1714. S njima izumire
dinastija Stuart i na englesko prijestolje nasljednom linijom dolazi
njemacka dinastija Hannover.

Engleska Isto¢noindijska kompanija od pocetka 17. stoljeca
razvija svoju djelatnost u konkurenciji i kroz nekoliko trgovackih
ratova s nezavisnom Nizozemskom pa u Englesku pristizu roba i
sirovine iz Dalekog istoka i Indije. Utjecaji dolaze i iz Portugala
jer je supruga Karla II. bila portugalska princeza Katarina od
Braganze, koja je kao miraz engleskoj kruni donijela koloniju
Bombay u Indiji. S time raste prosperitet Engleske temeljen na
prekomorskoj trgovini, stvaranju kolonijalnih posjeda i izvozu
vlastitih proizvoda.

Sa zavrsetkom Tridesetogodisnjeg rata u Europi i restauracijom
monarhije u Engleskoj, u modu je usao obicaj putovanja po Euro-
pi — grand tour. Uglavnom ga je prakticiralo englesko plemstvo i
aristokracija, koji su slali svoje sinove kada bi postali punoljetni na
putovanje zbog obrazovanja, upoznavanja drugih kultura i stvara-
nja mreze poznanstava unutar europskih visih krugova (preteca
danasnjih maturalnih putovanja). Grand tour mogao je trajati od
nekoliko mjeseci do nekoliko godina, a najcesée putne postaje bili
su Pariz, Venecija, Firenca, Rim i Bec. Iskustva s putovanja te
razni suveniri poput umjetnina, namjestaja, knjiga itd. utjecali su
na kulturu i obicaje u Engleskoj.

Potraznju za novim namjestajem uzrokovao je i veliki pozar u
Londonu 1666. zbog kojeg je trebalo obnoviti velik broj stanova i
kuca, $to je potaknulo snazniju proizvodnju i intenzivnije uvode-
nje nove mode. U proizvodnji namjestaja zapocinje tzv. Walnut
period jer do tada dominantnu hrastovinu pri izradi namjestaja
istiskuje drvo oraha, a umjesto rezbarenih povrsina, namjestaj se
uglavnom oblaze furnirom. Razvija se vrlo jaka proizvodnja na-
mjestaja te tijekom 17. stolje¢a Engleska (uz Francusku) postaje
drugo najutjecajnije srediste u oblikovanju ukusa i mode pri ure-
denju interijera. S dinastijom Stuart napusta se forma tokarenih
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SLIKA 59.

Banqueting House, interijer; Foto: Micha-
el Wal (CC BY-SA 3.0)

SLIKA 60.

Inigo Jones, Banqueting House, London,
1619. - 1622., procelje; Foto: Philip Halling
(CCBY-SA2.0)

Arhitekt Inigo Jones u Englesku kao novi-
nu donosi klasi¢an jezik talijanske rene-
sanse pod utjecajem venecijanskog arhi-
tekta Andree Palladia. Zgrada Banqueting
House bila je dio palace Whitehall, lon-
donske kraljevske rezidencije od 1530. do
kraja 17. stoljeca, a sluzila je kao dvorana
za audijencije, svelanosti, kazali$ne iz-
vedbe i sl. Jones u dekoraciji primjenjuje
superpoziciju klasi¢nih redova prema Vi-
truvijevom traktatu, te, kao novinu u En-
gleskoj, iznad vijenca u vanjstini koristi
balustradu i motiv dekorativne girlande.
U interijeru oblikuje strop sa slikama
smjestenim u reljefno oblikovane okvire
od Stuka. Jones opcenito donosi obilniju
uporabu stuko dekoracije pri uredivanju
interijera u Engleskoj. Sama dvorana nije
bila znacajnije opremljena pokuéstvom.

dijelova konstrukcije s krupnim vazolikim i jabucastim elementi-
ma, te u modu ulaze vitkije oblikovani tokareni i tordirani ele-
menti sliéni onima u Francuskoj, u stilu Luja XIII.

Jakobejsko razdoblje engleske umjetnosti obiljezen je djelova-
njem arhitekta Iniga Jonesa, koji je nakon putovanja po Italiji u
Englesku donio klasi¢ne forme talijanske renesanse, ponajvise
pod utjecajem talijanskog arhitekta iz 16. stolje¢a Andree Palla-
dia. Karlo I. bio je veliki sakuplja¢ umjetnina, te u Englesku pozi-
va brojne europske umjetnike kao $to su P. P. Rubens, Orazio i Ar-
temisia Gentileschi, a najznacajniji kraljevski slikar bio je Ant-

hony Van Dyke.

S razdobljem Republike, zbog puritanskog ozrac¢ja, namjestaj je
vrlo jednostavan, rigidan i asketski.

Povratak Karla II. na englesko prijestolje oznacio je pocetak engle-
skog baroka te se na engleskom dvoru pocinju uvoditi novine pod
europskim utjecajima s obzirom na kraljevo (i engleskih rojalista)
iskustvo iz perioda izgnanstva. S Restauracijom ponovno se vra¢a
potraznja za raskosnijim, skupocjenim i dekoriranim pokué-
stvom. U dekoraciji se tada pocinju javljati izvijenije forme, flore-
alni i vegetabilni motivi, akantusov list, tordirani stupovi. Najzna-
¢ajniji arhitekt je Christopher Wren.

S Vilimom i Marijom stvara se karakteristi¢an stil u uredenju inte-
rijera i oblikovanju namjestaja. Veliku ulogu imaju majstori i obrt-
nici koji dolaze s kontinenta, naro¢ito iz Nizozemske, ali i iz nje-
mackih krajeva i Francuske, pogotovo nakon proglasenja Edikta iz
Fontainebleaua. Znacajan je Gerrit Jensen, flamanski ili nizozem-
ski majstor koji oblikuje pokuéstvo za kraljevski dvor te vjestinu i
kvalitetu oblaganja namjestaja furnirom i dekoracije tehnikom in-




tarzije u Engleskoj podize na visoku razinu. U Engleskoj djeluje i
ve¢ spomenuti Daniel Marot, na poziv kraljice Marije te utjece na
uredenje interijera svojim rjesenjima, pogotovo glede kreveta s bal-
dahinima i bogatom, rasko$nom prate¢om draperijom.

U ovom periodu tijekom prve polovice 17. stolje¢a u modu u En-
gleskoj ulaze komode tipa highboy, a posredno postaju uobicaje-
ne i u Novoj Engleskoj (sjeveroisto¢ni dio danasnjih SAD). Kolo-
nijalni doseljenici uglavnom grade kuée po uzoru na one iz kraje-
va odakle su dogli te ih ureduju pokuéstvom prema svojoj tradici-
ji. Americke kolonije, koje je Engleska stekla nakon rata s Nizo-
zemcima u drugoj polovici 17. stoljeca, bile su jedno od znacajni-
jih trzista engleskog namjestaja, a krajem 17. i u 18. stolje¢a tamo
se razvija i vlastita proizvodnja po uzoru na engleske modele.

58

SLIKA 61.

Narcissa Niblack Thorne, minijaturna re-
konstrukcija jakobejskog interijera spava-
onice (iz ranog 17. st.), nastalo 1932. -
1937., 42,5 x 68,7 x 60,6 cm, Umjetnicki
institut u Chicagu (The Art Institute of Chi-
cago); Foto: The Art Institute of Chicago
(public domain)

Premda nije originalan interijer, ovaj mi-
nijaturni ambijent moze posluziti kao
ilustracija izgleda spavaonice iz ranog 17.
stoljeca. Zidovi su oblozeni drvenom ka-
setiranom i rezbarenom oplatom, Sto bi
predstavljalo tradiciju iz 16. stoljeca, kao
i ormari¢ lijevo od kamina. Medutim, os-
tali namjestaj ima vitke, tokarene i tordi-
rane konstruktivne dijelove, bez vazoli-
kih, voluminoznih elemenata karakteris-
ticnih za razdoblje dinastije Tudor u En-
gleskoj. Pocivaljka je novi tip pokucstva,
koji se i u Engleskoj u¢estalo pocinje jav-
ljati u 17. stoljecu. Zastori postaju uobica-
jeni, kao i uporaba tepiha na podu. Novi-
na u engleskoj proizvodnji namjestaja
jesu stolci, naslonjaci i pocivaljke sa sje-
dalima i naslonima od prepletene trske,
te drvenim, nogama, spojnim pre¢kama i
rezbarenim okvirima naslona.

SLIKA 62.

Dyrham Park, Diogenova soba (Diogenes
room), kraj 17. st.; Foto: ©National Trust
Images/Andreas von Einsiedel

Salon na slici je oblozen drvenom zid-
nom oplatom s dekoracijom od pozlace-
nog Stuka, Sto u Engleskoj ulazi u modu
krajem 17. stoljeca. Tapecirani naslonjaci
visokih naslona za leda i s izvijenim drve-
nim elementima u obliku voluta karakte-
risticni su za stil William i Mary, kao i stol
s tordiranim nogama i spojnim preckama.
Stol je flankiran dvjema pagodastim kera-
mic¢kim vazama izradenim u nizozem-
skom gradu Delftu, ukrasenim plavim mo-
tivima na bijeloj podlozi pod utjecajem
porculanskih predmeta iz Kine. U stepe-
nastim elementima pagodaste strukture
nalazili su se utori za umetanje cvijeca,
primarno tulipana, koji su bili izuzetno
popularni i skupocjeni tijekom 17. stolje-
¢a. Osim tih vaza, i ostalo je posude na
slici delftska keramika.

SLIKA 63.

Salon u Kudi Wentworth, 1695. - 1700.,
Portsmouth, New Hampshire, SAD, danas
u Muzeju umjetnosti Metropolitan (Metro-
politan Museum of Art); Foto: Metropoli-
tan Museum of Art (public domain)

SLIKA 64.

Salon u Kuci Wentworth, 1695. - 1700.,
Portsmouth, New Hampshire, SAD, danas
u Muzeju umjetnosti Metropolitan (Metro-
politan Museum of Art); Foto: Metropoli-
tan Museum of Art (public domain)
Interijer kuce trgovca Johna Wentwortha
s kraja 17. stolje¢a pokazuje kolonijalni
americki nacin uredenja stana prema ta-
dasnjim standardima uvezenim iz Engle-
ske, zajedno s pokuéstvom u stilu Willi-
ama i Mary. Prikazan je interijer najvece
prostorije na katu koja je sluZila za prima-
nje gostiju (parlour). Zidovi su dijelom bili
oblozeni drvenom oplatom, ras¢lanje-
nom pravokutnim ukladama. U sredini
prostorije nalazio se stol s preklopnim
plo¢ama koje su noSene na tordiranim
nogama. Boc¢ne ploc¢e se podizu u hori-
zontalan poloZzaj pa se time stol poveca-
va, a nose ih pomi¢ne noge koje se izvlace
iz sredisnje konstrukcije. Stol je prekriven
tepihom. Uz kamin se nalazi potpuno ta-
pecirani naslonja¢ s bo¢nim istacima
(wing chair), koji Stite od izravne topline
koja dopire iz kamina (slika 63). Uz stol se
nalazi drugi naslonja¢ sa sjedalom i nas-
lonom od pletene trske, a uza zid su pore-
dani dodatni stolci. I1za stola vidi se visoka
komoda (highboy) s porculanskim posu-
dem izloZenim na njoj. Lijevo od komode,
u uglu, nalazi se visedi zidni sat s utezima.
Na gornjoj slici stol zaklanja drugu komo-
du navisokim nogama (lowboy), kakve su
obic¢no postojale u paru s komodom high-
boy. Pored komode, odnosno ispod pro-
zora, nalazi se pocivaljka. Vijenac iznad
kamina takoder je sluZio kao polica za iz-
laganje dekorativnih predmeta ili odlaga-
nje prakti¢nih predmeta.

NJEMACKA | AUSTRIJA

Njemacka je bila podijeljena na medusobno nezavisne drzavice
pod vlas¢u razli¢itih vladara. Razdijeljenost je bila jo$ naglasenija
vjerskom podjelom na katolicke i protestantske vladare prema ko-
jima su se manje-vise opredjeljivale i njihove zemlje. Citavo je po-
dru¢je prilicno stradalo tijekom Tridesetogodisnjeg rata
(1618.-1648.), a juini krajevi i u ratu protiv Osmanlija. No
nakon postignutog mira uslijedilo je stabilnije razdoblje obnove, a
to za sobom povlaci i graditeljsku aktivnost, pa onda i uredenje
stambenih prostora novim pokuéstvom. Novi barokni utjecaji
pristizu iz razli¢itih izvori$ta — u juznim i katolickim zemljama
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uglavnom su bili angazirani talijanski majstori, dok su sjeverne i
protestantske zemlje bile u bliskijim kontaktima s nizozemskim
utjecajima. Mnogi su njemacki majstori bili skolovani u francu-
skim radionicama pa oni donose tamosnje utjecaje. Sjeverne zem-
lje bile su jace izlozene francuskim utjecajima s valom protestant-
skih izbjeglica iz Francuske nakon 1680-tih.

‘igﬁ;.&'[ |
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SLIKA 65.

Dvorac Nymphenburg, pored Miinchena,
Njemacka, 17. st.; Foto: Richard Bartz /
Makro Freak (CC BY-SA 2,5)

SLIKA 66.

Dio velike dvorane u dvorcu Nymphen-
burg; Foto: Poudou99 (CC BY-SA 4.0)

Ladanjski dvorac graden je u drugoj polo-
vici 17. stoljeca i naknadno prosirivan i
pregradivan u 18. stoljecu. Arhitekti su bili
Talijani, no ocuvani interijeri kasnog 17. i
ranog 18. stoljeca ukazuju na francuske
utjecaje stila Luja XIV.

SLIKA 67.

Dvorac Favorite, Rastatt, Njemacka, 18.
st.; Foto: Oliverrode (CC BY-SA 3.0)

Ladanjski dvorac u blizini glavne vladar-
ske rezidencije, dvorca Rastatt, graden je
pocetkom 18. stoljeca te su u njemu ocu-
vani Dvorana ogledala i Firentinski kabi-
net u kojem su zidovi oblozeni kamenom
oplatom izradenom u tehnici pietre dure,
a uvezeni su iz Firence. Dvoranama uglav-
nom dominira zidna dekoracija, izvedena
u razli¢itoj oplati ili reljefima od Stuka s
pozla¢enim detaljima pa je namjestaj u
takvim interijerima malobrojan.

SLIKA 68.

Dvorac Charlottenburg, Berlin, Njemacka,
17./18. st.; Foto: Benjamin Drung (CC BY-
SA4.0)

SLIKA 69.

Martin Engelbrecht, Kabinet porculana u
dvorcu Charlottenburg, bakropis, Berlin,
prva polovica 18. st., 340 x 430 mm, Muzej
umjetnosti Metropolitan (Metropolitan
Museum of Art); Foto: Metropolitan Muse-
um of Art (public domain)

SLIKA 70.

Kabinet porculana u dvorcu Charlotten-
burg, dio interijera; Foto: Richard Mortel
(CCBY 2.0)

Ladanjski dvorac Charlottenburg pored
Berlina graden je krajem 17. stoljeca po
uzoru na Versailles, te je tijekom 18. sto-
lijeca bio prosirivan i preuredivan. Repre-
zentativne dvorane oblikovane su i
opremljene s namjerom da impresionira-
ju. Istice se kabinet za izlaganje porcula-
na. Za ovaj je dvorac bila projektirana i
dvorana ciji su zidovi obloZeni jantarnom
oplatom, no ona je ipak bila ostvarena u
gradskoj vladarskoj rezidenciji u Berlinu.
Svodovi dvorana su oslikani iluzionisti¢-
kim prikazima i ukraseni Stukaturom s de-
korativnim repertoarom koji najavljuje
rokoko 18. stolje¢a. Pokuéstvo je malo-
brojno i smjesteno je uza zidove.
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Interijeri 18. stoljeca

Unato¢ nekoliko ratova koji su se vodili u 18. stolje¢u, prva polo-
vica stoljeca ipak je bila nesto mirnija i stabilnija u odnosu na vjer-
ska, politicka i trgovinska ratovanja tijekom 17. stoljeca. U 18.
stolje¢u drustvom jo$ uvijek dominira aristokracija, koja uglav-
nom posjeduje zemlju i svoj privilegirani polozaj temelji na tradi-
cionalnim upori$tima i nasljednim pravima i duznostima, no isto-
vremeno se dogada i znatan porast znacaja i utjecaja gradanstva.
Pojavljuju se sve imu¢niji gradani koji se bave trgovinom, brodov-
lasnistvom, proizvodnjom, bankarstvom te svojim imetkom ¢esto
nadmasuju pripadnike plemickog staleza. Takoder se razvija ad-
ministrativni i birokratski aparat koji zapo$ljava ¢inovnicki kadar,
razvija se Skolstvo i obrazovni sustav s nastavnickim kadrom u
gimnazijama i sveucili$tima te intelektualna elita (inZenjeri, od-
vjetnici, lije¢nici). Ovaj srednji sloj uglavnom radi za pla¢u koju
dobivaju od poslodavca ili klijenata kojima pruzaju usluge. Ti
imuéni gradani i pripadnici rastuéeg srednjeg sloja mogu si u
vecoj mjeri priustiti udobno stanovanje u vlastitim ili unajmlje-
nim kuéama i stanovima pa s tim raste potraznja za finijim i kvali-
tetnijim pokuéstvom. Javljaju se i posrednici koji za unajmljene
stanove iznajmljuju pokuéstvo za tjednu ili mjese¢nu rentu —
dakle, podstanari koji su unajmili stan ne moraju kupovati vlasti-
to pokuéstvo, nego ga takoder mogu unajmiti prema Zelji i mo-
guénostima. Uobic¢ajena postaju neformalna okupljanja i druze-
nja u salonima, odnosno u stanovima i kuéama pojedinaca.

Glavni centri u kreiranju mode u uredenju interijera su Francuska
i Engleska te se u drugim dijelovima Europe ili uvoze njihovi pro-
izvodi, ili se pri vlastitoj proizvodnji kopiraju francuski i engleski
modeli. I dalje je dominantna uloga jedne osobe koja je zaduzena
za uredenje interijera i koja koordinira dekorativne detalje na ar-
hitekeuri i namjestaju, boje, oblike, nabavu i razmjestaj predmeta,
sve u skladu s ukusom i Zeljama naruditelja/vlasnika. Ukusi i
moda pocinju se izmjenjivati puno brze nego u ranijim razdoblji-
ma te je mogude istovremeno postojanje nekoliko razli¢itih novih
stilova. U prvoj polovici 18. stolje¢a dominantan stil je rokoko,
koji se iz Pariza profirio ¢itavom Europom. Sredinom 18. stolje¢a
javljaju se klasicizam i (u Engleskoj) povratak goti¢kim formama.
I rokoko i klasicizam imali su nekoliko svojih faza, koje su vezane
za odredena podrudja ili odredene li¢nosti.

Rokoko kao stil ponajprije je vezan uz uredenje interijera i uglav-
nom nema specificnih manifestacija u oblikovanju arhitekture.
Tehnologija izrade namjestaja dalje se razvija i omogucuje lakse
konstrukcije te elegantnije i razvedenije forme, kao i veliku razno-
likost vrsta namjestaja.
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FRANCUSKA

Luj XIV. umire 1715., a nasljeduje ga maloljetan praunuk Luj
XV., pa kao regent vlada kraljev prastric Filip II., vojvoda od Orle-
ansa — koji je bio ne¢ak Luja XIV. (sin Lujeva brata Filipa 1. od
Otrleansa). Razdoblje regentove vlasti, koje traje do 1723., naziva
se régence (regentstvo). U tom periodu Versailles prestaje biti sre-
diste drzave jer maloljetni Luj XV. stanuje u palaci Tuileries koja je
bila dio kompleksa dvora Louvre, a Filip II. Orleanski stanuje i
vlada iz Palais-Royal — koja je takoder dio kompleksa dvora Lo-
uvre kao paralelno krilo s Velikom galerijom. Izgradio ju je kardi-
nal Richelieu kao svoju rezidenciju, a nakon njegove smrti postala
je vlasniStvo francuskog kralja. Luj XIV. poklonio je Palais-Royal
1692. svom mladem bratu te je od tada to bila rezidencija Orlean-
skih sve do Francuske revolucije.

Aristokratski ¢lanovi dvora koji su s Lujem XIV. stanovali u Versa-
illesu sada se vracaju u svoje gradske palace i ladanjske dvorce. S
Filipom II. Orleanskim dvorski ceremonijal popusta i uvodi se le-
zerniji i neformalniji nacin Zivota. Luj XV. vraca se u Versailles
1722. pa taj dvorac tada ponovno postaje stalna kraljevska rezi-
dencija i srediste vlasti u Francuskoj. Iako se neki elementi dvor-
skog ceremonijala iz vremena Luja XIV. obnavljaju, Luj XV. je
ipak preferirao opustenije ozra¢je. Nakon 1744. Luj XV. zapodi-
nje vladavinu samostalno, bez premijera, no donosi niz losih od-
luka, imenovanja duznosnika i neuspjesnih uplitanja u ratove $to
sve skupa iscrpljuje drzavnu riznicu. Posljedi¢no povecéanje poreza
optere¢uju sve utjecajnije i brojnije gradanstvo. Francuska je izgu-
bila americke i indijske kolonije u ratu s Englezima, bitno se sma-
njio i francuski politicki utjecaj u Europi. Istovremeno, dvor trosi
ogromne svote novca na raskosan zivot, $to uklju¢uje i nabavku
ekstravagantnog namjestaja. Aristokracija, zajedno s kraljem, pos-
taje omrazena zbog korupcije, arogancije i frivolnosti.
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SLIKA 71.

Gilles-Marie Oppenord, nacrt za spava-
onicu Filipa Il. Orleanskog u Palais-Royal,
crtez perom, kistom i tuSem na papiru,
oko 1715., 212 x 360 mm, Cooper Hewitt,
Muzej dizajna Smithsonian (Cooper
Hewitt, Smithsonian Design Museum),
New York; Foto: Cooper Hewitt Museum
(public domain)

SLIKA 72.

Gilles-Marie Oppenord, nacrti za Salon
dAngle u Palais-Royal, akvarelirani crtez
perom, oko 1715., 581 x 429 mm, Cooper
Hewitt, Muzej dizajna Smithsonian (Co-
oper Hewitt, Smithsonian Design Muse-
um), New York; Foto: Cooper Hewitt Mu-
seum (public domain)

Regent Filip II. Orleanski nakon 1715. za-
pocinje s preuredenjem svoje rezidencije
u Palais-Royal i taj zadatak povjerava Gil-
les-Marie Oppenordu. Oppenord je bio
Skolovan kod arhitekta Julesa Hardouin-
Mansarta te je dobio stipendiju za bora-
vak u Rimu 1692. Njegov otac bio je maj-
stor ebenist. Ovim projektom Oppenord
spaja stil Luja XIV. s novim dekorativnim
repertoarom koji uvode Pineau i Meisson-
nier te realizira prvi interijer ureden u
novom stilu régence. Spavaonica ponav-
lia koncept kreveta smjestenog iza balus-
trade u skladu s obicajem uvedenim za
vrijeme Luja XIV. (Slika 71) lako je zidna
oplata spavaonice vrlo jednostavna i jos
uvijek zadrzava podjelu na pravokutne
geometrijske uklade, nacrt za Salon d’An-
gle u Palais-Royal ukazuje na primjenu
novih trendova u oblikovanju dekoracije
kamina i zidne oplate.

Luj XV. umire 1774., a nasljeduje ga unuk Luj XVI. OZenjen je
Marijom Antoanetom, austrijskom nadvojvotkinjom (kéerkom
carice Marije Terezije), koja je odrasla u ne$to neformalnijem
okruzenju beckog dvora pa se, nenaviknuta na versajska pravila
ponasanja i dvorske protokole, povladi u manji dvorac pored Ver-
saillesa - Petit Trianon (Mali Trianon) i tamo pokusava Zivjeti
jednostavnijim Zivotom bez dvorske pratnje.

Zbog akumuliranog nezadovoljstva gradanstva i novih poreza po-
dize se Francuska revolucija s kojom slijedi nekoliko godina tero-
ra te opée rasprodaje konfisciranih predmeta, zbirki umjetnina i
pokuéstva iz kraljevskih i aristokratskih dvorova zbog prikuplja-
nja novca za potrebe drzave. Francuski predmeti i zbirke zavr$a-
vaju po c¢itavoj Europi, a u velikoj mjeri u Engleskoj. Na neko
vrijeme zamire i proizvodnja namjestaja i druge luksuzne robe,
no s usponom Napoleona i stabilizacijom drzave, ponovno se
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javlja potreba za uredenjima stambenih prostora te potraznja za
novim namjestajem.

Rokoko se kao stil poc¢eo formirati pocetkom 18. st. organickim
pretakanjem baroknih motiva u dekorativne elemente naglasenije
izvijenosti, asimetri¢nosti, bujnije razvedenosti, ve¢e pokrenutosti
razlistalih formi. Pocinju se javljati asimetri¢ne vitice u obliku
slova S i C, motivi $koljki te rokaj (rocaille) — motiv koji podsje-
¢a na oblik ljudskog uha. Novi dekorativni repertoar pripisuje se
francuskom majstoru rezbaru i dizajneru ornamenata Nicolasu
Pineau-u. On ga je poceo primjenjivati u dekoraciji zidne oplate
i oblikovanju namjestaja.

U modu ulazi drvena zidna oplata bijele boje s pozla¢enim, re-
ljefno istaknutim dekorativnim elementima koji umjesto pravo-
kutnih uklada ili kaseta formiraju zaobljene kartuse te naglasava-
ju rubove. U drvenu zidnu oplatu uklapaju se i velike plohe ogle-
dala — redovito se postavljaju iznad kamina ili iznad konzolnih
stolova. Osim Nicolasa Pineaua, u kreiranju novog stila po¢etkom
18. stolje¢a istaknut je i Juste-Auréle Meissonier. Pineau na
poziv ruskog cara Petra Velikog odlazi raditi u Sankt Peterburg
gdje donosi francuski utjecaj na ruski carski dvor. Meissonnier ta-
koder radi nacrte za europsko plemstvo te se time nova moda ubr-
zano $iri ¢itavom Europom.

Drvenom oplatom ponajvise se oblazu zidovi reprezentativnih
dvorana i glavnih salona, a ostale se prostorije mogu oblagati pa-
pirnatim ili tekstilnim tapetama, ili se drvena oplata oslikava raz-
nim prikazima. Umjesto tamnijih boja iz prethodnog razdoblja,
interijerima u 18. stolje¢a dominiraju svijetle boje, najcesée pas-
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SLIKA 73.

Zidna oplata iz salona u kuci Varengeville
(hotel de Varengeville), pripisuje se N. Pi-
neau-u, 18. st., danas se nalazi u Muzeju
umjetnosti Metropolitan (Metropolitan
Museum of Art); Foto: Metropolitan Muse-
um of Art (public domain)

Velike plohe ogledala unutar bijele drve-
ne oplate, uokvirene pozlacenim, reljefno
istaknutim rubovima s dekorativnim mo-
tivima uskladenim s ostatkom prostorije,
postaju karakteristicna novina u Francu-
skoj pocetkom 18. stoljeca u odnosu na
stil Luja XIV. Do 1720. godine pojavljuju se
stolci i naslonjaci novog oblika - nizi,
dubljeg sjedala, zaobljeniji, meksi i udob-
niji. Naslonja¢ kakav je vidljiv u prostoriji
tipa je a la reine, s ravnim naslonom za
leda. Spojne precke se gube, a noge po-
primaju karakteristican izvijeni kabriol
oblik. Bureau plat - pisaci stol na cetiri
noge, plitke konstrukcije ispod horizon-
talne ravne ploce takoder ulazi u modu s
ranim 18. stolje¢em. Redovito stoji u
prostoru, odmaknut od zida, s mjestom
za sjedenje okrenutim prema ostatku
prostorije, a ne prema zidu. U skladu s
modom tog vremena, oblozZen je furni-
rom i dekoriran pozlacenim aplikama
koje su imale funkciju stititi krhke rubove
i u¢vrscivati furnir. Do 1740. aplike posta-
ju diskretnije i uglavnom se na namjesta-
ju zadrzavaju samo uz rubove ili bridove.
U dubini prostorije, ispod ogledala nalazi
se komoda, tipi¢na za period régence,
Sirih dimenzija, oblozena furnirom i “pre-
krivena” ili “obrasla” pozla¢enim aplika-
ma. Simetri¢nost se i dalje zadrzava kao
nacelo u aranziranju predmeta pa komo-
de, naslonjaci, stalci za svije¢njake, vaze,
urne, svije¢njaci i drugi dekorativni pred-
meti (kao Sto su oni na kaminu) redovito
dolaze u parovima.

SLIKA 74.

Jean Francois de Troy, Podvezica, ulje na
platnu, 1724.,64,8 x 53,7 cm, Muzej umjet-
nosti Metropolitan (Metropolitan Museum
of Art); Foto: Metropolitan Museum of Art
(public domain)

U prikazanom interijeru naslonjaci su jo$
uvijek u stilu Luja XIV. - onaj na kome sjedi
zenski lik i drugi, uz desni rub, iz kojeg je
ustao muski lik. Imaju ravne i visoke nas-
lone za leda, te naslon za ruke u obliku vo-
lute; drveni dijelovi - noge, nasloni za
ruke i okvir naslona su pozlaceni. Uz lijevi
rub vidi se pozlaceni konzolni stol prema
tadasnjoj novoj modi, s obiljezjima roko-
koa - atektoni¢na forma stola s naglase-
no izvijenim nogama, koje se uvlace i su-
Zavaju prema dolje. Atektoni¢na je zato
Sto prkosi tektoni¢nim zakonima stabil-
jaci od nadgradnje, odnosno od gornjih
zona, a ovdje kao da je negirana funkcija
nosivostii stvara se dojam leprsavostii la-
koce Sirenjem iz uZe baze prema gornjim
zonama. Osim toga, i noge i linija ispod
horizontalne plohe razvedeni su viticama
i volutama, a spojna precka u dnu obliko-
vana je viSestrukim ponavljanjem motiva
rokaja. Iznad konzolnog stola postavljeno
je veliko ogledalo. Uz desni rub vidi se vi-
trina s knjigama i satom. Zid je oslikan
motivima kinezerija (likovni prikazi ins-
pirirani dekoracijom s uvezenih dalekois-
tocnih predmeta).

SLIKA 75.

Charles Cressent, komoda, drvo bora,
hrastaioraha oblozeno furnirom amaran-
ta i satenskog drva, aplike od pozla¢ene
bronce, mramor, Francuska, oko 1740.,
87,6 x 139,7 x 57,8 cm, Muzej umjetnosti
Metropolitan (Metropolitan Museum of
Art); Foto: Metropolitan Museum of Art
(public domain)

67



telnih tonova. Takoder, u modu ulaze papirnate zidne tapete raz-
nolikih i vi$ebojnih uzoraka, ¢esto s cvjetnim motivima.

Period régence trajao je otprilike do smurti regenta Filipa II. Orle-
anskog te je nakon toga uslijedila faza stila Luja XV. Boulleova
tehnika izrade namje$taja inkrustiranjem metalnih dijelova u
podlogu (¢esto od ebanovine) manje se koristi u 18. stoljecu te
polako iz mode izlazi namjestaj s pozla¢enim drvenim dijelovima
(osim konzolnih stolova), a izraduje se namjestaj oblozen furni-
rom od egzoti¢nih vrsta drva poput palisandrovine, amaranta
(plave ebanovine) ili brazilskog ruzinog drva te se koristi dekoraci-
ja tehnikom intarzije, a preko drvenih dijelova dodaju se aplike s
motivima razlistalih grana, cvijeéa, raznolikih vitica, putta, Zivo-
tinjskih i ljudskih figura. Pozla¢ene aplike do 1740-tih gotovo
potpuno prekrivaju tijela komoda, ormari¢a i ormara, stolova i
stolica te naglasenom dekorativno$éu negiraju funkcionalnost
predmeta, pretvarajudi ga u ukras sam po sebi. Medu majstorima
u izradi namjestaja tog perioda isti¢e se Charles Cressent.

Tijekom 1740-tih u modu ulazi dekoracija tehnikom intarzije, a
vrlo su popularni motivi cvijeca i cvjetnih aranzmana ili buke-
ta. Aplike se povlace na rubove namjestaja i ogranic¢avaju se na ok-
vire oko plohe s dekorativnim prikazom u intarziji. Uvodenje
ovakve dekoracije u modu pripisuje se majstoru Bernardu II. van
Risamburghu. U isto se vrijeme pojavljuju komode tipa bombé
zaobljenih linija, s ispustenim ,,trbuhom® na donjem rubu; uobi-
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SLIKA 76.

Pisaci stol s preklopnom plocom za pisa-
nje - sekreter (secrétaire en pente), pripi-
san Bernardu Il. van Risamburghu, drvo
hrasta obloZeno furnirom satenskog drva,
aplike od pozlacene bronce, Francuska,
1745. - 1749., 79,7 x 87,6 x 50,2 cm, Muzej
umjetnosti Metropolitan (Metropolitan
Museum of Art). Foto: Metropolitan Muse-
um of Art (public domain)

SLIKA 77.

Bernard Il. van Risamburgh, komoda tipa
bombé, drvo hrasta oblozeno kineskim la-
kiranim panelima i crnim lakiranim furni-
rom, aplike od pozlaéene bronce, mra-
mor, Francuska, 1740. - 1745., 86,4 x 160 x
64,1 cm, Muzej umjetnosti Metropolitan
(Metropolitan Museum of Art), Foto: Me-
tropolitan Museum of Art (public domain)

SLIKA 78.

Peter Langlois, ormaric¢, drvo borai hrasta
oblozZeno intarzijom od satenskog drva i
palisandrovine na podlozi od mahagoni-
ja, aplike od pozlacene bronce, Velika Bri-
tanija, 1764., 88,9 x 151,8 x 68,9 cm, Muzej
umjetnosti Metropolitan (Metropolitan
Museum of Art); Foto: Metropolitan Muse-
um of Art (public domain)

¢ajeno imaju po dvije ladice, kabriol noge te mramornu gornju
horizontalnu ploc¢u.

Dalekoisto¢ni lakirani namjestaj i paravani uvozili su se u Europu
tijekom 17. stoljeca, no u 18. stolje¢u u europskim se manufakeu-
rama poceo proizvoditi namjestaj koji oponasa uvezene lakirane
komade. Medu najpoznatijim proizvoda¢ima bili su bra¢a Mar-
tin koji su oko 1730. otvorili vlastitu manufakturu i prometnuli
se u najvece proizvodace lakiranog namjestaja. Proizvode su izvo-
zili po ¢itavoj Europi te se po njima tehnika izrade naziva vernis
Martin (vernis = lak). Prvotno su oponasali dalekoisto¢ne likovne
prikaze u osliku namjestaja, no ubrzo su poceli slikati cvijece ili
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domace (europske) pastoralne scene. Pozlacene aplike 1740-tih
pocele su oslobadati prostor za oslik i koriStene su za oblikovanje
okvira oko prikaza te za oblaganje bridova na namjestaju. Proizvo-
dili su namje$taj u raznim bojama, najéesée u crnoj, crvenoj i zele-
noj, sa zlatnim oslikom koji oponasa kineske prikaze (kinezerije).
Osim namjestaja, izradivali su i drvene zidne oplate, dijelove za
kocije te sitnije dekorativne predmete (burmutice, lepeze, skrinji-
ce itd.). Njihovu tehniku lakiranja i ukrasavanja koristili su i
drugi proizvodaci u Europi.

Kasnih 1740-tih u namjestaj oblozen furnirom pocinju se umetati
i dekorativne porculanske plocice. Ova se invencija pripisuje tr-
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SLIKA 79.

Dvorac Vaux-le-Vicomte, jedna od spava-
onica na prvom katu dvorca, Francuska,
18. st.; Foto: Zairon (CC BY-SA 4.0)

Krevet tipa chaire a précher ima zastor us-
kladen s cvjetnim dezenom zidne tapete
$to ukazuje na osmisljeno oblikovanje in-
terijera i uskladenost pokuéstva koje se
izraduje za odredenu prostoriju i esto za
odredeno mjesto u prostoriji, iako je u in-
timnijim salonima i spavaonicama raz-
mjestaj namjestaja bio puno slobodniji
nego u glavnim, reprezentativnim saloni-
ma. Osim kreveta, u prostoriji se nalaze i
toaletni stoli¢ s ogledalom i naslonjaci
smjesteni uza zid te za toaletnim stolom.
Ispred kamina nalazi se niski naslonjac la
chauffeuse. 1znad kamina je veliko ogle-
dalo flankirano zidnim svije¢njacima.

SLIKA 80.

Pierre Louis Dumesnil mladi, Partija kara-
ta u salonu, ulje na platnu, sredina 18. st.,
79,1 x 98,4 cm, Muzej umjetnosti Metropo-
litan (Metropolitan Museum of Art); Foto:
Metropolitan Museum of Art (public do-
main)

Drustvene igre, a narocito kartanje i koc-
kanje, bili su uobicajen nacin vecernje za-
bave u salonu. Medutim, ovim primjerom
treba istaknuti da ¢eS¢e promjene mode
koje su se odvijale tijekom 18. stoljeca za
vecinu nisu nuzno znadile i redovitu iz-
mjenu interijera - neki si to nisu mogli pri-
ustiti (Cak ni imucniji), dok su drugi bili
konzervativnijeg ukusa i nisu lako prihva-
cali novotarije, ili su jednostavno zadrza-
vali poku¢stvo i predmete iz obiteljske ba-
Stine. Salon prikazan na slici ukazuje na
neke usvojene moderne rokoko elemente
poput ogledala s karakteristi¢nim okvi-
rom iznad kamina, ili sata na zidu, no nas-
lonjadi su starinski za sredinu 18. stoljeca,
jos uvijek s formom iz vremena Luja XIV.
Trebaimatinaumu das c¢estim promjena-
ma dominirajuéeg ukusa, u interijerima
istovremeno moze postojati pokudstvo iz
razli¢itih faza ili razdoblja. Stol je postav-
lien za igru blizu kamina zbog topline, ali
i svjetlosti sa zidnih svije¢njaka, koja se
reflektiranjem u ogledalu pojacava u
prostoru. Naslonjaci su prema obicaju po-
redani uza zidove (Sto se vidi uz desni
rub). Muski lik, koji stoji i promatra igru
naslonjen na visoki naslon za leda, pod-
sjeca na razlog zasto su u modu usli stolci
/naslonjaci tipa voyeuse kod kojih gornji
rub naslona za leda zavrSava horizontal-
nom, tapeciranom plohom na koju se
promatrac, koji promatra igru iza leda
osobe koja sjedi u naslonja¢u, moze
udobnije osloniti na laktove.

SLIKA 81.

Francois Boucher, Portret Madame de
Pompadour, ulje na platnu, 1756., 205 x
161 cm, Drzavna slikarska zbirka Bavarske
- Stara pinakoteka (Bayerische Staat-
sgeméldesammlungen - Alte Pinakot-
hek), Miinchen; Foto: Bayerische Staat-
sgeméldesammlungen - Alte Pinakothek
Miinchen (CC BY-SA 4.0)

Madame de Pompadour bila je (jedna od)
ljubavnica kralja Luja XV. od 1745. - 1751.,
alijeinakon prekida veze ostala u bliskim
odnosima s kraljem i zadrzala vrlo jak
utjecaj na njega sve do svoje smrti 1764.
Na slici je prikazana u vrlo neformalnoj
pozi, kako opusteno sjedi na pocivaljci
tipa la sultane, naslonjena na izvijenu
bocnu stranicu. Pored pocivaljke nalazi se
stoli¢ s otvorenom ladicom, oblozen fur-
nirom i optocen aplikama koje diskretno
isticu rubove i gornje dijelove uglova pri
spoju s kabriol nogama. Iza pocivaljke na-
lazi se veliko ogledalo u pozla¢enom okvi-
ru u kojem se zrcali vitrina za knjige sa
satom na vrhu. Zid je oblozZen zlatnozu-
tom tapetom, uskladenom s bojom zasto-
ra iznad pocivaljke. Do Francuske revolu-
cije zene su imale vrlo istaknutu, na neki
nacin i dominantnu, poziciju u drustve-
nom i salonskom Zivotu visih slojeva,
zbog ¢ega je uredenje interijera uglavnom
bilo prepustano njihovom ukusu, a tren-
dove i modu diktirale su pojedine Zene iz
visokih drustvenih krugova, poput Mada-
me de Pompadour.

govcu Dominiqueu Daguerreu, koji je dizajnirao i prodavao na-
mjestaj. Narocito su popularni stoli¢i s horizontalnom plohom od
porculana. Kao $to je re¢eno, porculan se takoder uvozio s Dale-

kog istoka od 17. stolje¢a, no u 18. stolje¢u zapocela je proizvod-
nja porculana i u Europi — prve manufakture koji su to uspjele
bile su u Meissenu (u danasnjoj Njemackoj, pocinje s proizvod-
njom porculana 1710.) i u Be¢u (zapocinje s proizvodnjom por-
culana 1718.). U Francuskoj proizvodnja porculana zapocinje
1740. s prvom manufakturom u mjestu Vincennes pored Pariza,
koja se od 1756. premjesta u Sévres.

Tijekom 1750-tih u modu se uvode scene krajolika, ¢esto s pri-
kazima antickih rusevina, a nesto kasnije i geometrijski motivi
koji se poigravaju s perspektivom i efektom trodimenzionalnosti.
Time zapocinje tranzicijska faza rokokoa, koja najavljuje dolazeci
klasicizam. Javnost je ve¢ upoznata s otkri¢ima i iskapanjima u
Pompejima i Herkulaneju, koja se odvijaju od 1730-tih, $to izazi-
va odusevljenje anti¢kim formama i potice interes za istrazivanje
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postojecih tragova i rusevina antickih spomenika. Tijekom 1750-
tih Johann Joachim Winckelmann objavljuje svoje tekstove o
oponas$anju grcke umjetnosti u slikarstvu i skulpturi, a objavljuju
se i grafike s ilustracijama i prikazima anti¢kih spomenika: 1752.
grof Caylus objavljuje graficke prikaze vlastite zbirke antickih
predmeta; 1758. Julien-David Le Roy objavljuje zbirku nacrta i
arhitektonskih detalja greékih spomenika u Ateni Ruines des plus
beaux monuments de la Gréce (Rusevine najliepsih spomenika
Gréke); 1762. njegovi suputnici u Ateni, Britanci James Stuart i
Nicholas Revett objavljuju svoje prikaze u zbirci Antiquities of At-
hens (Atenske starine); 1740-tih i Talijan Giovanni Battista Pira-
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SLIKA 82.

Louis-Joseph Le Lorrain, radni stol izra-
den za Ange Laurenta Lalive de Jullyja,
drvo hrasta oblozeno furnirom od ebano-
vine, pozlacena bronca, povrsina stola
presvucena kozom, Francuska, 1757.,
danas u Muzeju Condé, u dvorcu Chantilly
(Musée Condé); Foto: Mel22 (CC BY-SA
3.0)

Radni stol na slici narucio je pariski ban-
kar Ange Laurent Lalive de Jully, aizraden
je 1757. prema nacrtu Louis-Josepha Le
Lorraina i smatra se prvim primjerom kla-
sicistickog komada namjestaja u Francu-
skoj. Cim je nastao, stol je postao senzaci-
ja u pariskom drustvu zbog novog stila
dekoracije, koji je bio prozvan a la
grecque (na grcki nacin). Medutim, stol
nije nastao kao izravna kopija nekog an-
tickog predloska, ve¢ kao slobodna inter-
pretacija temeljem grafickih prikaza kla-
sicnih dekorativnih elemenata, koji su do
tada vec bili u optjecaju. Umjesto kabriol
nogu, javljaju se ravne, kanelirane noge
koje zavravaju lavljim Sapama; umjesto
asimetri¢nih vitica i motiva rokaja, koriste
se ritmi¢ni i ujednaceni motivi voluta
(motiv pasjeg skoka) ispod ploce stola i
jednostavni, uski, vise€i vijenci, te motiv
meandra na gredu iznad bocne vitrine za
knjige; umjesto razvedene i zaobljene
forme, javljaju se ravne linije i svedenost
na pravilne geometrijske, pravokutne
oblike. Ovaj je stol pokrenuo niz narudzbi
za novi namjestaj u istom stilu te se tije-
kom 1760-tih ureduje nekoliko interijera
takvim namjestajem. Narucitelji su (izme-
du ostalih) markiz od Marignyja, brat Ma-
dame de Pompadour, i Madame du Barry,
ljubavnica Luja XV., koja je u novom stilu
preuredila svoj apartman u Versaillesu.
Do 1770-tih u Parizu se istovremeno pro-
izvodi namjestaj i u stilu Luja XV. i u novo-
formiranom klasicistickom stilu, koji se
naziva stilom Luja XVI.

SLIKA 83.

Apartman Madame du Barry u dvorcu Ver-
sailles, 18. st.; Foto: Trizek (CC BY-SA 3.0)

SLIKA 84.

Apartman Madame du Barry u dvorcu Ver-
sailles, 18. st.; Foto: Trizek (CC BY-SA 3.0)

Prostorije u apartmanu Madame du Barry
u Versaillesu takoder zidnom drvenom
oplatom svjedoce o smirenijem, jednos-
tavnijem i geometriziranijem oblikovanju
koje postaje karakteristi¢no za klasicizam
druge polovice 18. st. Okviri uklada i rubo-
vi CeSce se, osim pozlatom, naglasavaju i
drugim bojama. Zidna oplata i dalje moze
biti oslikana, ali u modi su pastoralne
scene, krajolici ili idealizirane vedute
antickih rusevina. Dekoracija na zidnoj
oplati takoder se zadrzava, ali dominiraju
klasi¢ni motivi kandelabra, palmeta, lo-
vorovog vijenca, meandra, pa i groteski
pod utjecajem ponovnog proucavanja ta-
lijanskog renesansnog slikarstva. Namje-
Staj takoder poprima jednostavnije pra-
vokutne forme ravnih linija.

Nastavlja se i koristenje velikih ogledala
na zidu, smjestenih iznad kaminaiili iznad
komode, konzolnog stola i sli¢no, no okvi-
ri su uglavnom ravnijih linija i jednostav-
nije dekoracije. Nastavlja se s nacelom si-
metri¢nosti pri razmjestaju predmeta.
Stolci razmjesteni uza zidove imaju tipic-
ne ovalne naslone za leda i ravne, herm-
ske noge, a boja drvenih okvira i presvla-
ka je uskladena s bojom zidne oplate.

SLIKA 85.

Paviljon u kompleksu dvorca Louvecien-
nes, graden prema nacrtu arhitekta Cla-
udea Nicolasa Ledouxa 1771. - 1772,
Foto: Jean-Marie Hullot (CC BY 3.0)

Madame du Barry je od kralja Luja XV. do-
bila dvorac Louveciennes. Medutim, ne-
zadovoljna pogledom iz dvorca i izgle-
dom reprezentativnih dvorana, odlucila
je izgraditi zaseban paviljon u perivoju
dvorca s pogledom na rijeku Seine. Ta se
gradevina smatra jednim od najranijih
primjera klasicisticke arhitekture. Inven-
tar danas nije ocuvan, no ostala je vidljiva
arhitektonska oprema sa zidnom opla-
tom koja takoder ilustrira karakteristike
novog ukusa s jednostavnijom dekoraci-
jom od Stuka. Ona ukazuje na promjene u
odnosu na prethodni stil Luja XV. - ravne
linije ostrijih rubova i geometrizirane pra-
vokutne forme zamijenile su izvijene, za-
obljene i razvedene linije rokokoa, a po-
vratak klasi¢cnom repertoaru dekorativnih
motiva potiskuje asimetri¢ne forme vitica
u obliku slova S i C te motiv rokaja. Pravil-
na ritmi¢nost kaneliranih pilastara, reljefi
unutar pravokutnih okvira izmedu njih,
ravno grede, oslikano svodno polje podr-
zavano mutulima (malim konzolama), te
kasetirani strop inspirirani su suvreme-
nim prikazima antickih spomenika, ali ta-
koder se oslanjaju i na barokno razdoblje
Luja XIV. - dakle, ne radi se o pukom kopi-
ranju antickih formi, vec interpretiranju
na temelju videnih uzora.

nesi objavljuje seriju rimskih veduta, a 1763., izazvan francuskim
i engleskim odusevljenjem grékim spomenicima, objavljuje neko-
liko zbirki grafickih prikaza rimskih antickih spomenika u Italiji;
1764. Britanac Robert Adam objavljuje svoje nacrte i prikaze Di-
oklecijanove palace u Splitu. Francuska akademija redovito $alje
francuske umjetnike na boravak u Rim zbog proucavanja tamos-

nje umjetnosti i starina. Uza sve to, u Parizu se javno kritizira fri-
volnost i dekadentnost stila Luja XV. Uslijed svega, u modu se
uvodi novi ukus za klasi¢nijim i jednostavnijim formama.

U drugoj polovici 18. stolje¢a po prvi se put pokuéstvo pocinje
grupirati u garnituru za sjedenje u obliku stola okruzenog nas-
lonjac¢ima; ako je sofa dio garniture, tada je ona smjestena uza zid,
a naslonja¢i okruzuju stol ispred nje; bez sofe, stol s naslonja¢ima/
stolcima moze biti i slobodnije odmaknut od zida, prema sredini
prostorije. Bez obzira na to, jos uvijek postoje stolci ili naslonjaci
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smjesteni uza zid, koji se u slucaju potrebe koriste primicanjem
garnituri. Ti stolci uza zid vrlo ¢esto simetri¢no flankiraju komo-
du, konzolni stol, ormari¢, veliki stojei sat ili neki drugi krupniji
komad pokuéstva. Takoder, i dalje se koriste brojni pomo¢ni stoli-
¢i koji se prema potrebi premjestaju i postavljaju pored naslonja-
¢a, pocivaljke ili sofe da bi se moglo prakti¢no i priru¢no odloziti
odredeni predmet.

U drugoj polovici 18. stolje¢a u kuéanstvu se redovito pojavljuje
odredena prostorija koja se koristi za blagovanje i za tu svrhu je
opremljena veéim stolom, éesto s moguénoséu razvladenja, i
setom jednakih stolaca koji stoje oko njega. Osim toga, u blago-
vaonici se mogu nalaziti i kredenca te komoda, ormari¢ ili po-
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SLIKA 86.

Dvorac Petit Trianon, Francuska, 18. st.;
Foto: Moonik (CC BY-SA 3.0)

Dvorac Petit Trianon pored Versaillesa
graden je za Madame de Pompadour od
1762. do 1768., no ona je umrla 1764. pa
ga je nakon izgradnje koristila Madame
du Barry. Nakon smrti Luja XV., mladi kralj
Luj XVI. poklonio ga je svojoj supruzi Mariji
Antoaneti, koja ga ureduje i koristi kao
utociste od napornog ceremonijala dvora
u Versaillesu itamosnje stalne izloZenosti
pogledima dvorjana i posluge.

Pristup ovom dvorcu imali su samo naj-
bliskiji kralji¢ini prijatelji, a Zivot je bio
opusteniji i neformalniji, uz minimalan
broj sluzin¢adi. U sklopu ovog dvorca iz-
graden je dizajnirani zaselak s ruralnim
kolibama, vrtovima i domacim Zivotinja-
ma, poput farme, za kralji¢in jos nefor-
malniji i intimniji nacin provodenja slo-
bodnog vremena. Petit Trianon oprem-
lien je pokuéstvom koje su osmislili tadas-
nji istaknuti majstori u izradi namjestaja,
Jean Henri Riesener i Geroges Jacob.
lako za intimniju namjenu, glavni salon
dvorca zadrzava reprezentativniji karak-
ter, no garniture se ipak slobodnije grupi-
raju unutar prostorije, a naslonjaci se
odvajaju od zidova i smjestaju oko pojedi-
nih stolova. Stolci se dijele na one koji i
dalje stoje uza zidove (siéges meublants)
i one nesto lakse, koji slobodno stoje u
prostoriji i mogu se premjestati prema
potrebi (siéges courantes). Sofe su smje-
Stene uza zid. Okviri ogledala nadviSeni
su pozla¢enom dekoracijom u obliku si-
metri¢no oblikovanih uskih, visecih vije-
naca i zavezane vrpce u sredini koja pos-
taje vrlo ¢est motiv od 1770-tih godina.

SLIKA 87.

Salon dvorca Petit Trianon, 18. st.; Foto:
Jorge Lascar (CC BY 2.0)

SLIKA 88.

Pierre Maleuvre prema Sigmundu Fre-
udenbergeru, Budoar, bakropis, 1770-tih,
Nacionalna galerija umjetnosti (National
Gallery of Art), Washington DC, SAD; Foto:
National Gallery of Art (public domain)
Brojne pocivaljke raznolikih oblika uglav-
nom su se nalazile u intimnijim i manjim
salonima te jo$ uvijek nisu ukljucene u
opremu reprezentativnih, glavnih salona.
Na slici je prikazana pocivaljka tipa la sul-
tane, naglaseno izvijenih boc¢nih naslona
zaruke i s kabriol nogama. Niski tabure za
noge s lijeve strane pocivaljke isto ima ka-
briol noge. Uz desni rub nalazi se stoli¢,
takoder s kabriol nogama, na kojem stoji
krletka; stoli¢ je ukrasen intarzijom s mo-
tivom ili Sahovskog polja, ili geometrij-
skog, perspektivnog prikaza kocke. Par-
ket na podu je intarziran, s dekorativnim
dezenom koji tvori sredidnju rozetu. Uz li-
jevi rub nazire se konzolni stol ravnih lini-
ja horizontalne ploce, te s hermskom
nogom. Zidna oplata ponavlja tipican re-
pertoar s vise¢im girlandama te objese-
nim vijencem sa svezanom vrpcom.

SLIKA 89.

Budoar iz kuce Crillon (hétel de Crillon),
Francuska, 1770-tih, danas u Muzeju
umjetnosti Metropolitan (Metropolitan
Museum of Art); Foto: Metropolitan Muse-
um of Art (public domain)

Uobicajeno za 18. stoljece jest da su salo-
ni bili relativno malih dimenzija, tvoreci
tako udobnije, intimnije ozracje. Primjer
na slici ima zidnu oplatu koja je oslikana
motivima groteski. U oplatu su integrira-
na velika ogledala. Od pokuéstva se vidi
sofa ravnih linija bo¢nih naslonainaslona
za leda, s valjkastim jastucima uz bo¢ne
naslone, naslonjac tipa bergére (naslo-
njac kod kojeg se naslon za leda produza-
va u naslone za ruke ,omatajuci“ sjediste
punim boc¢nim stranicama) te stoli¢, od-
nosno mali stalak za odlaganje pladnja,
Salice ili drugih priru¢nih manjih predme-
ta. Ispred prozora smjesten je stol s pode-
sivim stalkom za ¢itanje (liseuse) i stolac
tipa cabriolet kojeg karakterizira zaob-
lien naslon za leda.
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mo¢ni manji stol smjesten uza zid na koje se odlaze posude prije
iznosenja na stol ili nakon sklanjanja s njega. Uz sve to, Cesto su
se, kao i u drugim prostorijama, tamo mogli nadi i razli¢iti stalci
ili postamenti za svije¢njake, vaze, dekorativne predmete itd.
Inade su stolovi u blagovaonicama bili trajni dio inventara i nisu
se premjestali sa svoje pozicije. Uglavnom su se mogli produljivati
razvla¢enjem horizontalnih ploc¢a pa je oko njih stao veéi broj sto-
laca. Kada su horizontalne ploce bile uvucene, visak stolaca koji
nije stao oko stola, bio je rasporeden uza zidove u prostoriji,
uglavnom simetri¢no flankiraju¢i ve¢e komade pokuéstva poput
ormarica, kredenci te pomo¢nih i konzolnih stolova.

Tijekom 18. stoljeca sve je viSe istaknutih majstora poznatih po
imenu koji izraduju namjestaj. Neki od njih bili su izrazito pozna-
ti i dobivali su narudzbe iz raznih dijelova Europe. Sve je razvijeni-
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SLIKA 90.

Louis Bosse prema Sigmundu Freuden-
bergeru, Odlazak na pocinak (Le coucher),
bakropis, 1770-tih, Nacionalna galerija
umjetnosti (National Gallery of Art), Wa-
shington DC, SAD; Foto: National Gallery
of Art (public domain)

Kreveti zadrzavaju tipicne forme iz pret-
hodnog razdoblja Luja XV. - d la polona-
ise, a la dauphine, ili drugih tipova iz toga
vremena. Zanimljiv su detalj stepenice
kojima se uspinjalo do postelje, ali i koje
su sluzile da se pri jutarnjem ustajanju ne
stoji bosih nogu na hladnom podu. |
dame i gospoda su zbog komplicirane
odjece trebali pomoc slugu pri odijevanju
i razodijevanju, a obicaji su nalagali pone-
kad i viSekratno presvlacenje tijekom jed-
nog dana.

Muske spavaonice i kabineti bili su vrlo
slicno opremljeni kao Zenske - uz osnov-
ne predmeta poput kreveta, ormara i ko-
moda, tu bi se redovito nalazio i neki oblik
toaletnog stola s priborom za higijenu te
uredivanje prema tadasnjim standardima
mode.

SLIKA 91.

Jean Henri Riesner, stoli¢ za Citanje, drvo
hrasta obloZeno intarzijom od satenskog
drva, bozikovine, palisandrovine, zutike i
platane, zeleni lak, aplike od pozlaéene
bronce, Francuska, 1778., 78,7 x 113 x69,2
c¢m, Muzej umjetnosti Metropolitan (Me-
tropolitan Museum of Art); Foto: Metropo-
litan Museum of Art (public domain)

SLIKA 92.

Jean Henri Riesner, komoda, drvo hrasta
oblozeno furnirom od ebanovine i japan-
skim lakiranim panelima, aplike od pozla-
¢ene bronce, mramor, Francuska, 1783.,
93,3 x 143,5 x 59,7 cm, Muzej umjetnosti
Metropolitan (Metropolitan Museum of
Art); Foto: Metropolitan Museum of Art
(public domain)

SLIKA 93.

David Roentgen, komoda, drvo hrasta,
bora, oraha, mahagonija i treSnje obloZe-
no furnirom graba, tulipanovca, oraha,
boZikovine, javora, Simsira, mahagonija i
drugih vrsta, aplike od pozlaéene bronce,
mramor, Francuska, kasne 1770-te, 89,5 x
136 x 69 cm, Muzej umjetnosti Metropoli-
tan (Metropolitan Museum of Art); Foto:
Metropolitan Museum of Art (public do-
main)

SLIKA 94.

David Roentgen, pisaci stol s roloom, drvo
hrasta, tresnje, bora, mahagonija, obloze-
no furnirom javora, bozikovine, graba,
mahagonija i drugih vrsta, sedef, aplike
od pozlacene bronce, Francuska, kasne
1770-te, 136 x 110,5 x 67,3 cm, Muzej
umjetnosti Metropolitan (Metropolitan
Museum of Art); Foto: Metropolitan Muse-
um of Art (public domain)

SLIKA 95.

David Roentgen, stoli¢, drvo hrasta,
oraha, bora, treSnje i javora, oblozeno fur-
nirom javora, graba, bozikovine, trednje,
mahagonija, tulipanovca i drugih vrsta,
pozlaéena bronca, Francuska, 1770-te, 75
X 73,7 x52 cm, Muzej umjetnosti Metropo-
litan (Metropolitan Museum of Art); Foto:
Metropolitan Museum of Art (public do-
main)

jaidjelatnost trgovaca-posrednika (marchand-mercier) koji proda-
ju opremu za kucanstva, odnosno posreduju izmedu naruditelja i
proizvodaca te Cesto svojim djelovanjem utjecu na izgled interije-
ra. Neki se proizvodadi namjestaja ekskluzivno povezuju s takvim
trgovcima i izraduju pokuéstvo iskljucivo za njihove klijente, od-
nosno po njihovim narudzbama. Ovi posrednici vrlo ¢esto izradu-
ju nacrte po kojima majstori izraduju namjestaj pa znatno utjecu
na ukus i modu vremena. Drugi proizvodaci narudzbe mogu pri-
mati i izravno od narucitelja. Medu najpoznatijim takvim trgovci-
ma bio je Simon Philippe Poirier, odnosno nakon njega Domi-
nique Daguerre. Daguerre je imao monopol nad distribucijom
namjestaja dekoriranog porculanom iz manufakture u Sevresu.
Otvorio je i podruznicu u Londonu i tamo plasirao proizvode
francuskih proizvodaca.

Jean Henri Riesener bio je jedan od istaknutijih izradivaca na-
mjestaja u drugoj polovici 18. stolje¢a, Oebenov ucenik i majstor
u tehnici intarzije. Zajedno s Davidom Roentgenom ubraja se
medu omiljene ebeniste kraljice Marije Antoanete.

77



Georges Jacob profilirao se u drugoj polovici 18. stoljeca kao
vrsni rezbar i tapetar te je bio najistaknutiji pariski proizvodac ta-
peciranog namjestaja za sjedenje. Svoje proizvode izvozio je po ¢i-
tavoj Europi.
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SLIKA 96.

George Jacob, naslonjac, rezbareno i poz-
laceno drvo oraha, brokatna presvlaka
(nije originalna), Francuska, 1778., 100 x
75 x 65 cm, Muzej umjetnosti Metropoli-
tan (Metropolitan Museum of Art); Foto:
Metropolitan Museum of Art (public do-
main)

SLIKA 97.

George Jacob, stolac, rezbareno i pozla-
¢eno drvo oraha, presvlaka od svilenog
moare damasta (nije originalna), Francu-
ska, 1784., 86,5 x 47 x 45,7 cm, Muzej
umijetnosti Metropolitan (Metropolitan
Museum of Art); Foto: Metropolitan Muse-
um of Art (public domain)

SLIKA 98.

George Jacob, naslonjac, rezbareno i poz-
laceno drvo bukve, prepletena trska
(ispod jastuka na sjedalu), presvlaka od
svilenog barSuna (nije originalna), Fran-
cuska, 1785., 85,5 x 59,7 x 51 cm, Muzej
umijetnosti Metropolitan (Metropolitan
Museum of Art); Foto: Metropolitan Muse-
um of Art (public domain)

SLIKA 99.

George Jacob, naslonjac, rezbareno i poz-
la¢eno drvo bukve, svilena presvlaka (nije
originalna), Francuska, 1785., 98,5 x 67 x
60 cm, Muzej umjetnosti Metropolitan
(Metropolitan Museum of Art); Foto: Me-
tropolitan Museum of Art (public domain)

SLIKA 100.

Adam Weisweiler, komoda, drvo hrasta
oblozeno furnirom ebanovine palisandro-
vine, bozikovine, satenskog drva, japan-
ski i francuski lakirani paneli, aplike od
pozlaéene bronce, mramor, Francuska,
oko 1790., 97,5 x 149 x 56,5 cm, Muzej
umijetnosti Metropolitan (Metropolitan
Museum of Art); Foto: Metropolitan Muse-
um of Art (public domain)

SLIKA 101.

Adam Weisweiler, pisadi stol s uspravnom
preklopnom plocom, sekreter (secrétaire
a abattant), drvo hrasta oblozeno furni-
rom palisandra, mahagonija, satenskog
drva i bozikovine, porculan, medaljoni od
jaspisa, aplike od pozlaéene bronce, mra-
mor, Francuska, 1787., 129,5 x 68,5 x 40,6
cm, Muzej umjetnosti Metropolitan (Me-
tropolitan Museum of Art); Foto: Metropo-
litan Museum of Art (public domain)

SLIKA 102.

Adam Weisweiler, pisadi stol s uspravnom
preklopnom plocom, sekreter (secrétaire
a abattant), drvo hrasta oblozeno furni-
rom mahagonija, mramor, aplike od poz-
laédene bronce, Francuska, 1780-te, 137 x
90 x 38 ¢cm, Muzej umjetnosti Metropoli-
tan (Metropolitan Museum of Art); Foto:
Metropolitan Museum of Art (public do-
main)

SLIKA 103.

Paviljon Amalienburg, Njemacka, 18. st.;
Foto: Bjs (CC 0)

Adam Weisweiler koristio je razne materijale dekoriraju¢i namje-
staj — plodice od porculana ili pietra dura, lakirane panele itd.
Radio je ekskluzivno za Daguerra.

UTJECAJI FRANCUSKOG ROKOKOA U EUROP

Francuska moda brzo se prosirila Europom i utjecala je na urede-
nje europskih dvorova u rokoko stilu (odnosno u stilu Luja XV.,
ali i Luja XVL.). U Njemackoj, koja je rascjepkana i podijeljena na
brojne zasebne drzavice, gotovo svaki od vladara Zeli iskazati svoju
vlast i moé oponasajuéi raskos francuskog dvora u Versaillesu.
Neki od njemackih vladara su i boravili u Versaillesu (npr. bavar-
ski princ Maksimilijan Emanuel), drugi su pozivali francuske
majstore ili slali domac¢e majstore na skolovanje u Francusku.
Unuk Luja XIV. uspeo se 1700. godine na $panjolsko prijestolje i
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zavladao kao $panjolski kralj Filip V., ¢ime je Spanjolskom zavla-
dala dinastija Bourbon, smijenivsi dinastiju Habsburg, pa je fran-
cuska moda izravno dotjecala na Pirinejski poluotok. Godine
1734. sin kralja Filipa V., Karlo, zavladao je Napuljskim Kraljevs-
tvom. Tamosnji dvorovi takoder se ureduju po uzoru na francu-
sku modu. Na sjeveru Italije jacala je Kraljevina Sardinija-Pije-
mont pod dinastijom Savoja, sa sredistem u Torinu, gdje se tako-
der gradi velebni ladanjski dvorski kompleks. Ruski car Petar Veli-
ki posjecuje Pariz pocetkom 18. stolje¢a te u Rusiju poziva francu-
ske graditelje i majstore i angazira ih u izgradnji novoutemeljene
prijestolnice Sankt Peterburg. Od tada je francuska kultura vrsila
vrlo snazan utjecaj na rusko visoko drustvo te se dozZivljavala kao
odraz profinjenosti i elegancije.

Rokoko se na njemackom i austrijskom podruéju razvio u speci-
J J p J p
fi¢nu inacicu stila, u kojem $tuko dekoracija poprima dominant-
J Ja pop
nu ulogu pri oblikovanju slikovitih ambijenata ,,obrastajuéi“ zido-
ve. Stuko je vrlo Cesto bio pozlacen, a dekorativni elementi se re-
dovito iz zone zidova Sire na svodove, vizualno negirajudi, ili

80

SLIKA 104.

Paviljon Amalienburg, sredi$nja dvorana,
18. st.; Foto: Massimop (CC BY-SA 3.0)
Maksimilijan Il. Emanuel, bavarski princ
elektor uslijed nemira i pobune u $panjol-
skoj Nizozemskoj, gdje je vrsio duZnost
guvernera, izbjegao je u Francusku i bora-
vio je u Versaillesu. Kada sa vratio u Ba-
varsku, tamo je pozvao francuske arhitek-
te Josepha Effnera i Francoisa de Cuvil-
liésa. Oni donose suvremene francuske
utjecaje u bavarsku sredinu, koja je do
tada uglavnom bila pod utjecajem talijan-
skih graditelja. Gradi se ili preureduje ne-
koliko dvoraca i palaca, a najistaknutiji
primjer je Amalienburg, lovacki paviljon
u blizini ladanjskog dvorca Nymphen-
burg, graden 1730-tih.

SLIKA 105.

Slika 106. Dvorac u Wiirzburgu, velika
dvorana, 18. st.; Foto: Sailko (CC BY-SA
3.0)

SLIKA 106.

Dvorac u Wiirzburgu, procelje, Njemacka,
18. st.; Foto: Krzysztof Golik (CC BY-SA 4.0)
Dvorac u Wiirzburgu dao je graditi tamos-
nji vladar, princ Ivan Filip Franjo od Sc-
hénborna po uzoru na Versailles. Graden
jeod 1720. do 1744., a u projektu je sudje-
lovalo nekoliko graditelja, medu kojima i
najznacajniji njemacki/austrijski barokni
arhitekti Lucas von Hildebrandt i Baltha-
sar Neumann. Glavnu dvoranu i svod nad
reprezentativnim stubistem oslikao je ve-
necijanski slikar Giovanni Battista Tiepo-
lo. Na ovom je dvoru djelovao i Federiko
Benkovi¢.

SLIKA 107.

Dvorac Sanssouci, Njemacka, 18. st.; Foto:
Tobias Nordhausen (CC BY 2.0)

SLIKA 108.

Dvorac Sanssouci, interijer jednog od sa-
lona, 18. st.; Foto: Richard Mortel (CC BY
2.0)

U Pruskoj na prijestolje 1740. dolazi Fri-
drik Veliki, koji odmah zapocinje s izgrad-
njom nekoliko kraljevskih rezidencija pre-
uzimajuéi novu modu po uzoru na Fran-
cusku. Ladanjski dvorac Sanssouci (dos-
lovno: bez brige) u Potsdamu graden je od
1745. do 1747. i ubraja se u najljupkije pri-
mjere njemackog rokokoa u stambenoj
arhitekturi. Projekt je izradio Georg Wen-
zeslaus von Knobelsdorff.

SLIKA 109.

Kraljevska palac¢a u Madridu, Spanjolska,
18. st.; Foto: Superchilum (CC BY-SA 3.0)

SLIKA 110.

Kraljevska pala¢a u Madridu, detalj iz Por-
culanskog kabineta, 18. st.; Foto: Fabio
Alessandro Locati (CC BY-SA 3.0)

Kraljevska palaca u Madridu gradena je
prema projektu talijanskog arhitekta Gi-
ovannija Battiste Sacchettija, koji je pre-
radio prvotni plan arhitekta Filippa Ju-
varre sredinom 18. stolje¢a nakon $to je
stara palaca stradala u pozaru 1734. godi-
ne. Kralj Filip V. iz dinastije Bourbon,
odrastao je u Versaillesu i na Spanjolski
dvor je uveo obicaje i dvorski protokol, ali
i modu po uzoru na francuski dvor.

barem omeksavajudi, tektonicku liniju izmedu nosivog i nosenog.
Za razliku od francuskih krajeva, u ovom podrucju éesto i samo
oblikovanje arhitekture doprinosi atektonickom dojmu zaoblja-
vanjem uglova u kutovima prostorija te na prijelazu izmedu zido-
va i svodova. Uz to, interijeri se umjesto drvenom oplatom, puno
es¢e upotpunjuju oslicima (¢esto iluzionistickim) na zidovima
i svodovima/stropovima, s galantnim ili pastoralnim scenama,
koje dodatno potpomazu vizualnom negiranju fizicke granice
prostora. Takoder, za razliku od Francuske, u ovim regijama (po-
gotovo na teritoriju Habsbur$ke Monarhije), karakteristi¢ni su se
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SLIKA 111.

Dvorac Caserta, Italija, 18. st.; Foto: Carlo
Pelagalli (CC BY-SA 3.0)

SLIKA 112.

Dvorac Caserta, interijer jedne od dvora-
na, 18. st.; Foto: Carlo Dell'Orto (CC BY-SA
4.0)

Prije nego je 1759. postao Spanjolski kralj,
Karlo IIl. je vladao Napuljskim Kraljevs-
tvom (1734. - 1759.). Kao sin Filipa V.,
odrastao je na madridskom dvoru te je s
tim iskustvom 1752. zapoceo s izgrad-
njom novog kraljevskog dvora Caserte
pored Napulja, takoder odrazavajuci utje-
caj Versaillesa. Interijeri su bili uredeni
pod utjecajima francuskih stilova Luja XV.
i Luja XVI., no treba podsjetiti i na jak lo-
kalni utjecaj klasicizma s obzirom da su
arheoloska iskopavanja u Pompejima i
Herkulaneju vodena pod pokrovitelj-
stvom napuljskog dvora.

SLIKA 113.

Dvorac Stupinigi, Italija, 18. st.; Foto: Pa-
olobon140 (CC BY-SA 4.0)

Dvorac Stupinigi pored Torina je ladanj-
ski dvorski kompleks vladara Kraljevine
Pijemont iz dinastije Savoja. Graden je od
1729. prema projektu arhitekta Filippa
Juvarre. Interijeri takoder odrazavaju
utjecaj francuske mode, ali i venecijan-
skog ukusa, koji se narocito manifestira u
zidnim oslicima.

SLIKA 114.

Dvorac Stupinigi, interijer jednog od salo-
na, 18. st.; Foto: Pequod76 (CC BY-SA 4.0)

SLIKA 115.

Dvorac Stupinigi, interijer jednog od salo-
na, 18. st.; Foto: Pequod76 (CC BY-SA 4.0)

SLIKA 116.

Peterhof, Veliki dvorac, Rusija, 18. st.;
Foto: Jorge Lascar (CC BY 2.0)

Dvorski kompleks Peterhof, pored St. Pe-
terburga u Rusiji, dao je graditi car Petar
Veliki pocetkom 18. stoljec¢a kao ladanjski
kompleks koji se sastoji od nekoliko dvo-
raca pored novoutemeljene prijestolnice.
Dvorski kompleks nastajao je kao izravan
utjecaj dvorca u Versaillesu jer je Petar Ve-
liki osobno 1717. godine posjetio Francu-
sku i boravio na tamosnjim dvorovima. U
gradnji i opremanju sudjelovali su i fran-
cuski majstori, koji su izravno prenosili
suvremenu parisku modu na ruski dvor.

SLIKA 117.

Peterhof, interijer jedne od spavaoica iz
Velikog dvorca, 18. st.; Foto: Ninara (CC BY
2.0)

SLIKA 118.
Peterhof, interijer jednog od salona iz Ve-
likog dvorca, 18. st.; Foto: Sanne Smit (pu-
blic domain)

elementi rokokoa osim u svjetovnoj arhitekeuri, jednako primje-
njivali i u oblikovanju sakralnih interijera.

VENECIJA

U Veneciji je rokoko uspjesno prihvacen, no u oblikovanju na-
mjestaja poput komoda, ormara i vitrina i uredenju interijera ko-
riStene su neke lokalne inacice. Uobicajeno se reprezentativne
dvorane oslikavaju, ili se oslikava strop i to u potpunosti, ili se $tu-
katurom kreiraju polja i kartuse kao okviri za oslikane povrsine, a
zidovi se oblazu tapetama. Drvena oplata se rijetko koristi u unu-
tarnjoj opremi stambenih prostorija, osim u zoni parapeta (niza
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zona zida, iznad poda). Pokuéstvo se oslikava ili dekorira tehni-
kom lacca povera (dekoracija kasiranim grafickim listovima, od-
nosno motivima preko kojih se nanose slojevi laka). U modi je la-
kirani namjestaj, ¢esto crveni ili zeleni, oslikan zlatnim kinezerija-
ma. Do 1750. godine u osliku su uobicajeni motivi kinezerija i
cvijeca na orijentalni nacin, no od sredine 18. stolje¢a u reperto-
aru oslika preteze europsko cvijece i lokalnija tematika slobodnija
od utjecaja dalekoisto¢nih predlozaka (npr. pastoralne scene,
europski krajolici, likovi i prikazi iz commedie dell’ arte). Ista se te-
matika javlja i u grafickim listovima koji se apliciraju na povr$inu
namjestaja ispod laka. Karakteristi¢ni za Veneciju su lusteri i
zidni svijeénjaci od muranskog stakla, koji se Sire i u ostatak
Europe kao pomodni i luksuzni predmeti. Zidni svije¢njaci ¢esto
su bili u sastavu s manjim ogledalima u obliku kartuse, tako da je
svijeéa stajala ispred ogledala pri¢vrSe¢nog za zid. Ogledala su slu-
zila za reflektiranje i pojacavanje efekta svjetlosti u prostoriji. Po-
vr$ina ogledala je Cesto bila ukrasena ugraviranim prikazima iz
commedsie dell’ arte, ili drugim likovima i scenama.

Cesto se u salonima nalazio i kredenc-sekreter, tip namjestaja
koji nastaje kombinacijom komode u donjem dijelu, sekretera u
sredi$njem i vitrine ili ormara u gornjem dijelu.
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SLIKA 119.

Kredenc-sekreter ukrasen tehnikom lacca
povera, drvo bora te rezbareno, pozlace-
no, bojano i lakirano drvo lipe, ukraseno
kasiranim grafickim listovima, vrata vitri-
ne ostakljena ogledalima, Venecija, 1730.
-1735.,259 x 112 x 58,5 cm, Muzej umjet-
nosti Metropolitan (Metropolitan Museum
of Art); Foto: Metropolitan Museum of Art
(public domain)

SLIKA 120.

Naslonja¢, obojeno i oslikano drvo, pres-
vlaka od brokata, Venecija, sredina 18. st.,
104 x 60 x 53 cm, Muzej za umjetnost i
obrt, Zagreb; Foto: MUO

SLIKA 121.

Stoli¢ - gueridon, rezbareno, bojano, poz-
laceno i lakirano drvo, Venecija, sredina
18.st.,91 x 36 x 32 cm, Muzej za umjetnost
i obrt, Zagreb; Foto: MUO

SLIKA 122.

Konzolni stoli¢, rezbareno, bojano, pozla-
¢enoilakirano drvo, mramorna ploca, Ve-
necija, sredina 18. st., 76 x 89 x 60 cm,
Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb; Foto:
MUO

SLIKA 123.

Luster, obojeno staklo, Murano, oko
1700., 136 ¢ 120 cm, Muzej za umjetnost i
obrt, Zagreb; Foto: MUO

Tradicionalni raspored prostorija u venecijanskim pala¢ama, koji
je bio uvjetovan temeljima zabijenim u pjes¢ano tlo lagune, slije-
dio je podjelu na sredi$nju i najve¢u dvoranu na piano nobile, a
protezala se nad ulaznom vezom u prizemlju, koja je duz bo¢nih
strana bila flankirana s po dvije ili viSe manjih prostorija koje su
uglavnom sluzile kao niz salona za primanje gostiju, ali i kao in-
timnije, privatnije prostorije. Takva se podjela ocitovala i na pro-
Celju palace s ve¢im i ukraSenijim prozorima u sredini procelja
koji su pruzali dnevnu svjetlost u sredi$nju dvoranu, odnosno ve-
liki salon. Ta najveca prostorija u paladi sluzila je kao glavna repre-
zentativna dvorana za primanje gostiju, ali i kao komunikacija s
ostalim prostorijama u kuéi. Isti se raspored preslikavao i na svim
gornjim katovima iznad piano nobile.

ENGLESKA

U Engleskoj se moda tijekom 18. stoljeca izmjenjivala na drugaci-
ji nacin nego u Francuskoj i nije ovisila o dvoru, ve¢ o pojedinim
arhitektima i utjecajnim pojedincima iz aristokratskih krugova te
je istovremeno postojalo nekoliko razli¢itih trendova, kojima su se
narucitelji priklanjali prema osobnim ukusima. Kraljevski dvor
nije igrao znacajnu ulogu u diktiranju mode kao u Francuskoj jer
su engleski vladari imali ogranic¢enu vlast, a zemljom je upravljao
Parlament kroz vladu s premijerom na ¢elu. U politickom zivotu
Engleske od 18. stoljeca intenzivnije se razvija dvostranacki sustav
koji ¢ine stranke torijevaca i vigovaca (tories, whigs); vigovei domi-
niraju do 1760., nakon toga se na vlasti smjenjuju jedni i drugi.
Torijevci su zagovaratelji jake monarhije i zalazu se za vece ovlasti
vladara, a stranku uglavnom podrzavaju pripadnici nizeg plems-
tva i manji zemljoposjednici; pripadnici su Anglikanske crkve i to-
lerantniji su prema rimokatolicima. Vigovci su zagovaratelji ve¢ih
ovlasti Parlamenta i ogranicenih ingerencija vladara; stranku
uglavnom podrzavaju visi aristokratski krugovi i pripadnici trgo-
vackih i industrijalskih interesnih sfera; takoder su pripadnici An-
glikanske crkve, ali skloni protestantizmu i vrlo nepovjerljivi
prema rimokatolicima. Anglikanska crkva nastaje u vrijeme kralja
Henrika VIII. u 16. stolje¢u — u praksi, teologiji i nauku zadrzava
gotovo sve isto $to i Rimokatoli¢ka crkva, a jedina pocetna bitnija
razlika je u tome da je vrhovni poglavar Rimokatoli¢ke crkve rim-
ski biskup (papa), a Anglikanske crkve engleski kralj(ica). Medu-
tim, iz Anglikanske crkve se izdvajaju pojedine protestantske za-
jednice koje prihvacaju reformatorska ucenja Martina Luthera (i
drugih reformista), koja se bitno razlikuju od rimokatolickih dok-
trina i obicaja. Oni se od 16. stoljeca nazivaju luteranima ili evan-
gelicima, ali tijekom vremena razvijaju se nove denominacije
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poput kalvinista, episkopalaca, prezbiterijanaca, metodista itd. S
obzirom na vjerske ratove u 17. stolje¢u, rimokatolici i protestanti
su tijekom prve polovice 18. stolje¢a prilino nepovjerljivi jedni
prema drugima, $to se osje¢a i u engleskom politickom Zivotu, a
odrazava se i u kulturi, pa ¢ak (djelomi¢no) i u ukusima pri urede-
nju interijera.

Odnos Engleske prema francuskoj modi je ambivalentan — utjeca-
ji se prihvacaju u odredenoj mjeri, te se uvoze luksuzni komadi
pokuéstva iz Francuske. Medutim, istovremeno su kroz ¢itavo 18.
stolje¢e Engleska (Velika Britanija) i Francuska na suprotstavlje-
nim stranama u ratovima pa u Engleskoj postoji stanoviti patriot-
ski otpor francuskom ukusu, a dominiraju klasi¢ni, jednostavniji
jezik te teznja za prakti¢nim i funkcionalnim pokuéstvom.

18. stoljece je vrijeme velikog prosperiteta u Engleskoj, razvoja u
proizvodnji, s po¢ecima industrijske revolucije, i trgovini te veli-
kog kolonijalnog Sirenja i pomorskog prometa koji je s tim pove-
zan. U takvim okolnostima blagostanja pregraduje se ili iznova

gradi velik broj ladanjskih dvoraca i gradskih palaca.

Nakon smrti kralja Vilima III., kraljicom postaje njegova $urjaki-
nja Ana, mlada kéi svrgnutog kralja Jakova II. Stuarta. Pod njezi-
nom vladavinom Engleska se ujedinjuje sa Skotskom i nastaje Ve-
lika Britanija (1707.) — do tada su postojale kao zasebne drzave
koje imaju zajednickog vladara. Kraljica Ana bila je posljednja
pripadnica dinastije Stuart. Nakon njezine smrti nasljeduje ju naj-
blizi nekatolicki rodak (jer je engleski zakon zabranjivao da kra-
lj(ica) bude rimokatolicke vjere), a to je bio princ elektor iz Hano-
vera. Nastupa razdoblje vladavine Hanoverske dinastije, a prvih
stotinjak godina pod vlas¢u te dinastije naziva se i georgijansko
razdoblje, bududi da uzastopce vladaju cetvorica kraljeva s ime-
nom Duro (George). U periodu vladavine Dure I. (1714. - 1727.)
i DBure II. (1727. - 1760.) politickim Zivotom dominiraju vigovci
s premijerom Robertom Walpoleom na ¢elu, koji vladaju oligar-
hijski. Za vrijeme kralja Pure III. (1760. - 1820.) na vlasti se
smjenjuju torijevci i vigovci. Zemlja je gotovo u konstantnom
ratu (1763. godine zavr$ava Sedmogodisnji rat, ali 1775. pocinje
Americki rat za neovisnost, a od 1793. do 1815. rat s Francuskom
pod vlas¢u Napoleona). Duro I1I. je tijekom kasnijeg perioda svog
zivota mentalno obolio pa je uslijedilo nekoliko razdoblja njegove
neuracunljivosti i zbog toga je od 1810. njegov sin (buduéi kralj
Duro IV.) proglasen regentom.

U stranac¢ki podijeljenom politickom engleskom drustvu, protes-
tantski naklonjeni vigovci propagiraju ideje klasicisticke arhitek-
ture u tradiciji Iniga Jonesa iz 17. stoljeca te se odrazavaju utjecaji
Palladijeve arhitekture i klasi¢nog dekorativnog repertoara. Tako-
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SLIKA 124.

Stolac, drvo oraha i bora, Philadelphia,
Pennsylvania, SAD, 1740. - 1760., 106,7 x
44 x 51 cm, Muzej umjetnosti Metropoli-
tan (Metropolitan Museum of Art); Foto:
Metropolitan Museum of Art (public do-
main)

SLIKA 125.

Sekreter s komodom, drvo crnog oraha,
jasena, topole i bora, Boston, Massachu-
setts, SAD, 1700. - 1730., 101,5 x 85,7 x 48
cm, Muzej umjetnosti Metropolitan (Me-
tropolitan Museum of Art); Foto: Metropo-
litan Museum of Art (public domain)

der se oZivljavaju elementi goticke arhitekture, koja se smatra na-
cionalnim engleskim stilom iz vremena dinastije Tudor.

Suprotstavljeni torijevci, tolerantniji prema rimokatolicima, iz
protesta vladaju¢im vigovcima, slobodnije prihvadaju francuske
utjecaje i kupuju uvezene francuske proizvode te postaju glavni
narucitelji i propagatori rokokoa u Engleskoj.

Neovisno o tome, postoje i pojedinci koji djeluju kao frankofili
koji prate trendove u Francuskoj, poput prijestolonasljednika i
buduéeg kralja Dure IV. krajem 18. i pocetkom 19. stoljeca. U
pravilu, ne postoji jednoznacni stilski obrazac, ve¢ se ¢esto u inte-
rijerima ispreplicu razli¢iti elementi i utjecaji kao izraz inspiracije
pojedinog arhitekta ili narucitelja, a pojavljuje se i trend da se raz-
licite prostorije u ku¢anstvu ureduju u razli¢itim stilovima.

S vladavinom kraljice Ane razvio se stil Queen Anne. On kombi-
nira forme s kraja 17. stoljeca (iz stila William i Mary) s nekim
francuskim utjecajima, koji se ponajprije ocituju u koristenju iz-
vijenih kabriol nogu. Medutim, noge zavrsavaju oblikom
kugle, spljostene kugle ili kugle u orlovim kandzama. Engleski
namjestaj ovog razdoblja je puno jednostavniji od onog francu-
skog iz ranog 18. stolje¢a — linije su ravnije, dekoracija diskretnija
i svedena na plitke rezbarene motive (najc¢esée skoljki i voluta, ali
se pojavljuju i florealni motivi). Pokuéstvo se oblaze furnirom
(najcesce oraha) i moze se dekorirati tehnikom intarzije s moti-
vima cvijeca ili arabeski. Ne koriste se nikakve dodatne dekora-
tivne aplike. U modu ulaze stolci s tapeciranim sjedalom i perfori-
ranim naslonom koji ima sredi$nji drveni element $to siluetom
podsjeca na balustar, vazu/urnu ili liru. Sli¢ni se nasloni ponavlja-
ju i na sofama ili pocivaljkama. Namjestaj za sjedenje se Cesto,
umjesto tapeciranja, ispunja prepletenom trskom, u tradiciji iz
prethodnog razdoblja.
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SLIKA 126.

Komoda tipa highboy, lakirano drvo bora
i javora, dekoracija koja oponasa daleko-
istocne predloske, Boston, Massachuset-
ts, SAD, oko 1747.,178,5x 100,5x 53,3 cm,
Muzej umjetnosti Metropolitan (Metropo-
litan Museum of Art); Foto: Metropolitan
Museum of Art (public domain)

SLIKA 127.

Naslonja¢ (wing chair), drvo oraha i javo-
ra, Newport, Rhode Island, SAD, 1758.,
118 x 82 x 65,7 cm, Muzej umjetnosti Me-
tropolitan (Metropolitan Museum of Art);
Foto: Metropolitan Museum of Art (public
domain)

SLIKA 128.

Komoda tipa lowboy, drvo mahagonija,
Newport, Rhode Island, SAD, 1740. -
1750., 77 x 87 x 57 cm, Muzej umjetnosti
Metropolitan (Metropolitan Museum of
Art); Foto: Metropolitan Museum of Art
(public domain)

SLIKA 129.

William Hogarth, The Téte a Téte (Licem u
lice) iz serije Marriage a-la-mode (Mode-
ran brak), 1743.-1745., 69,9 x 90,8 cm, Na-
cionalna galerija (The National Gallery),
London; Foto: ©National Gallery London
(CC BY-NC-ND 4.0)

U satirickoj seriji od Sest slika Hogarth ko-
mentira negativnosti brakova ugovorenih
zbog obiteljskih interesa, a na ovoj slici
(prema redoslijedu, drugoj u seriji) poka-
zuje medusobnu ravnodusnost supruzni-
ka, njihovu nevjernost te disfunkcional-
nost Citavog kucanstva koje je u dugovi-
ma, dok su prikazani saloni u neredu
nakon no¢ne zabave. Ambijent ukazuje
na klasi¢nu arhitekturu u tradiciji Iniga
Jonesa i pod utjecajem Andree Palladija s
klasicistickim arhitektonskim elementi-
ma poput stupova s jonskim kapitelima,
kasetiranog luka s rozetama u svakoj ka-
seti, okvira za sliku iznad kamina u obli-
ku edikule, zidne oplate oko kamina s
jednostavnim pravokutnim ukladamate
svoda u salonu (koji se vidi kroz lucni
otvor) s ravnim gredem, odnosno frizom
ispunjenim girlandama od Stuka. Zid u
susjednom salonu presvucen je tapetom i
prekriven objesenim slikama. Zidne tape-
te i dekoracija od stuka predstavljaju no-
vinu u odnosu na dotadasnje dominant-
no oblaganje zidova drvenom oplatom.
NamjesStaja nema puno i uglavnom se
sastoji od tapeciranih stolaca te dvaju
stoli¢a s kabriol nogama i stola na jednoj
nozi koja se grana u tri stope, sve u stilu
Queen Anne. Stolci u susjednoj prostoriji
poredani su uza zid $to je jo$ uvijek uobi-
¢ajeno u reprezentativnim salonima. Pod
u prednjem salonu je prekriven velikim
tepihom.

SLIKA 130.

Joseph Highmore, Pamela u spavaonici s
gdom JewkesigospodinomB. (izserijeilus-
tracija radnje romana Pamela, Samuela
Richardsona), ulje na platnu, 1743., 62,7 x
75,7 cm, Tate Britain, London; Foto: ©Tate
Britain, CC-BY-NC-ND 3.0 (Unported)
Pamela je lik petnaestogodisnije sluskinje
koju poslodavac, gospodin B., otima zele-
¢i je iskoristiti. Scena prikazuje trenutak
kada je prisiljena dijeliti krevet sa svojom
zlom Cuvaricom, gdom Jewkes, a u kutu
sjedi gospodin B. maskiran u sluskinju te
Ceka trenutak kada ¢e napastovati Pame-
lu. U 18. stoljecu postaju popularni roma-
ni s romanti¢nim radnjama o parovima
koji se uspjesno zaljube unato¢ brojnim
preprekama, a cesto se kao jedna od pre-
preka javljala razlika u druStvenom statu-
su glavnih likova. Ujedno, scena predstav-
lja prozor u intiman suvremeni interijer
spavaonice koja je opremljena krevetom
s baldahinom i zastorima, te stolicem
pored kreveta na kojem stoje svijeca i
neka knjiga. Na nasuprotnom zidu stoji
drugi stoli¢. U dnu prostorije, iza kreveta,
poredani su stolci uza zid, a na jednom od
njih sjedi muski lik. Sav namjestaj ima ka-
briol noge, a stolac ispred kreveta ima i
ukrizene spojne precke. Ispod kreveta na-
lazi se tepih.

SLIKA 131.

Kuca Chiswick, procelje srediSnjeg krila,
Ujedinjeno Kraljevstvo, 18. st.; Foto: Mic-
hael Copins (CC BY-SA 4.0)

SLIKA 132.

Kuca Chiswick, tlocrt visokog prizemlja,
18. st.; Foto: Chivalrickl (CC BY-SA 3.0)

Sredi$nje krilo Kuce Chiswick je gradeno
1720-tih prema nacrtu vlasnika, Richarda
Boylea, grofa od Burlingtona, a po uzoru
na Iniga Jonesa i pod utjecajem A. Palla-
dia. Kasnije su dodana bocna krila.
Boyleu je u projektiranju pomagao Willi-
am Kent, jedan od najznacajnijih engle-
skih arhitekata prve polovice 18. stoljeca.
Boyle je nekoliko puta putovao u Italiju te
je tamo nabavljao akvizicije za svoju zbir-
ku umjetnina, a 1719. godine je posjetio
Palladijeve ville u Venetu. Njegova zbirka
jeizmedu ostalog sadrzavala i Palladijeve
originalne nacrte (ve¢inu njih iz zbirke
Iniga Jonesa). Boyle (lord Burlington) je
bio glavni propagator neopaladijanizma
u engleskoj arhitekturi, a ova je kuca
jedan od najranijih primjera. Interijere je
dizajnirao i opremio William Kent koriste-
¢i klasican repertoar dekorativnih motiva.
Namjestaj je bio relativno malobrojan i ri-
jedak, no prilicno robustan i volumino-
zan. Kent je projektirao i vrt koji okruzuje
kucu, a koji se smatra najranijim primje-
rom engleskog tipa perivoja.
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SLIKA 133.
Kuéa Chiswick, interijer, 18. st.; Foto: Chi-
valrickl (CC BY-SA 3.0)

SLIKA 134.

Kuca Chiswick, interijer, 18. st.; Foto: Chi-
valrickl (CC BY-SA 3.0)

Neopaladijanska arhitektura cesto uklju-
Cuje koristenje nisa i apsidalnih zaoblje-
nja unutar pojedinih prostorija, kasetira-
ne svodove ifili stropove, zabate iznad
vrata u interijeru i sli¢cno. Dekorativni re-
pertoar ukljucuje girlande, cvjetne i lovo-
rove vijence, palmete, kandelabre, ge-
ometrijsku ornamentiku, meandre itd.
Reljefna dekoracija od Stuka moze biti is-
taknuta pozlatom. Na namjestaju se tako-
der ponavljaju spomenuti motivi, a javlja-
juseikarijatide, herme, lavovi, sfinge, gri-
foni... U vanjstini se ocituje klasicistickim
trijemovima sa stupovima koji nose ravno
grede, rizalitno istaknutim dijelovima
procelja zakljucenim zabatima te stro-
gom simetrijom u kompoziciji procelja.

SLIKA 135.

Konzolni stol iz kuc¢e Chiswick prema na-
crtu Williama Kenta, rezbareno drvo, mra-
mor, London, 18. st., 88,9 x 68,6 x 44,5 cm;
Foto: Chivalrickl (CC BY-SA 3.0)

Kent je s iskustvom promatranja talijan-
skog baroka i baroknog namjestaja dizaj-
nirao skulptorski oblikovano pokudéstvo,
no pritom je koristio klasi¢niji dekor koji
je uz sve vec navedeno ukljucivao i ma-
skerone, skoljke, vitice akantusovih listo-
va, volute, ovule, astragale. Njegov je na-
mjestaj izraden od drva cesto bio pozla-
¢en, a konzolni stolovi su imali mramorne
ploce.

SLIKA 136.

Houghton Hall, Ujedinjeno Kraljevstvo,
18. st.; Foto: Hans A. Rosbach (CC BY-SA
3.0)

Houghton Hall je 1720-tih dao izgraditi
britanski premijer Robert Walpole, koji je
bio na celu Vlade od 1721. do 1742. godi-
ne. Na projektu je sudjelovalo nekoliko ar-
hitekata, a izmedu ostalih, na uredenju
interijera je radio i William Kent. Dvorac je
takoder graden u neopaladijanskom stilu.

SLIKA 137.

Issac Ware, Houghton Hall, tlocrt prizem-

lja, crtez perom i tintom, 1735., 380 x 690 e | L

mm, Muzej umjetnosti Metropolitan (Me- ln-l gl !

tropolitan Museum of Art); Foto: Metropo- g - = |

| i e

-J{FL-@H::E;JQ; mlj

litan Museum of Art (public domain)

SLIKA 138.

Houghton Hall, ulazno predvorje, 18. st.;
Foto: Andrewrabbott (CC BY-SA 4.0)
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SLIKA 139.

Houghton Hall, glavni salon s poku¢-
stvom prema nacrtima Williama Kenta,
18. st.; Foto: Michael Garlick (CC BY-SA 2.0)
Vrata flankirana polustupovima i nadvise-
na naglasenim klasi¢nim gredem i zaba-
tom, friz s viticama akantusovog lisca
ispod stropa te koristenje pozlate karak-
teristi¢ni su elementi u neopaladijanskim
interijerima.

SLIKA 140.

Slika 140. Holkham Hall, Ujedinjeno Kra-
ljevstvo, 18. st.; Foto: Hans A. Rosbach (CC
BY-SA 3.0)

SLIKA 141.

Holkham Hall, tlocrt visokog prizemlja,
18. st.; Foto: ilustracija iz knjige Tlocrti, ka-
tovi i presjeci dvorca Holkham Hall (Plans,
Elevations, & Sections of Holkham Hall),
1761. (public domain)

Holkham Hall projektirao je William Kent
uz pomo¢ Roberta Boylea, grofa od Bur-
lingtona u drugoj Cetvrtini 18. stoljeca za
Thomasa Cokea, grofa od Leicestera. Sva
trojica su se upoznala u Italijii bili su zago-
varatelji neopaladijanske arhitekture u
Engleskoj. Dvorac ima niz reprezentativ-
nih dvorana (state rooms), ukljucujudi i
spavaonicu (state bedroom). Interijeri
danas ukljucuju i pokuéstvo koje je nak-
nadno postalo dio inventara, no zajedno
s arhitektonskom opremom svjedoce o
ukusu i modi vremena nastanka.

SLIKA 142.

Holkham Hall, ulazno predvorje, 18. st.;
Foto: Hans A. Rosbach (CC BY-SA 3.0)

SLIKA 143.

Halkham Hall, blagovaonica, 18. st.; Foto:
AxaxaxaxMl6 (CC 0)

Uobicajeni su elementi u oblikovanju
prostora bile nise ili proSirenja prostorije
u obliku apside, Cesto s kasetiranom kon-
hom. U apsidalnom prostoru u blagova-
onicama se obi¢no smjestao pomocni
stol za odlaganje posuda i hrane, odnos-
no za posluzivanje hrane tijekom doruc-
ka. Ispod takvog stola u apsidalnom pros-
toru, vidljiva je kamena posuda koja je
sluzila za hladenje boca s pi¢em. U ovom
primjeru zidovi su vrlo jednostavni i praz-
ni, tek s bistom smjestenom u ovalnoj uk-
ladi, uokvirenoj lovorovim vijencem i na-
dviSenoj motivom visece draperije izrade-
nom u Stuku. Stropovi su takoder bili
ukradeni Stukaturom. Stol sa stolicama
dominira prostorijom i osim pokojeg po-
mocnog stola uza zid, gotovo da i nema
drugog namjestaja. Stolci imaju kabriol
noge i perforirani naslon za leda sa sredis-
njim elementom u obliku urne.

SLIKA 144,

Halkham Hall, glavni salon, 18. st.; Foto:
Hans A. Rosbach (CC BY-SA 3.0)

Zidovi su u donjem dijelu (parapetu)
oblozeni drvenom oplatom bijele boje, a
iznad toga su presvuceni tapetom od bro-
kata. Kao Sto se vidi, u neopaladijanskim
interijerima nije postojao uvrijezeni obi-
¢aj koriStenja velikih zidnih ogledala
iznad kamina ili konzolnih stolova, iako
su ogledala mogla biti koristena, kao Sto
e se vidjeti na nekim drugim primjerima.
Namjestaj za sjedenje simetri¢no je smje-
Sten uza zidove.

SLIKA 145.

Holkham Hall, reprezentativna spavaoni-
ca (The Green State Bedroom), 18. st.;
Foto: Hans A. Rosbach (CC BY-SA 3.0)
Zidovi su prekriveni tapiserijama iz 17.
stoljeca, koje se joS uvijek mogu zatedi
kao dio opreme, no rjede nego u prethod-
nom stoljecu jer se uglavnom za oblaga-
nje zidova koriste tapete.
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Hubert-Francois Gravelot je bio francuski slikar (u¢enik Franco-
isa Bouchera), koji je 1732. godine doselio u London, gdje je po-
ucavao crtanje na Akademiji St. Martin’s Lane. Tu je Akademiju
pokrenuo William Hogarth kao tada jedino mjesto u Engleskoj
gdje se organizirano poucavalo slikanje, a koja ¢e kasnije prerasti u
Kraljevsku umjetnicku akademiju. Gravelot je iz prve ruke u En-
glesku donio francuski rokoko kroz grafi¢ke predloske dekorativ-
nih motiva koji su se poceli upotrebljavati u dizajnu zidne oplate
i namjestaja. Tijekom 1730-tih i 1740-tih objavljen je niz grafi¢-
kih zbirki predlozaka i kataloga uzoraka za namjestaj i dekoraciju
u stilu Luja XV. koji se proizvodio u Engleskoj (npr. Gaetano Bru-
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SLIKA 146.

William Hogarth, Okupljeno drustvo u
Kuci Wanstead, ulje na platnu, 1728. -
1731., 64,8 x 76,2 cm, Muzej umjetnosti
Philadelphia (Philadelphia Museum of
Art, www.philamuseum.org), SAD; Foto:
Philadelphia Museum of Art

lako je Ku¢u Wansted projektirao Skotski
arhitekt Colen Campbell ranih 1720-tih,
cini se da je na izgled interijera i unutar-
nje opreme utjecao William Kent. Naime,
naslonjac (u kojem sjedi vlasnik i gradi-
telj dvorca Richard Child, vikont Castle-
main) i stol na desnoj strani slike svojim
voluminoznim formama i volutastim no-
gama ukazuju na Kentov dizajn. Inace,
pretpostavlja se da je slika nastala povo-
dom 25. godidnjice braka Lorda i Lady
Castlemain te su u grupni portret ukljuce-
na i njihova djeca - dvije najstarije kceri
sjede za stolom uz oca na desnoj strani
slike, mlada djeca su prikazana na lijevoj
strani s obiteljskim psom. Lady Castle-
main prikazana je u sredini, u partiji kara-
ta kako ispruzenom rukom i pogledom
komunicira sa svojim suprugom. Dvorac
danas viSe ne postoji, a inventar je ras-
prodan u 19. stoljecu.

SLIKA 147.

William Hogarth, Grupni obiteljski portret,
ulje na platnu, oko 1735., 53,3 x 75 cm,
Centar za britansku umjetnost Yale (Yale
Center for British Art), SAD; Foto: Yale Cen-
ter for British Art (public domain)

Salon ponavlja uobicajeni klasicisticki
dekor koji ukljucuje okvir slike u obliku
ovalnog vijenca od Stuka iznad kamina te
vertikalne vijence na zidovima izmedu uk-
lada oblozZenih tapetom. S lijeve strane,
uz prozor, moze se vidjeti veliko zidno
ogledalo, vjerojatno smjesteno iznad
konzolnog stola. Stol na nozi koja se
grana u tri stope vrlo voluminoznih voluta
te tabure lijevo od stola takoder podsje-
¢aju na Kentov dizajn. Naslonjac¢ s bo¢nim
istacima i kabriol nogama uz desni rub u
stilu je Queen Anne. Par na lijevoj strani
sjedi za sklopivim stalkom na kojem je na-
peto platno za vezenje. U pozadini, desno
od stola, stoji komoda tipa highboy.

SLIKA 148.

Hubert-Francois Gravelot, Partija karata,
ulje na platnu, oko 1740., 63,5 x 76,2 cm,
Centar za britansku umjetnost Yale (Yale
Center for British Art), SAD; Foto: Yale Cen-
ter for British Art (public domain)

Na prikazanoj slici moze se vidjeti interijer
sa zidnom oplatom na kojoj se ocituju ti-
picni rokoko elementi izvijenih i zaoblje-
nih vitica, Skoljki i kartusa te ogledala
iznad konzolnih stolova s karakteristi¢cno
ukrasenim i pozlacenim okvirima. Namje-
Staj koji se na slici vidi tipican je za stil
Queen Anne, s kabriol nogama te stolcima
s karakteristi¢nim naslonom za leda.

SLIKA 149.

Matthias Lock, predlozak za okvir, bakro-
pis iz zbirke Six Sconces (Sest svije¢njakay),
objavljene 1744., 262 x 187 mm, Muzej
Viktorija i Albert (Victoria and Albert Mu-
seum); Foto: © Victoria and Albert Muse-
um, London

Godine 1742. Matthias Lock i Henry Co-
pland objavili su svoju prvu seriju grafi¢-
kih predlozaka dekorativnih motiva u ro-
koko stilu koji su bili koristeni u rezbare-
nim dekoracijama pri izradi namjestaja
(takoder posuda i predmeta od srebra) u
Engleskoj tijekom 1740-tih i 1750-tih.
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netti 1736., William Jones 1739., Matthias Lock i Henry Co-
pland 1740.). Prvi rokoko interijeri u Engleskoj ostvareni su u ne-
koliko paviljona u parku Vauxhall Gardens oko 1740. godine koje
su opremili ¢lanovi Hogarthove Akademije St. Martin’s Lane.
Danas nista od toga nije o¢uvano.

Vtlo je snazan utjecaj izvi$io Thomas Chippendale svojim kata-
logom i zbirkom uzoraka 7he Gentleman and Cabinet Maker's Di-
rector (Prirucnik za laike i umjetnicke stolare), s prvim izdanjem
objavljenim 1754. godine, nakon ¢ega je slijedilo jos nekoliko iz-
danja s dopunjenim primjerima.

[
b

Chippendale je u svoj katalog ukljucivao i dizajne drugih autora
koje je sam angazirao. Uzorci dekorativnih motiva bili su vrlo raz-
noliki i nisu se zadrzavali samo na francuskom rokokou, veé su ra-
zvijali i goticke, kinezerijeske i klasicisticke oblike.
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SLIKA 150.

Thomas Chippendale, predlosci za stol-
ce, crtez tusem i perom, objavljeno u
zbirci The Gentleman and Cabinet Maker's
Director (Prirucnik za laike i umjetnicke
stolare), izdanje iz 1762., 212 x 335 mm,
Muzej Viktorija i Albert (Victoria and Al-
bert Museum); Foto: © Victoria and Al-
bert Museum, London

SLIKA 151.

Thomas Chippendale, predlozak za to-
aletni stoli¢, akvarelirani crtez tusem i
perom, objavljeno u zbirci The Gentleman
and Cabinet Maker's Director (izdanje iz
1762.), 343 x 214 mm, Muzej Viktorija i Al-
bert (Victoria and Albert Museum); Foto:
© Victoria and Albert Museum, London

SLIKA 152.

Pierre Langlois, komoda, ruzino drvo i in-
tarzija od raznih vrsta drva, aplike od
pozlaéene bronce, mramor, Velika Brita-
nija, 1765., 86,4 x 132,7 x 59,1 cm, Muzej
Viktorija i Albert (Victoria and Albert Mu-
seum); Foto: © Victoria and Albert Muse-
um, London

SLIKA 153.

Arthur Devis, Grupni portret djece u interi-
jeru, ulje na platnu, oko 1743., 99 x 126,5
c¢m, Centar za britansku umjetnost Yale
(Yale Center for British Art), SAD; Foto:
Yale Center for British Art (public domain)
U inace klasicistickom ambijentu s lijeve
strane vidi se dekorativan amblem u obli-
ku kartuse s okvirom u asimetri¢nim i izvi-
jenim rokoko oblicima. Takoder i sofa,
koja se nazire s lijeve strane, pokazuje
neke odlike stila Luja XV., $to govori o
tome da se u istom prostoru mogu isto-
vremeno zatedi elementi razlicitih stilova
ili moda. Pored toga, portreti i genre pri-
kazi nastali u Engleskoj, u 18. stoljec¢u op-
¢enito ukazuju na tadasnje relativno praz-
ne prostorije, odnosno na njihovu oprem-
lienost malobrojnim pokucstvom.

SLIKA 154.

Arthur Devis, Obitelj Johna Bacona, ulje
na platnu, oko 1743., 76,2 x 131 cm, Cen-
tar za britansku umjetnost Yale (Yale Cen-
ter for British Art), SAD; Foto: Yale Center
for British Art (public domain)

Sredinom 18. stolje¢a u Engleskoj su u modu usli interijeri urede-
ni na dalekoisto¢ni nacin, oponasajuéi forme i dekorativne detalje
s uvezenih kineskih predmeta ili s likovnih prikaza. Lakirani na-
mjestaj s pozla¢enom dekoracijom ili oslikom s kinezerijama
mogao se naéi u salonima, no kineski stil je narocito bio popula-
ran za uredenje spavaonica.

Tijekom druge polovice 18. stolje¢a Horace Walpole, sin britan-
skog premijera Roberta Walpolea, dao je izgraditi ku¢u Strawber-
ry Hill. Walpole je objavio roman 7he Castle of Otranto (Otrantski
dvorac) te ga je sam u podnaslovu odredio kao goticku pripovijest,
zapocevsi time ovaj podzanr romantic¢arskog romana. Fascinacija
gotickom arhitekturom i engleskom srednjovjekovnom povijeséu,
koja se pocela manifestirati od 1740-tih, rezultirala je izgledom
njegovog dvorca kao prve novoizgradene suvremene gradevine
koja je oponasala goti¢ku arhitekturu u eksterijeru i u interijeru.
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SLIKA 155.

Kuéa Badminton, spavaonica (Chinese
room), krevet pripisan Johnu Linellu, drvo
bukve obojano u crveno, zuto i plavo te
lakirano i pozlaceno, Velika Britanija, oko
1754.,393 x241,5x 257 cm, danas u Muze-
ju Viktorija i Albert (Victoria and Albert
Museum); Foto: © Victoria and Albert Mu-
seum, London

SLIKA 156.

Stolac iz Ku¢e Badminton, dio garniture iz
spavaonice prema nacrtu Johna Linnela,
drvo bukve, obojano u crveno i pozlaceno
te lakirano, Velika Britanija, oko 1754.,
103,5 x 66 x 60, visina sjedala 44,5 cm,
Muzej Viktorija i Albert (Victoria and Albert
Museum); Foto: © Victoria and Albert Mu-
seum, London

SLIKA 157.

Spavaonica u Kuéi Harewood, Ujedinjeno
Kraljevstvo, 18. st.; krevet s baldahinom
te ormariée i komode osmislio je Thomas
Chippendale, a nastali su oko 1771; Foto:
Michael D Beckwith (CC 0)

Kineske zidne tapete s prikazom krajolika
takoder su jedan od elemenata koji uka-
zuju na pomamu za kineskom modom
sredinom 18. stoljeca. Tapete iz ovog pri-
mjera su inace u 19. stoljecu bile skinute
sa zidova i uvijene spremljene negdje na
posjedu te su bile zaboravljene. Ponovno
su otkrivene 1980-tih u odlicnom stanju te
su vracene na zidove, iako ne u prostoriju
gdje su se originalno nalazile. Zeleni laki-
rani ormarié¢i i komode sa zlatnim kineze-
rijskim scenama primjer su tipicnog po-
kucstva koje je nastalo pod dalekoistoc-
nim utjecajem.

SLIKA 158.

Nostell Priory, spavaonica (state bedro-
om), Ujedinjeno Kraljevstvo, 18. st.; Foto:
David Dixon (CC BY-SA 2.0)

I na ovom primjeru pojedini elementi uka-
zuju na modu uredivanja spavaonica u
orijentalnom stilu - ponajvise kineska ta-
peta s motivom ptica na rascvjetalim gra-
nama te naslonjaci s perforiranim naslo-
nima za ruke koji geometriziranim moti-
vom interpretiraju dalekoisto¢ne predlo-
Ske. Istovremeno se ocituje i kombinira-
nje razlicitih stilskih motiva i detalja: uz
navedene kinezerijske elemente, tu se na-
lazi i krevet u baroknoj tradiciji Daniela
Marota, stol s kabriol nogama, te kamin i
zidno ogledalo iznad njega u klasicisti¢koj
formi.

SLIKA 159.

Kuca Strawberry Hill, Ujedinjeno Kraljevs-
tvo, 18. st.; Foto: Chiswick Chap (CC BY-SA
3.0)

SLIKA 160.

Kuca Strawberry Hill, galerija, 18. st.;
Foto: Tony Hisgett (CC BY 2.0)

SLIKA 161.

Kuc¢a Strawberry Hill, knjiznica, 18. st,;
Foto: Tony Hisgett (CC BY 2.0)

Projektiranje i osmisljavanje bazirano je na proucavanju engleskih
srednjovjekovnih spomenika te je time zapocet trend neogotic-
kog stila (Gothic Revival) u arhitekturi, koji ¢e narocito doéi do
izrazaja tijekom 19. stolje¢a. Goticki dekorativni elementi poput
siljastih lukova, fijala, zabata s rakovicama, razgranatih mrezista i
zvjezdastih krizno-rebrastih svodova javljaju se i na unutarnjoj
opremi te kao dekoracija na pokuéstvu. Originalan inventar dvor-
ca danas uglavnom nije o¢uvan iz situ.

U drugoj polovici 18. stolje¢a u Engleskoj / Velikoj Britaniji u
modu ulazi osvjezeni klasicisticki ukus uslijed istih okolnosti koje
su utjecale na promjenu mode u Francuskoj. James Dawkins i Ro-
bert Wood 1753. godine objavljuju prvu sustavnu studiju anticke
arhitekture s grafickim prikazima spomenika s lokaliteta Palmyra
i Baalbek u Siriji. Ve¢ su spomenuti objavljeni prikazi antickih
spomenika Atene koje 1758. objavljuje Francuz Le Roy, a potom
i Britanci Stuart i Revett.

Godine 1754. Robert Adam, sin $kotskog arhitekta Williama
Adama, odlazi na grand tour preko Bruxellesa i Pariza do Italije te
sljedece tri godine provodi u Rimu studirajudi i skicirajuéi anticke
spomenike. Tamo prima pouku od Charles-Louisa Clérisseaua i
Giovannija Battiste Piranesija, a upoznaje se i s teorijskim radom
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SLIKA 162.

Kué¢a Harewood, Zuti salon, Ujedinjeno
Kraljevstvo, 18. st.; Foto: Michael D Bec-
kwith (CC 0)

SLIKA 163.

Kuc¢a Harewood, blagovaonica, 18. st.;
Foto: Michael D Beckwith (CC 0)

Veliki sredisnji stol okruzen stolcima u
drugoj polovici 18. stoljeca postaje uobi-
cajeni inventar reprezentativnih blagova-
onica. Uza zid se nalaze pomo¢ni stolovi
te stolci, koji su dio iste garniture vezane
uz sredisnji stol. Blagovaonicki namjestaj
uglavnom se izradivao od mahagonija, a
gotovo se redovito koriste stolci s perfori-
ranim naslonima za leda izradeni prema
nacrtima Thomasa Chippendalea ili po
uzoru na njih. Stolci s perforiranim naslo-
nima za leda pojavili su se ranije i vrlo su
Cesti od pocetka 18. stoljeca, a kao sto je
vec bilo receno, uobicajeno imaju sredis-
nji element koji obrisom podsjeca na
oblik vaze. Thomas Chippendale u svojim
katalozima uzoraka razraduje vrlo razno-
like oblike mrezista s tankim drvenim Spr-
licima, koji oblikuju motive u rokoko, go-
tickim, kinezerijskim ili klasi¢nijim oblici-
ma. Kod primjera stolca na slici u naslonu
se javlja motiv lire, Sto je bio izuzetno
Cest dekorativni motiv druge polovice 18.
i prve polovice 19. stoljeca.

SLIKA 164.

Kuca Harewood, knjiznica, 18. st.; Foto:
Michael D Beckwith (CC 0)

KnjiZnice se takoder u 18. stolje¢u pocinju
redovito javljati kao jedna od prostorija u
kucéanstvu kod velikih kuca, dvoraca ili
palaca. Zidovi se oblazu policama za knji-
ge, a u prostoriji se smjestaju grupirane
sjedece garniture (u ovom primjeru, tape-
cirana garnitura u prvom planu na slici
nije iz 18. stoljeca, vel je unesena u pros-
tor u kasnijem periodu). Konhe aspida i
svod ispunjeni su plitkom i prozraénom
Stuko dekoracijom.

SLIKA 165.

Kuca Harewood, glazbeni salon, 18. st.;
Foto: Michael D Beckwith (CC 0)
Garnitura za sjedenje u francuskom je
stilu Luja XVI. Tepih na podu dezenom zr-
calno ponavlja motive sa stropa. Na zido-
vima se nalaze slike koje prikazuju krajoli-
ke s antickim rusevinama, sto je bila po-
pularna tema u slikarstvu druge polovice
18. stoljeca. Konzolni stol na slici 166 ima
noge u obliku neobicnih zivotinjskih glava
koje se suzavaju u jednu stopu u obliku
lavlje $ape. Na konzolnom stolu nalazi se
stolni sat ukrasen porculanskim plocica-
ma, vjerojatno francuske provenijencije.
U drugoj polovici 18. stolje¢a konzolni
stolovi su Cesto flankirani postoljima za
vaze ili urne. Opcenita karakteristika kod
oblikovanja namjestaja jesu pravokutne i
ravne linije te geometrijske forme kvadra-
ta, pravokutnika, polukruga i ovala koje
se mogu pojavljivati u ras¢lambi pokuc-
stva ukladama ili sli¢cno. Dekorativni mo-
tivi mogu ponavljati klasi¢ne vegetabilne
vitice, groteske, palmete, visece vijence,
ali i ovnujske glave, karijatide, herme,
sfinge, grifone, urne i vaze itd.

SLIKA 166.

Kuca Harewood, glazbeni salon, 18. st.;
Foto: Daderot (CC 0)

SLIKA 167.

Kuéa Harewood, spavaonica (state be-
droom), 18. st.; Foto: Michael D Beckwith
(Ccco)

Krevet s baldahinom smjesten je u plitkoj
nisi flankiranoj dvama jonskim stupovi-
ma. S obje strane kreveta nalaze se naslo-
njaci s ovalnim naslonima za leda u stilu
Luja XVI. smjeSteni uza zid te ogledala u
pozlaéenim ovalnim okvirima s poprat-
nim dekorativnim vijencima na zidu. Na
bo¢nom zidu nalazi se komoda.
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Johanna Joachima Winckelmanna. Neko vrijeme provodi putuju-
¢i Dalmacijom te izraduje skice i crteze Dioklecijanove palace u
Splitu, koje ¢e objaviti 1764. godine. Vraca se u Veliku Britaniju
1758. Adam odbacuje neopaladijanski stil koji je do tada bio do-
minantan u Engleskoj i donosi sa sobom klasicizam baziran na
arheoloskim otkri¢ima i pedantnom studiranju antickih arhi-
tektonskih elemenata i dekoracije, te podinje raditi na pregrad-
nji, preuredenju interijera ili projektiranju novih ladanjskih dvo-
raca obiljezivsi modu druge polovice 18. stolje¢a u Velikoj Brita-
niji. Adam zajedno s bratom Jamesom, s kojim je suradivao,
1770-tih objavljuje djelo Works in Architecture of Robert and James
Adama (Arhitektonska djela Roberta i Jamesa Adama).

Robert Adam koristi manje voluminozan izri¢aj u oblikovanju ar-
hitektonskih i dekorativnih elemenata. Stropovi su ukraseni $tuko
dekoracijom, ali bez naglasene kasetiranosti, ve¢ podjelom na ge-
ometrizirana polja i medaljone ispunjene plitkim groteskama ili
vegetabilnim viticama. Cesto se podjela stropa na polja i meda-
ljone zrcali u dizajnu dezena na tepihu. Zidovi su uglavnom pre-
kriveni tapetama, ¢esto brokatnim, u razli¢itim bojama. Nad ka-
minima i konzolnim stolovima javljaju se ogledala s okvirima ¢ija
se delikatna dekoracija $iri po zidu oko ogledala ¢esto u obliku vi-
jenaca i girlandi. Uza zid se smjestaju konzolni stolovi i komode,
redovito flankirani stolcima ili stalcima za svije¢njake ili dekora-
tivne predmete poput skulpture, ali sofe i naslonja¢i se odmicu od
zidova i zauzimaju srediSte prostorije, te su Cesto simetri¢no
smjesteni ispred kamina. Stoliéi se javljaju uz bo¢ne stranice sofa
i naslonjaca, te iza sofa, duz naslona za leda. Prema kraju 18. sto-
lje¢a u glavnim i reprezentativnim salonima pocinju se smjestati i
pocivaljke. Namjestaj poprima ravnije linije i ravne, hermske
noge. U modu ulaze konzolni stolovi i komode polukruznog
oblika. Adam pri projektiranju gradevine ¢esto sam osmisljava i
svaki detalj interijera.

George Hepplewhite izradio je graficke predloske i dekorativne
uzorke za pokuéstvo koje je posthumno objavila njegova udovica
1788. godine pod naslovom (Cabinet-Maker and Upholsterer's
Guide (Vodic¢ za umjetnicke stolare i tapetare). lako nije bio poznat
za Zivota, njegova zbirka predlozaka postala je vrlo uspjesna i izvr-
Sila je stanovit utjecaj na oblikovanje pokuéstva u Engleskoj (Veli-
koj Britaniji) i SAD-u krajem 18. i pocetkom 19. stolje¢a. Medu
najznacajnijim njegovim inovacijama bili su stolci s naslonom za
leda u obliku stita.

Thomas Sheraton takoder je izvi$io snazan utjecaj na oblikovanje
pokudéstva 1790-tih. Godine 1791. objavljuje zbirku predlozaka i
uzoraka The Cabinet Maker's and Upholsterer's Drawing Book
(Knjiga stolarskih i tapetarskib crteza), a 1803. i The Cabinet Dicti-
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SLIKA 168.

Kuca Harewood, komoda u spavaonici,
18. st.; Foto: Daderot (CC 0)

Robert Adam je Cesto suradivao s Tho-
masom Chippendaleom u opremaniju in-
terijera u ku¢ama koje je projektirao.
Chippendale je, pak, bio vrlo svestran i s
lako¢om se prilagodavao zahtjevima i
potrebama narucitelja koriste¢i forme i
dekorativne elemente koji su se rastezali
u Sirokom rasponu ukusa koji su bili u
modi u 18. stoljecu. Ovaj primjer iz repre-
zentativne spavaonice u Ku¢i Harewood
izraden je u klasicistickoj formi, ravnih li-
nija i ravnih hermskih nogu. Oblozen je
furnirom i ukrasen je tehnikom intarzije
te inkrustacije bjelokosti u prikazu inkar-
nata na ljudskim figurama u medaljoni-
ma, koji predstavljaju bozanske likove iz
anticke mitologije.

Dekorativni motivi svode se uglavnom na
visece vijence i zavezane masne iznad fi-
guralnih prikaza u medaljonima. Chip-
pendale je u izradi namjestaja puno ko-
ristio mahagonij pa se razdoblje druge
polovice 18. stolje¢a u Engleskoj naziva
Mahogany period, koji se nastavlja na
prethodni Walnut period. Medutim, na-
mjestaj za salone i spavaonice je ipak
vrlo ¢esto bio oblagan furnirom svjetlijih
vrsta drva poput tulipanovca (tulipwo-
od) i satenskog drva.

SLIKA 169.

Stolac s naslonom u obliku $tita prema
nacrtu Georgea Hepplewhitea (pripisano
Samuelu Mclntireu), drvo mahagonija,
ebanovine, jasena, breze i bora, 1794. -
1799., Salem, Massachusetts, SAD, 96 x 71
x 45,7 cm, Muzej umjetnosti Metropolitan
(Metropolitan Museum of Art); Foto: Me-
tropolitan Museum of Art (public domain)

SLIKA 170.

Stolac ovalnog naslona, obojano drvo ja-
vora i bora, Philadelphia, Pennsylvania,
SAD, 1795. - 1800., 98 x 54,5 x 47 cm, Muzej
umjetnosti Metropolitan (Metropolitan
Museum of Art); Foto: Metropolitan Muse-
um of Art (public domain)

onary (Rjecnik namjestaja), priru¢nik koji govori o tehnikama iz-
rade pokudéstva. Dvije godine kasnije objavio je i djelo 7he Cabiner
Maker, Upholsterer and General Artist's Encyclopaedia (Enciklopedi-
ja za stolare, tapetare i opcenito umjetnike). Njegovi nacrti za po-
kuéstvo takoder su u skladu s modom vremena te se javljaju ravne
linije, o$triji i uglatiji bridovi (u usporedbi s Hepplewhiteovim
npr.), geometriziranost, ravne noge, inspiriranost klasi¢nim antic-
kim oblicima.

Tijekom 1790-tih kao najistaknutiji arhitekt prometnuo se
Henry Holland zahvaljuju¢i angazmanu na preuredenju Kude
Carlton (1783. - 1796.), londonske rezidencije tadasnjeg Princa
od Walesa (buduéeg kralja Dure IV.). Ova palaca svojim je unutar-
njim uredenjem znacajno utjecala na $irenje francuskog stila Luja
XVI. u Velikoj Britaniji. Ku¢a Carlton srusena je 1827. godine, no
interijeri su vidljivi na razli¢itim prikazima iz publikacija s kraja
18. i pocetka 19. stolje¢a. Uredenje palace je bilo prili¢no skupo
pa je ¢ak formiran i odbor u Parlamentu koji je trebao istraziti tro-
skove i procijeniti ukupnu vrijednost preostalih radova. Namjestaj
za palacu bio je nabavljan preko francuskog trgovca Dominiquea
Daguerrea, koji je otvorio predstavnistvo u Londonu pa su veéinu
inventara u palaci izradili francuski majstori, odnosno Daguerre-
ovi suradnici, medu kojima se istice Adam Weisweiler.

Henry Holland je od 1794. do 1797. godine stipendirao boravak
svog ucenika Charlesa Heathcotea Tathama u Rimu sa zadatkom
da ovaj tamo studirajuéi izraduje nacrte dekorativnih motiva koje
je Holland iskoristio u svojim projektima. Tatham je svoje crteze
objavio 1799. godine. U razdoblju kraja 18. stolje¢a nastupila je
tzv. arheoloska faza klasicizma koju je obiljezilo doslovnije kopi-
ranje antickog namjestaja prema predlos$cima na vazama, skulptu-
ri/reljefima i dostupnim freskama i pokusaji rekonstrukcije an-
tickih interijera (grckih, etruséanskih, rimskih pa i egipatskih).
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Tom fazom uslo se u 19. stoljeée, o cemu Ce biti vise rijedi u sljede-
¢em poglavlju. Kao primjer namjestaja nastalog doslovnim kopi-
ranjem antickih predlozaka moze se istaknuti stolac tipa klismos
s elegantnom linijom naslona i zadnjih nogu koja ¢ini zaobljenje
u obliku slova S. Pretpostavlja se da se prvi takvi stolci pojavljuju
na slikama francuskog klasicisti¢kog slikara Jacques-Louis Davi-
da (primjerice na slici Liktori donose Brutu tijela njegovih sinova iz
1789., izlozenoj u Muzeju Louvre). David klasi¢ne teme u svojim
slikama smjesSta u ambijente koji su nastajali kao slikarev pokusaj
rekonstrukcije antickih interijera. To je ukljucivalo i prateci
inventar, a stolce za njegov atelier izradio je Georges Jacob. Forma
postaje vrlo popularna i javlja se u postrevolucijskom razdoblju u
Francuskoj, ali i u Engleskoj / Velikoj Britaniji i drugdje u Europi,
pa i novonastalim Sjedinjenim Americkim Drzavama.
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Interijeri 19. stoljeéa

Tijekom 19. stolje¢a u oblikovanju pokuéstva i uredenju interijera
dogodilo se vise promjena nego u prethodna tri stolje¢a. Moda se
izmjenjivala ¢es¢e i brze, odnosno pojavljuju se razliciti stilovi,
pravci i pokreti koji su uvjetovali nadine uredenja i opremanja do-
mova. Jedan od razloga je razvoj tehnologije koji je omogudio
strojnu izradu i masovniju proizvodnju predmeta. Drugu grupu
razloga ¢ine pitanja mode, stila i ukusa o kojima se tijekom 19.
stolje¢a puno vise raspravlja, a promjene su utemeljene u teorij-
skoj i filozofskoj podlozi. Tre¢u grupu razloga predstavljaju drus-
tvene promjene koje se intenzivno razvijaju tijekom 19. stoljeca.
Do tada su glavni nositelji modnih trendova bili pripadnici aristo-
kratskih krugova i vrlo imuéni naruditelji koji su svoje ideje i
ukuse razvijali u suradnji s arhitektima i umjetnicima. U 19. sto-
lje¢u vodeéu ulogu u javnom, pa i politickom Zivotu, a posljedic-
no i u pitanjima mode, ukusa i kulture, poéinje preuzimati gra-
danstvo, odnosno pripadnici srednjeg drustvenog sloja. Gradan-
ski stalez zahtijeva i uspijeva se izboriti, u nekoliko navrata i revo-
lucijama, za promjene koje su im omogu¢ile izravnije sudjelovanje
i utjecanje na drzavne politike, uvodenje ustava i smanjivanje ov-
lasti vladara, proSirivanje prava glasanja i sudjelovanja u sazivima
parlamenata. Sukladno tome, gradanski stalez, pogotovo srednji
sloj, postaje najvedi potro$a¢ i glavna ciljana skupina u trgovini i
proizvodnji te se proizvodnja roba i usluga pocinje razvijati u
smjeru komercijalnog i masovnijeg,.

TRANSFORMACIJE KLASICIZMA

Kao $to je re¢eno u prethodnom poglavlju, klasicizam se pojavio
kao reakcija i oblik protesta na lakoumnost, rastro$nost i deka-
denciju rokokoa. Od pocetka su prosvjedni tekstovi sadrzavali i
odredene moralizirajuée aspekte koji su ukljuéivali zagovaranje
umjerenosti, jednostavnosti i ekonomi¢nosti. Klasicizam se tije-
kom druge polovice, a pogotovo krajem 18. stolje¢a, razvijao na
temelju sustavnog proucavanja antickih spomenika, studiranja i
precrtavanja antickih elemenata, objavljivanja tekstova i ilustraci-
ja s prikazima spomenika i njihovih detalja. Veliku su ulogu u
formiranju i Sirenju mode klasicizma odigrala i uobi¢ajena puto-
vanja (grand tour) u ltaliju, te kupovina i sakupljanje umjetnina i
kolekcionarskih predmeta koji su sacinjavali brojne privatne zbir-
ke i dio dekora u interijerima. Narucivale su se i kopije anti¢kih
predmeta, poput pojedinih kipova ili su se izradivale nove umjet-
nine nadahnute antickim predloscima. Uslijed svega, razvijaju se
arheologija i povijest umjetnosti kao nove znanosti, a vojne i
druge ekspedicije u Africi, Bliskom istoku i Aziji pratili su znans-
tvenici i istrazivadi.
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FRANCUSKA

Nakon Francuske revolucije, pocetkom 1790-tih uslijedila je vla-
davina terora pod vodstvom jakobinaca s Maximilienom Robespi-
erreom na ¢elu, tijekom koje su pogubljivani svi koji su bili optu-
zeni kao neprijatelji Revolucije. Robespierreovim smaknuéem i
raspustanjem Revolucionarnog suda 1794. godine zavrsava dikta-
tura i zapodinje vladavina Direktorija (1795. - 1799.), tijekom
kojeg se situacija stabilizira. U ratovima protiv rojalistickih savez-
nika (Velike Britanije, Austrije, Pruske, Rusije...) isti¢e se Napole-
on Bonaparte, koji 1799. godine drzavnim prevratom dolazi na
vlast kao konzul (nominalno jedan od trojice, no vlada samostal-
no) te se 1804. proglasava carem.

Napoleon je 1798. godine vodio vojnu ekspediciju na Egipat s ci-
ljem da Britancima presijece najkra¢u rutu kojom su bili povezani
sa svojim kolonijama u Indiji te da tamo ustanovi francusku kolo-
niju. Britanci su izvojevali pomorsku bitku kod Nila pod zapo-
vjedniStvom admirala Horatia Nelsona, no francuska je vojska
imala odredene uspjehe na kopnu, iako se u konacnici 1799. mo-
rala povuéi. Posljedice te ekspedicije ponajvise su traga ostavile u
znanosti: Jean-Francois Champolion tom prilikom deifrira hije-
roglife, Dominique Vivant Denon skicira egipatske spomenike i
stvara jezgru egipatske zbirke Muzeja Louvre (Denon ¢e kasnije
biti i prvi ravnatelj Louvrea), te se stvaraju zaceci egiptologije. Po-
sljedi¢no se vide i utjecaji u francuskoj modi toga vremena.
Denon objavljuje svoje skice i crteze 1802. godine pod naslovom
Voyage dans la basse et la haute Egypte (Putovanje Donjim i Gornjim
Egiptom), $to je utjecalo na oblikovanje i dekorativni repertoar in-
spiriran egipatskim elementima u primijenjenoj umjetnosti po-
¢etkom 19. stoljeca.

Dolaskom na vlast, Napoleon zeli izgraditi prepoznatljivu sliku o
svojoj vladavini i licnosti te kulturni program koji bi poput propa-
gande proslavljao njegova vojna postignuca pa se razvija stil koji se
naziva ampir, a svojstven je za razdoblje Napoleonove vladavine.
Nastavljajudi se na stil Luja XV1., zadrzavaju se sve formalne klasi-
cisticke karakteristike (ravne linije, ostri bridovi, geometrizirane
forme, pravokutnost), ali se pridodaju dekorativni elementi izrav-
no preuzeti iz anticke rimske, grcke i egipatske umjetnosti s na-
mjerom kreiranja carskog, monumentalnog stila koji se trebao
razlikovati od nasljeda dinastije Bourbon. Glavni dizajneri koji su
osmislili ampirski dekor bili su Charles Percier i Pierre Frangois
Léonard Fontaine. Oni su bili zaposleni na preuredenju Napole-
onovih apartmana u pala¢i Tuileries, dvorcima Fontainebleau i
Compiegne, te dvorcu Malmaison, kojim se ponajvise koristila
carica Jozefina. Pri uredenju carskih interijera, bili su nadlezni za
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SLIKA 171.

Jacques-Louis David, Portret Napoleona u
njegovom kabinetu u palaci Tuileries, ulje
na platnu, 1812., 204 x 125 cm, Nacional-
na galerija umjetnosti (National Gallery of
Art), Washington DC, SAD; Foto: National
Gallery of Art (public domain)

oblikovanje svakog detalja. Namjestaj se uglavnom oblaze furni-
rom od mahagonija, Cesto se koriste ebonizirani stupiéi kao de-
talji, obilno se upotrebljavaju pozlaéene aplike s motivima ute-
meljenim na antickim predloscima. Noge cesto zavravaju u
obliku lavljih $apa, a potpornji (noge, konzole, podupira¢i naslo-
na za ruke, stalci i razliciti drzaci) oblikovani su kao tijela (ili poje-
dini dijelovi tijela) orlova, lavova, labudova, grifona, sfingi te bo-
zanskih likova iz egipatske mitologije (ljudska tijela s glavama $a-

kala, sokola, bika...).
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Javnu percepciju Napoleona pomagali su portretima stvarati i ta-
dasnji slikari, naroéito Jacques-Louis David. Medutim, David,
kao i slikar Pierre-Paul Prud’hon, takoder su sudjelovali i u dizaj-
niranju pokudéstva — o Davidovoj ulozi u tome bilo je nesto rijeci
u prethodnom poglavlju.
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SLIKA 172.

Palaca Tuileries, oko 1865.; Foto: iz knjige
Le Louvre et les Tuileries : histoire architec-
turale d'un double palais (Louvre i Tuileri-
es: arhitektonska povijest dvojne palace),
Y. Christ, 1949. (public domain)

Na slici se moze vidjeti unutrasnje dvori-
Ste dvorskog kompleksa Louvrea, ispred
palace Tuileries (palaca se vidi lijevo). Fo-
tografija je slikana oko 1865. Uz desni
rub fotografije vidi se Karuselski trijum-
falni luk (Arc de Triomphe du Carrousel).
Izgraden je prema nacrtima Perciera i
Fontainea 1806. - 1808. u spomen na po-
bjedu u bitci kod Austerlitza, a po uzoru
na rimski Slavoluk Septimija Severa.
Skulptura na Karuselskom slavoluku pri-
kazuje scene povezane s Napoleonovim
pobjedama i vojnim uspjesima uodi i tije-
kom navedene bitke. Palac¢a Tuileries
vise ne postoji, no Slavoluk se i danas
moze vidjeti nasuprot glavnom ulazu u
Muzej Louvre. Karuselski slavoluk sluZio
je kao glavni ulaz u dvoriste palace Tuile-
ries i doista imao sli¢nu funkciju kao an-
ticki trijumfalni lukovi.

SLIKA 173.

Palaca Tuileries, oko 1860.; Foto: iz knjige
Paris des Utopies (Utopijski Pariz), Y.
Christ, 1977. (public domain)

SLIKA 174.

Pozicija Karuselskog trijumfalnog luka u
dvoristu kompleksa dvora Louvre - za-
padno od slavoluka naznacena je nestala
palaca Tuileries; Foto: Original map
drawn by Arnaud Gaillard (CC BY-SA 3.0)

SLIKA 175.

Primjer hermske noge sa stopom u obli-
ku lavlje Sape te s gornjim dijelom u obli-
ku ljudske biste, ispod koje se nalazi poz-
la¢ena aplika s motivom groteske i pal-
mete, pocetak 19. st.; Foto: Coyau (CC BY-
SA3.0)

SLIKA 176.

Baza i podnozje stola s likovima krilatih
sfingi iz dvorca Malmaison, Francuska,
pocetak 19. st.; Foto: Fotonovela (CC BY-
SA3.0)

SLIKA 177.

Charles Percier, naslonjac iz dvorca Mal-
maison, Francuska, pocetak 19. st.; Foto:
Jebulon (CC0)

SLIKA 178.
Motiv roga obilja (cornucopia); Foto:

Coyau (CC BY-SA 3.0)

SLIKA 179.

Stol iz Muzeja Masséna (Musée Masséna)
u Nici, Francuska, pocetak 19. st.; Foto: Fi-
noskov (CC BY-SA 4.0)

Napoleon se zelio distancirati od obi¢aja i nasljeda dinastije Bour-
bon pa je za svoju rezidenciju izabrao palacu Tuileries, koja je u
vrijeme kraljeva Luja XV. i Luja XVI. uglavnom bila nekoristena.
Pogodnost palade je bila njezin smjestaj u samom Parizu kao dio
dvorskog kompleksa Louvrea, zbog ¢ega je Napoleon bio vidljivo
prisutan u gradu, pogotovo kada bi dolazio u palacu ili odlazio iz
nje. Palaca je bila preuredena pocetkom 19. stoljeca, $to je vidljivo
na naslonjacu i radnom stolu izradenima u novom stilu ampiru,
koji se mogu vidjeti na prikazanom Napoleonovom portretu. Ka-
rakeeristican je stol s hermskom nogom koja ima lavlju glavu i
$apu, te naslonjac izrazito geometrizirane forme, s ovalnim naslo-
nom za leda i dekorativnim detaljima poput lovorovog vijenca
ispod tapeciranog sjedala.

Napoleon se poistovjecivao s rimskim carevima i poticao je stvara-
nje umjetnickog programa koji bi podrazavao takvu sliku o
njemu. U Parizu se gradi nekoliko spomenika po uzoru na javnu
arhitekturu anti¢kog Rima, pogotovo nakon njegove velike pobje-
de u Bitci triju careva kod Austerlitza krajem 1805., kojom je po-
razio austrijsku i rusku vojsku — npr. crkva La Madeleine, Slavo-
luk pobjede na pocetku Elizejskih poljana, trijumfalni stup na
Trgu Vendéme.

Sljededi primjeri prikazuju raznoliki repertoar likova i motiva koji
se javljaju kao uobicajena dekoracija na predmetima iz razdoblja
ampira (sfinge, orlovi, lavovi, grifoni, labudovi, delfini, hermski
nosadi s bistama (bradatih filozofa ili Zenskih likova), noge naslo-
njaca ili stolova u obliku balustra itd.

P
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Stil ampir prosirio se pocetkom 19. stolje¢a po onim dijelovima
Europe koji su dosli pod vlast Napoleona. Narocito su u tom stilu
bili preuredivani vladarski dvorovi u tim krajevima jer su na utje-
cajne pozicije bili imenovani ¢lanovi Napoleonove blize obitelji.
Za kralja novoformiranog Kraljevstva Napulj postavljen je prvo
Napoleonov brat Joseph pa zatim njihov $urjak Joachim Murat,
koji je oZenio Napoleonovu mladu sestru Caroline Bonaparte, a
Joseph je postavljen za kralja Spanjolske. Njihova sestra Elisa Bo-
naparte imenovana je vojvotkinjom Toskane sa sjedistem u Firen-
ci. Njihov mladi brat Louis postavljan je za kralja Nizozemske.
Najmladi brat Jerome proglasen je kraljem novostvorene njemac-
ke drzavice Westphalije sa sredistem u gradu Kasselu. Na vladar-
skim pozicijama drugih satelitskih drzava takoder su bili postav-
ljeni Napoleonu lojalni pojedinci koji su pratili sluzbenu modu iz
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SLIKA 180.

Spavaonica u dvorcu Fontainebleau,
Francuska, pocetak 19. st.; Foto: Mbzt (CC
BY-SA 4.0)

SLIKA 181.

Stalak tipa athénienne za lavor za umiva-
nje i vré s vodom (pripisano Charlesu Per-
cieru), drvo tise, aplike od pozlaéene
bronze, Francuska, 1800. - 1814., 92,4 x
(promjer) 49,5 cm, Muzej umjetnosti Me-
tropolitan (Metropolitan Museum of Art);
Foto: Metropolitan Museum of Art of Art
(public domain)

Athénienne je oblik stalka na tri noge, koji
ulazi u modu krajem 18. stoljeca kao po-
kucstvo koje nastaje izravnim kopiranjem
rimskih antickih predlozaka. Ovaj primjer
ima vitke, blago izvijene noge te bazu u
obliku trokuta konkavnih stranica. Rubovi
i detalji su pozlaceni, noge zavrsavaju u
obliku lavljih $apa, a lavor podrzavaju dr-
zaci u obliku labudova rasirenih krila.
Ispod lavora je trokutasta polica pozlace-
nih rubova, dekoriranih motivom palme-
ta. Polica je ucvrscena za noge stalka de-
korativnim elementima delfina.

SLIKA 182.

Prijestolna dvorana u dvorcu Fontaine-
bleau, Francuska, 18./19. st.; Foto: Jean-
Pierre Dalbéra (CC BY 2.0)

Arhitektura, dekoracije na zidovima i stro-
pu su iz ranijih perioda. Za razdoblje am-
pira je tipi¢na instalacija i oprema samog
prijestolja - baldahin s krunom sceno-
grafski je okvir koji naglasava znacaj
trona preuzet iz prethodnih razdoblja.
Baldahin podrzavaju nosaci u obliku im-
perijalnih insignija s orlovima i Napole-
onovim inicijalom u lovorovom vijencu.
Sam tron izraden je od pozla¢enog drva s
prednjim nogama u obliku hermi s bistom
bradatih filozofa i nogama u obliku lavljih
Sapa. Tron je izvorno raden za dvorac St.
Cloud prema nacrtu Frangois-Honoré-Ge-
orgesa Jacob-Desmaltera.

SLIKA 183.

Dvorac Malmaison, Zlatni salon, Francu-
ska, pocetak 19. st.; Foto: Moonik (CC BY-
SA3.0)

Dvorac Malmaison kupila je Jozefina Bo-
naparte 1799. godine dok je Napoleon bio
u Egiptu i odmah je zapocela s njegovom
obnovom i preuredenjem interijera. Joze-
fina je trajno Zivjela u dvorcu nakon ra-
zvoda od Napoleona 1809. do svoje smrti
1814. Interijeri su djelomi¢no ocuvani i
prezentirani kao ambijenti u ampirskom
stilu. Na ovoj je slici primjer jednog od
dvorskih salona - prema modi koja je vec¢
bila ustaljena, garnitura za sjedenje smje-
Sta se u sredinu prostorije sa stolcima
grupiranim oko stola. Osim sredisnje
grupe, u salonu su dodatni naslonjaci i
sofe simetri¢no smjesteni uza zidove. Sav
namjestaj za sjedenje oblikovan je na
nacin da naslon i zadnje noge tvore plitko
izvijenu liniju u profilu, a prednje su noge
ravne. Stol je dekoriran tipi¢no za razdob-
lje ampira, s jednom srediSnjom nogom u
obliku balustra koja se Siri u donju bazu
trokutastog oblika dekoriranu grifonima.
Drveni dijelovi su pozlaceni.

SLIKA 184.

Dvorac Malmaison, Carev salon (salon de
l'empereur), pocetak 19. st.; Foto: Pierre
Poschadel (CC BY-SA 4.0)

U Malmaisonu je dekoracija zidova rela-
tivno jednostavna, eventualno plitkim pi-
lastrima podijeljena na polja (vidljivo na
prethodnom primjeru) ili oslikana moti-
vima preuzetim iz rimske antike, podsje-
¢ajuci na freske otkrivene u pompejan-
skim ku¢ama i vilama. Iznad ogledala
nad kaminom pozlacena je Stuko dekora-
cija u obliku dvaju grifona i lovorovog vi-
jenca u sredini. Za razliku od dekoracije
18. stoljeca, Stuko-dekoracija, kao i drve-
na oplata s ukladama i pozlatom, u ovom
periodu igra bitno manju ulogu u urede-
nju interijera. Namjestaj se svojim tipovi-
ma, razmjestajem i formom uvelike osla-
nja na klasicizam 18. stoljeca i uglavnom
je poznat od prije, no karakteristicna de-
koracija ga cini specificno vezanim za
razdoblja ampira.

SLIKA 185.

Dvorac Malmaison, jedna od spavaonica
u dvorcu, pocetak 19. st.; Foto: Gilles Me-
ssian (CC BY 2.0)

Pocetkom 19. stoljeca pojavljuje se jedan
novi komad pokudstva, a to je veliko sa-
mostojece ogledalo u drvenom okviruina
stalku, koje se naziva psiha (engl. psyche
mirror). Obi¢no je vezan za spavaonice ili
garderobe, a stoji u prostoriji, odmaknut
od zida - ovdje je vidljiv desno od kreveta.
Za prvu polovicu 19. stoljeca uobicajen je
ovalni okvir ogledala, jednostavnih linija.
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SLIKA 186.
Foto: Pierre Poschadel (CC BY-SA 4.0)

Krevet u obliku lade (lit bateau) postaje
tipican pocetkom 19. stoljeca, a ovdje je
dijelom vidljiv smjesten u nisi iza zastora,
s karakteristicnom konkavno zaobljenom
stranicom. Krevet je smjesten u nisu koju
¢ine dvije manje bocne prostorije. Njiho-
va je funkcija uobicajeno bila za pohranu
odjece (umjesto ormara) te kupaonice ili
izbe za slugu/sluskinju.

SLIKA 187.

Dvorac Malmaison, spavaonica carice
Joséphine, pocetak 19. st.; Foto: Moonik
(CC BA-SA 3.0)

Najkarakteristicnija pojava u ovom pri-
mjeru jest uporaba draperije u interijeru.
Percier i Fontaine na nekoliko mjesta
oblazuéi prostorije draperijom stvaraju
dojam Satora. lako se takav konkretan
oblik uredenja interijera nije bitno prosi-
rio, ipak koristenje draperija prestaje biti
ograni¢eno samo na zastore ispred prozo-
ra ili vrata, ve¢ se nesto vise koristi i pri
oblaganju zidova i raznog pokucstva.
Osim toga, krevet s figurama labudova na
uzglavlju i orla na kruni baldahina, te os-
tali dekorativni detalji na pokuéstvu
(ukljuujucii athénienne) tipicni su za raz-
doblje ampira.

SLIKA 188.

Dvorac Malmaison, blagovaonica, poce-
tak 19. st.; Foto: Chatsam (CC BY-SA 4.0)
Zidovi su oslikani pod utjecajem pompe-
janskog slikarstva. Namjestaj je vrlo jed-
nostavan, sacinjava ga sredisnji stol s gar-
niturom stolaca, takoder prema vec uvri-
jezenom obicaju, te konzolni stolovi smje-
Steni uza zidove. Stolci i konzolni stolovi
uobicajenih su ravnih linija i geometrizira-
nih formi, no ne pokazuju neke specifi¢ne
odlike povezane s ampirom, ve¢ se moze
re¢i da su opcenito karakteristi¢ni za raz-
doblje klasicizma. Zidni svijeénjaci su u
obliku strelica, $to je povezanoscu s voj-
nom tematikom bliskije duhu Napole-
onova vremena.

SLIKA 189.

Dvorac Malmaison, zidni svije¢njaci u bla-
govaonici, pocetak 19. st.; Foto: Chatsam
(CC BY-SA 4.0)

SLIKA 190.

Dvorac Malmaison, knjiznica, pocetak 19.
st.; Foto: Pierre Poschadel (CC BY-SA 4.0)

Za prostore knjiznica, a kasnije i radnih
kabineta, u 19. stoljecu postaje uobicaje-
no oblaganje zidova i polica u prirodnu
boju drvene oplate pa su te prostorije vrlo
Cesto u tamnijim tonovima. Ovdje se
moze skrenuti paznja na oblik stolca, o
kojem je vec bilo rijeci i koji se ponavlja
kroz razli¢ite prostorije dvorca Malma-
ison, no u ovom slucaju naslon za leda
nije tapeciran ve¢ je perforiran na nacin
da drveni Sprljci tvore geometrijski uzo-
rak trokuta ili cik-cak linije. Treba podsje-
titi da oblikovanje perforiranih naslona
stolaca moze biti vrlo raznoliko, no za ovo
je razdoblje ipak karakteristi¢no tendira-
nje geometrijskim i linearnijim motivima.
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Pariza. Stanoviti utjecaji ampira zahvatili su i Rusiju i Austriju, pa
i danasnje hrvatske krajeve. Kao primjer iz Hrvatske, moze se is-
taknuti oprema i namjestaj iz dvorca Opeka, koji se danas nalaze
u Muzeju za umjetnost i obrt u Zagrebu.

RAZDOBLJE BURBONSKE RESTAURACIJE |
VLADAVINA LUJA FILIPA

Porazom Napoleona 1814. godine u Francuskoj se na vlast vratila
dinastija Bourbon — zemljom su zavladali kraljevi Luj XVIII.
(1814. - 1824.) i Karlo X. (1824. - 1830.), obojica kao mlada
bra¢a pogubljenog kralja Luja XVI. Period je obiljezen borbom za

prevlast dviju politi¢kih struja — liberalne i konzervativne (ultraro-
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SLIKA 191.

Krevet iz kraljevske palace u Napulju, Ita-
lija, pocetak 19. st.; Foto: Palickap (CC BY-
SA4.0)

Primjeri prikazuju krevet iz kraljevske pa-
lace u Napulju, te spavaonicu Joachima
Murata. Na sve §to je ranije re¢eno moze
se dodati da dekorativni repertoar ampira
vrlo ¢esto ima asocijacije na vojne, ratne i
trijumfalne simbole (poput kopalja, Stito-
va, maceva, likova s vojnim kacigamaiili u
oklopima; u konacnicii orloviilovorovi vi-
jenci povlace sli¢no znacenje), koji su ute-
meljeni u rimskoj antickoj umjetnosti.

SLIKA 192.
Dvorac Caserta, spavaonica Joachima

Murata, Italija, pocetak 19. st.; Foto: Carlo
Dell'Orto (CC BY-SA 4.0)

SLIKA 193.

Michel Marigny (prema slici Frangoisa
Gérarda), Portret kralja Luja XVIIl. za rad-
nim stolom u palaci Tuileries, ulje na plat-
nu, oko 1820.,292,5 x 326 cm, dvorac Ver-
sailles; Foto: Musée de I’Histoire de Fran-
ce, Versailles (public domain)

Ambijent kraljevog radnog kabineta na
portretu pokazuje promjene u modi i
ukusu koje se odvijaju nakon pada Napo-
leona. Forma namjestaja zadrzava strogu
geometriziranost, ravne linije, ostre rubo-
ve, pravokutnost, no gubi se dekoriranost
pozla¢enim elementima i detaljima. Kra-
liev radni stol viSe izgleda kao Skolska
klupa, nego kao kraljevski komad poku¢-
stva, dostojan prikaza na sluzbenom por-
tretu.

jalisticke) — koje su se suparnicki odnosile prema tadasnjim aktu-
alnim pitanjima o zadrzavanju drustvenih stecevina Francuske re-
volucije poput gradanske ravnopravnosti, uloge parlamenta i us-
tava, slobode i prava glasa nasuprot privilegiranosti odredenih slo-
jeva drustva, povratka nacionalizirane imovine, ograni¢enja prava
glasa, kontrole medija (tiska), obnovljene mo¢i Crkve, obnove
autoritarne vlasti kralja i suspenzije parlamenta itd. Zbog sve jaceg
utjecaja konzervativne struje, 1830. doslo je do Srpanjske revolu-
cije nakon koje je kralj Karlo X. prisiljen na abdikaciju. Istog je
dana abdicirao i njegov sin i nasljednik Luj XIX., ¢ija je vladavina
trajala svega dvadesetak minuta, te je novi kralj postao Lujev
necak i unuk Karla X. desetogodisnji Henrik V. Medutim, parla-
ment je nakon nekoliko dana ponistio Henrikov dolazak na pri-
jestolje i kraljem proglasio Luja Filipa, koji je pripadao ku¢i Orle-
anskih (ogranku dinastije Bourbon koja je potekla od mladeg
brata kralja Luja XIV.). Luj Filip vladao je kao “kralj-gradanin”,
relativno skromno i nerazmetljivo te je uzivao snaznu podrsku
gradanskog sloja. Medutim, gospodarska kriza 1846. i konzerva-
tivno nastrojena vlada doveli su do nove revolucije 1848. godine u
kojoj je kralj abdicirao, a Francuska je proglasena republikom
¢ijim je predsjednikom postao Luj Napoleon Bonaparte (Napole-
onov necak).

U razdoblju prve polovice 19. stoljec¢a Pariz se $iri i grade se nove
rezidencijalne cetvrti s privatnim kuéama ili sa zgradama s naj-
amnim stanovima. Formiraju se tipi¢ne pariske visekatne grade-
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vine duz $irokih ulica s velikim (francuskim) prozorima i kova-
nim ogradama, bilo ispred samih prozora, ili na istaknutim bal-
konima, i mansardnim krovovima. Proéelja zgrada dekorirana su
uglavnom klasi¢nim arhitektonskim elementima poput polustu-
pova i pilastara, profiliranih krovnih vijenaca, zabata nad prozo-
rima i sl.
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SLIKA 194.

Radni kabinet u ku¢i Augustea Comtea (fi-
lozofa i zacetnika sociologije), Pariz, 19.
st.; Foto: Jean-Pierre Dalbéra (CC BY 2.0)

SLIKA 195.

Salon u kudi Augustea Comtea, Pariz, 19.
st.; Foto: Dalbera (CC BY 2.0)

SLIKA 196.

Spavaonica u kuéi Augustea Comtea, 19.
st.; Foto: Jean-Pierre Dalbéra (CC BY 2.0)
Kreveti bateau vrlo su Cest i popularan
komad pokucstva kroz ¢itavu prvu polovi-
cu 19. st., iako su se koristili i obi¢niji kre-
veti ravnih i jednostavnih linija s uzdignu-
tim uzglavljem i podnozjem.

Luj XVIII. zadrzao je u modi Napoleonov stil pa je ampir aktu-
alan do 1820-tih. Karlo X. konzervativnije je nastrojen pa taj stil
odbacuje i u modu ulaze stilovi inspirirani prijasnjim, slavnim
razdobljima francuske povijesti (Luj XIV., goticki i renesansni ele-
menti) tvoredi zacetke historicizma u Francuskoj (o ¢emu ¢e vise
rije¢i biti kasnije).

Istovremeno, s restauracijom se u Francusku vrada izbjeglo plems-
tvo koje je osiromaseno, njihova imovina je bila ili opljackana, ili
rasprodana pa svoje kuce i stanove namjestaju skromnijim poku¢-
stvom jer si ono rasko$no iz proteklih vremena vise ne mogu pri-
ustiti. U modi je jos uvijek klasicisticko pokuéstvo, no liseno poz-
la¢enih detalja i aplika, te figurativnih dekorativnih motiva (orlo-
va, lavova itd.). Ravne linije, geometriziranost i o$tri bridovi po-
malo omeksavaju i pocinju se zaobljavati. Namjestaj je oblozen
furnirom i dekoriran uglavnom tehnikom intarzije, no diskretnije
i skromnije nego u ranijim razdobljima.

Gradanstvo je prevladalo drustvenim i javnim Zivotom pa stil koji
se razvija kroz prvu polovicu 19. stolje¢a po svojim karakteristika-
ma primarno nosi znacajke gradanskog, umjerenog, relativno
skromnog i nerazmetljivog, jednostavnog i prakti¢nog nacina
oblikovanja. Na ilustracijama se vide primjeri gradanskih interije-
ra. Prostorije su u tim interijerima relativno male, a pokudéstvo za-
drzava odlike klasicizma, no s ne$to zaobljenijim linijama i mek-
$im formama. Zidovi su uglavnom oblijepljeni tapetama ili su
jednostavno oli¢eni. Salon je ¢esto glavna prostorija u stanu i tu se
okuplja obitelj te se primaju prijatelji i gosti pa ima vrlo sliénu
funkciju kao danasnje dnevne sobe. Salon je redovito ureden sje-
de¢om garniturom grupiranom oko sofe i smjestenom uza zid te
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moguce jo$ jednim sredi$njim stolom, okruzenim stolcima. Osim
toga, tu se obi¢no nalazila komoda, te vitrina za izlaganje porcu-
lana i obiteljskih suvenira.

ENGLESKA (VELIKA BRITANIJA)

Britanski kralj Duro III. zbog mentalne bolesti proglasen je ne-
urac¢unljivim pa je umjesto njega zemljom od 1811. vladao prijes-
tolonasljednik (Princ od Walesa) kao regent — sve do smrti Dure
I1I. 1820. Tada je regent postao kralj Puro IV. Zbog toga se raz-
doblje pocetka 19. stolje¢a u Velikoj Britaniji naziva Regency pe-
riod. Vel je bilo receno da je Duro IV,, dok je bio prijestolonas-
liednik, uredivao svoju rezidenciju Ku¢u Carlton, koja je bila
opremljena francuskim namjestajem u stilu Luja XVI., a krajem
18. stolje¢a poceo se pojavljivati i novi namjestaj — nastao kao
doslovnije kopiranje antickog pokuéstva prema predloscima na
vazama i skulpturi. Upravo je to doslovnije oponasanje, kopiranje
i pokusaj rekonstruiranja anti¢ckih komada postalo obiljezje regen-
¢y razdoblja u Velikoj Britaniji. Veliki je utjecaj u tome odigrao
Thomas Hope, arhitekt amater, koji je u Londonu 1799. - 1804.
preuredio kuc¢u u Ulici Duchess (Duchess streer) i 1807. objavio
ilustracije interijera te kuée pod naslovom Household Furniture
and Interior Decoration (Namjestaj za kucanstvo i unutarnje urede-
nje). Hope je potjecao iz nizozemske bankarske obitelji koja je
pred Napoleonovom invazijom na Nizozemsku prebjegla u Lon-
don. Tamo je Hope kupio spomenutu kudu. Inace je bio kolekei-
onar umjetnina koje je sakupio na svojim putovanjima po Europi,
ukljucujuéi i Bliski istok, pa je ku¢u uredio tako da svaka prostori-
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SLIKA 197.

Jedna od spavaonica u gradanskoj kudi iz
ranog 19. stoljeca, koja je pretvorena u
Muzej Gallé-Juillet (Musée Gallé-Juillet),
Creil, Francuska; Foto: P.poschadel (CC
BY-SA 3.0)

Ambijent je opremljen pokuéstvom iz
prve polovice 19. stoljeca. Sredisnji stol
zadrzava pojednostavljenu formu klasi-
cistickih stolova s jednom sredisnjom
nogom i Sirokom bazom. Na komodama,
ormarima i pisa¢im stolovima s verti-
kalnim preklopnim plo¢ama (secrétaire
a abattant) zadrzavaju se bocni stupici,
koji su uobicajeni na klasicistickom po-
kuéstvu od kraja 18. stolje¢a nadalje. Stu-
pici su Cesto ebonizirani, a baza i kapitel-
na zona su istaknuti pozlatom, kao goto-
vo jedini prezitak raskosi iz prethodnog
razdoblja. Visoka komoda s ladicama
desno od prozora novi je tip pokuéstva
koji se javlja pocetkom 19. stoljeca, a na-
ziva se semainier jer najceS¢e ima sedam
ladica (semain=tjedan na francuskom).
Koristi se za pohranu rublja i posteljine.
Stolci na slici, s naslonom u obliku hori-
zontalne uske stranice na dvama vertikal-
nim nosacima koji se dizu kao produZetak
zadnjih nogu, takoder se javljaju kao
forma u ovom razdoblju i zadrzavaju se
sve do sredine 20. stoljeca (pa cak i do
danas).

SLIKA 198.

Kuéa Thomasa Hopea u Duchess Street
10, London, 19. st.; Foto: Mike Quinn (CC
BY-SA 2.0)

SLIKA 199.
Detalj procelja s motivom sfinge na kudi

Thomasa Hopea, 19. st. Foto: Edwardx
(CC BY-SA 4.0)

ja funkcionira kao ambijent za postav dijela njegove zbirke. Pri-
tom je naru¢io namjestaj koji je sluzio kao dekor i dio navedenih
ambijenata.

Procelje kuée odrazava klasicisticki duh vremena i modu na po-
Cetku 19. stoljeca s vrlo jednostavnim dekorativnim elementima
svedenim na pilastre na sredi$njem rizalitnom istaku, koji nose
friz s triglifima i metopama. Okviri prozora su takoder jednostav-
ni, pravokutni i nedekorirani, tek se izmedu mezanina i prvog
kata proteze friz s rozetama. Na prvom katu nalazi se kovana me-
talna ograda s motivom palmeta, a znakovit element predstavljaju
dvije sfinge kao dekoracija koja nastaje inspirirana egipatskim
motivima, $to pocetkom 19. stolje¢a posebno ulazi u modu pod

121



utjecajem francuske ekspedicije u Egiptu i pobjede lorda Nelsona
nad Napoleonom u pomorskoj bitci kod Nila.

Interijeri kuce nisu ocuvani jer je ku¢a 1851. preuredena, a inven-
tar je prenesen u Deepdene, ladanjski dvorac obitelji Hope pa je
od tamo rasprodan 1917., tako da su jedini trag, na temelju kojeg
se moze vidjeti izgled interijera, ilustracije iz Hopeove knjige. Na-
mjestaj u prostorijama je osmisljen i izraden s idejom uklapanja u
odredeni ambijent pa je originalno imao viSe simboli¢nu nego
uporabnu vrijednost. Uredenje prostorija u Hopeovoj kuéi vise je
sluzilo kao svojevrsni muzejski postav, nego za svakodnevno Ziv-
ljenje u njima. Kuéa je i bila otvorena za razgledanje pa su posjeti-
telji mogli iz prve ruke dozivjeti izgled ambijenata i prate¢eg na-
mjestaja kojim su pojedine sobe bile opremljene. Namjestaj koji je
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SLIKA 200.

William Henry Bartlett, Galerija sa zbir-
kom flamanskog slikarstva iz ku¢e Thoma-
sa Hopea, akvarelirani crtez tusem, prva
polovica 19.st., 67 x 102 mm, Muzej umjet-
nosti Metropolitan (Metropolitan Museum
of Art); Foto: Metropolitan Museum of Art
(public domain)

SLIKA 201.

Thomas Hope, Rimska soba, ilustracija iz
knjige Household Furniture & Interior De-
coration (Namjestaj za kucanstvo i unutar-
nje uredenje), bakrorez / bakropis, 1807.,
470 x 305 mm, Muzej umjetnosti Metropo-
litan (Metropolitan Museum of Art); Foto:
Metropolitan Museum of Art (public do-
main)

SLIKA 202.

Stol prema nacrtu Thomasa Hopea, rez-
bareno drvo mahagonija, Velika Britanija,
oko 1805., 84 x 55 cm, Muzej Viktorija i Al-
bert (Victoria and Albert Museum); Foto:
© Victoria and Albert Museum, London

Hope dao izraditi za svoju ku¢u u Ulici Duchess, iako nezgrapan
i primarno namijenjen za izlaganje i gledanje, odnosno za upot-
punjavanje ambijenata, inspirirao je Georgea Smitha da 1808.
objavi svoju zbirku uzoraka i katalog tipova pokuéstva u antickoj
formi pod naslovom A Collection of Designs for Household Furnitu-
re and Interior Decoration (Zbirka nacrta za namjestaj za kucanstvo
i unutarnje uredenje). Time je u modu uslo pokuéstvo antickih
formi prilagodeno za svakodnevnu uporabu i tadasnjim suvreme-
nim potrebama za udobnoscu.
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SLIKA 203.

Stolac (pripisuje se Thomasu Hopeu),
drvo mahagonija, Velika Britanija, oko
1820., 91,6 x 50,2 x 62,2 cm, Muzej umjet-
nosti Metropolitan (Metropolitan Museum
of Art); Foto: Metropolitan Museum of Art
(public domain)

Noge koje se u donjem dijelu lagano izvi-
jaju prema van postala je tipi¢na forma za
stolce klasicistickog razdoblja, po uzoru
na stolac tipa klismos. Cesti sui nasloni za
leda u obliku slova T. Primjer naslici ukra-
Sen je rezbarijom i motivima vitica akan-
tusovog lista i voluta, a prednje noge u
donjem dijelu zavrsavaju oblikom lavlje
Sape, a u gornjem dijelu, pri spoju sa sje-
dalom, u obliku volute. Opcenito se kao
dekorativni motivi u ovom periodu koristi
anticki dekorativni repertoar - akantusov
list, volute, palmete, rozete, lovorov vije-
nac, lire, kanelire, zZivotinjske figure lavo-
va, orlova, grifona, sfingi itd. Detalji su
Cesto pozlaceni. Namjestaj se oblaze fur-
nirom, ali se ukrasava pozlac¢enim aplika-
ma s navedenim motivima. Drvo koje je
najcesée u uporabi je mahagonij, ruzino
drvo i satensko drvo.

SLIKA 204.

Thomas Hope, stol, drvo mahagonija s in-
tarziranim i inkrustiranim elementima od
ebanovine, aplike od pozlacene bronce,
Velika Britanija, 1805. - 1815., 72,4 x 106,7
x 105,4 cm, Institut za umjetnost Chicago
(Art Institute of Chicago); Foto: Art Institu-
te of Chicago (public domain)

Stolovi klasicistickog razdoblja vrlo su
Cesto poduprti jednom  srediSnjom
nogom koja se u donjem dijelu Siri u sta-
bilnu bazu. Kao sto je vec receno, sredisnji
potporanj moze biti razlicitih oblika, jed-
nostavnih i ravnih linija, zatim kao balus-
tar, ili, kao na slici, formiran u obliku tros-
tranog tijela punih stranica koje se Sire
prema donjoj bazi. U ovom slucaju bazi su
dodane noge u obliku lavljih Sapa, koje su
pozlacene, a javlja se i dekoracija pozla-
¢enim aplikama u obliku palmetaivoluta.
Kima (profilirani prijelaz izmedu dviju
zona, u ovom slucaju izmedu prosirenja
potpornja i same baze s nogama) je tako-
der pozlacena i ispunjena dekorativnim
vegetabilnim motivom. Horizontalna
ploc¢a ukrasena je tehnikom intarzije i mo-
tivom sredisnje rozete te oboda sastavlja-
nog od zvijezda, lovorova vijenca i motiva
lire. Nacelno se moze zakljuciti da je en-
gleski regency stil prilicno slican istovre-
menom francuskom ampiru.

SLIKA 205.

Konzolni stol prema nacrtu Thomasa
Hopea, pozla¢eno drvo bora, mramor,
ogledalo, bronc¢ane aplike, Velika Britani-
ja, oko 1800., 90 x 152 x 52 cm, Muzej Vik-
torija i Albert (Victoria and Albert Muse-
um); Foto: Foto: © Victoria and Albert Mu-
seum, London

SLIKA 206.

William Henry Pyne, Zeleni kabinet u Buc-
kinghamskoj palaci, ilustracija iz knjige
The History of the Royal Residences (Povi-
Jjest kraljevskih rezidencija), 1819., Odjel za
umjetnost, tisak i fotografiju Miriam i Ira
D. Wallach: Zbirka umjetnosti i arhitektu-
re, Javna knjiznica New York (The Miriam
and Ira D. Wallach Division of Art, Prints
and Photographs: Art & Architecture Col-
lection, The New York Public Library);
Foto: The New York Public Library Digital
Collections (public domain)

Buckinghamska palaca postala je sluzbe-
na kraljevska rezidencija u Londonu
nakon pregradnje 1837. U 18. stoljecu
kupio ju je kralj Buro IlI. za svoju suprugu,
kraljicu Sarlotu (tada$nja sluzbena kralje-
va rezidencija bila je u palaci St. James).
Kuca je primarno sluzila kao udoban dom
daleko od formalnih protokola, a s tom
namjerom ju je i regent (kasnije kralj Buro
IV.) poceo preuredivati i modernizirati, no
plan se putem promijenio i kuca je od
1826. preinacena u velebnu palacu prema
projektu arhitekta Johna Nasha. Medu-
tim, Nashov je projekt postao preskup pa
je on smijenjen, a ubrzo zatim Buro IV.
umire te posao na dovrSavanju palace
preuzima njegov brat i nasljednik, kralj
Vilim IV. Prvi vladar koji se nastanio u pa-
laci bila je kraljica Viktorija 1837. Serija
ilustracija u navedenoj knjizi prikazuje in-
terijere palace prije pocetka pregradnje.
lako vecina prikazanih prostorija odraza-
va paladijanski duh prethodnog, 18. sto-
lijeca, ova je uredena suvremenim, skrom-
nijim i prakti¢nijim pokuéstvom kakvo je
bilo u modi oko 1820. Sli¢no kao i u Fran-
cuskoj nakon pada Napoleona, i u Engle-
skoj formalni i kruti klasicisticki oblici po-
¢inju omeksavati i zaobljavati se, Sto je
ponajvise vidljivo u stolcima na prikazu. U
Engleskoj zbog iscrpljenosti dugotrajnim
ratovima s Francuskom potraznja za sku-
pocjenijim pokucstvom opada pa u modu
ulazi jednostavniji i prakticniji namjestaj,
zbog cega se dekoracija pozla¢enim apli-
kama i drugim detaljima gubi.
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SLIKA 207.

Mary Ellen Best, Salon, akvarelirani crtez,
1837. - 1840., 302 x 455 mm, Cooper
Hewitt, Muzej dizajna Smithsonian (Co-
oper Hewitt, Smithsonian Design Muse-
um), New York; Foto: Cooper Hewitt, Smit-
hsonian Design Museum (public domain)
Prikaz uobicajenog salona ukazuje na
spomenutu prakticnost i udobnost koja
se prometnula kao glavno nacelo pri ure-
denju interijera. Namjestaj joS uvijek
odrazava klasicisticke forme (stolci tipa
klismos, stol na jednoj sredi$njoj nozi sa
Sirokom bazom, sofa ravnih linija i ge-
ometriziranih oblika), no kao novina po-
javljuju se naslonjaci i sofe koji su sve
udobnije i mekse tapecirani upotrebom
opruga pri tapeciranju te dobivaju dublja
sjedala, a naslonjacii naslone za leda koji
se naginju pod vec¢im nagibom $to omo-
gucuje sjedenje u neformalnijem, gotovo
poluleze¢em polozaju.

SLIKA 208.

Mary Ellen Best, Salon gospodice Cromp-
ton, akvarelirani crtez, oko 1830., Galerija
umijetnosti York (York Art Gallery), York;
Foto: York Art Gallery (public domain)

Druga novina koje se moze uoditi jest da
se tijekom prve polovice 19. stoljeca po-
kuéstvo pocinje sve viSe odmicati od zida
i slobodnije razmjestati unutar prostorije.
Na ovom primjeru srediste salona zauzi-
ma otoman, leZaj/sjedalo bez naslona, a
do njega se nalazi stol. Naslonjaci su ori-
jentirani prema kaminu. Uza zidove se i
dalje zadrzavaju konzolni stolovi, police
za knjige i ukrasne predmete, vitrine za
porculan, komode itd.

SLIKA 209.

Mary Ellen Best, Umjetnica u poslu, akva-
relirani crtez, oko 1830., 257 x 360 mm,
Galerija umjetnosti York (York Art Gal-
lery), York; Foto: York Art Gallery (public
domain)

Prostorija koja se mozZe nazvati radnim
kabinetom ili ateljeom opremljena je vrlo
jednostavnim pokucstvom, koje ponaj-
prije treba sluziti svojoj svrsi pa funkci-
onalnost nije popraéena dodatnim ukras-
nim detaljima - stolovi jednostavnih obli-
ka, polica, stolci windsorskog tipa (od
kojih je jedan za ljuljanje) svjedoce o tez-
nji za prakticnom udobnoscu, koja jos
vise dolazi do izrazaja u privatnijim pros-
torijama, koje nece sluziti za primanje
gostiju. Desno od kamina vidi se ormaric¢
izraden od bambusa, materijala koji ulazi
u modu tijekom razdoblja regency. U gra-
danskim stanovima zidovi se oblazu tape-
tama, najcesce svijetlih tonova s floreal-
nim ili ornamentalnim uzorkom nesto jar-
kijih boja, iako nisu bile rijetkost niti tape-
te tamnijih tonova.

SLIKA 210.

Henry Holland / John Nash, Kraljevski pa-
viljon (Royal Pavillon), Brighton, Ujedinje-
no Kraljevstvo, 18./19. st.; Foto: Qmin (CC
BY-SA 3.0)

Kao prijestolonasljednik, princ George
(buduci kralj Buro IV.) dao je sagraditi la-
danjsku rezidenciju u Brightonu - primor-
skom gradu koji mu se svidio prilikom po-
sjeta njegovom ujaku, vojvodi od Cum-
berlanda, a koji je tamo od ranije imao
svoju rezidenciju. Ubrzo nakon toga, grad
je postao mondeno ljetovaliste. Kraljevski
paviljon projektirao je 1787. Henry Hol-
land, a pocetkom 19. stoljeca prosiren je
pa zatim i pregraden te tada dobiva da-
nasnji indijski izgled nastao prema pro-
jektu Johna Nasha iz 1815. Za razliku od
francuskog ampira, u engleskom su se
stilu regency obilato kao predlosci koristi-
li (uz spomenute anticke i egipatske) i oni
dalekoistocni i indijski. Kinezerije su u En-
gleskoj bile popularne u navratima kroz
Citavo 18. stoljece i koristene su za urede-
nje interijera pa je pocetkom 19. stoljeca
taj trend samo dozivio svoj nastavak, a
Kraljevski paviljon predstavlja jedan od
ocuvanih primjera tog razdoblja.

SLIKA 211.

Kraljevski paviljon, galerija koja povezuje
predvorje s reprezentativnim dvoranama,
19. st.; Foto: Jerrye & Roy Klotz, MD (CC
BY-SA 3.0)

Dekor u kineskom stilu prepoznaje se u
osliku zidova, dekorativnim detaljima,
svjetiljkama, porculanu i poku¢stvu. S po-
Cetkom 19. stolje¢a u modi je namjestaj
izraden od bambusa - na slici se mogu vi-
djeti, iako slabo, dva stolca od bambusa
na lijevoj strani.

SLIKA 212.

Kraljevski paviljon, dvorana za bankete;
Foto: ilustracija iz knjige Views of the Royal
Pavilion (Prikazi Kraljevskog paviljona), J.
Nash, 1826. (public domain)

Zidovi su oslikani prikazima prema kine-
skim predloscima, a ostatak dekora i
inventara u dvorani takoder je inspiriran
orijentalnim formama.
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HABSBURSKA MONARHIJA

Austrija je u ratovima s Napoleonom, unato¢ braku koji je Napo-
leon sklopio s habsburskom nadvojvotkinjom Marijom Lujzom
(kéerkom cara Franje II.) izgubila velik dio svog teritorija, no
nakon pada Napoleona zauzela je istaknuto mjesto u obnovi
europskog poretka zahvaljuju¢i diplomaciji ministra vanjskih pos-
lova i premijera (1809. - 1848.) Klemensa von Metternicha, te je
prosirila teritorij na Lombardiju i posjed propale Mletacke Repu-
blike, uklju¢ujuéi Istru, Dalmaciju i Dubrovnik. U periodu od
1792. do 1835. zemljom vlada car Franjo II., koji je, poucen
Francuskom revolucijom, bio vrlo nepovjerljiv prema liberalnim
idejama i zadrzava apsolutisticki oblik vlasti. Uz pomo¢ Metter-
nicha zemljom upravlja vrlo konzervativno, kontrolirajudi i cen-
zurirajudi tisak, drze¢i pod kontrolom odnosno guseéi nacionalna
i separatisti¢ka stremljenja u zemlji, razvijaju¢i mrezu uhoda koji
su pazili na mogude liberalne pokrete i suzbijali svaki njihov po-
kusaj razvoja. Istovremeno, kroz Metternichovu vanjsku politiku
zemlja Zivi bez ratovanja i u miru, $to pridonosi stabilnosti i snaz-
nom gospodarskom razvoju, pogotovo razvoju industrije. Sire se
gradovi, nastaju novi gospodarski centri i raste brojnost gradskog
stanovnistva. U takvim okolnostima u mnogim se gradovima ruse
gradski bedemi i ispunjavaju obrambeni opkopi, a na njihovom se
mjestu oblikuju parkovi i perivoji uz koje se tijekom 19. stolje¢a
grade reprezentativne javne i stambene gradevine. Porastom broja
gradskog stanovnistva povecava se i srednji gradanski sloj koji
uglavnom ¢ine obrtnici, trgovci, ugostitelji, te intelektualna elita
(¢inovnici, odvjetnici, lije¢nici, nastavnici itd.). Gradovi se pros-
torno $ire, a za ovo su razdoblje karakteristine gradanske stambe-
ne jednokatnice gradene u nizu duz ulica, prili¢no jednostavno
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SLIKA 213.

Kraljevski paviljon, kraljeva spavaonica,
19. st.; Foto: Nathan Hughes Hamilton (CC
BY 2.0)

Soba je opremljena kombiniranim poku¢-
stvom koje je oblikovano prema kineskim
oblicima i suvremenim klasicistickim for-
mama. Na krevetu su istovremeno prisut-
naobatrenda - sama postelja je kinezerij-
ski oblikovana, dok baldahin s prelomlje-
nim zabatom predstavlja tipican klasicis-
ticki motiv. Komoda i stoli¢ na lijevoj stra-
ni slike, oko kamina, primjeri su europ-
skog klasicistickog pokuéstva, dok je pi-
saci stol u prvom planu europski obliko-
van komad pokuéstva, ali lakiran i ukra-
Sen zlatnim kinezerijama. Svijetli stolac
iza pisaceg stola primjer je pokuéstva izra-
denog od bambusa. Uz desni rub vidi se
kabinetski ormaric, takoder oslikan kine-
zerijama.

SLIKA 214.

Salon obitelji Bornstein, fotografija, snim-
lieno 1930-tih u kuci Bornstein na Pantov-
¢aku u Zagrebu, 7,5 x 11,5 cm, Muzej za
umjetnost i obrt; foto: MUO

ukra$ene vanjstine, s poslovnim prostorom za obrtnicke radnje ili
trgovine u prizemlju i stanom vlasnika na katu. Na rubnim dijelo-
vima grada ni¢u nove rezidencijalne Cetvrti sa samostoje¢im obi-
teljskim ku¢ama okruzenim vrtom.

Nakon smrti Franje II. 1835. godine, carem postaje njegov sin
Ferdinand I., no zbog zdravstvenih poteskoca nije mogao vladati
samostalno pa je umjesto njega formirano Regentsko vijee u
kojem je bio i Metternich. Zbog sve ve¢eg nezadovoljstva konzer-
vativnim vodenjem zemlje, gradanstvo zahtijeva uvodenje ustava i
parlamentarne monarhije s ograni¢enom vlas¢u vladara pa se
1848. godine podize revolucija, koja se istoviemeno u Madarskoj
pretvara u rat za neovisnost. Zbog revolucije Metternich bjezi iz
Beca, a car Ferdinand abdicira i prijestolje ostavlja svom neéaku
Franji Josipu, koji vlada sve do 1916. godine.

Zbog politi¢ke represije u javnom zivotu, period prve polovice 19.
stoljeca obiljezava povlacenje u gradanske salone, u udobnost i in-
timnost vlastitog doma. Stil koji se u tom periodu razvija u Austri-
ji, odnosno ¢itavoj srednjoj Europi, naziva se bidermajer. Nastaje
pod utjecajem istovremenih trendova koji se razvijaju u Francu-
skoj i Velikoj Britaniji — dakle, klasicisticke forme koje su lisene
suvis$ne dekoracije i svedene na funkcionalne i prakti¢éne komade
pokuéstva omeksavaju i zaobljavaju inace krute pravokutne i ge-
ometrizirane oblike. Namjestaj u stilu bidermejer oblozen je fur-
nirom domacih vrsta drva poput oraha, tresnje ili javora. Koristi
se dekoracija u obliku intarzije. Javljaju se boéni stupiéi na ko-
modama, ormarima, vitrinama i pisa¢im stolovima, koji mogu
biti ebonizirani. Vitrine ¢esto na ostakljenim vratima imaju drve-
ne $prljke koji oblikuju raznolike uzorke, a takoder mogu biti
ebonizirani. Nasloni na stolcima i drugom namjestaju za sjedenje
vrlo su Cesto perforirani i pojavljuju se u mnogobrojnim i raznoli-
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SLIKA 215.

Izlozbena dvorana u Kiigelgenhaus -
Muzej drezdenskog romantizma (Kigel-
genhaus - Museum der Dresdner Roman-
tik), Dresden, predmeti iz 19. st.; Foto:
Dguendel (CC BY-SA 3.0)

SLIKA 216.

Izlozbena dvorana u Carskom depou
dvorskog namjestaja (Kaiserliches Hof-
mobiliendepot), Be¢, predmeti iz 19. st.;
Foto: Vassil (CC 0)

U spavaonicama se jos uvijek mogu zateci
kreveti u obliku lade, no redovito se izra-
duju i koriste obicni kreveti, a u modu sre-
dinom 19. stoljeca ulaze i kreveti s metal-
nim okvirom. Sve se viSe iz upotrebe gube
baldahini nad krevetima.

SLIKA 217.
Izlozbena dvorana u Konaku kneginje Lju-

bice, Beograd, predmeti iz 19. st.; Foto:
Gmihail (CC BY-SA 3.0 RS)

SLIKA 218.

Vitrina izlozena u Muzeju Couven (Co-
uven-Museum), Aachen; Foto: Bjs (CC BY-
SA3.0)

SLIKA 219.

G. Pividor, Interijer, litografija, Rijeka,
1848., 160 x 220 mm, Pomorski i povijesni
muzej Hrvatskog primorja; foto: PPMHP
Osim privatnih salona, drustveni se Zivot
u ovom razdoblju odvijao i u javnimiili po-
lujavnim prostorima kao $to su sve popu-
larnije kavane, klubovi, streljane, Citaoni-
ceili plesne dvorane. Primjer na ilustraciji
prikazuje interijer rijeckog Kluba (Casino),
jednog od takvih javnih prostora za druze-
nje koji se nalazio u starom Adamicevom
kazalistu.

kim oblicima. Vrlo je ¢est mehanicki namjestaj koji se moze skla-
pati, rastvarati, odnosno sluziti u nekoliko svrha istovremeno sto
ga zbog multifunkcionalnosti ¢ini vrlo praktiénim. Na tapecira-
nim dijelovima namjestaja za sjedenje vrlo se Cesto javljaju karak-
teristicne prugaste presvlake, mogude u kombinaciji sa sitnim
cvjetnim uzorkom. Sli¢ni se motivi javljaju i na tapetama.

Moze se primijetiti da se istovremeno vrlo sli¢ne tendencije u
modi uredenja interijera javljaju u ¢itavoj Europi. Propagiranje
gradanske skromnosti, ¢ednosti, jednostavnosti, $tedljivosti kao
pozeljnih vrlina ocitovalo se i kroz potraznju i izbor primjerenog
pokuéstva. Razmetljivost i pokazivanje bogatstva pocelo se sma-
trati neukusnim i nepristojnim, a bilo kakvo odskakanje od vaze-
¢ih drustvenih normi i isticanje drugacijim bilo je nepozeljno. Is-
tovremeno, fokusiranost na vlastiti dom, obitelj i privatnost, re-
zultiralo je stanovitom atmosferom melankolije koja je rezultirala
pridavanjem znacaja sentimentalnim vrijednostima pa su vrlo po-
pularni bili razli¢iti suveniri, minijaturni portreti, uokvireni uvoj-
ci kose, suSeno cvijece, zapisani stihovi itd., kao uspomene na
odredene osobe i dogadaje. U modu i duh vremena uklapaju se i
suvremeni romani koji tematiziraju potragu za ispunjenom lju-
bavlju, ali i ostale vrste umjetnosti s temama trazenja i ¢eznje za
ne¢im neuhvatljivim, propitivanjem i opisivanjem osjecaja uzbu-
denja i zanosa ili nemira, tuge, boli i sjete.

Kao $to je ve¢ ranije bilo re¢eno, uloga draperija i zastora pove¢ava
se u uredenju interijera pa se zastori na razli¢ite nadine protezu na
Sire zone od onih koje su vezane samo za otvore (prozore, vrata,
nise). Osim zastora, vecu ulogu poéinju dobivati i razli¢iti prekri-
vadi, stolnjaci i tableti¢i kojima se prekrivaju stolovi, ormariéi, po-
lice, ¢ak i sofe i naslonjaci. Prekrivadi su Cesto ruc¢ni radovi zenskih
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¢lanova obitelji pa i oni predstavljaju obiteljske uspomene i dobi-
vaju na sentimentalnoj vrijednosti. U velikoj mjeri gradanske vri-
jednosti i dru$tvene norme i obicaji koji su se odrzali gotovo do
danas, formiraju se upravo u ovom razdoblju.

S obzirom na politicku klimu u Habsburs$koj Monarhiji prve po-
lovice 19. stoljeca, obiteljski dom, a naroc¢ito salon, bili su u sredi-
$tu drustvenog Zivota. Vecernja druzenja za stolom, sviranje na
obiteljskom klaviru, igranje drustvenih igara, ¢itanje, vezenje, $i-
vanje itd. bile su uobicajene aktivnosti. U raspravama i razgovori-
ma, pogotovo pred gostima ili strancima, izbjegavale su se teme o
politici. Kao i u Engleskoj i u Francuskoj toga vremena, salon je
obi¢no bio ureden sa sredisnjom sjede¢om garniturom oko sofe
uza zid te eventualno dodatnim stolom okruzenim stolcima. Na
zidovima su se vrlo cesto izlagali obiteljski portreti, kao i druge
slike, koje si sada i pripadnici srednjeg drustvenog sloja mogu pri-
ustiti u vecoj mjeri.

HISTORICIZAM

Historicizam je razdoblje tijekom kojeg se u umjetnosti inspiraci-
ja trazila u prethodnim stilskim ili povijesnim razdobljima te se
pritom posezalo za proslim oblikovnim elementima koji su kori-
Steni u izradi suvremenih proizvoda i djela. Moze se re¢i da je i
klasicizam 18. stoljeca potekao na sli¢an naéin, no antika je uvi-
jek bila izvor inspiracije pa se klasicizam u tome prirodno nado-
vezivao na prethodna razdoblja, dok je historicizam ponikao iz
konkretnih drustvenih okolnosti i teorijskih programa koji su ga
uvjetovali. Sve veéi prosperitet na temelju jakog razvoja tehnolo-
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SLIKA 220.

Izlozbena dvorana u Gradskom muzeju
Trest, Cedka, predmetiiz 19. st.; Foto: Wol-
fgang Sauber (CC B-SA 4.0)

Tijekom 1830-tih namjestaj iz restauracij-
skog i bidermajerskog razdoblja daljnjim
omeksavanjem, zaobljavanjem i izvija-
njem linija, zapocet ce postepeni prijelaz
iz tipicnih kasnoklasicistickih formi u his-
toricisticki neorokoko, sto je vidljivo u
razvedenosti gornje linije naslona za leda
kod sofe naslici.

SLIKA 221.

Karlo Draskovic¢, Budoir, fotografija (nega-
tiv na staklu), Trakoscan, 1896., 24 x 18
c¢m, Muzej za umjetnost i obrt; Foto: MUO

gije, industrije i popratnih usluznih djelatnosti, potaknuo je oja-
¢ali i sve imu¢niji gradanski srednji sloj na ve¢u potro$nju i ulaga-
nje u vlastitu udobnost pa time raste potraznja za veéim stanovi-
ma i kuéama te sukladno tome i finijim i raskosnijim pokué-
stvom. Skromnost i samozatajnost iz prve polovice 19. stoljeca
zamijenjeni su ponovnom Zeljom za pokazivanjem drustvenog
statusa i financijske modi. Pri uredenju interijera tezi se za onim
formama koje su se percipirale kao vezane uz vise drustvene sloje-
ve, koje odrazavaju status i pokazuju imuénost vlasnika, a odisu
stanovitom elegancijom, pa se inspiracija pri oblikovanju trazi u
prethodnim razdobljima, narocito u stilovima Luja XV. i Luja
XVI. Imu¢no gradanstvo pokusava i Zeli oponasati aristokratske
elite iz 18. stoljeca.

Drugi utjecajan faktor na pribjegavanje oponasanju pokudéstva iz
18. stoljeca jest trziSte antikvitetima koje se snazno razvija od po-
Cetka 19. stolje¢a. Pojavljuju se brojni kolekcionari koji kupuju
stare komade pokuéstva iz prethodnih razdoblja, narodito iz 18.
stoljeca, koji se na trzistu javljaju nakon Francuske revolucije te ih
koriste pri uredenju vlastitih domova. Medu njima su bili engleski




kralj Puro IV. i francuska carica Eugenija. Uslijed toga, po¢inju se
izradivati i na trziStu pojavljivati kopije pojedinih konkretnih ko-
mada pokuéstva ili novi namjestaj koji u potpunosti oponasa
predmete iz 18. stoljeca.

Tre¢i element koji je potaknuo fascinaciju prosloséu i Zelju za
oponasanjem nekih proglih vremena kroz kreiranje stilskih ambi-
jenata jesu povijesni romani koji postaju vrlo popularni tijekom
romanti¢arskog razdoblja prve polovice 19. stoljeca.

Medu pojavama koje utjeCu na duh vremena valja spomenuti i
nacionalisticka stremljenja koja se razvijaju tijekom 19. stolje¢a, a
koja rezultiraju ujedinjenjem Njemacke i Italije te stvaranjem
Austro-Ugarske Monarhije. Uslijed toga, u pojedinim zemljama
promice se stanoviti nacionalni stil inspiriran odredenim slavnim
razdobljem iz vlastite proslosti.

Peti element koji igra bitnu ulogu u oblikovanju jest tehnologki
napredak koji omoguduje masovnu proizvodnju, ali jeftinijim
materijalima i tehnikama koji su osmisljeni tako da oponasaju
skupocjene materijale i vjestu obrtnicku proizvodnju. Zbog toga
su ve¢ pojedini suvremenici takve predmete smatrali laznim pa je
uslijedila i reakcija (o kojoj ¢e biti rije¢i uskoro).

Historicisticki neostilovi u modi ostaju, manje ili vise, sve do sre-
dine 20. stoljeca i paralelno postoje s nekoliko drugih pravaca i
stilova koji se javljaju tijekom tog razdoblja. Razli¢iti neostilovi ne
isklju¢uju se medusobno, ve¢ se unutar istog kucanstva redovito
koriste istovremeno i to tako da se razlicite prostorije ureduju na-
mjestajem u odredenom neostilu. Tako su npr. saloni mogli biti
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SLIKA 222.

Eduard Kastiana, Turska soba u palaci Lju-
devita Vraniczanyja u Zagrebu, albumin-
ska fotografija, Zagreb, oko 1890., 25,7 x
35 (20,5 x 26,4) cm, Muzej za umjetnost i
obrt; Foto: MUO

uredeni u neorokokou (neo-Luj XV.), blagovaonice u neorene-
sansi, knjiznice u neogotici, saloni za gospodu (biljar, pusenje) u
maurskom (orijentalnom, turskom, arapskom) stilu, spavaoni-
ce u jednostavnijem klasicistickom, a budoari u neo-Luj XVI.
stilu. Treba napomenuti da ovo nije bilo pravilo i da su vrlo mo-
guca odstupanja kako medu razli¢itim regijama, tako i od kudans-
tva do kuéanstva u istom podrugju. Cesto se pojavljuju i eklektié-
ne kombinacije pokudstva unutar iste prostorije, $to znaci da je
moguce zate¢i komade razlicitih stilova i provenijencija u istom
ambijentu. Proizvodaci namjestaja i kuéne opreme objavljuju ka-
taloge sa svojim proizvodima i otvaraju izlozbene salone i trgovine
pa veéina narucitelja iz srednjeg sloja samostalno i izravno ureduje
stanove, bez posredovanja dizajnera. Zbog toga se oko 1870-tih
pojavljuju i prvi tematski ¢asopisi s novostima i savjetima o ure-
denju interijera.

ENGLESKA (VELIKA BRITANIJA)

U Engleskoj nakon smurti kralja Pure IV. na prijestolje dolazi nje-
gov mladi brat i vlada kao Vilim IV,, a nakon njegove smrti 1837.,
britansku krunu nasljeduje necakinja Viktorija jer je kraljev mladi
brat (i Viktorijin otac) ve¢ bio umro. Kraljica Viktorija vlada do
pocetka 20. stoljeca i pod njezinom vladavinom Velika Britanija
dozivljava stabilan razvoj, rast gospodarstva, daljnje Sirenje kolo-
nijalnih posjeda i interesnih sfera; razvijaju se znanost, tehnologi-
ja, industrija i sva podru¢ja umjetnosti. Vrlo razgranato se $iri ze-
ljeznica i pojavljuje se turizam u modernom znacenju rijeci, s ra-
zvojem ljetovalista i izletista, te izgradnjom velikih hotela i prate-
¢ih sadrzaja. Pojavljuju se putnicki parobrodi koji skra¢uju pre-
kooceanska putovanja.

Viktorija se udaje za brati¢a Alberta iz njemacke dinastije Saxe-
Coburg. Njezina majka i njegov otac bili su brat i sestra, a njihov
drugi brat Leopold, odnosno Viktorijin i Albertov ujak/stric, od
1830. vlada kao kralj Belgije. Time s Viktorijom na englesko pri-
jestolje dolazi dinastija Coburg, koja se prometnula u najutjecaj-
niju dinastiju u Europi jer se Viktorijina djeca i unuci zenidbenim
i obiteljskim vezama povezuju gotovo sa svim europskim vladar-
skim obiteljima. Britanska kraljevska obitelj tijekom Prvog svjet-
skog rata mijenja ime u Windsor zbog distanciranja od njemac-

kog porijekla.
Citav viktorijanski period obiljezen je historicizmom, no prate
ga i neki drugi pravci, a krajem stoljeca razvija se i novi stil (secesi-

ja ili art nouveau), premda u Velikoj Britaniji neée biti narocito
prihvaéen. Neogotika se u Britaniji pojavljuje ve¢ u 18. stoljecu s
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djelovanjem Horacea Walpolea i izgradnjom njegovog dvorca
Strawberry Hill, o ¢emu je bilo rije¢i u prethodnom poglavlju.
Trend koristenja gotickih elemenata nastavlja i Puro IV. u svojim
brojnim projektima izgradnje ili preuredenja pojedinih rezidenci-
ja (Kuc¢a Carlton, Kraljevski paviljon u Brightonu, Buckingham-
ska palaca, dvorac Windsor). Preuredujuéi pojedine prostorije u
dvorcu Windsor, arhitekt Jeffry Wyatville koristi nacrte za obli-
kovanje namjestaja tada petnaestogodi$njeg Augustusa Welbyja
Northmorea Pugina, koji se s vremenom istaknuo kao glavni
promicatelj neogotickih formi u arhitekturi i primijenjenoj
umjetnosti.

Pugin je bio vrlo religiozan katolik te se protivio razmetljivim i
frivolnim umjetnic¢kim stilovima dozivljavaju¢i ih nemoralnima,
a gotiku je smatrao jedinom pravom umjetnoséu. Svoje stavove
iznosi u nekoliko objavljenih djela: Gothic Furniture of the Fifte-
enth Century (Goticki namjestaj petnaestog stoljeca, 1835.), Con-

136

SLIKA 223.

Kredenca prema nacrtu Augustusa Wel-
byja Northmorea Pugina, rezbareno, bo-
jano i pozlaceno drvo hrasta, mjedeni
okovi, Ujedinjeno Kraljevstvo, oko 1845.,
229,5 x 151,5 x 60,5 cm, Muzej Viktorija i
Albert (Victoria and Albert Museum); Foto:
© Victoria and Albert Museum, London

SLIKA 224.

Stolac iz Palace Westminster prema nacr-
tu Augustusa Welbyja Northmorea Pugi-
na, rezbareno drvo hrasta, kozna presvla-
ka (nije originalna), Ujedinjeno Kraljevs-
tvo, 1859., 100,3 x 45 x 56 cm, Muzej
umjetnosti Metropolitan (Metropolitan
Museum of Art); Foto: Metropolitan Muse-
um of Art (public domain)

SLIKA 225.

Dio zidne oplate s motivom linenfold iz
Palace Westminster prema nacrtu Augus-
tusa Welbyja Northmorea Pugina, drvo
hrasta, Ujedinjeno Kraljevstvo, oko 1847.,
60 x 29,2 x 1,4 cm, Muzej umjetnosti Me-
tropolitan (Metropolitan Museum of Art);
Foto: Metropolitan Museum of Art (public
domain)

SLIKA 226.

Kredenca prema nacrtu Brucea J. Talber-
ta, drvo ebanovine s intarziranim elemen-
tima od furnira mirte i Simsira te inkrusti-
ranim elementima od sedefa i bjelokosti,
ogledalo, aplike od lijevane i iskucane
bronce, Ujedinjeno Kraljevstvo, 1878,
233,5x212x54 cm, Muzej Viktorija i Albert
(Victoria and Albert Museum); Foto: © Vic-
toria and Albert Museum, London
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SLIKA 227.

Bruce J. Talbert, Blagovaonica; foto: ilus-
tracija iz knjige Examples of Ancient and
Modern Furniture (Primjeri starog i moder-
nog namjestaja), autor Bruce J. Talbot,
1876. (public domain)

U ovom primjeru pokudstvo - kredence i
stol, kao i zidna oplata, dekorirani su
kombinacijom dekorativnih elemenata
preuzetih iz goticke sakralne umjetnosti
(npr. zabat s fijalama na lijevoj kredenci) i
razdoblja 16. stoljeca (npr. florealne vitice
na ormaricu uz lijevi rub).

SLIKA 228.

William Burges, Dvorac Cardiff, Ujedinje-
no Kraljevstvo, 1865.-1881.; Foto: Million
Moments (CC BY 3.0)

William Burges je projektirao pregradnju
srednjovjekovnog Dvorca Cardiff pretvo-
rivsi ga u tipi¢nu historicisticku mastariju
viktorijanskog razdoblja. Raspored i funk-
cija prostorija u unutrasnjosti uobicajeni
su za obicaje i standarde ladanjskih dvo-
raca 19. stoljeca, no vanjstina i unutrasnja
oprema oblikovani su tako da stvaraju
neogoticke ambijente. Burges je bio nad-
lezan za oblikovanje svih dijelova i detalja
u unutrasnjosti, ukljucujuéi dekorativni
repertoar na zidnoj oplati, kamenim ele-
mentima, prozorskim vitrajima, podnim
plocicama, tekstilnim predmetima i dra-
perijama, zidnim oslicima, pokuéstvu itd.

SLIKA 229.

Dvorac Cardiff, detalj iz salona, 19. st
Foto: Simon Burchell (CC BY-SA 4.0)

SLIKA 230.

Dvorac Cardiff, knjiznica, 19. st.; Foto:
Wolfgang Sauber (CC BY-SA 3.0)

SLIKA 231.

Dvorac Cardiff, blagovaonica, 19. st.; Foto:
Wolfgang Sauber (CC BY-SA 3.0)

SLIKA 232.

Stalak za lavor prema nacrtu Williama
Burgesa, rezbareno, bojano i pozla¢eno
drvo, mramorna ploca, bronéani okovi,
London, 1879., 160,5 x 79,5 x 56,7 cm,
Muzej Viktorija i Albert (Victoria and Albert
Museum); Foto: © Victoria and Albert Mu-
seum, London
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trasts (Kontrasti, 1836.), The True Principles of Pointed or Christi-
an Architecture (Osnovna nalela Siljate ili krscanske arbitekture,
1841.), Floriated Ornament (Cvjetni ukras, 1849.). Pugin ne ko-
risti samo ornament kao dekoraciju na suvremenom namjestaju,
ve¢ studiozno proucava stare tehnike izrade pokudéstva i zapravo
rekonstruira srednjovjekovni nacin proizvodnje i oblikovanja.
Njegov stil je smatran prerigidnim za tadasnje standarde udob-
nosti pa je uglavnom bio ograni¢en na sakralne te sluzbene ili
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SLIKA 233.

William Burges, kredenca, bojano i pozla-
¢eno drvo bora i mahagonija, Zeljezni
okovi i metalne aplike, London, 1859.,
126,5 x 157 x 58 cm, Institut za umjetnost
Chicago (Art Institute of Chicago); Foto:
Art Institute of Chicago (public domain)
Burges je pripadao onim umjetnicima
koji su slobodnije interpretirali srednjo-
vjekovni neostil i stvarali pokuéstvo koje
se ne oslanja u potpunosti na kopiranje
originalnih gotickih predmeta, te je time
bio srodan idejama i stvaralastvu pokre-
ta Arts and Crafts (Umjetnost i obrt), o
kojem ¢e biti rijeci uskoro. Namjestaj i in-
terijere Cesto je ukrasavao oslikom, a
manje rezbarenjem i tokarenjem. Tako-
der, nije samo koristio forme pokuéstva
svojstvene za srednjovjekovno razdoblje,
ve¢ je suvremene komade namijestaja
dekoracijom pretvarao u neogoticke
predmete - na primjer sekreter s prek-
lopnom plo¢om, kakav nije postojao u
gotickom razdoblju.

SLIKA 234.

Anthony Salvin, Ku¢a Mamshead; Foto:
ilustracija iz knjige The County Seats of the
Noblemen and Gentlemen of Great Britain
and Ireland (Okruzna sjedista plemica i
gospode Velike Britanije i Irske), autor
Francis Orpen Morris, 1866., British Li-
brary Mechanical Curator collection (pu-
blic domain)

SLIKA 235.

Blagovaonica u Dvorcu Scotney prema
projektu Anthonyja Salvina, Ujedinjeno
Kraljevstvo, 1830-tih; Foto: Berit Watkin
(CCBY2.0)

javne prostore. Sudjelovao je u pregradnji britanskog parlamenta
nakon pozara 1834.

Neogoticki stil je u Britaniji bio popularan do 1870-tih, kada nje-
gova popularnost pocinje jenjavati, ali ne nestaje. Za razliku od
Pugina, drugi umjetnici i dizajneri ne pristupaju srednjovjekov-
nim neostilovima tako studiozno i striktno pa inspiraciju istovre-
meno nalaze i u gotici, i u razdobljima dinastija Tudor i Stuart
(16. i 17. stoljece), a éesto srednjovjekovni duh kreiraju vrlo slo-
bodno interpretiraju¢i forme prema vlastitom nahodenju.

Uz neogotiku srodno se nadovezuje i istovremeno pojavljuje neo-
elizabetanski stil, koji se referira na forme u arhitekturi i primije-
njenoj umjetnosti iz razdoblja dinastija Tudor i Stuart. Medu ar-
hitektima koji su ostvarivali djela u tom stilu istice se Anthony

141



Salvin, koji je projektirao, preuredio i opremio nekoliko ladanj-
skih dvoraca (takoder i crkava) sredinom 19. stoljeca.

Neorokoko se poceo javljati u Velikoj Britaniji 1820-tih, i to rani-
je nego u Francuskoj. Prvi primjeri interijera uredeni tim stilom
bili su vezani uz aristokratske krugove, no 1830-tih ulazi u $iru
modu te do 1840-tih britanski proizvodaci namjestaja uobic¢ajeno
izraduju pokuéstvo u neorokoko oblicima za srednji gradanski
sloj. Medu rane primjere neorokokoa u Velikoj Britaniji spada i
Dvorana za sve¢ana primanja u dvorcu Windsoru koju je opremio

arhitekt Jeffry Wyatville tijekom preuredenja dvorca za vrijeme
kralja Dure IV., 1820-tih.
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SLIKA 236.

Tatton Hall, glavni salon (Drawing room),
Ujedinjeno Kraljevstvo, 19. st.; Foto:
David Dixon (CC BY-SA 2.0)

Sjedeca garnitura u salonu izradena je u
Gillows of Lancaster, jednoj od najpozna-
tijih britanskih tvrtki za proizvodnju po-
kudstva 18.i 19. stoljeca, koja je bila sino-
nim za kvalitetan i skupocjen namjesta;j.
Garnitura je nastala 1820-tih, takoder kao
jedan od ranijih primjera neorokoko po-
kucstva, iako robusne forme koje su vidlji-
ve viSe podsjecaju na pokucstvo Williama
Kenta, nego na gracilniji stil Luja XV.

SLIKA 237.

Nepoznati autor, Salon u dvorcu Mar
Lodge, akvarel, oko 1860., 352 x 489 mm,
Muzej umjetnosti Metropolitan (Metropo-
litan Museum of Art); Foto: Metropolitan
Museum of Art (public domain)

1z neorokoko formi proizasli su oblici nas-
lonjaca i sofi zaobljenih i izvijenih linija.
Nova tehnologija je omogudila da sjedala
i nasloni budu tapecirani preko opruga,
sto ih je ¢inilo meksim i udobnijim za sje-
denje, ali i pomalo robusnijim. Sredinom
i tijekom druge polovice 19. stolje¢a na-
mjestaj se sve vise prekriva razli¢itim pre-
krivacima koji pokrivaju noge na pokuc-
stvu. Kao $to je vec re¢eno, namjestaj se
sve viSe slobodno smjesta po prostoriji,
odmicuci se od zidova. Na ovom primjeru
takoder se moze vidjeti tipican stolac koji
se pojavljuje oko 1850-tih - tzv. baloon
back chair, s netapeciranim naslonom za
leda oblikovanim poput prazne, perfori-
rane kartuse. Na takvom stolcu sjedi zen-
ski lik za pianinom, a vidi se i u dubini
prostorije uz lijevu stranu prozora. Pored
toga, javljaju se i novi tipovi namjestaja za
sjedenje namijenjeni za pozicioniranje u
sredini prostorije, kao $to je na ovom pri-
mjeru kruzna sofa.

SLIKA 238.

Dvorana Marie Antoinette u londonskom
Hotelu Ritz, Ujedinjeno Kraljevstvo, poce-
tak 20. st.; Foto: fotografija iz ¢asopisa Ar-
chitectural Record, studeni 1914., Archi-
tectural Record Company, New York (pu-
blic domain)

SLIKA 239.

Soba u londonskom Hotelu Ritz; Foto: fo-
tografija iz Casopisa The Architectural Re-
view, svibanj 1907., Bates, Kimball and
Guild, Boston (public domain)

Hotel Ritz u Londonu izgraden je i otvo-
ren 1906., te je ureden upravo u stilu Luja
XVI. Nekoliko godina prije otvoren je i
Hotel Ritz u Parizu te su oba ubrzo postali
sinonim raskosi i sjaja namijenjenih privi-
legiranim drustvenim slojevima. Pri ure-
denju nije samo koristen neostilski na-
mjestaj, vec je Citava oprema prostorija
oblikovana po uzoru na stil Luja XVI. Oba
hotela su time postavili standard u urede-
nju luksuznih hotela, koji u stanovitoj
mjeri traje sve do danas. Medutim, kori-
Steni su i moderni elementi poput kreveta
s metalnim okvirima u hotelskim sobama,
$to se moze primijetiti na fotografiji interi-
jera jedne od hotelskih soba.

SLIKA 240.

Dvorana Palm Court ulondonskom Hotelu
Ritz; Foto: fotografija iz ¢asopisa The Arc-
hitectural Review, svibanj 1907., Bates,
Kimballand Guild, Boston (publicdomain)

Suvremena arhitektura temeljena na ce-
licnim nosivim konstrukcijama omoguci-
la je da zid prestane imati ulogu nosaca
tereta pa je pretvoren u dekorativnu
opnu, ili su se pak mogli rastvarati veliki
izlozi i prozori prema ulici. Takoder, sve se
vise koriste ostakljeni krovovi i kupole u
interijerima koji omogucuju prirodno
dnevno osvjetljenje u velikim sredisnjim
prostorima kao Sto su atriji, stubista ili
sredisnja predvorja u hotelima ili robnim
kucama te, primjerice, u ¢ekaonicama na
Zeljeznickim kolodvorima.

Jos$ jedan element postaje vrlo karakteris-
ti¢an za uredenje interijera tijekom druge
polovice 19. stoljeca, a to je koristenje bi-
ljaka posadenih u Zardinjerama, koje
svojim zelenilom pocinju ispunjavati
prostorije. Osim Zardinjera s biljem u po-
jedinim prostorijama, u ovo vrijeme ku-
¢anstva i javni prostori vrlo ¢esto ukljucu-
ju ostakljene prostorije poput verandi i
zimskih vrtova ispunjenih biljkama i na-
mijenjenih za boravak u ozelenjenom am-
bijentu i onda kada to hladna i kiSovita
razdoblja u godini inace ne bi dopustala.

Neostilovi temeljeni na francuskim formama iz razdoblja Luja
XV. i Luja XVI. poistovjeéivani su s pojmovima elegancije i luk-
suza sve do sredine 20. stoljeca pa su vrlo éesto takvim namjesta-
jem opremani javni prostori namijenjeni za boravak ljudi poput
hotela, restorana, finijih kavana, robnih kuda, ali i prekoocean-

skih brodova.

Osim raskosnih hotela, namijenjenih za odsjedanje i privremeni
smjestaj putnika i turista, tijekom druge polovice 19. stoljeca i
sama putovanja pocinju iziskivati potrebu za udobnijim smjesta-
jem, pogotovo ona prekooceanskim brodovima koji postaju sve
brojniji. Brodarske kompanije natjecu se u izgradnji brzih, ve¢ih i
raskosnijih brodova. Medu najpoznatijim primjerima jest 7itanic,
koji je 1912. godine smatran najluksuznijim putnic¢kim brodom
svog vremena. Veli¢ina broda omoguéila je da brodske kabine,
inace mali i skuceni prostori, budu prostrane i udobne, a sadrzaji
na brodu ukljucivali su brojne salone, kavane, restorane i druge
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SLIKA 241.

Interijer brodskog restorana za putnike
prvog razreda na brodu Titanic; Foto: pro-
motivni letak kompanije White Star Line,
1911.-1912. (public domain)

SLIKA 242.

Interijer kabine prvog razreda B-58 na
brodu Titanic, fotografija snimljena 1912.;
Foto: Robert John Welch (public domain)

SLIKA 243.

Interijer kabine prvog razreda B-59 na
brodu Titanic, fotografija snimljena 1912.;
Foto: Robert John Welch (public domain)

Za uredenje interijera pojedinih prostora
koristeni su i neostilovi koji su se u nekim
elementima referirali na druga povijesna
razdoblja ili su eklekti¢no bili spajani ele-
menti iz razlicitih perioda. Tako se na pri-
mjer u putnickoj kabini B-59 na slici mogu
primijetiti detalji vezani uz elizabetanski
neostil (vidljivi u zidnoj oplati i stolu),
neorenesansni (krevet s baldahinom i lu-
kovima na podnozju) te stil Luja XVI. (nas-
lonjac). U primjeru putni¢ke kabine B-58
zidna oplata oponasa stil Luja XVI., dok su
stolci i stol bliski opcenitim procis¢enim,
klasicistickim oblicima, a krevet je mode-
ran, s metalnim okvirom.

SLIKA 244.

Brodski salon za putnike prvog razreda na
brodu Olympic, fotografija snimljena
1912.; Foto: Robert John Welch (public
domain)

Brod Olympic bio je (zajedno s brodom
Britannic) brod “blizanac” Titanicu - rade-
ni suistovremenoi bili su jednakih dimen-
zija i propozicija, s tom razlikom da su na
Titanicu odredeni dijelovi interijera prila-
godeni pa su omogudili prostranije kabi-
ne te se zbog toga smatrao nesto luksuz-
nijim. Olympic je putovao na liniji Sout-
hampton - New York od 1911. do 1937. Je-
dini je od triju brodova iz navedene serije
koji je koristen u izvornoj namjeni sve do
svog kraja 1937. godine, kada je prodan i
poslan u rezaliSte. Brod Britannic je
odmah po porinuc¢u pretvoren u vojnu
bolnicu i sluzio je za prijevoz vojnika u
Prvom svjetskom ratu, te je 1916. poto-
nuo naletjevsi na minu u Sredozemlju.

prostorije za druZenje i boravak putnika. Prostori namijenjeni
putnicima prvog i drugog razreda bili su takoder uredeni u stilu
koji je oponasao razdoblje Luja XV. i Luja XVI., a stilska oprema
ukljucivala je drvenu zidnu oplatu i $tukaturu na stropovima s de-
korativnim motivima tipi¢nim za navedena razdoblja, te prateci
dekor u obliku lustera, svjetiljki, slika, ogledala, tekstila, posuda
te, u konaénici, i samog namjestaja.

PRIMJERI NOVE TEHNOLOGIJE
U IZRADI NAMJESTAJA

Masovna proizvodnja i komercijalizirani odnos prema potraznji i
potro$nji potaknuo je izradu manje kvalitetnog namjestaja od jef-
tinih materijala, koji su izgledom oponasali skupocjene predmete.
Medu takvim primjerima je namjestaj od kasiranog papira (pa-
pier-mdché) koji je oblikovan pomocu kalupa te su se dijelovi
spajali, bojali i dekorirali kako bi izgledali kao stilski namjestaj iz
prethodnih vremena. Formom je zadovoljavao potrebe srednjeg
gradanskog sloja, a cijenom je bio pristupacan pa su takvi komadi
preplavili trziSte, a vjestine drvorezbarstva, intarzije i kvaliteta
obrtnicke izrade poceli su nestajati.

Drugi primjer izrade pokuéstva novim tehnoloskim metodama
povezan je s Amerikancem njemackog porijekla Johnom Hen-
ryjem Belterom, koji je oblikovao rasko$no rezbarene elemente od
laminiranog drva. Rije¢ je takoder o jeftinijoj imitaciji koja se
postize strojnim rovasenjem, busenjem, brusenjem i poliranjem
materijala od lijepljenih drvenih dasaka, koji u konacnici stvaraju
dojam rezbarenog drva. Ovakav je namjestaj bio vrlo ¢est u ame-
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SLIKA 245.

Polica (étagéere/whatnot), crno bojano i
lakirano drvo i kasirani papir, sedef, Ujedi-
njeno Kraljevstvo, sred. 19. st., 136 x 63,5
x 40,6 cm, Muzej umjetnosti Metropolitan
(Metropolitan Museum of Art); Foto: Me-
tropolitan Museum of Art (public domain)

SLIKA 246.

Stolac, crno bojano, pozlac¢eno i lakirano
drvo i kasirani papir, sedef, sjedalo od pre-
pletene trske, Ujedinjeno Kraljevstvo,
sred. 19. st., 83 x 44,5 x 39 cm, Muzej
umijetnosti Metropolitan (Metropolitan
Museum of Art); Foto: Metropolitan Muse-
um of Art (public domain)

SLIKA 247.

Stolac, crno bojano, pozlac¢eno i lakirano
drvo i kasirani papir, sedef, sjedalo od pre-
pletene trske, Ujedinjeno Kraljevstvo,
sred. 19. st., 82 x 50,8 x 40,5 cm, Muzej
umijetnosti Metropolitan (Metropolitan
Museum of Art); Foto: Metropolitan Muse-
um of Art (public domain)

SLIKA 248.

John Henry Belter, sofa, indijsko ruzino
drvo, New York, SAD, sred. 19. st., 135,3 x
167,6 x 63,5 cm, Muzej umjetnosti Metro-
politan (Metropolitan Museum of Art);
Foto: Metropolitan Museum of Art (public
domain)

SLIKA 249.

Stol (pripisano Johnu Henryu Belteru), in-
dijsko ruzino drvo, mramor, New York,
SAD, sred. 19.st., 71x 91,4 x 45,7 cm, Muzej
umjetnosti Metropolitan (Metropolitan
Museum of Art); Foto: Metropolitan Muse-
um of Art (public domain)

SLIKA 250.

Naslonjac (pripisano Johnu Henryu Belte-
ru), drvo jasena i indijsko ruzino drvo,
mramor, New York, SAD, sred. 19. st., 127
x 67,3 x 58,4 cm, Muzej umjetnosti Metro-
politan (Metropolitan Museum of Art);
Foto: Metropolitan Museum of Art (public
domain)

SLIKA 251.

Salon iz kuce La Roque s Belterovim neo-
rokoko pokuéstvom, New York, SAD, oko
1850., Muzej umjetnosti Metropolitan
(Metropolitan Museum of Art); Foto: Me-
tropolitan Museum of Art (public domain)
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rickim kuéanstvima i vrlo tipi¢an za razdoblje druge polovice 19.
i pocetka 20. stoljeca.

Budud¢i da dizajneri i proizvodaci pokuéstva u historicistickim
neostilovima nisu uvijek formi pristupali arheoloskom metodom
i studioznim proucavanjem izvornih komada pokuéstva, histori-
cisticki namjestaj ¢esto se samo nacelno referirao na odredeno raz-
doblje te su razvijane originalne forme svojstvene bas za drugu po-
lovicu 19. stoljeca, sto se ocituje i garnituri prikazanoj na slikama
248 do 251. Kao obiljezje vremena javlja se nagomilanost krup-
nog namjestaja u prostoriji te je za razliku od nekadasnjeg niza-
nja predmeta uza zid i postupnog grupiranja stolaca i naslonjaca
oko sredis$njeg stola, sada postao obicaj da citava prostorija bude
prepunjena brojnim i raznolikim komadima pokuéstva
(mnostvo stolova, stolaca, naslonjaca, pocivaljki, stalaka za cvije-
ée, svjetiljki, polica za dekorativne predmete...). Cesto su i zidovi
prekriveni velikim brojem slika ili drugih objesenih ukrasnih
predmeta, a u ovom se periodu poéinju javljati i fotografije pa i
one u okvirima ispunjaju prazne povrsine na pokudéstvu ili zidovi-
ma. Dojmu prepunjenosti interijera pridonosile su i draperije, od-
nosno presvlake i zastori unutar prostorije te bujno zelenilo u Zar-
dinjerama, kao i prili¢cno tamne boje zidova, tapeta, draperija i na-
mjestaja koje su pocele dominirati pri uredenju.

FRANCUSKA

Tijekom Francuske revolucije Crkva je poistovje¢ivana sa svim
negativnostima srusenog rezima pa je velik broj srednjovjekovnih
crkvi i samostana bio unisten, razoren ili oSte¢en, a rusevni ostaci
su se prodavali kao sekundarni gradevni materijal. S Restauraci-
jom nakon pada Napoleona, odnos prema srednjovjekovnim spo-
menicima nije bio previSe brizan sve dok Victor Hugo 1831. nije
objavio roman ,Zvonar crkve Notre-Dame®, $to je promijenilo
javno mnijenje i potaknulo zastitu spomenika. Na ¢elo ustanove
za zaStitu povijesnih spomenika 1833. postavljen je Prosper
Mérimée, arheolog, povjesnicar i knjizevnik, te je na toj poziciji
ostao sljede¢ih 27 godina. Medu njegovim suradnicima ponajvise
se istaknuo Eugene Emmanuel Viollet-le-Duc, koji je pri resta-
uratorskim zahvatima koristio metode rekonstrukcije, ¢ak i onda
kada nije bio poznat izvorni izgled nestalih dijelova — drugim rije-
¢ima, dodavao je izmisljene dijelove prema vlastitom nahodenju.
Restauracija i zastita srednjovjekovnih spomenika potaknula je i
neogoticki trend u arhitekturi, no uglavnom je u Francuskoj bio
ogranic¢en na sakralna zdanja i to izmedu 1830. - 1850.

Nakon proglasenja Francuske republikom u revoluciji 1848., iza-
brani predsjednik Francuske Luj Napoleon Bonaparte 1851.
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SLIKA 252.

Veliki salon u apartmanu Napoleona lll. u
Louvreu, Pariz, 19. st.; Foto: Zubro (CC BY-
SA3.0)

Reprezentativna dvorana namijenjena je
za sluzbena primanja veceg broja ljudiiis-
punjena je namjeStajem za sjedenje u
neorokoko stilu. Namjestaj ukljucuje stol-
ce i naslonjace, lagane stolce (chaises
volantes) s perforiranim naslonima u
obliku lire, centralnu kruznu sofu, te sje-
dala tipa confidantiindiscret. Slobodno je
rasporeden po Citavoj prostoriji i grupiran
oko pojedinih stolova.

Moderan namjestaj tog vremena uklop-
lien je u ambijent te, kao i na drugim pri-
mjerima do sada, kombiniran s primjeri-
ma starog i originalnog pokucstva te
novim neostilskim komadima. Prekriva-
nje namjestaja sve do poda vrlo je uobica-
jeno za ovaj period - koriste se ve¢ spo-
menute visece rese, ali mogu se koristiti i
volani ili plisirani produzetci na presvla-
kama za sjedala te dugacki stolnjaci za
stolove.

izveo je drzavni udar raspustiv$i parlament i centraliziravsi svu
vlast u svojim rukama. Godinu kasnije proglasava se carem i vlada
kao Napoleon III. te se taj period naziva Drugo Francusko Car-
stvo (Second Empire). U tom periodu Francuska dozivljava stabi-
lan rast gospodarstva i prosperitet. Pariz se pregraduje i dobiva da-
nasnji izgled prema projektu Georges-Eugénea Haussmanna,
sto je ukljucivalo rusenje srednjovjekovnih cetvrti u sredistu grada
i probijanje sirokih, ravnih bulevara i avenija, te formiranje novih
trgova i parkova u gradu, kao i impresivnih novih javnih neostil-
skih gradevina i ustanova (npr. Garnierova Opera, trznica Les
Halles, gradski Zeljeznicki kolodvori, osnovne i srednje skole itd.).
Takoder se $iri i grana zeljeznicka mreza. S druge strane, Napole-
on III. vodio je prili¢no nespretnu vanjsku politiku zbog ¢ega se u
konac¢nici Francuska 1870. zatekla u ratu s Pruskom i dozZivjela
ponizavajudi poraz, pri ¢emu je Pariz bio pod opsadom pruskih
trupa, a Napoleon III. zarobljen. U opkoljenom Parizu proglasena
je Tre¢a Republika ¢ime zavr$ava vladavina Napoleona III. Napo-
leon i njegova supruga Eugenija sklonili su se u Londonu.

Kao republika, Francuska je postala demokratska parlamentarna
drzava, s izabranim predsjednikom na ¢elu. Razvoj je nastavljen u
svim podru¢jima, iako je Francuska ne$to zaostajala za Velikom
Britanijom i susjednom Njemackom, s kojom je trajala i kons-
tantna napetost zbog poraza u ratu 1870. i zbog oduzetih pokraji-
na Alsace i Loraine. Istovremeno, Francuska prednjaci u razvoju
usluga i poticanju potros$nje luksuznije robe te Pariz zauzima glav-
nu ulogu u kreiranju nove mode, naro¢ito u odijevanju. U Parizu
se otvaraju i prve robne kuée u modernom znadenju rije¢i — veli-
ka trgovina s raznolikim odjelima, gdje se na jednom mjestu moze
kupiti gotovo sve $to kupac pozeli. Ubrzo se razvija i primjerena
arhitektura koja, takoder u neostilskim formama, izgledom pros-
tora i unutraSnjom opremom oponasa raskosne palace. Karakte-
ristican tip pariske robne kuce ima prizemlje s atrijem nad kojim
se na nekoliko katova uzdizu galerije ostavljajuéi sredisnji prostor
slobodnim, tako da se s galerija mogao vidjeti prostor atrija u pri-
zemlju. Nad sredi$njim prostorom nalazio se ostakljeni krov koji
je dnevnim svjetlom rasvjetljavao sve katove u unutrasnjosti. Prva
robna kuéa bila je Le Bon Marché, otvorena 1838., a prema kraju
19. stolje¢a bilo ih je sve vise. Nakon 1870. u tim robnim ku¢ama
uglavnom su bile zaposlene djevojke $to im je predstavljalo priliku
za samostalnost i stanovito napredovanje buduéi da u tom razdob-
lju nije bilo mnogo drugih moguénosti za zaposljavanje Zena.

Sto se tice uredenja interijera, car Napoleon III. graditeljskim pro-
gramom i preuredenjima palaca Zeli u Francuskoj, a narocito u
Parizu, stvoriti monumentalni, imperijalni izgled, koriStenjem
neostilskih elemenata utemeljenih u slavnim razdobljima francu-
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ske proslosti. Posebno je popularan neobarok, pogotovo u arhi-
tekturi, koji priziva vrijeme vladavine Luja XIV. U uredenju inte-
rijera Ce$ce se koriste elementi neorokokoa. Medutim, vrlo je po-
pularan i stil Luja XVI. jer carica Eugenija gotovo pa stvara kult
licnosti pogubljene kraljice Marije Antoanete skupljajuéi razli¢ite
predmete koji su bili povezani s njom. To je ukljucivalo i original-
no pokudstvo iz druge polovice 18. stoljeca, koje je koristeno pri-
likom preuredenja interijera caric¢inih apartmana. S padom Car-
stva i razvojem Tre¢e Republike, historicizam je ve¢ bio uvrijezen
pa je dominirajuéi gradanski srednji sloj pratio ustaljene trendove,
a jednako tako i visi drustveni krugovi.

Odlika eklekti¢nosti druge polovice 19. stoljeca jest nesmetano
kombiniranje originalnog interijera i opreme iz nekog prethod-
nog razdoblja, neostilskih predmeta, koji svojim oblicima opona-
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SLIKA 253.
Veliki salon u apartmanu Napoleona lll. u

Louvreu, Pariz, 19. st.; Foto: Daniel Perez

Sutil (CC BY-SA 2.0)

SLIKA 254,

Salon u apartmanu Napoleona Ill. u Lo-
uvreu, Pariz, 19. st.; Foto: Leandro Ne-
umann Ciuffo (CC BY 2.0)

Bez obzira radi li se u ovom slucaju o sta-
roj i originalnoj dekoraciji iz prethodnih
vremena ili o novoj neostilskoj koja se re-
ferira na ta prethodna razdoblja, valja na-
glasiti da se Stukodekoracija te oblikova-
nje drvene zidne oplate, kao i ostala opre-
ma u novoizgradenim neostilskim grade-
vinama, takoder oblikovala po uzoru na
ranije stilove.

SLIKA 255.

Naslonja¢ tipa crapaud, Kuéa Victora
Hugoa, Pariz, 19. st.; Foto: Vassil (CC 0)
Naslonja¢ prikazan na ovom i prethod-
nim primjerima takoder je karakteristican
za razdoblje druge polovice 19. i pocetka
20. stoljeca, a tip se naziva crapaud. Odli-
kuje ga zaobljena forma naslona za leda
koji postepeno prelazi u nize naslone za
ruke, potpuno je tapeciran i presvucen
presvlakom i vrlo ¢esto ima noge skrive-
ne vise¢im resama. Pojavljuje se 1830-tih
i uporaba nije ograni¢ena samo na Fran-
cusku.

SLIKA 256.

Fotografski portret francuske carske obi-
telji (Napoleon lll., carica Eugenija i care-
vi¢ Luj Napoleon), oko 1870. - 1873.; Foto:
©The Trustees of the British Museum (CC
BY-NC-SA 4.0)

Prikazani interijer viSe je karakteristican
za drugu polovicu 19. stoljeca i nalik je
prosjecnim gradanskim salonima toga
vremena. Prostorije tog vremena bile su
prepunjene pokuéstvom i drugim upo-
rabnim ili dekorativnim predmetima, a
karakteristi¢ni elementi su biljke u zardi-
njerama, draperije, zidovi ispunjeni slika-
ma (i drugim objeSenim predmetima),
stalci s vazama (ili drugim predmetima);
tu su se mogli zatedi i brojniji stoli¢i, stol-
ci, naslonjaci, police ispunjene ukrasnim
predmetima, stalci za svjetiljke itd.




$aju karakeeristike odredenih razdoblja, i potpuno nove, suvreme-
ne forme koje nastaju uslijed moderne potrebe za udobnos¢u te
slijede¢i standarde uspostavljene novim tehnoloskim moguénosti-
ma (tapecirani naslonja¢i i sofe s duboko utisnutim gumbima, te
novi oblici pokuéstva za sjedenje poput kruzne sofe, naslonjaca
tipa confidant ili indiscret itd.).

Brodarske kompanije u Francuskoj natjecale su se s britanskim u
uredenju i opremi svojih prekooceanskih brodova, kao i brodova
na drugim linijama. Medutim, Compagnie Internationale des Wa-
gons-Lits, francuska kompanija u Zeljeznickom prijevozu revolu-
cionalizirala je putovanje vlakom te putnicima ponudila za tadas-
nje vrijeme neviden luksuz u putni¢kim vagonima, kabinama za
spavanje i vagonima s restoranom gdje su se nudila birana i vrsno
spravljena jela. Njihova najpoznatija linija zvala se Orient Express,
koja je od 1883. povezivala Pariz s Istanbulom. Najznacajnija no-
vost koju je ova kompanija nudila u medunarodnom prijevozu
vlakom bila je u tome $to su putnici bez prekida i presjedanja iz-
ravno mogli putovati do Zeljene destinacije, unato¢ prelascima
preko granica i putovanju kroz nekoliko drzava — do tada to nije
bilo moguée i putovanje je iziskivalo brojna presjedanja s noce-
njima u usputnim hotelima i ¢ekanja na granicama Sto je sve
skupa moglo potrajati i tjednima. Putovanje od Pariza do Istan-
bula trajalo je nekoliko dana i putnici su umjesto u hotelima no-
¢ili u kabinama u vlaku. Interijeri tih vlakova takoder su bili ure-
divani prema suvremenim modama koje su odrazavale rasko$ i
luksuz, a od 1883. do 1920-tih, uglavnom su bili opremljeni u
historicistickim stilovima Luja XV. i Luja XVI., dok je kasnije
prevladao art déco.
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SLIKA 257.

Interijer salona prvog razreda u vagonu
Pullman, tip Fléeche d'or, iz 1926.; Foto:
ignis (CC BY-SA 3.0)

NJEMACKA | AUSTRIJA

Nakon pada Napoleona 1815. godine, njemacke drzavice su po-
novno obnovljene, no zajedno s Austrijom povezuju se u Nje-
macki savez, konfederaciju kojoj je glavna svrha bila obrambena
ravnoteza izmedu Francuske i Rusije. Kasnije je unutar Saveza
stvorena i carinska unija. Postojalo je zajednic¢ko tijelo kao skup-
stina (Dieta). Kao i u drugim dijelovima Europe, javljala se nape-
tost izmedu liberalne struje, koja je zagovarala ustavne i parla-
mentarne promjene uz smanjivanje ovlasti pojedinih vladara, i
konzervativne, koja je nastojala zadriati ¢vrstu centraliziranu
vlast u rukama vladara i postoje¢ih oligarhijskih struktura. Revo-
lucija koju su 1848. podigli liberali bila je ugusena bez uspjeha. U
Savezu se za prevlast i kontrolu nadmecu Pruska i Austrija dok
nisu konacno zaratile 1866., pri ¢emu je Austrija izgubila, a Pru-
ska proizasla kao nadmodna sila predvodena premijerom Ottom
von Bismarckom. Nakon toga, Njemacki savez se raspada, a
umjesto njega stvoren je Sjevernonjemacki savez bez Austrije, pod
pruskom dominacijom, $to ¢e u konacnici rezultirati ujedinje-
njem Njemacke 1871. (nakon pobjede u ratu s Francuskom) u
jedinstvenu drzavu pod vlas¢u pruske dinastije Hohenzollern.
Zemlja dozivljava vrlo intenzivnu industrijalizaciju i snazan gos-
podarski rast te provodi jaku militarizaciju, koja ¢e s istovreme-
nom nacionalistickom politikom i Zeljom za ekspanzijom rezulti-
rati Prvim svjetskim ratom. Najstarija kéi britanske kraljice Vik-
torije (takoder se zvala Viktorija), udaje se 1858. za njemackog
cara Fridrika III., a njihov sin Vilim II. igra glavnu ulogu u prili¢-
no destruktivnoj politici poc¢etkom 20. stoljeca.

Austrija gusenjem revolucije u Becu, te pobune i rata u Madar-
skoj tijekom 1848. i 1849., unato¢ najavljenim ustavnim promje-
nama nastavlja provoditi apsolutisticku politiku poznatu kao
Bachov apsolutizam, prema ministru unutarnjih poslova Alexan-
deru Bachu. Situacija se mijenja nakon poraza Austrije u ratu s
Kraljevinom Sardinijom 1859., pri ¢emu je Austrija izgubila teri-
torij Lombardije, a u Italiji je zapoéeo pokret za ujedinjenjem u
jedinstvenu drzavu. Uvodenjem ustava i obnovom rada parlame-
nata u sastavnim kraljevinama pod vlas¢u dinastije Habsburg po-
¢inje proces politicke reorganizacije zemlje. Sljede¢i korak bio je
podjela drzave na dvije odvojene zemlje pod vlaséu habsburskog
vladara (dvojna monarhija) i stvaranje Austro-Ugarske Monarhije
1867. godine — ¢in na koji je car Franjo Josip bio prisiljen pristati
zbog oslabljene pozicije nakon poraza u ratu s Pruskom 1866.
Zemlja takoder dozivljava gospodarski rast, razvijaju se industrija,
skolstvo, umjetnost, turizam. Be¢ je vrlo znacajno kulturno sredi-
Ste te prednjaci u razvoju novih umjetnickih pravaca krajem 19. i
pocetkom 20. stoljeca.
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Na podru¢ju danasnje Njemacke ideje o gotici i fascinaciji sred-
njovjekovnom umjetnoséu javljaju se pod engleskim utjecajima u
drugoj polovici 18. stolje¢a. Goethe 1772. objavljuje esej Von de-
utscher Baukunst (O njemackom graditeljstvu) u kojem se divi kate-
drali u Strasbourgu, a gotiku opisuje kao utjelovljenje njemackog
duha te zapocinje trend kojim se neogotika dozivljava kao nje-
macki nacionalni stil. U srediStu paznje od pocetka 19. stoljeca
bila je obnova i dovrsetak izgradnje katedrale u Kélnu, srednjovje-
kovne gradevine koja nije bila izgradena do kraja, a projekt je izve-
den u periodu od 1842. do 1880. Neki primjeri neogoticke arhi-
tekture ostvareni su ve¢ tijekom 18. stoljeca, a uglavnom su bili
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SLIKA 258.

Dvorac Hohenschwangau, Njemacka, iz-
gradnja je zapocela 1830-tih; Foto: Loki-
lech (CC BY-SA 3.0)

SLIKA 259.

Dvorac Neuschwanstein, Njemacka, iz-
gradnja je zapocela 1870-tih; Foto: came-
ralends (CC 0)

Oba dvorca nastaju obnovom i pregrad-
njom rusevnih srednjovjekovnih utvrda,
te njihov izgled i interijeri odrazavaju odu-
Sevljenje srednjim vijekom. Interijeri su
opremljeni potpuno novim historicistic-
kim, uglavnom neogotickim, pokud-
stvom. Kao i na drugim sli¢nim mjestima,
nije se pokusalo rekonstruirati izvorno
stanje, ve¢ oZivjeti fantazije i romanti¢ne
predodzbe o srednjem vijeku prilagodene
tadasnjim modernim standardima i po-
trebom za udobnoscu.

SLIKA 260.

Joseph Albert, Spavaonica u dvorcu Neus-
chwanstein, fotografija, razglednica koju
je 1890-tih objavio Detroit Publishing Co.,
print broj 17482; Foto: Knjiznica Kongre-
sa, Zbirka grafika i fotografije (Library of
Congress, Prints and Photographs Divisi-
on), (public domain)

SLIKA 261.

Joseph Albert, Blagovaonica u dvorcu Ne-
uschwanstein, razglednica koju je 1890-
tih objavio Detroit Publishing Co., print
broj 17483; Foto: Knjiznica Kongresa,
Zbirka grafika i fotografije (Library of Con-
gress, Prints and Photographs Division),
(public domain)

vezani uz manje paviljone, kapelice, romanticarske lazne rusevine
i druge sadrzaje u dvorskim perivojima. Moze se spomenuti i iz-
gradnja neogotickog tornja katedrale u Mainzu tijekom druge po-
lovice 18. stoljeca.

Najznacajnija djela neogoticke arhitekture ostvarena su u Becu
sredinom 19. stoljeca - pocevsi od Votivkirche (1856. - 1879.), za-
vjetne crkve izgradene nakon neuspjelog pokusaja atentata ma-
darskog nacionalista na cara Franju Josipa 1853. Najistaknutiji ar-
hitekt u tom stilu bio je Friedrich Schmidt, a njegov suradnik
Herman Bolle dolazi u Zagreb zbog izvedbe projekta palace Aka-
demije (JAZU) prema Schmidtovom projektu te nakon toga osta-
je u Hrvatskoj.
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Osim u sakralnoj arhitekturi, neogotika je tijekom 19. stolje¢a na
njemackom i austrijskom podruéju bila vrlo popularna pri obli-
kovanju ladanjske arhitekture, bilo kod pregradnji i obnovi posto-
je¢ih srednjovjekovnih gradevina ili izgradnji novih dvoraca.
Osim u ladanjskim ili lovackim dvorcima, neogoticka je forma ta-
koder primjenjivana i u oblikovanju prate¢ih gradevina na ladanj-
skim posjedima, pogotovo onih sakralnog karaktera (kapelice,
mauzoleji, spomenici itd.).

I na njemackom, i na austrijskom podrudju, zbog konzervativnih
nazora, vrlo je popularan bio neorokoko te je ve¢ina vladarskih
dvorova pri obnovi i preuredenjima nabavljala upravo namjestaj u
tom stilu kao svojevrsni statusni simbol i poistovjecivanje sa sta-
rim poretkom koji je prethodio Francuskoj revoluciji, te Zelje za
njegovim produljenjem. Tako se, primjerice, u Becu 1853. pre-
ureduje carska rezidencija Hofburg, pri ¢emu se novo neorokoko
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SLIKA 262.

Dvorac Trako$¢an, Hrvatska, pregraden
sredinom 19. st.; Foto: Maxman (CC BY-SA
3.0)

Kao jedan od primjera na habsburskom
podrucju moze se istaknuti i dvorac Tra-
koséan obitelji Draskovi¢, koji je takoder
kao srednjovjekovna rusevna utvrda bio
obnovljen 1850-tih godina, a pritom su
zadrzani neki originalni goticki elementi,
ali i uneseni neogoticki, narocito u urede-
nju interijera.

SLIKA 263.

Petar Fabijan, Bijeli salon u Guvernerovoj
palaciu Rijeci (danas Pomorski i povijesni
muzej Hrvatskog primorja), fotografija,
Rijeka, 2017.; Foto: PPMHP

Neorokoko namjestajem opremljen je i
glavni reprezentativni salon Guvernerove
palace u Rijeci. Palaca je gradena prema
projektu Alajosa Hauszmanna od 1893.
do 1896. godine, a prema njegovim nacr-
tima izradena je i sjededa garnitura te os-
tali namjestaj koji se i danas nalaze u Bije-
lom salonu te kao dio originalno oc¢uva-
nog ambijenta Guvernerove palace Cine
sastavni dio stalnog postava Pomorskog i
povijesnog muzeja Hrvatskog primorja.

SLIKA 264.

Spavaonica u dvorcu Linderhof, Njemac-
ka, 19. st.; Foto: Daniel71953 (CC BY-SA
3.0)

SLIKA 265.

Dvorana ogledala u dvorcu Herrenchiem-
see, Njemacka, 19. st.; Foto: rjones0856
(CCBY2.0)

SLIKA 266.
Blagovaonica u dvorcu Trakoscan s pri-

mjerom altdeutsch kredence, 19. st.; Foto:
Miroslav.vajdic (CC BY-SA 4.0)




pokuéstvo narucuje od Michaela Thoneta i Heinricha Diibella,
vodecih beckih proizvodaca namjestaja, a nekoliko godina ranije
za preuredenje becke palace Liechtenstein, pokuéstvo se nabavlja
od takoder znacajnog proizvodaca Carla Leistlera.

Na c¢itavom podruéju sredisnje Europe tijekom druge polovice
19. stolje¢a u modi je pokuéstvo u neorenesansnom i neobarok-
nom stilu koje se na tom podruéju jo$ naziva i altdeutsch stil.
Odlikuje ga izrada od domaceg drva, najéesée oraha, i obilna de-
koracija rezbarijama te koristenje tokarenih i tordiranih elemena-
ta. Karakteristi¢ni su robusni kredenci za blagovaonice ili salone i
ormari za spavaonice, ali se u istom stilu izraduje i sav ostali prate-
¢i namjestaj.

Michael Thonet je jedno od istaknutijih imena u proizvodnji po-
kuéstva u 19. stolje¢u. Porijeklom je iz danasnje Njemacke —
1819. otvara svoju prvu radionicu u gradu Boppardu na zapadu
Njemacke, no 1840-tih seli u Be¢ i tamo razvija proizvodnju po-
kuéstva prema svojim nacrtima. Tijekom druge polovice 19. sto-
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SLIKA 267.

Michael Thonet, naslonjac, savijeno drvo,
sjedalo od isprepletene trske, Austrija,
1855. - 1865., 97,8 x 50,8 x 49,5 cm, Insti-
tut za umjetnost Chicago (Art Institute of
Chicago); Foto: Art Institute of Chicago
(public domain)

SLIKA 268.

Izlozbena dvorana u Muzej grada Beca
Karlsplatz (Wien Museum Karlsplatz), prvi
s lijeva je primjer stolca br. 14; Foto: Yel-
krokoyade (CC BY-SA 3.0)

lje¢a tvrtka koju je osnovao sa svojim sinovima (Gebriider Thoner)
ima pet tvornica na podrucju Austro-Ugarske, a 1920-tih postaje
i najvedi svjetski proizvoda¢ namjestaja.

lako su proizvodili historicisti¢ki namjestaj u razli¢itim neostilovi-
ma, te su njime opskrbljivali i carski dvor u Be¢u, Thonet je najz-
nacajniji po proizvodnji pokuéstva od savijenog drva. Tehniku
savijanja drvenih elemenata na pari razvijao je eksperimentira-
njem 1830-tih; oblikovane je elemente spajao u pojedine komade
namjestaja (namjestaj za sjedenje, stolove, vjesalice za kapute i $e-
Sire, okvire za ogledala itd.), tvoreéi vrlo jednostavne zaobljene
oblike. Zbog tadasnjeg ukusa za jednostavno, nerazmetljivo i
prakti¢no pokudéstvo iz razdoblja bidermajera, Thonetovi proizvo-
di su vrlo lako prihvadeni na trzistu te je uslijedio velik uspjeh na
svjetskim izlozbama u Londonu (1851.) i Parizu (1855.). Posebno
se proslavio dizajnom stolca broj 14 koji spada u najpoznatije i
najproizvodenije stolce u povijesti, a proizvodi se i danas. Uspjehu
je pridonijela ¢injenica da se stolac mogao iz tvornice transporti-
rati u dijelovima pa se jednostavno sastavljao na licu mjesta nakon
dostave, $to je pojednostavljivalo i ubrzavalo proces proizvodnje,
pakiranja i prijevoza.

REAKCIJE NA HISTORICIZAM

Razvoj tehnologije i masovne proizvodnje doveo je do pojave
predmeta koji su bili izradeni nekvalitetno i od jeftinih materijala.
Suvremeni kriti¢ari su napadali pojavu kod tako izradivanog na-
mjestaja da su dijelovi (forma, dekorativni motivi na drvenim di-
jelovima, dekorativni motivi na presvlakama, neuskladene boje
pojedinih dijelova) neukusno povezani u ¢jelinu, a to se dogadalo
kao posljedica podjele poslova unutar procesa proizvodnje bez
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jasne vizije o kona¢nom izgledu proizvoda. Takoder, kritizirano je
oponasanje starijeg namjestaja, vjesto izvedenog od skupocjenih
materijala, u novim i jeftinim materijalima te nespretno i nekvali-
tetno izvedenim oblicima.

U javnosti se pojavljuju rasprave, kritike i komentari o umjetnos-
ti, ukusu i drustvu, te se stvaraju teorijski temelji kao glavne pos-
tavke za kreiranje novih pravaca u umjetnosti, a oni ukljucuju so-
cioloske, filozofske, religijske, ekonomske i povijesne aspekte. Te-
orijske rasprave objavljuju se kao knjige ili kao kolumne u novina-
ma i ¢asopisima, a prakti¢no se razraduju i primjenjuju kroz poje-
dina udruzenja ili neformalne krugove istomisljenika.

Medu prvim znacajnijim autorima istaknuo se Augustus Welby
Northmore Pugin koji u nekoliko svojih djela raspravlja o deka-
denciji u drustvu i umjetnosti kao posljedici duhovnog propada-
nja uzrokovanog crkvenom reformacijom (Pugin se 1835. godine
obratio na rimokatoli¢anstvo). U svojim djelima kritizira suvre-
meno drustvo kao korumpirano i nemoralno te idealizira srednjo-
vjekovne drustvene, moralne i vjerske norme. Zagovara povratak
na goticke srednjovjekovne forme koje smatra pravom umjetnos-
¢u i vjeruje da ée se ozivljavanjem gotike obnoviti i moralnost ¢i-
tavog drus$tva. Primarno govori o arhitekturi, ali njegove ideje se
mogu primijeniti na ¢jelokupnu umjetnost toga vremena. Smatra
da proizvod ispunjava svoju svrhu ako je u svim svojim detaljima
izraden vjesto i kvalitetno te time zagovara svojevrsnu iskrenost
i dosljednost u proizvodnji. S druge strane, zagovara svrhovi-
tost svakog detalja u konstrukciji, uporabi materijala i dekoraci-
ji; vjeruje da i najmanji detalj upotrijebljen u oblikovanju treba
postojati s razlogom i svthom. Pritom je Pugin bio blagonaklon
prema industrijskom razvoju i upotrebi novih tehnoloskih mo-
guénosti u arhitekturi i proizvodnji, dok god se u izradi postuju
kvaliteta i visoka vjestina izrade. Medutim, ako nova tehnologija
narusava vjerodostojnost i dosljednost u izgledu i kvaliteti djela,
to smatra problemati¢nim. Zagovara primjereno obrazovanje
koje ¢e povezati osmisljavanje izgleda sa suvremenim proizvod-
nim moguénostima; dizajniranje se pojavljuje kao novi pojam po-
vezan s tom temom.

Drugi utjecajan teoreticar bio je John Ruskin. On smatra da res-
tauriranje gradevine neostilskim dogradnjama predstavlja uniste-
nje te gradevine. Zagovara zastitu i konzerviranje zateCenog stanja
i vrednovanje samo originalnog i izvornog sloja. Jedno od najzna-
¢ajnijih njegovih djela je knjiga Stone of Venice (Mletacki kameno-
vi), objavljena u tri dijela od 1851. do 1853., u kojoj kritizira su-
vremeno korumpirano drustvo i industrijsku proizvodnju smatra-
ju¢i da majstor/obrtnik/umjetnik treba slobodno i kreativno sa-
mostalno izraziti svoje ideje i to vlastitim rukama, a ne strojevima.
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Protivnik je podjele rada u procesu proizvodnje i vjeruje da bi
proizvod trebao biti djelo jednog autora. Govori o dostojanstvu
manualnog rada, socijalnoj pravednosti, drustvenoj solidarnosti,
sluZenju i doprino$enju zajednici i opéem dobru vlastitim radom
i izrazava stavove protiv industrijskog kapitalizma i sluzenja neci-
jim osobnim, materijalistickim interesima. Bunio se protiv name-
tanja standardiziranih pravila utemeljenih na antickoj tradiciji i
zagovarao inspiriranje izravnim promatranjem prirode; sma-
trao je da umjetnost treba, koliko god je moguce, istinito prikazi-
vati prirodu, a ne prenositi romanticarske interpretacije. Idealizi-
rao je goticku arhitekturu zbog slobodnog izrazavanja velikog
broja raznih majstora koji su zajedno stvarali jedinstveno djelo,
svaki pridonoseéi na svoj nacin, kao suprotnost mehanickoj i
strojnoj masovnoj proizvodnji potpuno istih proizvoda, bez ka-
raktera i kreativnog autorstva. Medutim, ostro kritizira suvreme-
na neogoti(:ka ostvarenja i vrlo negativno govori o Puginu i njego-
vom radu zbog loseg ili krivog razumijevanja stvarnog duha go-
ticke umjetnosti. Smatra da umjetnost treba prenositi moralne
i drustvene vrijednosti te da je umjetnost izravni izraz drustve-
nog stanja sredine u kojoj nastaje.

Puginovi i Ruskinovi stavovi utjecali su na Williama Morrisa i
stvaranje pokreta Arts & Crafts (Umjetnost i obrt). Morris se ti-
jekom studija sprijateljio s Edwardom Burne-Jonesom te su tada s
nekolicinom drugih prijatelja stvorili svoje “bratstvo” okupivsi se
oko poezije, umjetnosti i fascinacije srednjim vijekom pod utjeca-
jem Ruskina. Nakon studija, Morris postaje pripravnik u jednom
arhitektonskom uredu, gdje upoznaje arhitekea Philipa Webba, s
kojim se takoder sprijateljuje. Edward Burne-Jones okuplja sku-
pinu slikara koja se prozvala Prerafaelitsko bratstvo. Djeluju na
temelju Ruskinovih postavki o slikarstvu da priroda i ljepota
odrazavaju bozansko, a najbolji nacin da se prikaze duhovnost
nije kroz religiozne sakralne scene, ve¢ kroz vjerno prikazivanje
prirode i ljudskog tijela. Zbog toga slikari iz ove grupe slikaju sa-
kralne prizore prenoseéi stvarne krajolike izravnim promatra-
njem, te portretirajuéi obi¢ne ljude iz radnicke klase, ponekad,
primjerice, i u prljavoj odjedi i prljavih ruku, umjesto da svetacki
likovi budu prikazani idealizirano, kako je do tada bilo uobicaje-
no. Prerafaeliti odbacuju standardizirana pravila i nametnuta su-
vremena poimanja lijepog u slikarstvu utemeljena u klasi¢noj tra-
diciji koja je diktirala Kraljevska akademija, a svoje uzore traze u
talijanskom slikarstvu 14. i 15. stoljeca (zato se i nazivaju prerafa-
eliti — u znacenju: prije slikara Rafaela). Morris, inace iz imuéne
obitelji, kupuje njihova djela i poti¢e njihov rad. U krug je uklju-
¢en i slikar Dante Gabriel Rossetti.
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Morris 1861. s partnerima iz Prerafaelitskog bratstva osniva tvrt-
ku s kojom posluje u podrudju primijenjene umjetnosti i dizajna.
Osmisljavaju izgled namjestaja, predmeta od metala, stakla, kera-
mike, vitraje i zidne oslike, a kasnije i tekstil i tapete. Izraziti je
protivnik industrijske proizvodnje i zbog toga je vrlo kriti¢an
prema Puginu. Protivi se podjeli rada i smatra da jedan autor
treba izvesti ¢itavo djelo od ideje do proizvoda, pri ¢emu je znadaj-
na vjestina i kvaliteta ru¢nog oblikovanja. Pokuéstvo dijeli na
dvije kategorije: za uobicajenu upotrebu, koje treba biti jednos-
tavno i funkcionalno, te reprezentativno (state furniture), koje
treba biti elegantno i ukraseno (oslikom, rezbarenjem ili inkrusta-
cijom). Drugacijim, jednostavnim oblikovanjem pokuéstva, u od-
nosu na tada uobicajene forme, u javnosti izazivaju podijeljene re-
akcije, ali su svakako zapazeni i dozivljavaju uspjeh tijekom 1860-
tih i 1870-tih. Zagovara se umjetnost pristupacna svima, no od-
bacivanje industrijske proizvodnje i inzistiranje na ru¢no izrade-
nim obrtnic¢kim i visokokvalitetnim proizvodima rezultira namje-
Stajem koji si mogu priustiti samo najimu¢niji narucitelji.
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SLIKA 269.

Philip Webb, Crvena kucéa (Red House),
Bexleyheath (pored Londona) - dom Wil-
liama Morrisa, Ujedinjeno Kraljevstvo,
1860.; Foto: Ethan Doyle White (CC BY-SA
3.0)

Kucu je za Morrisa projektirao prijatelj i
kolega Philip Webb, no unutradnjost je
osmislio i opremio sam Morris, a oslikali
su je i detaljima ukrasili ostali partneri iz
tvrtke i Prerafaelitskog bratstva. Morris s
obitelji nije dugo Zivio u kudi jer su se pre-
selili u London pa su interijeri i izvorna
oprema samo djelomi¢no ocuvani.

SLIKA 270.
Crvena kuca (Red House), predvorje s

ulaznim vratima; Foto: Tony Hisgett (CC
BY 2.0)

SLIKA 271.

Crvena kuca (Red House), detalj ulaznih
vrata s vitrajima; Foto: Tony Hisgett (CC BY
2.0)

SLIKA 272.

Crvena kuda (Red House), blagovaonica s
kredencom; Foto: Tony Hisgett (CC BY 2.0)
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Morris i njegovo drustvo nacelno su bili inspirirani srednjovje-
kovnim formama pri oblikovanju pokuéstva i interijera, no nisu
kopirali oblike ve¢ su samo njima bili nadahnuti. Pokuéstvo
uglavnom zadrzava ravne i jednostavne linije, a dekoracija se te-
melji na likovnim ili oblikovnim elementima koji podsje¢aju na
zabate, Siljaste lukove, uporabi metalnih okova na drvenom po-
kuéstvu, ornamentalnih ili vegetabilnih motiva iz gotickog raz-
doblja. Spojevi i konstruktivni elementi na namjestaju ostavljaju
se vidljivima, odnosno ne kamufliraju se dodatnom, nepotreb-
nom dekoracijom. Karakteristi¢no je koristenje boja pri oblikova-
nju kako namjestaja u cjelini, tako i pojedinih detalja u interijeri-
ma. Tezilo se za uporabom i objedinjavanjem svih vrsta u pri-
mijenjenoj umjetnosti (oblikovanje u metalu, staklu, keramici,
tekstilu, drvu).
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Morris je takoder dizajnirao uzorke za tekstil i tapete koji su kori-
Steni pri uredenju interijera. Najéesce je koristio vegetabilne i flo-
realne motive, a ponekad je u kompoziciju uklapao i Zivotinjske
likove. Boje su relativno intenzivne i naglasene, ¢esto na tamnoj
pozadini s istaknutim jarkim elementima, no ovo se ne javlja
nuzno kao pravilo jer radi vrlo raznolike dezene.

Uzorci dezena prema Morrisovim nacrtima i nastali u okviru tvrt-
ke Morris & Company iz zbirke u Muzeju umjetnosti Metropoli-
tan (Metropolitan Museum of Art):
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SLIKA 273.

Philip Webb, klupa, drvo hrasta, Ujedinje-
no Kraljevstvo, 1890-tih, 209 x 198 x 56
cm, Galerija William Morris (William Mor-
ris Gallery), London; Foto: Shani Evenste-
in (CC0)

SLIKA 274.

Philip Webb (oslikao William de Morgan),
kredenca, bojano i pozlaéeno drvo hrasta,
Ujedinjeno Kraljevstvo, 1870. - 1880.,
241,3 x 115 x 49,5 cm, Galerija William
Morris (William Morris Gallery), London;
Foto: Shani Evenstein (CC BY-SA 4.0)
Kredenca i klupa na slici svojim oblicimaii
dekorativnim motivima, odnosno slikov-
nim prikazima podsjecaju na srednjovje-
kovni namjestaj, a uzori se traze i u raz-
dobljima dinastija Tudor i Stuart. Inzistira
se na vjestini izrade i iskrenosti u obliko-
vanju, $to podrazumijeva da je namjestaj
raden rucno, da se konstruktivni elementi
i spojevi na namjestaju ne prikrivaju, da
jedan autor nadgleda proces izrade, da
forma prati funkciju, a dekoracija je po-
dredena funkcionalnosti.

SLIKA 275.

Dezen za tapetu pod nazivom Jasmine,
tisak na papiru, London, 1872.; Foto: Me-
tropolitan Museum of Art (public domain)

SLIKA 276.

Dezen za tapetu pod nazivom Blackthorn,
tisak na papiru, London, 1892.; Foto: Me-
tropolitan Museum of Art (public domain)

SLIKA 277.

Dezen za tapetu pod nazivom Daisy, tisak
na papiru, London, 1864.; Foto: Metropo-
litan Museum of Art (public domain)

SLIKA 278.

Dezen za tapetu pod nazivom Trellis, tisak
na papiru, London, 1862. - 1864.; Foto:
Metropolitan Museum of Art (public do-
main)

SLIKA 279.

Dezen za tapetu pod nazivom Marigold,
tisak na papiru, London, oko 1872.; Foto:
Metropolitan Museum of Art (public do-
main)

SLIKA 280.

Dezen za tapetu pod nazivom Wild Tulip,
tisak na papiru, London, 1884.; Foto: Me-
tropolitan Museum of Art (public domain)

SLIKA 281.

Dezen za tapetu pod nazivom Pink and
Rose, tisak na papiru, London, 1890
Foto: Metropolitan Museum of Art (public
domain)

SLIKA 282.

Dezen za tapetu pod nazivom Willow
Bough, tisak na papiru, London, 1887.;
Foto: Metropolitan Museum of Art (public
domain)
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Osim u srednjovjekovnim formama, Morris i njegovi suradnici
inspiraciju nalaze i u tradicionalnim ruralnim komadima poku¢-
stva, koje otkrivaju putujuéi engleskim krajevima. S vremenom se
u odredenim krugovima povezanim sa sljedbenicima Morrisovih
ideja razvija i pomalo Sovinisticki odnos prema bastini u kojem se
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vrijednost prepoznaje samo u onim predmetima koji su povezani
s engleskim tradicionalnim obrtom.

Iz Morrisovih ideja i ostvarenja 1880-tih pocinju se osnivati broj-
ne obrtnicke i umjetnicke zadruge koje pokre¢u oblikovanje i
proizvodnju domacih proizvoda ruéno izvedenih tradicional-
nim vjestinama i tehnikama. Time nastaje pokret Arts & Craf-
ts, koji traje do pocetka 20. stolje¢a. U Londonu se 1875. godine
otvara robna kuda Liberty gdje se prodaju umjetnicki i dekora-
tivni predmeti pa tako i proizvodi nastali u okviru Arts & Crafis
pokreta. Na trzi$tu postaju vrlo traZeni proizvodi umjetnickog
obrta pa se na koncu podinju javljati i industrijski proizvedeni
predmeti koji oponasaju izgled onih ru¢no izradenih. Medu broj-
nim zadrugama i udruzenjima nastalim u okviru pokreta Arts &
Crafts najistaknutiji su Century Guild (1882. osniva Arthur
Heygate Mackmurdo), Art Workers’ Guild (1884. osnivaju uce-
nici Richarda Normana Shawa), Guild of Handicraft (1888. os-
niva Charles Robert Ashbee). U ovim okolnostima razvija se et-
nologija kao znanost s ciljem zastite i o¢uvanja tradicionalnih
znanja, vjestina, obrta i formi od zaborava i propadanja. Ideje po-
kreta $ire se Europom i SAD-om, a osnivaju se i prvi muzeji za
primijenjenu umjetnost u Londonu (danasnji Victoria and Albert
Museum, osnovan 1852.), Be¢u (danas$nji Museum fiir angewandste
Kunst, osnovan 1863.), Berlinu (dana$nji Kunstgewerbemuseum,
osnovan 1868.) i u Zagrebu: Muzej za umjetnost i obrt osnovan
je 1880. i Cetvrti je po starosti specijalizirani muzej za umjetnicki
obrt u svijetu, a djelovao je kao edukativna zbirka primjera za uée-
nike obrtne skole.
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SLIKA 283.

Kuca Standen, salon, Ujedinjeno Kraljevs-
tvo, 1890-tih; Foto: Christine Franck (CC
BY-NC-ND 2.0)

Kucu Standen je 1891. godine projektirao
Philip Webb, a interijer je ureden i oprem-
lien pokuéstvom, tekstilom i tapetama
koje je dizajnirao Morris.

SLIKA 284.

Kuca Standen, spavaonica; Foto: Christi-
ne Franck (CC BY-NC-ND 2.0)

SLIKA 285.

Stoli¢ prema nacrtu Arthura Heygatea
Mackmurdoa, drvo mahagonija, pozlace-
na mjed, Ujedinjeno Kraljevstvo, 1885. -
1895., 75 x 83,8 x 50,8 cm, Institut za
umjetnost Chicago (Art Institute of Chica-
go); Foto: Art Institute of Chicago (public
domain)

Arthur Heygate Mackmurdo je osniva¢ udruzenja Century Guild.
Cilj mu je bio podiéi primijenjenu umjetnost u istu razinu sa sli-
karstvom ili skulpturom. Za njegove je komade pokuéstva karak-
teristi¢na uporaba vegetabilnih motiva zaobljenih i valovito ispre-
pletenih linija, ¢ime najavljuje kasnije secesijske forme. U nekim
elementima poput oblikovanja nogu ili naslona za leda nadahnu-
¢e nalazi u stilu Queen Anne, iako forme ne kopira doslovno.
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Istovremeno s Morrisovim djelovanjem i pokretom Arzs & Crafs,
1860-tih razvija se Aesthetic movement (Estetski pokret), koji se
distancira od drustveno-ekonomskih i politickih pitanja te
promice stav kako umjetnost treba nositi samo estetsku
vrijednost, te da pritom ne mora sadrzavati niti prenositi neke
druge stavove, dublje ideje ili moralne vrijednosti. Drugim
rije¢ima, svrha umjetnosti jest da bude lijepa. Promice se ideja da
umjetnost i ljepota trebaju biti prisutni svugdje i dostupni svima.
U okviru tog pokreta javljaju se istomisljenici povezani s
primijenjenom umjetno$¢u koji zagovaraju ideju povezivanja
umjetnosti s predmetima za svakodnevnu upotrebu. Medutim,
formiraju stav da takvi predmeti moraju biti ponajprije korisni, a
zatim i lijepi, odnosno smatraju da vrhunska funkcionalnost ne bi
smjela biti Zrtvovana zbog dekorativnosti; potrebno je izabrati
¢istu formu te je dekorirati primjerenim ukrasom, a ukras treba,
koliko god je to moguce, preuzeti iz prirode. Medutim, odbacuju
se Puginovi i Ruskinovi stavovi o moraliziraju¢em karakteru
umjetnosti te idealizaciji srednjovjekovnih principa oblikovanja i
procesa izrade i zastupaju prihvadanje industrijske proizvodnje
i suradnju kroz dobar dizajn. Iz ovog pokreta je narocito iznikla
struka profesionalnih slobodnih dizajnera koji osmisljavaju
izgled proizvoda i tako suraduju s razlicitim proizvodacima.

Godine 1837. osniva se Government School of Design, a tamo$nji
nastavnici objavljuju prve udzbenike povezane s dizajnom i obli-
kovanjem predmeta. Owen Jones 1856. godine objavljuje knjigu
Grammar of Ornament (Gramatika ornamenta) u kojoj donosi
zbirku ornamenata povezanih s arhitekturom, tekstilom i primije-
njenom umjetnos¢u iz razli¢itih kulturnih podruéja i povijesnih
razdoblja, a zadnje poglavlje knjige donosi dizajne inspirirane pri-
rodom. Pritom je formulirao osnovne principe dekorativne umjet-
nosti kroz odnose forme i boje sa zaklju¢kom da najbolji primjeri
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SLIKA 286.

Naslonja¢ prema nacrtu Arthura Heyga-
tea Mackmurdoa, satensko drvo, mjed,
originalna pamucna presvlaka s otisnu-
tim uzorkom, Ujedinjeno Kraljevstvo,
1885., 78,7 x 59,7 x 49,5 cm, Institut za
umjetnost Chicago (Art Institute of Chica-
go); Foto: Art Institute of Chicago (public
domain)

SLIKA 287.

Stolac prema nacrtu Arthura Heygatea
Mackmurdoa, drvo mahagonija, Ujedinje-
no Kraljevstvo, oko 1883., 97,2 x 48,5 x 47
cm, Muzej ViktorijaiAlbert (Victora and Al-
bert Museum); Foto: © Victoria and Albert
Museum, London

SLIKA 288.

Stoli¢ prema nacrtu Edwarda Williama
Godwina, drvo oraha, pozlaéena mjed,
London, oko 1872., 74,8 x 40,6 x 81,6 cm,
Muzej umjetnosti Metropolitan (Metropo-
litan Museum of Art); Foto: Metropolitan
Museum of Art (public domain)
Poigravanje formom koje se postize kom-
biniranim podizanjem preklopnih polica
moguce je postici da isti stoli¢ ima razliciti
izgled, a dekorativnost se postize samim
oblicima vertikalnih i horizontalnih ele-
menata te detalja koji su dijelovi kons-
trukcije. Ukras je postao suviSan element
i potpuno je izostavljen, a funkcionalnost
postaje glavna vrijednost predmeta.

u povijesti proizlaze iz promatranja prirode. Christopher Dresser
objavljuje knjige 7he Art of Decorative Design (Umijece dekorativ-
nog dizajna, 1862.) i Principles of Design (Nacela dizajna, 1873.).

Arhitekt Owen Jones formulirao je osnovne premise kojima su se
povodili pripadnici ovog kruga: izrazena je potreba za kreiranjem
novog, modernog stila koji bi odrazavao potrebe suvremenog
razdoblja, a ne reciklirao elemente iz proslih vremena. Ipak, ne
odbacuju se forme iz proslosti i stanovito nadahnuce se ipak pov-
la¢i iz ranijih razdoblja (npr. stil Queen Anne). Vilo jak utjecaj vrsi
japanska umjetnost jer Japan 1854. godine prekida s praksom tr-
govinske izolacije i japanski proizvodi se pojavljuju na europskom
i americkom trZi$tu, a formom predstavljaju svjezinu u odnosu na
tadasnji historicizam, s poglavito dominirajuéom neogotikom.
Namjestaj uglavnom karakteriziraju ravne linije, tamna boja
(barem u ranijoj fazi), izduzene i vrlo vitke noge, minimalizirana
dekoracija u obliku plo$no urezanih jednostavnih i pozla¢enih
motiva (Cesto stiliziranih cvjetova i pera pauna). Dekoracija je
desto asimetri¢na pod japanskim utjecajem.

Medu istaknutijim pobornicima i zagovornicima ideja ovog po-
kreta bio je Oscar Wilde, koji sudjeluje u javnim raspravama svo-
jim tekstovima i komentarima. Ideje se $ire i u Kanadu i SAD —
Oscar Wilde tamo odrzava niz predavanja pocetkom 1880-tih.
Objavljuju se knjige i ¢asopisi s temom uredenja doma, a vrlo su
popularni savjeti i kolumne s temom “uradi sam” koji domacica-
ma iz srednjeg sloja nude ideje kako uljepsati dom. U ¢asopisima
se objavljuju i fotografije interijera domova poznatih i istaknutih
osoba. Glavna Zelja pokreta jest “odgojiti” dobar ukus, a glavna
ciljana skupina su srednji drustveni slojevi — dakle, ne obracaju se
samo najimu¢nijima. Estetski pokret ne inzistira na stilski ¢istim
interijerima, koji bi zahtijevali potpuno preuredenje domova, ve¢
dopusta mijesanje i kombiniranje svega $to je opravdano funkci-
onalno$¢u i ljepotom.
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SLIKA 289.

Edward William Godwin, kredenca, ebo-
nizirano drvo mahagonija, posrebrene ru-
cice, London, 1867. - 1870., 181 x 256 (sa
spustenim bocnim krilima 162) x 56 c¢cm,
Muzej ViktorijaiAlbert (Victoria and Albert
Museum); Foto: © Victoria and Albert Mu-
seum, London

Godwin se ubraja medu najutjecajnije i
najpoznatije dizajnere povezane s Estet-
skim pokretom. Pokuéstvo koje dizajnira
odlikuje geometrizacija i redukcija forme
na liniju i plohu. Ovakva kredenca je u
vrijeme nastanka bila gotovo apstraktan
komad pokuéstva zbog skeletizacije u
gornjem dijelu koja stvara privid da orma-
ri¢i lebde u zraku. Dekoracija je svedena
na kontraste tamnih i svijetlih ploha,
punih i praznih polja, odnosno otvorenog
i zatvorenog prostora te metalne rucice za
otvaranje vrata i ladica. Bo¢ne horizontal-
ne plohe su preklopne i mogu se spustiti,
odnosno u slucaju potrebe, ovakvim po-
dizanjem moze se prosiriti povrsina za od-
laganje posuda ili drugih predmeta. U
oblikovanju se o€ituje japanski utjecaj.

SLIKA 290. 1 291.

291. Soba pauna (Peacock Room), Ujedi-
njeno Kraljevstvo, 1876. - 1877., danas u
Galeriji umjetnosti Freer, Smithsonianov
Nacionalni muzej azijske umjetnosti
(Freer Gallery of Art, Smithsonian's Nati-
onal Museum of Asian Art), Washington,
DC: dar Charlesa Langa Freera, F1904.61;
Foto: Freer Gallery of Art (public domain)

Peacock room je bila blagovaonica u kuci
britanskog brodovlasnika Fredericka Ric-
hardsa Leylanda u Londonu, koju su 1876.
i 1877. opremili, uredili i oslikali americki
slikar James McNeill Whistler i britanski
arhitekt Thomas Jeckyll, a ubraja se u naj-
poznatije primjere interijera uredenih u
anglo-japanskom stilu, u okviru Estetskog
pokreta. Oprema prostorije je 1904. godi-
ne preseljena u SAD i danas je izlozena u
Galeriji umjetnosti Freer u Washingtonu.
lako to nije bila izvorna zamisao projekta
(prema Jeckyllovom projektu, blagova-
onica je trebala biti uredena u stilu
Tudor), Whistler je na svoju ruku kozne
presvlake na zidovima preslikao zlatnim
prikazima pauna na tamnozelenoj podlo-
zi pod utjecajem japanske umjetnosti,
kako bi ¢itav interijer bolje uskladio sa
svojom slikom objeSenom iznad kamina.
Na zidovima su bile ucvr§éene police na
kojima se nalazila vlasnikova zbirka kine-
skog porculana. Prostorija je postala poz-
nata zbog kontroverznog odnosa Whistle-
ra prema narucitelju, kojem se njegova
samoinicijativna izmjena prvotnog plana
nije svidjela.

SLIKA 292.

Kredenca, drvo bora, New Lebanon, New
York, SAD, prva polovica 19. st., 186 x 80,6
x 47,6 cm, Muzej umjetnosti Metropolitan
(Metropolitan Museum of Art); Foto: Me-
tropolitan Museum of Art (public domain)

U SAD-u je utjecaj na oblikovanje i izradu pokuéstva krajem 19.
i u 20. stolje¢u izvrSio namjestaj povezan s vjerskom skupinom
nazvanom shakers. Pojavili su se u 18. stoljecu u Velikoj Britaniji,
a jedna se skupina krajem 18. stoljeca doselila u Ameriku i tamo
formirala svoja naselja. U skladu sa svojim nac¢inom Zivota, od po-
Cetka su izradivali funkcionalan namje$taj i ostale predmete za
svakodnevni Zivot vrlo jednostavnih oblika, bez ikakve dekoracije,
ali vrlo vjeste ru¢ne izrade. Namjestaj nastao u 18. i 19. stoljecu
gotovo u potpunosti nalikuje danasnjim suvremenim proizvodi-
ma, a idejom i formom uklopili su se u duh novih pokreta koji se
pojavljuju krajem 19. stolje¢a. Danas jo$ uvijek postoji jedina pre-
ostala zajednica u jednom naselju u americkoj saveznoj drzavi
Maine, a nekoliko drugih njihovih naselja pretvoreno je u muzeje.
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Charles Francis Annesley Voysey je bio osniva¢ udruzenja Art
Workers” Guild 1884. te takoder jedna od znacajnijih li¢nosti u
okviru pokreta Arts & Crafts. Radovi i rezultati brojnih udruga
duhom i idejom podudaraju se s postavkama Estetskog pokreta pa
je tesko govoriti o konkretnim razlikama ili karakteristiénim zna-
¢ajkama njihovih proizvoda i interijera. Nacelno, pokret Arzs &
Crafts stopio se s Estetskim pokretom, osim u osnovnom nacelu
promicanja obrtnicke umjesto masovne industrijske izrade.
Voysey je pocetkom 20. stolje¢a uredio ku¢u Garden Corner.
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SLIKA 293.

Komoda, drvo bora, jabuke i kruske, New
Lebanon, New York, SAD, oko 1825., 83,2 x
172,7 x 44,5 cm, Muzej umjetnosti Metro-
politan (Metropolitan Museum of Art);
Foto: Metropolitan Museum of Art (public
domain)

SLIKA 294.

Interijer prostorije u Shaker Church Fa-
mily House, Mount Lebanon, Columbia
County, New York, SAD, 1939.; Foto: Li-
brary of Congress, Prints & Photographs
Division, NY,11-NELEB.V,24-15 (public do-
main)

SLIKA 295.

Salon u ku¢i Garden Corner, London, kraj
19. st.; Foto: fotografija iz ¢asopisa The
Studio Yearbook of Decorative Art, 1913.
(public domain)

U skladu s ukusom vremena, pokuéstvo je
jednostavno, ravnih linija, minimalno de-
korirano i prije svega prakti¢no. Prostorije
su obloZzene drvenom oplatom u prirod-
noj boji drva, bez dodatnih rezbarija i ras-
¢lambe ravnih ploha. Za uredenje prosto-
rija tipicni su ugradbeni elementi (ormari,
police, vitrine itd.) koji mogu stvarati
prostore poput niSa u koje se umece na-
mjestaj, najcesce sofa ili divan.

SLIKA 296.

Knjiznica u ku¢i Garden Corner, fotografi-
jaje objavljenauz ¢lanak On the Characte-
ristics of Mr. C. F. A. Voysey's Architecture M.
H. Baillie Scotta u ¢asopisu The Studio, lis-
topad 1907. te preuzeta s mrezne stranice
The Victorian Web (These images may be
used without prior permission for any sc-
holarly or educational purpose); Foto: In-
ternet Archive i University of Toronto Li-
brary

SLIKA 297.

Salon u ku¢i Garden Corner, fotografija je
objavljena uz ¢lanak On the Characteris-
tics of Mr. C. F. A. Voysey's Architecture M. H.
Baillie Scotta u casopisu The Studio, listo-
pad 1907. te preuzeta s mrezne stranice
The Victorian Web (These images may be
used without prior permission for any sc-
holarly or educational purpose); Foto: In-
ternet Archive i University of Toronto Li-
brary
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SLIKA 298.

Salon u kuéi Garden Corner, fotografija je
objavljena uz ¢lanak On the Characteris-
tics of Mr. C. F. A. Voysey's Architecture M. H.
Baillie Scotta u ¢asopisu The Studio, listo-
pad 1907. te preuzeta s mrezne stranice
The Victorian Web (These images may be
used without prior permission for any sc-
holarly or educational purpose); Foto: In-
ternet Archive i University of Toronto Li-
brary

SLIKA 299.

Spavaonica u kuci Garden Corner, foto-
grafija je objavljena uz ¢lanak On the Cha-
racteristics of Mr. C. F. A. Voysey's Architec-
ture M. H. Baillie Scotta u ¢asopisu The
Studio, listopad 1907. te preuzeta s mrez-
ne stranice The Victorian Web (These ima-
ges may be used without prior permission
for any scholarly or educational purpose);
Foto: Internet Archive i University of To-
ronto Library

SLIKA 300.

Ormari¢ prema Voyseyevom nacrtu, drvo
hrasta i mjed, Ujedinjeno Kraljevstvo,
1897.,150,8 x 137 x 62,5 cm, Muzej umjet-
nosti Okruga Los Angeles (Los Angeles Co-
unty Museum of Art); Foto: Los Angeles
County Museum of Art (public domain)

Mackay Hugh Baillie Scott bio je ¢lan udruge Guild of Handi-
crafts, koju je 1888. osnovao Charles Robert Ashbee. Baillie
Scott bio je medu najistaknutijim ¢lanovima ove grupe, a zahva-
ljujuéi narudzbi za uredenje i opremanje Nove palace njemackog
vojvode od Hessea u Darmstadtu 1898., ubraja se medu najutje-
cajnije britanske dizajnere pocetkom 20. stoljeca bududi da je
svojim rje$enjima u tom projektu utjecao na formiranje njemacke
secesije (jugendstil). Kao arhitekt projektirao je brojne gradevine i
osmisljavao njihovo unutarnje uredenje u skladu s novom
modom ovog razdoblja.
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SLIKA 301.

Mackay Hugh Baillie Scott, ormari¢, drvo
mahagonija, bozikovine i ebanovine, ko-
sitar, kost, sedef, rucice od kovanog zelje-
za, Bedford, Ujedinjeno Kraljevstvo, oko
1900., 121,8 x 66,4 x 42,5 cm, Institut za
umjetnost Chicago (Art Institute of Chica-
go); Foto: Art Institute of Chicago (public
domain)

SLIKA 302.

Mackay Hugh Baillie Scott, pianino, drvo
hrasta i ebanovine, bjelokost, sedef,
bakar, Ujedinjeno Kraljevstvo, 1897., 129
X 143,2 (162,6 x 212,4) cm, Institut za
umjetnost Chicago (Art Institute of Chica-
go); Foto: Art Institute of Chicago (public
domain)

SLIKA 303.

Mackay Hugh Baillie Scott, Ku¢a Blac-
kwell, Bowness-on-Windermere, Ujedi-
njeno Kraljevstvo; Foto: GavinJA (CC BY-
SA3.0)

SLIKA 304.

Kuéa Blackwell, predvorje; Foto: Rob
Farow (CC BY-SA 2.0)

Baillie Scott je ovu kucu projektirao i
opremio od 1898. do 1900. Interijeri su jos
uvijek relativno o¢uvaniikuca je otvorena
za javnost. MozZe se prepoznati nacelno
trazenje nadahnuca u stilu Tudor u samoj
arhitekturi, oblikovanju prozora, te kori-
Stenju drvene oplate u interijerima, no
dekorativni motivi i prakti¢na rjeenja
odraz su suvremenog vremena.

SLIKA 305.

Kuca Blackwell, salon; Foto: Rob Farrow
(CC BY-SA 2.0)

Za ¢itavo su razdoblje tipicne ugradbene
sofe koje su umetnute u nise ili pak Cine
integralnu cjelinu s drvenim okvirom
poput klupe ili divana, koji je povezan s
prate¢im policama/ormari¢éima iznad
mjesta za sjedenje, a mogu funkcionirati i
kao pregrade u prostoriji. Prostor iznad
kamina takoder je karakteristicno iskori-
Sten za smjestaj vitrine, odnosno ostaklje-
ne police. Ugradbene police i vitrine oko
kamina zaobljenim i perforiranim obliko-
vanjem u gornjem dijelu mogu se poveza-
ti s nastupajucim stilom secesije, jednako
kao i neobic¢na rjeSenja tankih Sprljaka
koji se kao skeletizirana konstrukcija (ali
isklju¢ivo dekorativne namjene) izdize iz
oplate i bocne stranice klupe/sofe (na lije-
voj strani) te su zakljuceni dekorativnim
elementima (poput kapitela ili rozeta) na
stropu. Stolac oponasa oblik tipa caqu-
etoire iz razdoblja renesanse.
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SECESIJA

Tijekom 1890-tih na temelju postavki Estetskog pokreta i pokreta
Arts & Crafis po prvi put u povijesti poceo se svjesno, namjerno i
promisljeno oblikovati novi stilski pravac koji je odbacivao oblike
i forme iz prethodnih povijesnih razdoblja i stremio za potpuno
novim izrazom. Budu¢i da se novi stil razvijao na temelju indivi-
dualnih rjesenja i nadina izrazavanja pojedinih li¢nosti ili formira-
nih grupa, odlikuje ga velika raznolikost u karakteristikama koje
su svojstvene upravo za pojedine umjetnike, skupine ili podruéja.
Zbog toga novi stil ima i razli¢ite nazive u pojedinim zemljama —
u Francuskoj i Velikoj Britaniji koristi se naziv art nouveau (nova
umjetnost) prema nazivu pariske trgovine umjetninama Samuela
Binga gdje su se prodavala djela mladih umjetnika koji su stvarali
novi stil. U Njemackoj se naziva jugendstil (prema umjetnickom
Casopisu fugend), u Italiji stile Liberty (prema nazivu londonske
trgovine), u Spanjolskoj modernismo. U Austro-Ugarskoj (pa
tako i kod nas) stil se naziva secesija (sezessionstil) u znacenju
odvajanja grupe umjetnika od glavne struje (mainstream) u umjet-
nosti zbog trazenja novog stila.

Likovni i dekorativni repertoar razvija se pod utjecajem japanskih
grafika, ali i novih slikarskih rjesenja koja se javljaju u to vrijeme i
koja ukljucuju plosnost, linearnost i izostanak jasne perspekti-
ve u prikazu prostornosti. [zumom fotografije, u slikarstvu se
pocinje gubiti potreba i Zelja za vjernim prikazom realnosti u skla-
du s jasnim pravilima i standardima koji su se u¢ili na likovnim
akademijama toga vremena, ve¢ se istrazuju novi izazovi u prikazi-
vanju koji donose navedene promjene. Moze se re¢i da se novi stil
razgranao u dva izrazajna pravca — jedan odlikuju zaobljene,
meke i organicke forme te asimetri¢no izvijene i isprepletene li-
nije, dok drugi pravac karakterizira geometriziranost. Jedna od
pojava novog stila pri kreiranju prostornih ambijenata i uredenju
interijera jest prozimanje lijepih i primijenjenih umjetnosti te
stvaranje totalnog dizajna (gesamtlkunstwerk). To znacli da odre-
deni prostor nastaje kao rezultat dizajniranja pojedinog autora
(arhitekta) i da je svaki detalj u prostoru osmisljen ili izabran da
bude dio ambijentalne cjeline. Pri uredenju interijera, u skladu s
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SLIKA 306. 1 307.

Interijer salona u Novoj palaci (Neue Pala-
is) u Darmstadtu prema dizajnu Mackay
Hugh Baillie Scotta; Foto: fotografije
objavljene uz ¢lanak Decoration and Fur-
niture for the New Palace, Darmstadt M. H.
Baillie Scotta u ¢asopisu The Studio, 16,
1899. te su preuzete s mrezne tranice The
Victorian Web (These images may be used
without prior permission for any scholarly
or educational purpose), ucinio dostup-
nim: George P. Landow (scan)

SLIKA 308.

Charles Rennie Mackintosh, naslonjac,
crno obojano drvo jasena, sedef, sjedalo
od pletene slame, Ujedinjeno Kraljevstvo,
poc. 20. st., 75 x 52 x 45 cm, The Lightho-
use, Glasgow; Foto: Dalbera (CC BY 2.0)

SLIKA 309.

Charles Rennie Mackintosh, naslonjac
(Willow chair), crno obojano drvo jasena,
sjedalo s jastukom u tekstilnoj presvlaci,
Ujedinjeno Kraljevstvo, 1903., 119 x 94 x
41 cm, The Lighthouse, Glasgow; Foto:
Dalbera (CC BY 2.0)

SLIKA 310.

Charles Rennie Mackintosh, stolac, drvo
hrasta i konjska dlaka, Ujedinjeno Kraljev-
stvo, 1897., 138 x 50,8, 45,7 cm, Muzej
umjetnosti Toledo (Toledo Museum of
Art); Foto: Sailko (CC BY 3.0)

pojavom prozimanja lijepih i primijenjenih umjetnosti, arhitekt
ili dizajner nadlezan za uredenje osmisljava, oblikuje i izabire ap-
solutno sve predmete i detalje: boje, dezene, namjestaj, oblike po-
jedinih elemenata (kvake na vratima i prozorima, uti¢nice za stru-
ju i prekidace, rucice na vratima i ladicama namjestaja), svjetiljke
i lustere, umjetnicke i druge dekorativne predmete te njihov sve-
ukupni razmjestaj i raspored unutar prostorije. U ovom se razdob-
lju nastavlja trend uporabe vitraja pri uredenju interijera (koji je
zapoceo u okviru Estetskog pokreta).

U ranije navedenom kontekstu formiran je $kotski arhitekt Char-
les Rennie Mackintosh, koji kreira vlastiti individualan, karakte-
risti¢an nacin izraza s potpuno novim formama i dekoracijom po-
kuéstva, doista stvarajuéi novi moderan stil bez prizivanja pret-
hodnih povijesnih razdoblja. Za Mackintosha su tipi¢ni stolci vrlo
izduzenih, visokih i uskih naslona za leda, te tretman pokudéstva
poput apstrakenih skulptura sa, za ono vrijeme, neobi¢nim deta-

ljima. U oblikovanje uklju¢uje staklene elemente, vitraj, ili emajl
ili pak kreira razne uzorke perforacijom drvene podloge.
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SLIKA 311.

Charles Rennie Mackintosh, Cajana The
Willow (The Willow Tearoom), Glasgow;
Foto: Dave souza (CC BY-SA 2.5)

SLIKA 312.

Cajana The Willow (The Willow Tearoom),
interijer; Foto: Dave souza (CC BY-SA 2.5)

Macintosh je 1896. godine zapoceo surad-
nju s Catherine Cranston, poduzetnicom
koja je Zeljela otvoriti umjetnicku cajanu
u Glasgowu, te je za nju u razdoblju od
1896. do 1917. uredivao Cetiri lokala. Za
prvi je osmislio zidne murale, no za drugi
(1898.) je dizajnirao namjestaj i prvi put
upotrijebio svoje tipicne stolce s dugim
naslonima za leda, dekoriranima perfori-
ranim kvadrati¢ima na vrhu. Na slici je ca-
jana u Ulici Sauchiehall, za koju je 1903.
godine MaclIntosh u potpunosti osmislio
svaki detalj interijera.

SLIKA 313.

Charles Rennie Mackintosh, Glazbeni
salon u Kudi za ljubitelja umjetnosti, Gla-
sgow, prema nacrtu iz 1901.; Foto: mar-
sroverdriver (CC BY-SA 2.0)

SLIKA 314.

Charles Rennie Mackintosh, Glazbeni
salon u Kudi za ljubitelja umjetnosti, Gla-
sgow, prema nacrtu iz 1901.; Foto: phazi
(CCBY-SA 2.0)

Njemacki Zeitschrift fiir Innendekoration
(Casopis za unutarnje uredenje) 1901. je
organizirao natjecaj za idejno rjesenje in-
terijera pod naslovom Kuca za ljubitelja
umjetnosti. Maclntosh je, zajedno sa svo-
jom suprugom Margaret MacDonald, su-
djelovao osmislivsi izglede u svom tipic-
nom stilu. Ku¢a je u potpunosti izvedena
kao projekt i muzej od 1989. do 1996. u
Glasgowu i otvorena je za javnost.

Maclntosh je uglavnom oblikovao namje-
$taj ravnih i Cistih linija i geometriziranih
oblika, no cesto je umetnuo motiveili ele-
mente zaobljenih organickih formi. Osim
pretezitog drva kao materijala, kojim je
oblikovao namjestaj, uglavnom u crnoj ili
bijeloj boji, koristio je i staklo ili emajl u
nekoj drugoj boji stvarajudi tako pojedine
naglaske u inace jednobojnim interijeri-
ma. Glazbeni salon ureden je jednostav-
nim stolovima i stolcima visokih naslona
za leda, a glavni fokus u prostoriji ¢ini pi-
anino s dekorativnom nadgradnjom aps-
traktne, zaobljene forme s umetnutim lju-
bicastim staklenim elementima. Dekora-
tivna forma sli¢nih linija ponovljena je u
zidnom osliku iza pianina, tvoreci tako je-
dinstvenu kompoziciju u prostoru.

SLIKA 315.

Charles Rennie Mackintosh, blagovaonica
u Kudi za ljubitelja umjetnosti, Glasgow,
prema nacrtu iz 1901.; Foto: Jean-Pierre
Dalbéra (CC BY 2.0)

Kao i u prethodnom primjeru, i u ovoj je
prostoriji niz detalja koji ¢ine gesamtkuns-
twerk ili primjer totalnog dizajna - pojave
kada jedan dizajner/arhitekt osim fizickog
prostora (kao arhitekture) osmisljava i iz-
gled svakog pojedinog predmeta i detalja
u interijeru te tako prostorija postaje ne-
djeljiva cjelina. Dekorativni elementi na
lusterima, tepihu, namjestaju i prate¢em
dekoru u prostoriji osmisljeni su bas za
kompoziciju koja ima svoj puni smisao
samo kada je svaki predmet na svom
odredenom mjestu u ambijentu. Ovakav
autorski odnos arhitekta prema interijeru
postaje uobicajen krajem 19. stoljeca s
razdobljem secesije. MacIntosh je u poje-
dinim dizajnima interijera ¢ak preporuci-
vao odredenu boju cvijeca koje se treba
staviti u vazu na odredenom stolu kako ne
bi bio narusen njegov autorski rad. Neki
su arhitekti bili prilicno posesivni prema
svojim projektima pa je austrijski arhitekt
Adolf Loos pripovijetkom Siroti mali boga-
tas iz 1900. ironi¢no opisao takvu praksu
posvemasnjeg autoriteta arhitekta nad
naruciteljem - u Loosovoj prici bogatas je
narucio kucu, a izabrani arhitekt je osmis-
lio svaki detalj interijera; kad je zavrsio i
bogatas se uselio u svoj novi stan, arhitekt
ga je posjetio i srdito izgrdio jer je vlasnik-
bogatas obuo krive papuce, koje nisu bile
u skladu s arhitektovim totalnim dizaj-
nom; papuce mu je oteo s nogu, a bogatas
se osjetio sretnim jer je barem mogao za-
drzati carape koje je sam izabrao; medu-
tim, nije smio niSta drugo sam kupovati,
cak niti primati darove za svoju kucu.
Loos je ovim komentarom zakljucio da
narucitelji ponekad ispastaju kao da su
osudeni na Zivot u svojim dizajniranim
domovima.

SLIKA 316.

Charles Rennie Mackintosh, pisaci stol s
preklopnom plo¢om - sekreter, bijelo, la-
kirano drvo, bojano staklo, posrebrena
mjed, Ujedinjeno Kraljevstvo, 1903. -
1904.,121,9 x 81,3 x 41,9 cm, Muzej Orsay
(Musée d'Orsay), Pariz; Foto: Sailko (CC BY
3.0)

Jednostavna, geometrizirana forma po-
kuéstva obogacena je detaljem emajlira-
ne plocice sa zaobljenim, apstraktnim de-
korativnim motivom u unutrasnjosti
stola. Maclntosh je Cesto sli¢nim dekora-
tivnim detaljima povezivao vanjstinu i
unutradnjost jednog komada pokudstva.
Takav je slucaj s toaletnim stoli¢em (slika
317) kod kojeg se isti motivi Sahovnice po-
javljuju na vanjstini vrata i na poledini or-
maric¢a u unutradnjosti, koja se vidi kada
se vrata otvore.
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SLIKA 317.

Charles Rennie Mackintosh, toaletni sto-
li¢, bijelo, lakirano drvo, sedef, staklo, po-
srebrena mjed, Ujedinjeno Kraljevstvo,
1903.-1904.,121,9x 72,3 x41,9 cm, Muzej
Orsay (Musée d'Orsay); Foto: Sailko (CC BY
3.0)

SLIKA 318.

Charles Rennie Mackintosh, Kuéa Hill, He-
lensburgh, Ujedinjeno Kraljevstvo, 1901. -
1903.; Foto: Jeremy Atherton (CC BY-SA
2.5)

Maclntosh je ovu kuéu, zajedno s jednim
dijelom njezinih interijera projektirao za
izdavaca Waltera Blackiea. Kada je bio an-
gaziran za ovaj projekt, a prije nego je za-
poceo s planiranjem nove kuce i njezine
unutarnje organizacije, MacIntosh je pro-
veo nekoliko dana s naruciteljevom obite-
lji kako bi Sto bolje upoznao njihove navi-
ke i nacin Zivota i tako buducu kucu sto
bolje prilagodio njihovom Zivotnom stilu.
Interijeri su ocuvani do danasiotvoreniza
javnost. U dizajniranju namjestaja i opre-
me suradivao je sa svojom suprugom, kao
i na mnogim drugim projektima. Macln-
tosh je suprugu Margaret Macdonald
upoznao tijekom Skolovanja u Glasgow
School of Art, a ona sama je bila cijenjena
dizajnerica.

SLIKA 319.

Kuca Hill, predvorje; Foto: Tony Hisgett
(CCBY2.0)

SLIKA 320. 1 321.

Kuca Hill, salon; Foto: Tony Hisgett (CC BY
2.0)

SLIKA 322.1323.

Kuca Hill, spavaonica; Foto: AlasdaireW
(CC BY-SA 4.0)

SLIKA 324.

Victor Horta, kucéa Tassel (hotel Tassel),
Bruxelles, 1892. - 1893.; Foto: Karl Stas (CC
BY-SA 3.0)

SLIKA 325.

Victor Horta, detalj procelja kuée Tassel,
Bruxelles, 1892. - 1893.; Foto: EmDee (CC
BY-SA 4.0)

Smatra se da se secesija prvi put u cijelosti formirana kao stil poja-
vila u Bruxellesu, u arhitekturi Victora Horte. Prva secesijska gra-
devina je kuéa Tassel (hétel Tassel). Kuca je izgradena 1892. -
1893. godine za Emilea Tassela. Oblikovanje procelja predstavlja-
lo je novinu zbog izostanka tada uobicajenih elemenata ras¢lambe
zida iz klasi¢ne tradicije (pilastri, polustupovi ili drugi vertikalni
oblici koji bi vizualno podrzavali horizontalne vijence), a kapiteli
i baze te motivi na ogradama ispred prozora pojavljuju se u do
tada nevidenoj formi kao da su prirodni motivi korijenja ili granja
srasli s arhitekturom. Prozorski otvori su za ono vrijeme neobi¢-
nih proporcija i razli¢itih oblika, a na sredisnjim prozorima gor-
njih dvaju katova te na vijencima Horta izlaze ogoljelu celiénu
konstrukeiju pogledu i koristi je kao dekorativni element, Sto ta-
koder predstavlja novinu.
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Sredisnji dio kuce ¢ini vertikala sa stubistem koje je ujedno i glav-
na komunikacija u kuéi. Nad stubistem se nalazi ostakljena kupo-
la koja dnevnim svjetlom ispunjava itav prostor do prizemlja.
Glavni vizualni element pri oblikovanju stubista (ali i drugih dije-
lova arhitekture) jest zaobljenost i izvijenost linija samih stepeni-
ca, kao i pratecih ograda koje ¢itav prostor fluidno povezuju u cje-
linu. Dodatni dekorativni element koji tu cjelinu obogacuje jesu
motivi vijore¢ih, lelujavih, isprepletenih formi na kovanoj ogradi
i zidovima te istanjeno razlistali, meki i zaobljeni elementi ¢eli¢ne
konstrukcije (primjerice vidljivo u kapitelnoj zoni stupa na slici).
Kao i na vanjstini procelja, ¢eli¢na konstrukcija je i u unutrasnjos-
ti ogoljena i izloZena pogledu, ali je pritom ujedno tretirana na de-
korativan nacin kao sastavni dio unutrasnje opreme, $to do tada
nije bio obicaj — dijelovi ¢eli¢ne konstrukcije bili su obudeni i ka-
muflirani nekim oblikom oplate ili zidom.
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SLIKA 326.

Victor Horta, sredi$nje stubiste u kuci Ta-
ssel; Foto: Henry Townsend (public do-
main)

SLIKA 327.

Victor Horta, kuéa van Eetvelde (hotel van
Eetvelde), Bruxelles, 1895.-1898., interi-
jer; Foto: EmDee (CC BY-SA 4.0)

SLIKA 328.

Victor Horta, kuéa van Eetvelde, detalj in-
terijera; Foto: EmDee (CC BY-SA 4.0)

Kuéa van Eetvelde (hétel van Eetvelde) u
Bruxellesu takoder je kuéa nastala prema
Hortinom projektu od 1895. do 1898. go-
dine. Najpoznatija je prostorija pod stak-
lenom kupolom s ogoljenom, ali dekora-
tivno oblikovanom celicnom konstrukci-
jom koja u kombinaciji s izvijenim floreal-
nim motivima na staklenom pokrovu te
na drugim dijelovima opreme u interijeru
¢ini vrlo prozracan ambijent.

SLIKA 329.

Kredenca u blagovaonici prema Horti-
nom nacrtu. O¢uvana je in situ u Hortinoj
kué¢i u Bruxellesu. Danas se u njegovoj
kuéi nalazi Muzej Victora Horte; Foto: mk-
sfca (CC BY-NC-ND 2.0)

SLIKA 330.

Izlozbena dvorana u Muzeju Orsay
(Musée d'Orsay) s predmetima i opre-
mom nastalim prema Hortinim nacrtima;
Foto: Sailko (CC BY 3.0)

U Hortinim interijerima zidovi mogu biti
dijelom oblozeni drvenom oplatom (u
donjim zonama) te tapetama u gornjim
zonama. Tapete su obi¢no ukrasene flo-
realnim dezenima, a sli¢ni se dekorativni
motivi, kao i motivi s karakteristikama
opisanim na prethodnim stranicama,
javljaju i na pokudstvu i oplati. Kao $to je
ved ranije receno, u ovom razdoblju op-
cenito je Cesta uporaba vitraja u urede-
nju interijera - javljaju se na prozorima,
unutarnjim vratima izmedu pojedinih
prostorija, na paravanima koji odjeljuju
pojedine dijelove prostorija, na vitrina-
ma, na ostakljenim krovovima, svjetiljka-
ma itd. Pri oblikovanju motiva na vitraju
takoder se uglavnom koriste florealni
motivi te drugi stilizirani elementi pre-
uzeti iz prirode. Vrlo su popularni oblici
vilinih konjica i leptira.

SLIKA 331.

Henry van de Velde, vila Bloemenwerf,
Bruxelles, 1894.; Foto: Historia del Arte
Ilustracion y siglo XIX (CC BY-ND 2.0)

Horta na sli¢an nacin oblikuje i druge dijelove opreme te namje-
$taj u interijerima. Organicke forme izvijenih, zaobljenih, ispre-
pletenih linija, koje kao da se prelijevaju, a oblici baza ostavljaju
dojam kao da otopljene se strukture omeksavaju i rastacu. Vrlo je
karakteristi¢no sjedinjavanje opreme prostorije s pripadaju¢im
namjeStajem — kao da dekoracija na zidovima stvara okvir za
smjestaj pokuéstva na kojem se koriste vrlo sli¢ni i srodni deko-
rativni motivi. Ovakav princip pri uredenju interijera podsjeca
na onaj iz razdoblja rokokoa (iako se repertoar i jezik forme raz-
likuju izmedu ta dva razdoblja), kada su se prostorije takoder
ukragavale istim bojama i dekorativnim elementima kakvi se jav-
ljaju na pokudéstvu, a svaki je komad bio projektiran za smjestaj
na to¢no odredenom mjestu.

Uz Victora Hortu, u Belgiji je u stvaranju novog stila bio vrlo
utjecajan i Henry van de Velde. Projektirao je 1894. godine
svoju kucu, vilu Bloemenwerf u Bruxellesu, te je za nju dizajni-
rao svaki djeli¢ i detalj interijera, uklju¢ujudi i odje¢u i nakit
svoje supruge.
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Kuc¢aje izazvala paznju umjetnicke javnosti pa je Samuel Bing, vlas-
nik trgovine Art nouveau u Parizu 1896. godine narudio namjestaj
za uredenje svog dudana, ¢ime je novi stil formiran u Bruxellesu
pristigao u Pariz. Van de Welde u oblikovanju koristi organicke i za-
obljene forme, ali ih i kombinira s geometriziranim oblicima.

Oko 1900. godine van de Velde je preselio u njemacki Weimar,
gdje osniva Skolu za umjetnost i obrt, iz koje ¢e se 1920-tih razviti
s$kola Bauhaus. Za industrijalca Karla Ernsta Osthausa projektira
i oprema kué¢u Hohenhof u mjestu Hagen prema nacelu totalnog
dizajna. Van de Velde je za ku¢u Hohenhof dizajnirao ¢ak i posude
i pribor za jelo, pa i odje¢u za Osthausovu suprugu Gertrud, u
kojoj je trebala primati goste u ambijentu reprezentativnog salona.
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SLIKA 332.

Pisaci stol prema nacrtu Henrija van de
Veldea, drvo hrasta, pozlacena bronca,
bakarikoza, Belgija, 1898.,128 x 268 x 122
cm, Muzej Orsay (Musée d'Orsay); Foto:
Sailko (CC BY 3.0)

SLIKA 333.

Garnitura za sjedenje sa stolicem iz vile
Bloemenwerf prema nacrtu Henrija van
de Veldea, Belgija, 1895., danas u Muzeju
Bréhan (Bréhan Museum), Berlin; Foto:
Daderot (CC 0)

SLIKA 334.

Henrivan de Velde, vila Hohenhof, Hagen,
Njemacka, 1908.; Foto: Frank Vincentz (CC
BY-SA 3.0)

SLIKA 335.

Salon u vili Hohenhof; Foto: Barwinkel,
Klaus (CC BY 3.0)

SLIKA 336.

Blagovaonica u vili Hohenhof; Foto:
Barwinkel,Klaus (CC BY 3.0)

SLIKA 337.

Radni kabinet u vili Hohenhof, Hagen;
Foto: Barwinkel,Klaus (CC BY 3.0)

SLIKA 338.1339.

Spavaonica u vili Hohenhof; Foto: Barwin-
kel,Klaus (CC BY 3.0)

Boraveéi u Weimaru, van de Velde je postao vrlo utjecajna li¢nost
u formiranju secesije u Njemackoj, a Weimer je postao jedno od
umjetnickih sredista. U razdoblju ranih 1900-tih, van de Velde je
pomalo napustao florealne i organicke forme te je sve vise uvodio
¢isce linije i ostrije bridove, $to se moze vidjeti na pokuéstvu iz
spavaonice u ku¢i Hohenhof.
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U Parizu je medu najpoznatijim predstavnicima secesije bio arhi-
tekt Hector Guimard, ¢ije je djelo i danas ponajvise poznato zbog
jo$ uvijek oc¢uvanih ulaza u stanice pariske podzemne Zeljeznice.
Takoder koristi karakteristi¢nu organic¢ku, zaobljenu, izvijenu i is-
prepletenu formu, a u oblikovanju pokuéstva éesto kreira neobié-
ne asimetri¢ne kompozicije.

Najistaknutiji predstavnik drugog ogranka francuske secesije sa
sredistem u gradu Nancyju bio je dizajner Louis Majorelle. Na
slici je njegova kuca, vila Majorelle, izgradena 1901. - 1902. u
Nancyju prema projektu arhitekta Henrija Sauvagea. Opremu i
namjestaj uglavnom je dizajnirao sam Majorelle.
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SLIKA 340.

Ulaz u postaju metroa Porte Dauphine
prema projektu Hectora Guimarda, Pariz,
1899.; Foto: Bellomonte (CC 0)

SLIKA 341.

Ulaz u zgradu Castel Béranger; Foto:
Jean-Pierre Dalbéra (CC BY 2.0)

SLIKA 342.

Kredenca prema nacrtu Hectora Guimar-
da, drvo trednje, Francuska, oko 1900., vi-
sina 274 cm, Muzej Brohan (Brohan Muse-
um), Berlin; Foto: Daderot (CC 0)

SLIKA 343.

Sofa prema nacrtu Hectora Guimarda,
drvo jarrah (vrsta eukaliptusa), presvuce-
no modernom presvlakom, Francuska,
1898., 260 x 262 x 66 cm, Muzej Orsay
(Musée d'Orsay); Foto: Sailko (CC BY 3.0)

SLIKA 344,

Henri Sauvage, vila Majorelle, Nancy,
Francuska, 1901. - 1902.; Foto: Linél (CC
BY-SA 2.5)

SLIKA 345.

Kamin u salonu vile Majorelle; Foto: Sief-
kinDR (CC BY-SA 4.0)

Secesija u principu ne donosi novine u
smislu novih tipova pokucstva ili osobito
karakteristicnog nacina uredenja prosto-
ra, no sam nacin oblikovanja namjestaja i
detalja na opremi te dekorativnih eleme-
nata u interijeru cini ovo razdoblje vrlo
prepoznatljivim. Ponekad se pri uredenju
javljaju specifi¢na, zacudna rjesenja koja
nisu karakteristicna kao forma sama po
sebi, vec vise kao odraz razdoblja koje is-
trazuje mogucnosti i materijala i ukusa
svoga vremena, te se poigrava s raznoli-
kim rjeSenjima. Jedan od takvih primjera
je kamin ugraden u okvir gljivastog obli-
ka, koji istovremeno sluzi i kao polica, i
kao ukras s ispunom u tehnici vitraja.

SLIKA 346. | 347.

Salon u vili Majorelle; Foto: fotografije iz
knjige L'ameublement art nouveau (Na-
mjestaj u stilu Art nouveau), F. Barabas,
1904., ucinio dostupnim: SiefkinDR (CC
BY-SA 4.0)

SLIKA 348.

Namjestaj iz spavaonice u vili Majorelle,
1903., danas u Muzeju Skole iz Nancyja
(Musée de I'Ecole de Nancy); Foto: Léna
(CC BY 3.0)

SLIKA 349.

Ormari¢ prema nacrtu Louisa Majorella,
1910., 130,8 x 162,5 x 58,4 cm, Muzej
umjetnosti Cleveland (Cleveland Museum
of Art); Foto: Cleveland Museum of Art (CC
0)
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Njemacki jugendstill razvijao se istovremeno u tri sredista — u We-
imaru pod utjecajem Henryja van de Veldea, u Darmstadtu i u
Miinchenu, gdje je i osnovana prva umjetnicka udruga 1892. pod
nazivom Miinchen Secession te gdje je 1896. pokrenut umjetnicki
Casopis Jugend, iz kojeg je izveden njemacki naziv za secesiju. Kas-
nije se osniva i udruga Berlin Secession. Minhenska secesija uglav-
nom je bila fokusirana na graficki dizajn koriste¢i florealne motive
i tipi¢ne razvedene, vijugave linije.

U Darmstadtu je najznacdajniju ulogu odigrao Ernst Ludwig, voj-
voda od Hessea, kao pokrovitelj umjetnosti i osniva¢ Darmstadt-
ske umjetnicke kolonije, koji je 1899. okupio arhitekte, dizajne-
re i umjetnike s idejom da izgrade moderno naselje s vlastitim ku-
¢ama za stanovanje i zajednickim ateljeom za rad, kao ogledni pri-
mjer novoga stila koji bi potaknuo razvoj umjetnosti i trgovine.
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SLIKA 350.
Umjetnicka kolonija u Darmstadtu, kuca

Petera Behrensa, Njemacka, 1901.; , Foto:
Storfix (CC BY-SA 3.0)

SLIKA 351.
Umjetnicka kolonija u Darmstadtu, ku¢a

Josepha Marie Olbricha, Njemacka,
1901.; Foto: Storfix (CC BY-SA 3.0)

SLIKA 352.

Ernst Ludwig Haus u umjetnickoj koloniji
u Darmstadtu, Njemacka, 1901.; zgrada
je sluzila kao zajednicki atelijer umjetni-
cima okupljenim u umjetnickoj koloniji;
Foto: Stérfix (CC BY-SA 3.0)

SLIKA 353.

Glazbeni salon u kuci Petera Behrensa;
Foto: Verlag Alexander Koch, fotografija
objavljena u casopisu Deutsche Kunst
und Dekoration, 1901. (public domain)

Dok u pojedinim elementima Peter Be-
hrens koristi i zaobljenu i isprepletenu li-
niju pri oblikovanju dekorativnih motiva
ili u oblikovanju pokuéstva, ipak se ocitu-
je tendencija prema apstraktnom i izos-
taje poveznica s florealnim ili drugim for-
mama nadahnutim prirodom. Medutim,
u ovom primjeru moze se primijetiti i pri-
sutnost spomenutog geometriziranijeg
oblikovanja, ravnih linija, ostrih rubova i
bridova - u pokuéstvu (divan u lijevom
dijelu) i u opremi prostorije (zidna oplata
s ukladama, motivi na vijencu iznad uk-
lade u desnom dijelu slike, dekoracija na
stropu).

Ernst Ludwig, inace unuk britanske kraljice Viktorije jer je njego-
va majka Alice bila Viktorijina kéi, 1898. je angazirao britanskog
arhitekta Mackaya Hugha Baillie Scotta da opremi i uredi interi-
jere njegove Nove palace u Darmstadtu, a taj je projekt utjecao na
dizajnere okupljene u umjetnickoj koloniji te oni napustaju flore-
alne, zaobljene, organicke forme i stvaraju uglatiji, apstraktniji,
geometriziraniji izraz.
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Godine 1897. u Becu se, po uzoru na Miinchen, osniva udruga
Wien Secession, koju ¢ine umjetnici, arhitekti i dizajneri Josef
Maria Olbrich, Josef Hoffmann, Gustav Klimt, Koloman
Moser i drugi, a ubrzo im se pridruzio i Otto Wagner. Ideja im je
stvoriti modernu opoziciju dominantnom historicistickom i aka-
demskom ukusu koji su ¢vrsto propagirale konzervativne institu-
cije poput becke Akademije likovnih umjetnosti i najuglednije
becke galerije Kiinstlerhaus, koju je 1860-tih osnovala Austrijska
udruga likovnih umjetnika (Gesellschaft bildender Kiinstler Osterre-
ichs). Secesionisti su pokrenuli svoj ¢asopis Ver sacrum, u kojem su
predstavljali novi stil u svim podru¢jima umjetnosti. Osnovali su
i sagradili vlastiti izloZbeni paviljon — Zgradu becke secesije (W3-
ener Secessionsgebiude), u kojem su organizirali izlozbe suvre-
menih umjetnika (prva takva ustanova u Bec¢u). Zgradu je 1897.
projektirao Olbrich, a odlikuje ju (za ono vrijeme) gotovo aps-
traktno zdanje praznih i plo$nih zidova, te neobi¢no smjestene
zlatne kupole izmedu cetiri takoder neobi¢na akroterija. Nad ula-
zom je istaknut natpis, ujedno i geslo secesijskih modernista,
“Vremenu njegova umjetnost. Umjetnosti njezina sloboda.” Ol-
brich je 1899. iz Beca otisao u Darmstadt i pridruzio se tamo$njoj
umjetnickoj koloniji.
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SLIKA 354.

Namjestaj za blagovaonicu prema nacrtu
Petera Behrensa, Njemacka, 1901., danas
u Muzeju Darmstadtske umjetnicke kolo-
nije (Museum Kiinstlerkolonie Darms-

tadt); Foto: Daderot (CC 0)

SLIKA 355.

Zgrada becke secesije (Wiener Secession-
sgebdude), Be¢, 1897.; Foto: Thomas Ledl
(CCBY-SA 4.0)

SLIKA 356.

Zgrade u Ulici Linke Wienzeile 38 i 40
prema projektu Otta Wagnera, Be¢, 1898.
- 1899.; Foto: Andrew Nash (CC BY-SA 2.0)

Becki secesijski umjetnici izrazavali su se
i u florealno-organickim i u geometrizira-
nim formama. Slike prikazuju primjere
Wagnerove arhitekture i njegova razvoj-
nog puta od florealnog i dekorativnog ka
geometrijskom i proc¢i¢enom izrazu. Otto
Wagner je bio vrlo znacajan i kao profesor
koji je odgojio i obrazovao mnoge genera-
cije arhitekata, a medu kojima se u hrvat-
skom kontekstu isticu Vjekoslav Bastl i
Viktor Kovacic.

SLIKA 357.

Otto Wagner, detalj procelja na zgradi u
Ulici Linke Wienzeile 38; Foto: Thomas
Led! (CC BY-SA 4.0)

SLIKA 358.

Otto Wagner, detalj procelja na zgradi u
Ulici Linke Wienzeile 40 (Majolikahaus);
Foto: Donar Reiskoffer (CC BY 3.0)

SLIKA 359.
Zgrada PosStanske Stedionice u Becu

prema projektu Otta Wagnera, 1904. -
1906.; Foto: Thomas Ledl (CC BY-SA 4.0)




Medu beckim predstavnicima secesije isti¢e se Wagnerov student,
arhiteke i dizajner Josef Hoffmann. Organizirao je 8. izlozbu sece-
sije u Becu 1899., na kojoj su izlagali i brojni strani autori, a izme-
du ostalih i Charles Rennie Maclntosh. Hoffmann i njegov kolega
Koloman Moser sprijateljili su se s MacIntoshem, a ubrzo su ga i
posjetili u Velikoj Britaniji. Hoffman je prvotno oblikovao poku¢-
stvo koriste¢i florealne motive i zaobljene forme, no pod utjeca-
jem Maclntosha pre$ao je na geometrizirani izraz.

Hoffmann zajedno s Kolomanom Moserom 1903. osniva Wiener
Werkstiitte (Becke radionice), udrugu umjetnika i obrtnika po
uzoru na pokret Arts & Crafts, koja je izradivala sve za opremu i
uredenje interijera. I Hoffmann i Moser, kao glavni dizajneri,
osmisljavali su izgled namjestaja, posuda, svjetiljki, dezena, pred-
meta od stakla, keramike i metala. Obrtnici iz udruge su sve izra-
divali prema njihovim nacrtima. U razdoblju 1900-tih Hoffmann
je kreirao geometrijske forme i vrlo ¢esto u dekoraciji koristio
motiv resetke ili kvadrata.
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SLIKA 360.

Stalak za cvije¢e prema nacrtu Josefa
Hoffmana, drvo bukve, Bec, 1898., 106 x
47 x 50 cm, Muzej za umjetnost i obrt, Za-
greb; Foto: MUO

SLIKA 361.

Stolac prema nacrtu Josefa Hoffmana,
drvo hrasta, Bec, 1899., 54 x 51 x 39 cm,
Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb; Foto:
MUO

SLIKA 362.

Stoli¢ za serviranje prema nacrtu Josefa
Hoffmana, drvo hrasta, Austrija, 1905.,
74,5 x 61 x 45 cm, Muzej za umjetnost i
obrt, Zagreb; Foto: MUO

SLIKA 363.

Naslonja¢ prema nacrtu Josefa Hoffma-
na, crno, politirano drvo, Sperploca, Tesc-
hen, Austrija, oko 1906., 72 x 57 x 49 cm,
Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb; Foto:
MUO

SLIKA 364.

Josef Hoffmann, palaca Stoclet, Bruxel-
les, 1905.-1911.; Foto: PtrQs (CC BY-SA 4.0)

Koloman Moser bio je jedan od istaknutijih pripadnika udruzenja
Becka secesija, te vrlo svestran dizajner, koji je kao i Hoffmann fa-
vorizirao geometrizirane forme. Zbog nesuglasica oko vizije u vezi
s Wiener Werkstitte, napustio je udrugu 1907. godine te nadalje
djelovao suradujuéi s drugim proizvoda¢ima.

Adolphe Stoclet, porijeklom iz imuéne belgijske bankarske obite-
lji, zivio je neko vrijeme u Becu, te je bio upoznat s idejama Becke
secesije pa je 1905. godine angazirao Hoffmanna da projektira
njegovu novu kuc¢u u Bruxellesu i dizajnira unutrasnje uredenje.

Hoffmann je na ovom projektu suradivao sa slikarom Gustavom
Klimtom, a do 1911. je stvorio jedan od najpoznatijih primjera
secesijskog totalnog dizajna. Oblikovanjem interijera i pojedinih
komada namjes$taja, Hoffmann anticipira iduce stilsko razdoblje,
koje se u punini razvilo nakon Prvog svjetskog rata — art déco.

Kao $to je ved receno, secesija se razvijala kroz djelovanje niza in-
dividualnih umjetnika ili skupina umjetnika koji su kreirali vrlo
raznolike izraze pa se i stil manifestirao na brojne nadine. Do
danas je ostao relativno velik broj u cijelosti ili barem djelomi¢no
ocuvanih secesijskih ambijenata i interijera u privatnim, stambe-
nim i javnim prostorima.
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Interijeri prve polovice

20. stoljeca
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DRYAD FURNITURE is quite different in style,
construction and workmanship from any other
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Catalogues, pastfree from the makes H. H.PEACH,
LB Dept.,) Thornton Lane, Leizester.
SLIKA 365.

Reklamni oglas objavljen u ¢asopisu The
lllustrated London News, 21.05.1910.;
Foto: www.historyworld.co.uk, br. 82 (pu-
blic domain)

Kompanija Prag-Rudniker Korbwaren-Fa-
brication pocetkom 20. stoljeca razvila se
kao jedan od najvecih proizvodaca na-
mjestaja, aisticala se po izradi namjestaja
od pletenog pruca. Glavni dizajneri bili su
Hoffmannovi ucenici Hans Voller i Wil-
helm Schmidt, a s njima je suradivao i Ko-
loman Moser. Takav je namjestaj postao
vrlo popularan oko 1910. pa su se njime
vrlo Cesto opremale kavane, restorani i
vrtne terase. lzradivali su se raznovrsni
oblici, od historicistickih formi u stilu koji
podsjeca na neorokoko do tada vrlo mo-
dernih geometriziranih oblika. Pleteni na-
mjestaj je postao toliko uvrijezen da se
proizvodnja ubrzo prosirila po svim kraje-
vima Europe i SAD-a. Najpoznatija britan-
ska tvrtka koja je izradivala takvo poku¢-
stvo bila je Dryad iz Leicestera. Na slici se
nalazi njihova reklama iz &asopisa, iz
1910. godine, $to ujedno ilustrira i nacin
reklamiranja proizvoda i fraze koje su pro-
izvodaci zeljeli istaknuti smatrajuci ih
znacajnim za privlagenje kupaca.

SLIKA 366.

Scenografija za balet Seherezada, idejni
predloZzak Leona Baksta, akvareli gvas na
papiru, Pariz, 1910., Muzej primijenjene
umjetnosti, Pariz (Musée des arts décora-
tifs, Paris); Foto: Jean-Pierre Dalbéra (CC
BY 2.0)

Francuska inacica art nouveaua (secesije) nikada nije bila prihva-
¢ena u Velikoj Britaniji, a u Njemackoj i Austro-Ugarskoj dozivje-
la je tek slabiji odjek. Nesto vise utjecaja osjetilo se u Italiji i Spa-
njolskoj (gdje je jedan od najpoznatijih predstavnika Antonio
Gaudi u Barceloni). Medutim, vrlo je brzo ¢ak i u Francuskoj taj
stil bio okarakteriziran kao bizaran, pretenciozan i neukusan pa je
nakon 1908. godine ponovno poceo dominirati neostilski namje-
Staj s formama stila Luja XV. i Luja XVI. Historicisti¢ki neostilovi
nisu ni prestali postojati i oni zapravo traju kao dominantna struja
Citavo vrijeme. Istovremeno, becka secesija s Hoffmannovim i
Moserovim geometrijskim stilom, te s referiranjem na bidermajer
postaje vrlo popularna i utjecaj se iz Austrije $iri u Europi, naroci-
to u Njemackoj.

U Njemackoj se po uzoru na Wiener Werkstitte 1907. godine os-
niva Deutscher Werkbund, no s tom razlikom da se napusta obrt-
nicka, ru¢na izrada i okreée se industrijskoj proizvodnji. Zagovara
se ideja da dobro dizajniran namjestaj moze biti dostupan svima.
Udruga okuplja dizajnere, proizvodace i likovne kriticare s ciljem
poboljsanja industrijski proizvedenih predmeta i promoviranja
novog stila u ¢asopisima. Njemacka se tim ciljanim povezivanjem
dizajnera i proizvodaca prometnula u zemlju s najve¢im rastom
industrije u Europi. Njemacki industrijski proizvedeni namjestaj
i drugi predmeti bili su predstavljeni na medunarodnoj jesenskoj
izlozbi u Parizu 1910. godine te je takav nacin organizacije privu-
kao veliku paznju u Francuskoj.

Godine 1910. novoosnovana ruska baletna trupa Ballets Russes
pod vodstvom Sergeja Djagiljeva snazno utje¢e na modu tog vre-
mena. Baleti Zar-ptica i Seherezada izvodeni su u Parizu 1910. i
Londonu 1911. u reziji i prema koreografiji Sergeja Djagiljeva.
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Kostimima i scenografijom koje je dizajnirao Leon Bakst izazvali
su pravu senzaciju egzoti¢nim formama i bljestavilom jarkih boja.
Isti ¢as su u modu usli perzijski motivi, te jarke boje u tekstilnim
dezenima, a namjestaj za sjedenje bio je prekrivan mnostvom jas-
tuka. Pod ovim orijentalnim utjecajem u modu ulaze niski naslo-
njaci i nizak stol ispred njih, koji danas nazivamo stoli¢em za
kavu.

Oko 1910. godine u Francuskoj se u modu ponovno vraéaju stilo-
vi Luja XV. i Luja XVI., no pojedini dizajneri forme koje proizlaze
iz tih stilova (primarno iz stila Luja XVI.) preraduju i kreiraju
novi stil dodavanjem svojstvenih dekorativnih motiva. Medu is-
taknutim francuskim inovatorima u dizajnu i kreatorima novog
stila, ne samo namjestaja, ve¢ i tekstila, nakita, posuda i dr., bio je
Paul Follot, koji kao dekorativni motiv ponovno uvodi rog obilja
(cornucopia). Treba spomenuti i motiv kosare ili vaze s cvijeem,
gotovo redovito smjestene u ovalni okvir, iako nije Follotova
osobna kreacija, ve¢ opéeniti motiv koji se razvija i koristi oko
1910. Takoder se kao ¢est motiv javljaju multiplicirane volute i
palmete.

avne linije, uglatost, ostri bridovi, hermske noge jasno su pre-
R 1 glatost, ostri bridovi, hermske nog

poznatljivi elementi koji se mogu dovesti u vezu sa stilom Luja
XVI. (ili opéenito klasicizmom) kao ishodistem ili inspiracijom.
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SLIKA 367.

Stolac prema nacrtu Paula Follota, rezba-
reno drvo, sjedalo presvuceno kozom,
Francuska, 1912., 92 x 49 x 53 cm, Muzej
Orsay (Musée d'Orsay); Foto: Sailko (CC BY
3.0)

SLIKA 368.

Stolac i toaletni stoli¢ prema nacrtu Paula
Follota, rezbareno ebonizirano i pozlace-
no drvo, mramorna ploca na stolu, Fran-
cuska, 1919., Muzej moderne umjetnosti
Pariz (Musée d'Art Moderne de Paris);
Foto: SiefkinDR (CC BY-SA 4.0)

SLIKA 369.

Kredenca prema nacrtu Paula Follota,
pozlaéeno drvo, Francuska, 1910., 165 x
188 x 65 cm, Muzej Orsay (Musée d'Orsay);
Foto: Sailko (CC BY 3.0)

SLIKA 370.

Clément Mére, ormari¢, drvo sivog javora,
ebanovina, bjelokost, koZa, Francuska,
oko 1910., 87,5 x 96 x 37 cm, Muzej Orsay
(Musée d'Orsay); Foto: Sailko (CC BY 3.0)

Namjestaj se oko 1910. oblaze furnirom tako da se komponiraju
neobi¢ni i slikoviti uzorci koriStenjem prirodnih godova i stvara-
njem bogate teksture. Motiv ovala je izuzetno popularan i koristi
se gotovo redovito gdje god je to moguée u oblikovanju ili u deko-
riranju, kao okvir ili kao motiv sam po sebi. U periodu prije Prvog
svjetskog rata, ¢esée se koriste domace vrste drva poput javora,
tre$nje, platane i sli¢no.

Novi stil koji se referirao na stilove Luja XV. i Luja XVI. i time
uvazavao dominantan ukus javnosti, a ipak je istovremeno pred-
stavljao novinu i osvjezenje originalnim pristupom oblikovanju i
dekorativnim elementima, bio je vrlo brzo i lako prihvaéen, tim
vise $to se razvijao u sprezi s industrijskom proizvodnjom, ¢ime je
stvoreno jako zalede za lansiranje novih proizvoda reklamiranjem
u ¢asopisima. Razvija se marketing, reklamiranje i privlacenje po-
trosaca. Pariz kao sredi$te modne industrije propagira nove tren-
dove, a pritom su vrlo utjecajne tamosnje robne kuée, narodito tr-
govina Art nouveau Samuela Binga. Buduéi da su novi trendovi
prepoznati na podrudju ¢éitave Europe, zapocelo se s organizaci-
jom medunarodne izlozbe dekorativnih umjetnosti na kojoj bi
bila predstavljena postignuéa iz razli¢itih zemalja. Izlozba je treba-
la biti otvorena 1915., no otkazana je zbog Prvog svjetskog rata.
Nakon rata je europska industrija bila prili¢no narusena, a stan-
dard Zivota vrlo urusen zbog ratnih razaranja, nestasice hrane, epi-
demije $panjolske gripe; bio je izrazito velik broj ranjenika i rat-
nih invalida, a vojni veterani nisu mogli naéi posao po povratku iz
rata §to je izazivalo napetosti i nezadovoljstva u drustvu. Zene su
tijekom rata dobile priliku za emancipaciju jer su zbog nedostatka
muskaraca, koji su bili mobilizirani u vojsku, morale usko¢iti u
njihove uloge i raditi poslove koji su do tada smatrani muskima i
pocele su u velikom broju samostalno zaradivati — to je izazvalo
dodatne napetosti nakon rata jer se nisu zeljele odreéi takve pozi-
cije, dok su vojni veterani bili nezaposleni, a navikli na tradici-
onalnu ulogu onoga tko skrbi za obitelj. Mirovni pregovori u Ver-
saillesu bili su vodeni prili¢no osvetnicki prema porazenim zem-
ljama, $to je izazivalo osjecaje ponizenosti i nepravde medu tim
narodima, narocito u Njemackoj.

U trazenju rjesenja za izlazak iz krize i pokretanje gospodarstva,
Francuska je nastojala oZivjeti svoj status predvodnice u kreiranju
modnih trendova i ponovno vratiti svoj ugled pri diktiranju ukusa
i podizanju standarda luksuznim proizvodima. Europsko trziste je
bilo naruseno, no otvarala su se trzi$ta u obje Amerike i u Aziji.
Najbrze se oporavila modna industrija, ¢iji su najugledniji pred-
stavnici tada bili Paul Poiret i Jeanne Lanvin, a upravo u to vrije-
me karijeru razvija i Coco Chanel. Ubrzo se pokrenuo i dizajn te
proizvodnja ku¢anske opreme i pokudstva, a francuski su dizajneri
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iskoristili predratni njemacki model Deutscher Werkbund — pove-
zivanja dizajnera i industrijskih proizvodaca. Zbog svega toga po-
novno se pristupilo ideji organizacije izlozbe dekorativnih umjet-
nosti, koja je nakon brojnih financijskih i drugih prepreka bila
otvorena 1925. godine pod nazivom Exposition internationale
des arts décoratifs et industriels modernes (Medunarodna iz-
lozba primijenjenih/dekorativnih umjetnosti i moderne in-
dustrije). Izlozba je bila medunarodna, no francuski proizvodaci
su prijetili bojkotom ako bi u izlozbu bila uklju¢ena Njemacka pa
su njemacki proizvodi i dizajneri izostavljeni iz te smotre. Prema
nazivu ove izlozbe skovan je naziv novog stila art déco. Do tada se
obi¢no govorilo 0 “modernom stilu”. Izlozbe su se nastavile redo-
vito odrzavati dvaput godi$nje u Parizu. Tadasnji mediji i javnost
komentarima i praéenjem pokazali su veliko zanimanje i iskazali
podrsku novim trendovima. U $irenju i popularizaciji novih formi
bitnu je ulogu odigrao i film koji se tada razvija kao nova umjet-
nicka forma jer su u scenografiji koriSteni moderni ambijenti.

Art déco manifestirao se u svim podru¢jima umjetnosti (arhitekeu-
ra, slikarstvo, skulptura, graficki dizajn, primijenjena umjetnost,
industrijski dizajn, ukljucujudéi i dizajn automobila), ali se pritom
u pojavnom obliku javljao u nekoliko varijanti i na temelju neko-
liko ishodista. Jedno je bilo klasicizam $to je dijelom ve¢ spome-
nuto u poveznici sa stilom Luja XVL,, ali prepoznaju se i utjecaji
omeksalih klasicistickih formi iz prve polovice 19. stoljeca; drugo
je bilo Egipat zbog senzacionalnog otkri¢a Tutankamonove grob-
nice 1922. godine; treée je bilo bliskoisto¢na umjetnost inspiri-
rano spomenutim baletima trupe Ballets Russes; cetvrto aztecka
umjetnost s motivom stepenaste piramide, a tema je popularizi-
rana romanom 7he Plumed Serpent (Pernata zmija) Davida Her-
berta Lawrencea; peto su bili moderni pravci kubizma i futuriz-
ma te jazz glazbe — uglavnom se prepoznaje u grafickom i tekstil-
nom dizajnu kroz raznovrsne uglate i cik-cak motive te stilizirane
prikaze pokreta u vremenus; $esto, iako u manjoj mjeri i povezano
s pojedinim li¢nostima je africka naivna umjetnost. Tijekom
1930-tih ocituje se fascinacija brzinom i motornim vozilima
svih vrsta (osim automobila, sve se vise koriste motocikli, vlakovi,
brze brodske linije, zrakoplovi i cepelin) pa se oblikuju elementi
koji izgledaju aerodinamic¢no i asociraju na kretnju i brzinu, po-
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SLIKA 371.1372.

Razglednice s prikazom pariske izlozbe,
Francuska, 1925.; Foto: Les Editions artis-
tiques LIP : Paris & ses Merveilles - impri-
meur: J. Cormault a Paris (public domain)

SLIKA 373.

Razglednica s prikazom paviljona tvrtke
Bon Marché na pariskoj izlozbi 1925.;
Foto: Les Editions artistiques LIP : Paris &
ses Merveilles - imprimeur : J. Cormault a
Paris (public domain)

Pariska izlozba bila je organizirana u nizu
paviljona pojedinih izlagaca ili drzava su-
dionica, a u arhitekturi paviljona se tako-
der naziru karakteristicne forme art décoa
u obliku egzoti¢nih detalja, stepenasto
komponiranih elemenata, geometrizira-
nih formi itd.

SLIKA 374.

Dio izlozenog ambijenta na pariskoj izloz-
bi 1925. (salon, Hétel du Collectioneur) s
namjestajem Emile-Jacquesa Ruhlman-
na i slikama Jeana Dupasa; Foto: Sief-
kinDR (CC BY-SA 4.0)

EXFPOSITION INTERMNATIONALE CES ARTS DECORATIFS — PARIS 1925
15 - Le Pavillon du Bon Marché — The Pavilion of ihe firm © Bon Marché”

gotovo dekorativni detalji na samim vozilima, ali i u grafickom di-
zajnu. Koriste se novi materijali poput kroma i kromiranog ¢eli-
ka, te plastike. Bitnu ulogu ima i dizajn osvjetljenja pri uredenju
interijera jer je elektri¢na rasvjeta postala sveprisutna, a gradovi-
ma pocinju dominirati svijetle¢e neonske reklame. Dizajneri nove
stilske elemente pocinju primjenjivati i pri dizajniranju obi¢nih
uporabnih predmeta te sve prisutnijih elektri¢nih aparata kao $to
su na primjer radio, toster, usisava¢, mikser, hladnjak, elektri¢na
zarulja itd.

Na parigkoj izlozbi bili su izloZeni ¢itavi ambijenti kako bi naruci-
telji i kupci mogli ste¢i predodzbu o kompletno uredenom interi-
jeru u novom stilu art déco. Izlozeni setovi bili su ili ve¢ naruceni
pa su prije ugradnje na izvorno mjesto bili izlozeni na izlozbi, ili
su bili ogledni primjeri, koji su u slu¢aju narudzbe bili spremni za
ugradnju gdje god je naruditelj to zahtijevao. Medu najistaknuti-
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jim izlaga¢ima, odnosno dizajnerima, bio je Emile-Jacques Ruhl-
mann, koji je imao vlastitu tvrtku za proizvodnju namjestaja. Ru-
hlmann je na pariskoj izlozbi 1925. izazvao paznju spektakularno
luksuznim ambijentima i uporabom ekstravagantno skupih mate-
rijala pri izradi namjestaja te je time ciljao na naruditelje izrazito
visokih plateznih moguénosti.

Pokuéstvo je izradivao od ebanovine, mahagonija, ruzina drva, a
dekorativne elemente od bjelokosti, kornjacevine; ¢itavo komade
pokuéstva ili pojedine dijelove presvlacio je raznim vrstama egzo-
ti¢nih koza poput $agrenske koze ili drugih egzoti¢nih vrsta.

Ruhlmann je dizajnirao u osnovi prili¢no jednostavan i nepreten-
ciozan namjestaj, ali vrhunske izvedbe i od izuzetno skupih mate-
rijala. Kao opéenitu karakteristiku perioda moze se primijetiti
kako pokuéstvo uglavnom ima ravne povrsine, a plosna dekoraci-
ja je uglavnom svedena na inkrustaciju, intarziju i vizualne efekte
teksture samog furnira te razli¢ite kontraste pri komponiranju
tekstura i vrsta furnira (svijetlo-tamno, horizontalno-vertikalno).

TR

Osim u izradi pokuéstva, raznovrsni, a esto i skupocjeni materi-
jali koriste se i za ostale dijelove opreme u interijerima — zidna
oplata takoder moze biti od skupocjenih vrsta drva, kamena ili
mramora, tapeta (koznih ili od drugog materijala), a mogu se jav-
ljati i zidni oslici. Satovi, postolja za manju skulpturu, posude i
drugi dekorativni predmeti mogu biti izradivani od raznih vrsta
kristala ili poludragog kamena (npr. od oniksa, ahata, jaspisa, op-
sidijana...), a pojedini elementi mogu biti oblikovani od metala
(od bronce, kroma, ¢elika...). Na slici 379. vidi se tipican art déco
stol s nogama oblikovanim poput apstrakene skulpture, a ponov-
no su Cesti i stolovi s jednom srediSnjom nogom i $irokom bazom
kao u klasicizmu. Za art déco su takoder vrlo karakeeristi¢ne figu-
re Zivotinja u pokretu ili izduzenih i rastegnutih proporcija, a jav-
ljaju se kao skulpture, odnosno dekorativne figure od razli¢itih
materijala, najées$¢e od metala i keramike. Osim Zivotinja u pokre-
tu, omiljeni je motiv u ovom periodu bio i prikaz ljudskog tijela u
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SLIKA 375.

Ormari¢ prema nacrtu Emile-Jacquesa
Ruhlmanna, drvo manilskog paduka, bje-
lokost, Francuska, 1918. - 1919., 69,9 x
41,9 x 72,4 cm, Muzej umjetnosti Metropo-
litan (Metropolitan Museum of Art); Foto:
Metropolitan Museum of Art (public do-
main)

SLIKA 376.

Ormari¢ prema nacrtu Emile-Jacquesa
Ruhlmanna, drvo ebanovine, bjelokost,
posrebrena bronca, Francuska, 1920-tih,
100,3 x 85,1 x 48,9 cm, Muzej umjetnosti
Metropolitan (Metropolitan Museum of
Art); Foto: Metropolitan Museum of Art
(public domain)

SLIKA 377.

Ormarié¢ prema nacrtu Emile-Jacquesa
Ruhlmanna, drvo ebanovine, palisandro-
vine, hrasta, topole, kestena, mahagoni-
ja, bjelokost, posrebrena mjed, Francu-
ska, 1922., 127,6 x 85,7 x 35,6 cm, Muzej
umijetnosti Metropolitan (Metropolitan
Museum of Art); Foto: Metropolitan Muse-
um of Art (public domain)

SLIKA 378.

Interijer radnog kabineta iz kuée Weil-
Worgelt, 1928. - 1930., Muzej Brooklyn
(Brooklyn Museum); Foto: Brooklyn Muse-
um, Alavoine

SLIKA 379.

Dio interijera salona ministra Paula
Reynauda (namjestaj izradio Emile-
Jacques Ruhlmann, zidne oslike izradio
Louis Bouquet), Palais de la Porte Dorée,
Pariz, 1931.; Foto: Jean-Pierre Dalbéra (CC
BY 2.0)

SLIKA 380.

Dio interijera stana Jeanne Lanvin prema
ideji Armand-Alberta Rateaua (budoar),
Pariz, 1925., Muzej primijenjenih umjet-
nosti (Musée des Arts Décoratifs), Pariz;
Foto: SiefkinDR (CC BY-SA 4.0)

Jeanne Lanvin probila se u svijet visoke
pariske mode oko 1910., a 1920-tih je ve¢
stvorila pravi poslovni imperij prosirivsi
poslovanje s djecje i zenske mode na ure-
denje doma, musku modu, odjeéu za
sport i rekreaciju te parfeme. Otvorila je
niz trgovina s razli¢itim odjelima u kojima
su se mogli kupovati proizvodi dizajnirani
pod njezinim imenom. Godine 1922. an-
gazirala je dizajnera interijera Armand-
Alberta Rateaua da preuredi njezin stan,
¢iji je inventar o¢uvan do danas, ali je pre-
mjesten u pariski Muzej primijenjenih
umjetnosti (Musée des Arts Décoratifs)
gdje su interijeri rekonstruirani. Lanvin je
bila zadovoljna Rateauovim radom pa ga
je angazirala na uredenju njezinih trgovi-
naizaposlila ga kao upravitelja jednog od
odjela u okviru njezine tvrtke.

Na slici je detalj blagovaonice iz stana Je-
anne Lanvin, gdje se mozZe uociti karakte-
risticno oblaganje zida drvenom oplatom
glatkih povrsina i suvremenim broncanim
reljefima. Za art déco je takoder tipicno
ugradivanje namjestaja u zid ili zidne
nise, $to je ovdje slucaj s komodom. Rate-
au se kao dizajner namjestaja i interijera
istice svojim pokuéstvom od bronce, te
referencama na staroegipatsku umjet-
nost, to je nakon otkri¢a Tutankamono-
ve grobnice bilo osobito intrigantno.

SLIKA 381.

André Groult, komoda, drvo mahagonija
oblozeno Sagrenskom kozom, bjelokost,
posrebrene rucice, Francuska, oko 1925,
150 x 77 x 32 cm, Muzej primijenjenih
umjetnosti (Musée des Arts Décoratifs),
Pariz; Foto: Sailko (CC BY-SA 3.0)

Forma komode daleki je odjek rokokoa u
izvijenim i zaobljenim linijama te nogu
koje podsjec¢aju na vrlo plitak kabriol
oblik. Citava je komoda izvana presvuce-
na Sagrenskom kozom (engl. shagreen).
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SLIKA 382.

Stolac i pisaéi stol prema nacrtu Léona
Jallota, lakirano drvo, metalne rucice,
SAD, 1929., 79,3 x 105,4 x 60,3 cm, Muzej
umjetnosti Cleveland (Cleveland Museum
of Art); Foto: Tim Evanson (CC BY-SA 2.0)
Poigravanje formama i odmicanje od ko-
nvencionalnih oblika pokuc¢stva takoder
je jedna od karakteristika razdoblja 1920-
tih, narocito pod utjecajem kubizma i fu-
turizma. Pisaci stol koji je dizajnirao Leon
Jallot donosi za tadasnje vrijeme vrlo
avangardno rjesenje ladica koje se suza-
vaju prema podu podsjecajuci na uvrije-
zenu formu hermskih nogu, ali iskoriste-
nu na potpuno nov i originalan nacin. U
dizajniranju namjestaja, uz sve ostale
spomenute elemente, dekorativan efekt
se moze postici i bojanjem namjestaja u
jarke boje.

SLIKA 383.

Ambijent dnevne sobe/salona, oko 1930.,
dio izloZzbenog postava u Muzeju kucans-
tva (Museum of the Home), London; Foto:
Mermaid (CC BY-NC-ND 2.0)

Salon na fotografiji donosi sve karakteris-
tike art décoa: stepenasto oblikovane
police pored kamina, niske naslonjace i
stoli¢ za kavu. Ocituje se poigravanje za-
obljenihiuglatih linija ili kombiniranje ge-
ometrijskih i organickih oblika u oblikova-
nju namjestaja, kamina i dezenima na
tekstilnim dijelovima kao $to su tepisi i
presvlake na naslonjacima. Sli¢ni kon-
trasti mogli su se posticii dezenima zasto-
ra ili zidnih tapeta. lako je uglavhom do
sada bilo rijeci o skupocjenim i vrlo luk-
suznim primjerima namjestaja i interijera,
treba istaknuti da se pokuéstvo vrlo slic¢-
nih formi, ali od skromnijih materijala,
proizvodilo za masovnije trziste te je
nizim cijenama bilo barem donekle dos-
tupno i srednjem gradanskom sloju.

SLIKA 384.

Jean Dunand, paravan, lakirano drvo, in-
krustirani elementi od bakra, Francuska,
1920-tih, Muzej Calouste Gulbenkian, Li-
sabon; Foto: Sailko (CC BY 3.0)

SLIKA 385.

Jean Dunand, paravan, lakirano drvo, lju-
ske jajeta, sedef, pozlata, Francuska,
1925. - 1926., 248,9 x 88,9 x 3,8 cm, Muzej
umjetnosti Metropolitan (Metropolitan
Museum of Art); Foto: Metropolitan Muse-
um of Art (public domain)

SLIKA 386.

Primjer stola s plocom od Laliqueova
stakla, oko 1930., Muzej i umjetnicka gale-
rija Brighton (Brighton Museum & Art Gal-
lery); Foto: No Swan So Fine (CC BY-SA 4.0)
Rene Lalique, draguljar i dizajner pred-
meta od stakla istaknuo se 1920-tih kori-
Stenjem stakla pri dizajniranju namjesta-
ja. Staklo je koristio kao materijal za obli-
kovanje samog predmeta ili za izradu de-
korativnih elemenata. Narocito su pozna-
ti njegovi stolovi sa staklenom horizon-
talnom plocom koji od tada ulaze u
modu.

SLIKA 387.

Radni kabinet prema ideji Renéa Crevela;
Foto: fotografija iz edicije Ensembles mo-
biliers. Exposition internationale 1925.
(Garniture namjestaja. Medunarodna iz-
lozba 1925.), uredio Charles Moreau (pu-
blic domain)

plesu, odnosno pokrenutog tijela ili opcenito pokreta, Sto se
moze povezati s utjecajem futurizma i pojave filma.

Pored svih spomenutih skupocjenih materijala i tehnika dekorira-
nja, art déco je ponovno ozivio i tehniku lakiranja te je u modi po-
kuéstvo, a Cesto i zidna oplata s povr§inama visokog sjaja. Plohe
mogu biti ukraSene tehnikom inkrustacije i intarzije ili mogu biti
oslikane i potom lakirane.
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SLIKA 388.

Stakleni salon gospode Juliette Mathieu-
Levy prema zamisli dizajnera Paul Ru-
auda, s namjestajem koji je dizajnirala
Eileen Gray, Pariz, 1922.; Foto: fotografija
iz Casopisa L'lllustration, 27.05.1933. (pu-
blic domain)

SLIKA 389.

Vila Ili¢, hal s galerijom, Paunovac 7, Za-
greb, prema projektu Vladimira Aladara
Baranyaja i Slavka Benedika, fotografija,
Zagreb, oko 1920., 15,5 x 21 cm, Muzej za
umjetnost i obrt; Foto: MUO

SLIKA 390.

Vila Ili¢, blagovaonica, Paunovac 7, Za-
greb, prema projektu Vladimira Aladara
Baranyaja i Slavka Benedika, fotografija,
Zagreb, oko 1920., 15,5 x 20,5 cm, Muzej
za umjetnost i obrt; Foto: MUO

Art déco interijeri bili su prilicno impo-
zantni, s relativno robusnim pokuc¢stvom,
poput ormara, kredenci, komoda, ali i
naslonjaca i sofa koji su se isticali u pros-
toriji. lako je bio relativno dostupan sred-
njem sloju (barem u odredenoj mjeri), na-
mjestajioprema u ovom stilu ipak su oda-
vali dojam luksuza i raskosnije udobnosti
visih slojeva drustva.

SLIKA 391.

Brod Ile de France, salon, razglednica iz
1930-tih; Foto: Cliché de la Compagnie
Générale Transatlantique (public domain)
Na fotografiji je prikazan brodski salon
prvog razreda, a u prvom je planu za art
déco tipican stakleni stol okruZen trima
svijetlim naslonjacima. Noge stola u formi
listova izviru iz srediSnje baze i granaju se
u tri kraka koja podrzavaju staklenu
plocu.

SLIKA 392.

Brod lle de France, restoran, 1927.; Foto:
nepoznat autor (public domain)

Za arhitekturu, oblikovanje prostora, ali i
dekorativnih predmeta (vaza, posuda,
skulptura), te rasvjetnih tijela (lustera i
svjetiljki), vrlo je Cesto koristena forma
stepenaste piramide, koja se suzavala
prema vrhu ili dnu, a kakva je vidljiva kao
dekoracija u srediStu brodskog salona.
Ocituje se i u prostornoj kompoziciji stro-
pa.

Prekooceanski putnicki brod Ile de France francuske brodarske
kompanije Compagnie Générale Transatlantique na svoje je prvo
putovanje krenuo 1927. godine. To je bio prvi veliki prekoocean-
ski brod izgraden nakon Prvog svjetskog rata i prvi ¢iji su interijeri
bili uredeni u art déco stilu. Putnicki brodovi prije Prvog svjetskog
rata bili su ponajvise orijentirani na prijevoz emigranata iz Europe
u SAD pa su putnicki prostori bili u ve¢oj mjeri namijenjeni za
smjestaj siromasnih putnika tre¢eg razreda, a putnici prvog i dru-
gog razreda bili su u manjini. Medutim SAD je 1920-tih uvelike
ogranicio ulaz imigrantima pa su se tada brodarske kompanije ori-
jentirale na turisticka putovanja imuénijih putnika, narocito
Amerikanaca, koji su putovanjem u Europu, izmedu ostalog,
mogli uzivati i u slobodnoj konzumaciji alkohola jer je u SAD-u
na snazi bila prohibicija alkoholnih pica. Zbog toga su brodovi
nastali tijekom 1920-tih i 1930-tih bili uredeni u novom arz déco
stilu, koji je bio pojam za poslijeratni prosperitet, napredak, mo-
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dernizam i luksuz, te je stvarao ambijent za nesmetano i nesputa-
no uzivanje uslijed snaznog gospodarskog rasta nakon vrlo teskog

i muénog ratnog razdoblja. U to su vrijeme interijeri javnih pros-
tora, pa tako i brodskih salona, restorana itd., bili bljestavo osvi-
jetljeni tada modernom neonskom rasvjetom, koja se reflektirala
u staklenim, lakiranim, mramornim i metalnim materijalima na
opremi i namjestaju.

Sjedinjene Americke Drzave su nakon Prvog svjetskog rata novi
stil primarno prihvatile u oblikovanju arhitekture, narocito nju-
jorskih nebodera, koji postaju glavna karakteristika ovog razdob-
lja, a najpoznatiji primjeri su neboderi Chrysler i Empire State Bu-
ilding, gradeni 1930. - 1931. Oprema u tim zgradama (zidna
oplata, oblikovanje ulaznih vrata, dizala, stubista i drugih detalja)
preuzima odlike art décoa, no pokudéstvo je bilo vrlo jednostavno
jer se radilo o uredskim i poslovnim prostorima. Ubrzo se stil u ar-
hitekturi poc¢eo primjenjivati i u izgradnji hotela, robnih kuca,
kino-dvorana, Zeljeznickih stanica, zra¢nih i morskih luka. U
SAD, art déco je u uredenju interijera stigao nesto kasnije nego u
europskim zemljama. Novi stil je usao posredstvom holivudskih
filmova zahvaljuju¢i ponajprije Cedricu Gibbonsu, umjetnic-
kom direktoru filmskog studija MGM (on je dizajnirao i skulptu-
ru nagrade Oscar 1928. godine). Gibbons je 1925. posjetio pari-
sku izlozbu dekorativne umjetnosti i dizajnirane interijere koje je
tamo vidio iskoristio kao inspiraciju za oblikovanje filmske sce-
nografije. Tijekom kasnih 1920-tih i 1930-tih osmisljavao je
brojne scenografije kreiraju¢i glamurozne i elegantne ambijente,
koji su postali reklama za art déco te glavno nadahnude za obliko-
vanje kino zgrada u SAD-u. Budu¢i da su filmovi bili crno-bijeli,
Gibbons je (kao i ostali dizajneri filmskih setova) majstorski birao
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SLIKA 393.

Brod Normandie, blagovaonica, oko
1935.; Foto: nepoznat autor (public do-
main)

Francuski prekooceanski brod Normandie
bio je dovrsen 1935. godine i tada je sma-
tran najrasko$nijim putni¢kim brodom.
Ureden je u kasnom stilu art décoa, tipic-
nom za 1930-te, koji karakteriziraju aero-
dinamicni detalji, dekoracija u obliku pa-
ralelnih, horizontalnih linija, horizon-
talno ili vertikalno izduzenih prozora,
vie uporabe kromiranog celika u urede-
nju interijera, a nastaje pod utjecajem
modernisti¢kog stila koji se javlja kasnih
1920-tih (o kojem ce biti rijeci u sljede¢em
poglavlju).

Uredenje broda opcenito karakteriziraju i
monumentalni ulazi u pojedine prostore,
Siroka stubista, zidna oplata s reljefimaili
drugim oblicima dekoracije (oslik, moza-
ik), te vrlo raskosno osvjetljenje - restoran
je bio osvijetljen stoje¢im stepenastim
stupovima od Laliqueova stakla, izduze-
nim svijetle¢im stupcima uza zidove te
stepenasto oblikovanim lusterima. Brod
je pocetkom Drugog svjetskog rata rekvi-
rirala ameri¢ka vlada u njujorskoj luci, Ze-
leci ga pretvoriti u transportni brod za po-
trebe americke vojske. Medutim, tijekom
radova na preuredenju izbio je pozar te je
brod potonuo u luci.

SLIKA 394.

Scena iz filma Grand Hotel (umjetnicki di-
rektor: C. Gibbons), SAD, 1932.; Foto:
Metro-Goldwyn-Mayer, fotografija objav-
ljena u ¢asopisu Photoplay, ozujak, 1936.
(public domain)

SLIKA 395.

Scena iz filma The Awful Truth (set dizaj-
ner: B. Johnstone, umjetnicki direktor: L.
Banks), SAD, 1937.; Foto: Columbia Pictu-
res, fotografija objavljena u casopisu
Stage, lipanj, 1938. (public domain)

SLIKA 396.

Scena iz filma / Live for Love, glumica u
kadru je Dolores Del Rio (set dizajner i
umjetnicki direktor: E. Hartley), SAD,
1935.; Foto: Warner Brothers, promotivna
fotografija (public domain)

Cedric Gibbons bio je ozenjen s Dolores
Del Rio, tada velikom filmskom zvijez-
dom. Kao i svi drugi holivudski parovi ili
pojedinacne slavne li¢nosti bili su atrak-
tivna tema u ¢asopisima pa su se ¢esto u
njima objavljivale fotografije iz njihovih
domova ili privatnog Zivota. To je bio
nacin promisljene reklamne kampanje
koju su provodili filmski studiji da bi time
podizali publicitet svojih zvijezda i inili ih
neprestano prisutnima u javnosti. Domo-
vi slavnih odrazavali su glamur i raskosan
Zivotni stil uredenjem interijera u art
décou po uzoru na filmske scenografije,
$to je izazivalo pozornost javnosti, poseb-
no u vrijeme velike ekonomske krize.

nijanse pokuéstva i opreme u filmskim ambijentima stvarajuéi us-
kladene svijetle ili kontrastne svijetlo-tamne interijere. Time je
preko crno-bijelih filmova u modu uslo monokromno uredenje
privatnih, stambenih i javnih interijera koriStenjem bijelog, od-
nosno svijetlog pokuéstva (svijetle nijanse sive ili tonovi smede,
odnosno bez) i nijansama uskladene ostale opreme. Popularizacija
i uredenje “sobe u bijelom” u privatnom, stambenom prostoru
pripisuje se britanskoj dizajnerici interijera Syrie Maugham.

Tijekom druge polovice 1930-tih u modu, pogotovo u SAD-u,
ponovno ulazi tapecirano pokuéstvo s duboko utisnutim gum-
bima. Na takav se nacin tapeciraju naslonjaci, sofe, pocivaljke,
stolci te vrlo ¢esto uzglavlja kreveta. Osim toga, povecana je upo-
raba draperije u uredenju interijera pa se pojedini komadi pokué-
stva oblazu, presvlace ili prekrivaju tekstilom. To je narocito uobi-
¢ajeno za toaletne stoli¢e, no moze se primijetiti i na drugim ko-
madima pokuéstva (kreveti, naslonjaci, stolovi...). Tako ureSen
namjestaj Cesto se oblikovnim elementima referira na rokoko stil.
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SLIKA 397., 398.1399.

Scene iz filma The Baroness and the Butler
(set dizajner: T. Little, umjetnicki direktor:
B. Herzbrun), SAD, 1938.; Foto: 20th Cen-
tury-Fox (screenshot)

FUNKCIONALIZAM

Naglasena dekorativnost art décoa izazvala je reakciju zagovarate-
lja jednostavnog dizajna, ¢ija je primarna svrha funkcionalnost,
a dekorativnost se odbacuje kao suvisna. Stoga se istovremeno s
art décoom u okviru modernistickog pokreta pojavljuje antideko-
rativni pravac koji se naziva funkcionalizam, a u arhitekeuri se
razvija internacionalni stil. Temeljna postavka jest da forma
mora biti uvjetovana funkcijom, ne dekoracijom. Ovaj pravac
izravno je povezan s industrijskom proizvodnjom, a dizajneri koji
su podupirali te ideje krenuli su s eksperimentalnom primje-
nom novih materijala, narocito ¢elika, kroma, lameliranog drva
i plastike, u oblikovanju uporabnih predmeta u svakodnevnom
zivotu. Pravac su prvotno prihvacali entuzijasti¢ni modernisti
odusevljeni tehnic¢kim i industrijskim razvojem, no s vremenom
su ovi dizajnirani predmeti, zahvaljuju¢i masovnoj proizvodnji,
postali vrlo jeftini i dostupni najsirim slojevima pa su bili prihva-
¢eni iz puke pogodnosti.

U Sirenju i prihvacanju ovoga stila pripomogle su i konkretne
drustvene i gospodarske okolnosti koje su se razvijale nakon
Prvog svjetskog rata. Naime, nakon rata, obitelji, koje su do tada
zivjele u pro$irenim visegeneracijskim zajednicama, bile su prisi-
ljene na razdvajanje i cesto seljenje zbog potrage za poslom. Ro-
ditelji s djecom Zivjeli su u manjim najamnim stanovima, a zbog
nestabilnosti i potrebe trazenja novih poslova, stanovi su se Cesto
mijenjali. To se intenziviralo i pogors$alo izbijanjem Velike eko-
nomske krize 1929., koja je potrajala nekoliko godina, a zbog
koje su mnoge imuéne obitelji preko nodi osiromasile. Visi i
srednji drustveni slojevi, koji su Zivjeli u prostranim kucama i za-
posljavali poslugu od jednog ili vise zaposlenika, u poslijeratnim
reduciranim okolnostima uglavnom vie ne mogu zadrzavati isti
standard pa kuéanstvo odrzavaju bez posluge, a velike se kuce
vrlo cesto ili prodaju, ili reorganiziraju u nekoliko manjih stano-
va za najam. Opéenito je u ovom razdoblju puno veéa potraznja
za malim i jednostavnim stanovima. Kasnijih 1930-tih razvojem
noénih klubova i ve¢om dostupnoséu automobila povecéava se
mobilnost ljudi i sve se manje vremena provodi kod kuée. Pone-
kad se javlja situacija da su zaposlena oba supruznika, a ¢esto isti
stan dijeli nekoliko sustanara. U takvim okolnostima, izbjegava
se pretrpavanje malih stanova pokudéstvom te brojnim ukrasnim i
drugim predmetima zbog prakti¢nosti u smislu lak$eg odrzavanja
i smanjivanja posla, primjerice, pri brisanju prasine jer to vise ne
obavlja posluga. Pritom nije poZeljan niti namjestaj s dekoraci-
jom, reljefima, perforiranim drvenim okvirima i sl., upravo zbog
nakupljanja prasine na takvim mjestima. Naglasena je primarna
potreba za funkcionalno$¢u. Reorganizira se i zivotni prostor u
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malim stanovima smanjenjem broja prostorija pa se blagovaonica
integrira zajedno sa salonom te to sada postaje dnevna soba u
danasnjem znalenju. Vise se ne odrzavaju velike svecane vecere
uz pomo¢ posluge, ve¢ se stol za blagovanje standardizira za
manju obitelj od 4 do 6 ¢lanova, a kuhinja se prostorno mini-
malizira. U modu ulaze popularne koktel zabave u dnevnom
boravku, pri ¢emu sami domadini pripremaju pice i posluzuju ga
pozvanim gostima. U tu svrhu se oblikuje koktel ormarié, koji
sluzi za pohranu alkoholnog pica i ¢asa u dnevnoj sobi. Pojavom
kantina i restorana brze prehrane, smanjeno je i koristenje kuhi-
nje u ku¢anstvima (primarno u SAD-u). Uslijed toga gubi se po-
treba za reprezentativnim kredencama i komodama u prosto-
ru dnevne sobe. Popularne su tzv. garsonijere ili momacki sta-
novi koji imaju sve funkcije komprimirane u jednoj prostoriji.
Vtlo Cesto se zbog ustede prostora koristi ugradbeni namjestaj
(narodito ormari), a ostalo pokuéstvo je jednostavno, lagano i
manjih dimenzija.

Nove modernisticke ideje u praksi se nastavljaju na organizacijski
sustav Deutscher Werkbund te se ponajprije razvijaju u Njemackoj,
Nizozemskoj, a potom i u Francuskoj. U Njemackoj se razvija
obrazovni program baziran na ideji povezivanja kvalitetnog i
funkcionalnog dizajna s industrijskom proizvodnjom te na prin-
cipu povezivanja umjetnickog i komercijalnog. Na toj osnovi se
1919. otvara $kola Bauhaus u Weimaru. Prvi ravnatelj bio je
Walter Gropius, a kao temeljni pojmovi u programu se javljaju
funkcija i konstrukcija, uz odbacivanje svakog dekorativnog de-
talja u korist apstraktnih i geometrijskih oblika. Kao kolegiji se
javljaju Tehnike i materijali, IstraZivanje forme te Izrada prototi-
pova (prema studentskim dizajnima, u okviru istrazivanja obliko-
vanja i mogu¢nosti materijala) prema kojima su se uspjesni radovi
proizvodili u partnerskim tvrtkama.

U poslijeratnoj Njemackoj i sveopéem strahu od $irenja komu-
nizma iz Rusije, odnosno od 1922. Sovjetskog Saveza, ideje koje
je propagirala $kola Bauhaus doZivljene su kao socijalisti¢ke pa je
skola 1925. zatvorena, ali je ubrzo ponovno otvorena u gradu De-
ssau-u. Upisano je 600-tinjak studenata iz raznih krajeva svijeta.

0d 1925., u okviru skolskog programa provodi se intenzivno istra-
zivanje i eksperimentiranje s upotrebom ¢elika u oblikovanju na-
mjestaja. Kao nastavnici na tom projektu se isticu Marcel Breuer
i Ludwig Mies van den Rohe. Mies van den Rohe postaje i ravna-
telj Skole 1928. godine. Skola je kona¢no zatvorena 1933. s dola-
skom nacista na vlast, no i nastavnici i studenti su se nakon toga ras-
prsili po svijetu i pronijeli ideje i utjecaje razvijane u $koli Bauhaus.
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SLIKA 400.

Izlozbena dvorana s naslonja¢ima i orma-
ricem prema dizajnu Gerrita Rietvelda u
Muzeju Stedlijk, Amsterdam; Foto: Keith
Braithwaite (CC BY-NC-SA 2.0)

SLIKA 401.

Kuéa Schréder u Utrechtu prema projektu
Gerrita Rietvelda, Nizozemska, 1925,
Foto: Phil Beard (CC BY-NC-ND 2.0)

Na teorijske postavke skole Bauhaus utjecali su nizozemski umjet-
nici okupljeni u pokretu poznatom pod nazivom De stijl, a glavni
su predstavnici bili Theo van Doesburg, Gerrit Rietveld i Piet
Mondrian. Formalno okupljeni 1917., propagirali su neoplasti-
cisticke ideje o apstraktnoj umjetnosti s formom reduciranom na
geometrijske likove kvadrata i pravokutnika, odnosno na
kompoziciju vertikalnih i horizontalnih linija. Redukcija forme
se odnosila i na upotrebu boje, koja je svedena iskljucivo na pri-
marne boje (Zuta, crvena i plava) te neboje (sivu, crnu i bijelu). Po-
jedini ¢lanovi pokreta suradivali su sa $kolom Bauhaus 1920-tih,
a tijekom vremena su u pokret ukljucene i druge ideje. Rietveld je
pokusao ideje pokreta prenijeti u arhitekturu i primijenjenu
umjetnost, no jedina kuca, koja je u cijelosti ostvarena prema prin-
cipima pokreta De stijl, jest kué¢a Schréder u Utrechtu, gradena
1923. - 1924. Medutim, Mies van den Rohe, a i ostali arhitekti,
svoje su projekte barem u nekoj mjeri bazirali na ovim idejama.
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SLIKA 402. 1 403.

Interijeri kuée Schroder u Utrechtu; Foto:
Ana Lisa Alperovich for Inhabitat (CC BY-
NC-ND 2.0)

SLIKA 404.

Stolac prema dizajnu Marcela Breuera,
model b 5, kromirani celik, tekstilna pres-
vlaka, Njemacka, 1926.-1927., 86 x 54 x
44,5 cm, izlozen u Muzeju umjetnosti Phi-
ladelphia (Philadelphia Museum of Art);
Foto: Sailko (CC BY-SA 3.0)

SLIKA 405.

Naslonja¢ prema dizajnu Marcela Bre-
uera, model b 35, Njemacka, 1928., 82 x
62,2 x 80 cm, Muzej Boijmans Van Beunin-
gen, Rotterdam; Foto: Sailko (CC BY 3.0)

U okviru programa Skole Bauhaus, Marcel
Breuer iznio je razlicite varijante u obliko-
vanju namjestaja upotrebom celi¢nih ci-
jevi pocevsi od 1925. Ovakav namjestaj
prema njegovim dizajnima proizvodio se
masovno od 1930-tih i postao je vrlo dos-
tupan svima te uobicajen u svim vrstama
interijera, od stanova, do radni¢kih kanti-
na, alii vrhunskih hotela.

SLIKA 406.

Stolac prema dizajnu Miesa van den
Rohea, model MR 10, kromirani celik, ple-
tena trska, Njemacka, 1927., 83,8 x 48,3 x
68,6 cm, Nacionalni muzej moderne
umjetnosti (Musée national d'art moder-
ne), Pariz; Foto: Sailko (CC BY 3.0)
Kromirani celik s metalik sjajnim povrsi-
nama koje reflektiraju okolinu i svjetlost
postao je omiljeni materijal tijekom 1930-
tih, a koristi se i danas. Od tog su se mate-
rijala izradivali i razni drugi predmeti
poput svjetiljki i lustera, vjesalica i raznih
stalaka, detalja na uporabnim predmeti-
ma poput rucica, kvaka, okvira itd.

Osim Celika, u oblikovanju stolaca i naslo-
njaca koristeni su i koza, krzno, lamelira-
noiliobi¢no drvo, tekstil pa ¢ak i konopac.

SLIKA 407.

Ludwig Mies van den Rohe, vila Tugend-
hat, Brno, Ceska, 1928.-1930.; Foto:
Petr1987 (CC BY-SA 4.0)

Vila Tugendhat je izgradena za obitelj
Cesko-zidovskog industrijalca Fritza Tu-
gendhata te je za tadasnje vrijeme pred-
stavljala ¢udo tehnike s klimatizacijskim
uredajem i automatiziranim otvaranjem
prozora, ali i modernisticke ekstravagan-
cije, te je i danas ostala primjer vrhunske
modernisticke stambene arhitekture (kao
primjer funkcionalizma i internacional-
nogstila). Kuca je gradena od betonai ce-
licne konstrukcije Sto je omogucilo pot-
puno rastvaranje unutrasnjeg prostora za
dnevni boravak i primanje gostiju na glav-
nom katu. Kuca je gradena na tri kata, no
zbog pada terena ulazi se na najvisem
katu pa se spusta prema onom s dnevnim
prostorom. U interijeru je za pregrade ko-
risten oniks (izmedu knjiznice i salona) i
ebanovina (kod blagovaonice), sa sjajno
uglacanim povrsinama. Pokucstvo je sve-
deno na minimum, u skladu s potrebama
za udobnim stanovanjem, a odlikuje ga
jednostavnost, upotreba kromiranog celi-
ka, stakla te koznih presvlaka na naslo-
njacimai stolcima.

SLIKA 408.

Mies van den Rohe, vila Tugendhat, blago-
vaonica; Foto: Txabiwiki (public domain)

SLIKA 409.

Mies van den Rohe, vila Tugendhat, salon;
Foto: Lehotsky (CC BY-SA 3.0)

Jedna od karakteristika modernisticke ar-
hitekture (i Miesa van den Rohea) jest za-
mjena zida staklenim stijenama; u ovom
slucaju prozori su se mogli zastrti zastori-
ma te tako stvoriti intimniji ambijent ili se
zastititi od prejake vanjske svjetlosti.
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Interijeri uredeni prema principima funkcionalizma s poku¢-
stvom dizajniranim u okviru $kole Bauhaus izgledaju jednostavno
i prozra¢no zbog tankih i sjajnih kromiranih konstruktivnih ele-
menata od kojih je oblikovan namjestaj. Zidovi su uglavnom svi-
jetli i prazni, a inventar sveden na osnovne predmete koji omogu-
¢uju udobno stanovanje — stol sa stolcima, sofa ili divan, koji
moze posluziti i kao krevet, s (obi¢no) dva lagana i niska naslonja-
¢a te stoli¢ za kavu. U dnevnom boravku se obi¢no nalazi i neki
oblik namjestaja za pohranu (ormari¢, komoda), a upravo se
1930-tih javlja i niski regal, modularni namjestaj koji nastaje
kombinacijom nekoliko elemenata (ormarica, ladica, vitrina,
otvorenih polica). Ormari¢ ili regal gotovo redovito ukljucuje i
mjesto za spremanje pica i ¢asa zbog prakti¢nosti pri posluzivanju
gostiju, bududéi da to radi sam domacdin/domacica bez posluge.
Drveni namje$taj zapravo se vrlo Cesto izraduje od $perploce i la-
meliranog drva te oblaze furnirom, $to je omogudilo puno jeftini-
ju proizvodnju i proizvod dostupniji svim slojevima drustva.

Njemacka je nakon Prvog svjetskog rata, unato¢ teskim uvjetima
mirovnog ugovora i ogromnim ratnim ods$tetama koje je morala
placati pobjedni¢kim zemljama (prvenstveno Francuskoj), vrlo
brzo obnovila svoju predratnu industriju i doZivjela snazan gospo-
darski rast i porast standarda. Grade se i opremaju brzi putnicki
brodovi koji udobnos¢u i luksuzom pariraju francuskim i britan-
skim brodovima, a razvija se i zrakoplovna flota, no zrakoplovi se
jo$ uvijek koriste na letovima izmedu europskih destinacija i na
relativno maloj udaljenosti — prvi let preko Atlantskog oceana bez
usputnog zaustavljanja ostvario je Charles Lindbergh 1927. godi-
ne. Stoga su se Nijemci osobito ponosili svojom flotom cepelina,
kojima se prometovalo zrakom izmedu Frankfurta i New Yorka, te
Frankfurta i Rio de Janeira. Put u jednom smjeru trajao je Cetiri
dana, a putne karte su bile prili¢no skupe. Iako u relativno skuée-
nim uvjetima, putnici su mogli uzivati u putovanju u prili¢no
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SLIKA 410.

Stolac Barcelona prema dizajnu Miesa
van den Rohea, celik, kozna presvlaka,
Njemacka, 1929., 78,7 x 74,6 x 76,2 cm;
Foto: moDecor Furniture Pvt Ltd (CC BY-SA
3.0)

Namjestaj od kromiranog celika prvotno
je predstavljao skupocjenu novinu dos-
tupnu samo imucnijima, no pokretanjem
masovne proizvodnje postao je jeftiniji i
neki komadi pokuéstva prema dizajnima
Mies van den Rohea i danas ostaju pojam
luksuza, kao Sto je stolac Barcelona, kori-
Sten za uredenje salona u vili Tugendhat.

SLIKA 411.

Cepelin Hindenburg u letu iznad New
Yorka 1937.; Foto: Associated Press, snim-
ljeno 06.05.1937. (public domain)

SLIKA 412.

0. V. Stetten, Blagovaonica u cepelinu Hin-
denburg, razglednica iz 1936.; Foto: Bun-
desarchiv, Bild 147-0640 / CC-BY-SA 3.0

SLIKA 413.

Glavni salon s promenadom u cepelinu
Hindenburg, razglednica iz 1936.; Foto:
Deutsche Rechspost, ucinio dostupnim:
Nickpo (public domain)

U interijerima cepelina su karakteristi¢ni
kromirani vertikalni nosaci i horizontalne
ograde i drzaci za ruke, te konstrukcijski
dijelovi namjestaja. S obzirom na speci-
ficne uvjete putovanja i zadatosti prosto-
ra, pri dizajniranju se moralo paziti da ma-
terijali budu lagani, prostori organizirani
ekonomicno i funkcionalno, a da se pri-
tom ne izgubi udobnost za putnike.

udobnim salonima i kabinama za spavanje pa su cepeline nazivali
lete¢im hotelima. Interijeri su bili uredeni vrlo jednostavnim i la-
ganim funkcionalistickim namje$tajem pod utjecajem ideja iz
skole Bauhaus, a dizajnirao ih je Fritz August Breuhaus, koji je
takoder dizajnirao i interijere putnickih brodova i vlakova. Cepe-
linima se moglo putovati od 1931. do 1937., dok linije nisu uki-
nute zbog nesre¢e kada se cepelin Hindenburg prilikom pristajanja
u New Yorku zapalio pri ¢emu je poginuo dio putnika i posade.
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INTERNACIONALNI STIL

Istovremeno s razvojem ideja pokreta De stijl te programa skole
Bauhaus, u Francuskoj je djelovao arhitekt Le Corbusier formira-
judi vlastite teorijske postavke te ih demonstriravsi u konkretnim
idejnim projektima. Svoje je ideje propagirao u vlastitom casopisu
L’Esprit Nouveau (Novi duh), pokrenutom 1920. godine. Le
Corbusier je bio odusevljen razvojem tehnologije i industrijske
proizvodnje te je u potpunosti zagovarao standardizirani i lako
proizvodivi dizajn, kao i odbacivanje svega suvisnog — u tom okvi-
ru je i svaki dekorativan element smatrao nestandardnim i potpu-
no ga eliminirao iz svojih ideja. Njegova izjava da je kuc¢a “stroj za
stanovanje” najbolje izrazava njegov stav — pojedini stanovi samo
su stanice velikog gradskog organizma, a svaka stanica mora se
sastojati od internih vitalnih elemenata. Pritom, kao i kod pro-
izvodnje u industriji, tako i u izgradnji stanova, treba koristiti in-
dustrijske metode i serijski proizvedene materijale te ih montirati
u standardizirane jedinice (kao u autoindustriji). Interijeri bi isto
tako trebali biti uredeni jednostavnim, industrijski proizvedenim
pokuéstvom. PredloZio je nekoliko tipova takvih modularnih
kuéa, od kojih je najpoznatija kuéa Citrohan iz ranih 1920-tih.
U tim projektima koristi svoje tipi¢ne karakteristike: geometrij-
ske, kubicne i pravilne oblike, ravne linije, horizontalno izdu-
zene prozore ravnih i jednostavnih okvira, glatke i plosne zi-
dove bez ikakve dekoracije, ravne krovne terase (za suncanje,
susenje rublja ili druge prakti¢ne namjene) umjesto kosih kro-
vova. U skladu sa svojim idejama, osmislio je urbanisticki plan za
grad od tri milijuna stanovnika, koji su ¢inili visoki neboderi i du-
gacke, nize viSekatnice izmedu njih, pri ¢emu je temeljna postav-
ka zajednicko stanovanje u samostoje¢im zgradama okruzenim
parkovima, $to je preteca standarda urbanizma iz sredine 20. sto-
lje¢a za razliku od spojenih zgrada gradenih u nizu koje tvore blo-
kove. PredlozZio je da se takvim rjeSenjem zamjene historicisticke
Cetvrti Pariza. Svoje ideje i projekte predstavio je u vlastitom pavi-
ljonu na pariskoj izlozbi 1925., ali su organizatori bili toliko zgro-
zeni izgledom njegovog jednostavnog paviljona da su ga pokusali
ogradom zakloniti od pogleda posjetitelja. Javnost je takoder vrlo
kriticki dozivjela njegove antidekorativne ideje za pokuéstvo i ure-
denje interijera, koje su se bitno razlikovale od luksuznih i bogato
opremljenih ambijenata u drugim paviljonima te su za ondasnje
poimanje dobrog ukusa djelovale sirotinjski i preprosto. Ipak, Le
Corbusier je dobio narudzbe za projektiranje nekoliko privatnih
ku¢a medu kojima je najpoznatija vila Savoye, gradena od 1928.
do 1929. godine.

Vila Savoye spada medu najutjecajnije i najpoznatije projekte u
arhitekeuri 20. stoljeca, a sam Le Corbusier je u ovoj kuéi objedi-
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SLIKA 414.

Paviljon L’Esprit Nouveau prema projektu
Le Corbusiera i Pierrea Jeannereta na pa-
riskoj izlozbi 1925.; Foto: public domain

SLIKA 415.

Le Corbusier, vila Savoye, Poissy, Francu-
ska, 1928.-1929.; Foto: neogejo (CC BY-NC-
ND 2.0)

SLIKA 416.

Le Corbusier, vila Savoye, prostor za
dnevni boravak; Foto: m-louis (CC BY-SA
2.0)

Stan vlasnika u ovoj kuéi smjesten je na
prvom katu oko vrtne terase pa dnevni
boravak ima pogled na zelenilo duz obje
strane prostorije. Obitelj Savoye u kudi je
Zivjela do pocetka Drugog svjetskog rata
1940. i od tada je vila mijenjala razlicite
funkcije pa originalni inventar nije ocu-
van. Karakteristicna Le Corbusierova
prakti¢nost pri uredenju interijera ocituje
se u ugradnji namjestaja koji postaje dio
arhitekture - vrlo Cesto iskoristava para-
petni dio zida ispod dugackih prozora za
smjestaj polica, komoda ili ormaric¢a, ali
police i ormare ugraduje i u zidovima
pune visine. Time se $tedi prostor pa
prostorije bez puno pokuéstva ostavljaju
dojam prozracnosti, koji dodatno stvara i
velika koli¢ina dnevne svjetlosti kroz veli-
ke prozore.
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nio svojih 5 postavki glede estetike u arhitekturi, koje su postale i
obiljezja internacionalnog stila u arhitekeuri: 1. glavni kat kude iz-
dignut je od tla na stupovima ¢ime se omogucuje veci prostor za
zelenilo oko i ispod kude; 2. koristenje horizontalno izduzenih
prozora duz Citavog procelja kuée; 3. nosiva konstrukeija od verti-
kalnih stupaca omogucava da se vanjski zidovi mogu tretirati i ras-
tvarati prema slobodnoj volji jer nemaju nosivu ulogu; 4. iz istog
razloga u interijeru takoder nema nosivih zidova pa se plan moze
rastvarati i mijenjati prema volji; 5. iskoristavanje ravnog krova za
smjestaj terase.

U interijerima Le Corbusiera pokuéstvo i sva ostala oprema ocitu-
ju potpuni nedostatak dekorativnih elemenata. Zidovi su prazni,
uglavnom svijetle boje, eventualno s ponekom objesenom suvre-
menom slikom. Namjestaj je vrlo jednostavan i ukljucen je u onoj
mjeri koliko je potrebno za ispunjavanje osnovne svrhe stanova-
nja. Le Corbusier je u interijere uklju¢ivao Thonetov namjestaj od
savijenog drva jer se podudarao s njegovim estetskim standardi-
ma, a u kona¢nici i s duhom modernistickih pokreta.

Upotreba ¢eli¢nih cijevi u oblikovanju namjestaja ubrzo se prosi-
rila po Europi i SAD-u, a dizajni su u dobroj mjeri bili nadahnuti
namjestajem tvrtke Thonet, koja je i sama pokrenula proizvodnju
u navedenom materijalu. Le Corbusier je i sam dizajnirao pokué-
stvo, takoder koriste¢i Celi¢ne cijevi, a umjesto tekstilnih presvlaka
je Cesto koristio kozu i krzno. Na fotografijama 417 do 419 su pri-
mjeri pokudstva nastali prema njegovim nacrtima iz kasnih 1920-
tih, a koji se proizvode i danas.
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SLIKA 417.

Naslonja¢ prema dizajnu Le Corbusiera,
model B 301, kromirani Celik, kozna pres-
vlaka, Francuska, 1928. (prototip), 64,8 x
64,8 x 64,8 cm, Muzej Calouste Gulbenki-
an, Lisabon; Foto: Sailko (CC BY 3.0)

SLIKA 418.

Pocivaljka prema dizajnu Charlotte Perri-
and i Le Corbusiera, model LC4, celik, kro-
mirani Celik, kozna presvlaka, Francuska,
1928. (prototip), 70 x 160 x 57 cm, vila Sa-
voye, Poissy; Foto: jeanbaptisteparis (CC
BY-SA 2.0)

SLIKA 419.

Naslonja¢ prema dizajnu Le Corbusiera,
Charlotte Perriand i Pierrea Jeannereta,
model LC2, kromirani celik, kozna pres-
vlaka, Francuska, 1927. (prototip), 66 x
76,2 x 70,5 cm; Foto: Peter Guthrie (CC BY-
NC-ND 2.0)

SLIKA 420.

Robert Mallet-Stevens, vila Cavrois, Croix,
Francuska, 1929. - 1932.; Foto: Velvet (CC
BY-SA 3.0)

Industrijalist Paul Cavrois upoznao je ar-
hitekta Roberta Mallet-Stevensa na pari-
Skoj izlozbi 1925. i angazirao ga da projek-
tira ku¢u za njegovu obitelj (imao je sed-
mero djece), ostavivsi mu potpuno slo-
bodne ruka da osmisli kucu i interijere.
Mallet-Stevens je projektirao kucu prema
principima internacionalnog stila, a inte-
rijere je dizajnirao u skladu s funkcionalis-
tickim postavkama s fokusom na svrhovi-
tost, prakti¢nost, lako odrzavanje Cistoce
i urednosti, te izborom materijala koji je
ukljucivao beton, metal, celik i staklo. Me-
dutim, kuda je ipak bila opremljena i vrlo
skupocjenim materijalima (mramor za
zidnu oplatu i kamine, egzoticne vrste
drva za zidnu oplatu, podove i namjestaj).
Kuca je bila vrhunski opremljena i u teh-
nickom smislu s telefonima i interfonima
u svim prostorijama, centralnim grija-
njem, zvucnicima za radio u svakoj pros-
toriji, dizajniranom rasvjetom itd.

SLIKA 421.

Robert Mallet-Stevens, vila Cavrois, glavni
salon; Foto: Jean-Pierre Dalbéra (CC BY
2.0)

Ispred kamina pod je sniZzen za nekoliko
stepenica te su u tom udubljenom prosto-
ru ugradene tapecirane klupe/divani cije
su bocne stranice oblikovane kao police.
RjesSenje ugradenog i fiksnog namjestaja,
koji gotovo da postaje dio arhitekture,
nije novo i vec je spomenuto u interijeri-
ma druge polovice 19. stoljeca vezanim za
Estetski pokret. No novi je tretman forme
lisen bilo kakve dekorativnosti, a ulogu
dekoracije preuzimaju materijali od kojih
je sazdan interijer - u ovom slucaju mra-
mor oko kamina i mozai¢ni pod od trop-
skog drva.
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SLIKA 422.

Robert Mallet-Stevens, vila Cavrois, mra-
morna blagovaonica; Foto: Jean-Pierre
Dalbéra (CC BY 2.0)

SLIKA 423.

Robert Mallet-Stevens, vila Cavrois, radni
kabinet; Foto: Jean-Pierre Dalbéra (CC BY
2.0)

Za razdoblje je vrlo karakteristi¢no ugra-
divanje raznih ormara, ormaric¢ai komoda
u zid te uklapanje vrata ormara i fronti la-
dica u zidnu oplatu. Dizajneri se narocito
poigravaju s ugradnjom, smjeStajem i
oblikovanjem polica, ¢ime se stvaraju raz-
nolike kompozicije u ambijentu koje tako-
der (uz uporabu materijala ili boje) pre-
uzimaju ulogu dekorativnosti i oitovanja
kreativne slobode pri razbijanju monoto-
nije ravnih linija i punih ploha.

SLIKA 424.

Robert Mallet-Stevens, vila Cavrois, djecja
soba; Foto: Jean-Pierre Dalbéra (CC BY
2.0)

SLIKA 425.

Robert Mallet-Stevens, vila Cavrois, djecja
soba; Foto: Jean-Pierre Dalbéra (CC BY
2.0)

Kreativno poigravanje formama i bojama
ocituje se i u originalnim, apstraktnim rje-
Senjima poput stalka za svjetiljku ispred
vrata, koji je postao dio arhitekture ili ho-
rizontalne police iznad kreveta, usred
zida, bez vidljivih nosaca (slika 424).

SLIKA 426.

Robert Mallet-Stevens, vila Cavrois, ulaz-
no predvorje; Foto: Jean-Pierre Dalbéra
(CCBY2.0)

SLIKA 427.

Robert Mallet-Stevens, vila Cavrois, djecja
blagovaonica; Foto: Selbymay (CC BY-SA
4.0)

Multipliciranje paralelnih horizontalnih li-
nija, posebice na zaslonu ispred neon-
skog osvjetljenja (kao u predvorju), karak-
teristi¢an je motiv i za kasni art déco 1930-
tih kada dolazi do medusobnog utjecanja
izmedu dvaju pravaca te stanovitog pre-
uzimanja odredenih elemenata.

SKANDINAVSKI DIZAJN

Tijekom 1930-tih na temeljima funkcionalizma poceo se formi-
rati tzv. skandinavski dizajn — termin za dizajnere i proizvodace
iz Danske, Finske, Svedske, Norveske i s Islanda skovan je s nji-
hovom putuju¢om grupnom izlozbom kojom su se predstavljali
u SAD-u i Kanadi ranih 1950-tih. Skandinavski dizajn odlikuje
jednostavnost, prakti¢nost, isticanje funkcionalnosti koja mora
biti popra¢ena primjerenim oblikovanjem. Uz skandinavski di-
zajn obi¢no se povezuje i termin minimalizam. Razvio se iz
trenda pokreta Arts ¢& Crafs na temelju lokalnih obrtnickih i tra-
dicionalnih oblika, a koji se nadahnjuju iz povezanosti s priro-
dom, odnosno formama preuzetim iz prirode. Bududi da indus-
trija u tom podrudju nije bila osobito razvijena prije 1930-tih, a i
kada se pocela intenzivnije razvijati zaostajala je za drugim
europskim zemljama, tradicionalni obrt se puno Zilavije odrzavao
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i kontinuirao, a osnutkom obrtnih $kola pokusao se i zastititi,
odnosno sacuvati od propadanja. Industrija koja se jest razvijala
integrirala je tradicionalne procese izrade, a pritom je prepoznata
uloga dobrog dizajnera.

Drustva skandinavskih zemalja povijesno su se razvijala na de-
mokrati¢nim nacelima te su u nesto surovijim klimatskim uvjeti-
ma razvili kulturu Zivljenja u jednostavnim stanovima, rasprse-
nim na medusobnoj relativnoj udaljenosti od prvih susjeda te
opremljenim nuznim i prakti¢nim namjestajem i predmetima,
potrebnim za udobno stanovanje. Nije bilo potrebe ni navike za
razmetanjem pa su kude i interijeri bili nepretenciozni, bez suvis-
ne dekoracije, izradeni od lokalnih materijala iz prirode koja ih je
okruzivala. Materijal su naucili koristiti $tedljivo i efikasno da bi
od njega izvukli maksimum uz $to manji otpad. Takav se duh
podudario s postavkama funkcionalisti¢ckog pravca u dizajnu pa
se 1930-tih otvorila prilika za proboj dizajniranih predmeta iz
tih krajeva, a posebno su velik uspjeh dozZivjeli nakon Drugog
svjetskog rata jer je industrija u tom podrudju ostala relativno
postedena od ratnih razaranja, za razliku od ostatka Europe, a
javljala se ogromna potraznja za novim pokuéstvom u poslijerat-
noj obnovi razorenih gradova.
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SLIKA 428.

Muzej Brooklyn (Brooklyn Museum), New
York, SAD, detalj postava s izlozbe Design
in Scandinavia (Dizajn u Skandinaviji),
1954.; Foto: Brooklyn Museum

SLIKA 429.

Namjestaj za blagovaonicu proizvodaca
Nordiska Kompaniet, izloZzba u Stockhol-
mu, Svedska, 1930.; Foto: Nordiska muse-
et (CC BY-NC-ND 2.0)

IzloZzbu u Stockholmu 1930. godine orga-
niziralo je Svedsko drustvo za obrt i dizajn
(Svenska Slojdféreningen), a okupila je
brojne izlagace koji su predstavili svoje
proizvode u podrucju primijenjenih
umjetnosti i produkt-dizajna.

Interijeri ukazuju na neke od odlika skan-
dinavskog dizajna - duge zimske noci, s
vrlo malo danjeg svjetla potaknule su tra-
dicionalno kreiranje skandinavskih interi-
jera sa svijetlim zidovima i pokuéstvom,
te pojedinih detalja u jarkim bojama, Sto
se ogleda i u suvremenim dizajnima. Bez
obzira na jaku prisutnost tradicionalnog,
vidljivi su i utjecaji suvremenih europskih
art déco trendova.

SLIKA 430.

Naslonja¢ prema dizajnu Alvara Aalta,
model 41 (naslonjac¢ Paimio), Sperploca,
lamelirano brezovo drvo, puno brezovo
drvo, Finska, 1932., 66 x 60,3 x 87,6 cm,
Muzej moderne umjetnosti (Museum of
Modern Art - MoMA), New York; Foto: rocor
(CCBY-NC2.0)

SLIKA 431.

Pocivaljka prema dizajnu Alvara Aalta,
model 39, brezovo drvo, tekstilna ispre-
pletena presvlaka, Finska, 1939., 152,4 x
61,6 x 73,3 cm, Muzej Calouste Gulbenki-
an, Lisabon; Foto: Sailko (CC BY 3.0)

SLIKA 432.

Stolac, model 60 prema dizajnu Alvara
Aalta, fotografija prikazuje proizvodnju u
tvornici Artek, Finska, 1937. (uz lijevi rub
vidljivi su jedan stolac i stupac stolaca
naslaganih jedni na druge); Foto: Artek
(public domain)

U prvoj generaciji skandinavskih dizajnera istaknuo se finski arhi-
teke i dizajner Alvar Aalto koji je 1930-tih poceo eksperimentirati
s lameliranim brezovim furnirom i oblikovati namjestaj savija-
njem materijala kreiraju¢i udobne i funkcionalne forme, srodne
onima od kromiranog ¢elika iz skole Bauhaus. Dodatna prednost
ovih proizvoda bila je njihova relativno jeftina proizvodnja pa
time i dostupnost kupcima.
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Velika svjetska kriza koja je izbila 1929. potrajala je nekoliko go-
dina pocetkom 1930-tih i jako utjecala na trziste i razvoj pro-
izvodnje namjestaja. Kao $to je ved receno, zbog stalne strepnje od
bankrota onih koji su izdrzali prvi $ok nakon sloma burze, naglo
ja pala potraznja za rasko$nim i luksuznim predmetima te potreba
za uredenjem domova, a ako se kupovalo, veca je potraznja bila za
jeftinim namjestajem i proizvodima. lako je art déco kao stil prezi-
vio krizu i potrajao sve do 1950-tih, na trzistu se pojavila zamjen-
ska alternativa za potrosae ogranic¢enog budzeta kojima je funk-
cionalisticki namjestaj bio previse hladan, bezli¢an i odbojan.

Bundesarchiv, Bid 133-48400-0008
Foto: Krueger | 28. August 1857
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SLIKA 433.

Namjestaj za blagovaonicu proizveden u
tvornici VEB Deutsche Werkstatten Helle-
rau, Njemacka, oko 1954.; detal; s izlozbe
pokucstva u Erfurtu, 1954.; Foto: Bunde-
sarchiv, Bild 183-26244-0243 / CC-BY-SA
3.0

SLIKA 434.

Namjestaj za dnevni boravak proizveden
u tvornici VEB Deutsche Werkstatten Hel-
lerau, Njemacka, oko 1957.; fotografija s
izlozbe pokuéstva u Leipzigu 1957. (u pro-
izvodnji prikazanih komada pocinju se
koristiti suvremeni materijali poput plas-
tike); Foto: Bundesarchiv, Bild 183-49400-
0009 / CC-BY-SA 3.0

Namjestaj izraden od jeftinih materijala poput $perploce i lame-
liranog drva, obloZen furnirom vrlo je karakteristicno pokué-
stvo iz 1930-tih, a u vrlo sli¢noj formi se proizvodio do ranih
1960-tih. Uobicajeni su niski regali, vitrine ili police dekorirani
kombinacijom svjetlijeg i tamnijeg furnira te tapecirani niski nas-
lonjaci sa sofom ili divanom. Ponekad se u oblikovanju ovakvog
uniformnog, serijski proizvedenog pokuéstva koristila asimetrija
zbog umanjivanja monotonije — npr. tada se javljaju pisaéi stolovi
sa setom ladica na samo jednoj bo¢noj strani ili regal s elementima
razlicite visine.

Drugi svjetski rat, iz razumljivih i poznatih razloga, ¢ini stanovitu
stanku u razvoju modnih trendova vezanih za uredenje interijera
pa u prvom desetlje¢u poraca kontinuiraju elementi kasnog histo-
ricizma, art décoa i funkcionalizma iz prijeratnog razdoblja. Posli-
jeratna obnova, zamah razvoja industrije te naglasak na konzume-
rizmu, koji tijekom 1950-tih u zapadnim zemljama otvaraju put
optimisti¢nom prosperitetu, rezultiraju novim trendovima u ure-
denju interijera i kulturi stanovanja. Oni se donekle preslikavaju i
u zemljama europskog Isto¢nog bloka. Na trzi$tu je vise nego ikad
prije dostupna industrijski proizvedena oprema za kucanstvo te
razni novi proizvodi koji olaksavaju obavljanje kucanskih poslova
ili stanovanje ¢ine udobnijim, a slobodno vrijeme ispunjenijim. U
ovim okolnostima klju¢nu ulogu preuzima industrijski dizajn na
kojem se temelji oblikovanje svih proizvoda, a nove trendove sve
viSe uvjetuju marketing i masovna potro$nja. Pritom imperativ
postaju stanovita originalnost, upecatljivost na trzistu, dosjetlji-
vost, privlacnost, prepoznavanje potrebe potrosaca i kreiranje
prakti¢nih rjesenja te, naravno, trzi$na dostupnost. lako se tije-
kom (¢itave druge polovice 20. stolje¢a vrlo jasno mogu opaziti
konkretne karakteristicne pojavnosti u oblikovanju namjestaja i
prepoznatljivi elementi u uredenju interijera, ucestale promjene
modnih trendova i brojnost specifi¢nih dizajnerskih rjesenja otva-
raju zasebnu temu o povijesti dizajna. Stoga ovaj pregled zakljucu-
jemo sa sredinom 20. stoljeca.
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Pojmovnik

Amarant — rod kojem pripada dvadesetak vrsta drva. Uspijevaju u
tropskom podru¢ju Srednje i Juzne Amerike. Spadaju u vrste tvr-
dog drva i pogodni su za izradu gradevinskog materijala, ali i za iz-
radu namjestaja.

Ampir (empire) — razdoblje u francuskoj primijenjenoj umjet-
nosti istovremeno s vladavinom Napoleona I., a oznacava period
kasnog klasicizma u Francuskoj te se veze uz prva dva desetljeca
19. stolje¢a. Na razvoj i Sirenje ampira utjecu graditelji Charles
Percier i Pierre Francois Léonard Fontaine koji preureduju nekoli-
ko dvoraca za Napoleona i njegovu suprugu Jozefinu. Namjestaj
se oblaZe furnirom i dekorira pozla¢enim aplikama, a dekorativni
motivi i forme preuzimaju se iz repertoara anticke greke i rimske
te staroegipatske umjetnosti. Karakteristi¢na je pojava i uporaba
klismos stolaca, kreveta bateau i pocivaljke récamier.

Apartman — obi¢no nekoliko grupiranih prostorija u burgu,
dvorcu ili paladi koje ¢ine privatni stambeni prostor odnosno
odaje vlasnika / gospodara ili pojedinih ¢lanova njegove obitelji.
Cesto ga ¢ini niz od dvije, tri ili vi$e prostorija u kojima se provodi
najintimniji dio Zivota s najblizom pratnjom i osobnom poslu-
gom. Zadnja prostorija u nizu obi¢no je sluzila kao spavaonica, a
prednje sobe kao prostorije za primanje bliskih prijatelja, radni
kabineti i sli¢no. Tijekom vremena termin je preuzeo znacenje sa-
mostalne stambene jedinice, pogotovo za smje$taj gostiju u turis-
ticke svrhe.

Aplike — metalni dekorativno oblikovani elementi, najées¢e od
bronce ili mjedi, koji su pri¢vrséeni na namjestaju sa svrhom da
prekriju spojeve u drvenoj konstrukeiji te da uévrste furnir, od-
nosno da zastite furnir od oste¢enja na rubovima t.j. na bridovima
namjestaja. Kao dekorativni elementi pojavljuju se od 17. stoljeca
nadalje, a naro¢ito su karakeeristi¢ni u oblikovanju namje$taja u
Francuskoj tijekom 18. stoljeca.

Baldahin — u ranija vremena ceremonijalan pokrov od skupocje-
ne tkanine koji istice pocasno mjesto u odredenom prostoru ili
znadaj odredene osobe koja je smjestena ispod njega. Cesto se
smje$tao, primjerice, iznad prijestolja u dvorani ili nad istaknu-
tom osobom u nekoj procesiji. U uredenju interijera baldahin se
Cesto koristio u oblikovanju kreveta, odnosno nadstresnice iznad
kreveta, prvotno zbog prakti¢nih razloga kao s$to su zastita od
hladnoce te pruzanje intimnosti, no s vremenom je poprimio pri-
marno dekorativnu ulogu. U toj funkciji poéinje se gubiti iz upo-
rabe tijekom 19. stoljeca.

Bargueio skrinja - tip skrinje s nizom malih ladica i pretinaca, u
pravilu s preklopnom prednjom plo¢om. Ime je dobila prema
gradu Bargasu, blizu Toleda, u sredi$njoj Spanjolskoj. Razvija se
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krajem 15. st. pod arapskim utjecajem. Zbog prakti¢ne namjene
za pisanje i ¢uvanje pisama i pribora za pisanje, koristena je kao
putna Skrinja za dokumente i bila je popularna u diplomatskim i
dvorskim krugovima vezanim uz dvor cara Karla V. Habsburskog
pa se brzo profirila na ¢itavom podruéju pod vlaséu Habsburgova-
ca. U interijerima je stajala na pripadaju¢em postolju. Iz ovog su
se oblika kasnije razvili kabinetski ormari¢ te sekreter.

Blagovaonica — prostorija namijenjena za blagovanje odnosno
posluzivanje glavnih obroka tijekom dana. Pojavljuje se kao zaseb-
na prostorija sa specificnom namjenom tijekom 18. stoljeca te od
tada nacelno u kucéanstvu spada medu reprezentativne prostorije
za primanje gostiju. Do 18. stolje¢a obroci su bili servirani i pos-
luzeni na sklopivim ili preklopnim stolovima u najprikladnijoj
prostoriji u ku¢anstvu, ovisno o prigodi i broju uzvanika.

Boulle tehnika — specifi¢na tehnika dekoriranja inkrustacijom u
udubljenu podlogu. Tehnika je dobila ime prema Andréu Charle-
su Boulleu (1642. — 1732.), glavnom kraljevskom majstoru za iz-
radu namjestaja za kraljeve Luja XIV. i Luja XV. Boulle je izradi-
vao namjestaj najce$¢e od ebanovine, palisandrovine ili oblozen
kornjacevinom, ¢ije je plohe ukrasavao dubljenim arabesknim,
florealnim ili vegetablinim motivima koje je potom ispunjavao
ulijevanjem mjedi ili kositra.

Budoir — mali, damski salon uz spavaonicu u kojem se provodi
intimno vrijeme tijekom dana te se u njemu primaju nabliskiji
prijatelji. MozZe se odnositi i na samu damsku spavaonicu, odnos-
no na prostoriju za odijevanje i uredivanje; u svakom slucaju
predstavlja prostoriju u privatnim damskim odajama. Termin se
pojavljuje u Francuskoj u 18. stoljecu.

Cassapanca - tip namjestaja za sjedenje u kombinaciji $krinje i
klupe s naslonom za leda, a ¢esto i s bo¢nim naslonima za ruke.
Ploha koja sluzi za sjedenje ujedno sluzi i kao pokrov prostora za
pohranu. Javlja se u 15. stolje¢u u Firenci. Cassapanca se uglav-
nom smjestala duz zidova u prostorijama za primanje gostiju te je
redovito bila fiksni komad pokuéstva koji se nije premjestao sa
svog mjesta.

Confident, takoder i vis-a-vis ili téte-a-téte - tip namjestaja za
sjedenje koji karakterizira forma dvaju spojenih naslonjaca orijen-
tiranih u suprotnom smjeru te odijeljenih naslonom za leda i ruke
koji ¢ini liniju u obliku slova S. U salonu punom gostiju, ovakav
komad pokuéstva omogucdio bi mjesto za povjerljiv razgovor dviju
osoba. Javlja se krajem 18. stoljeca.

Divan - izduZeni komad namjestaja za sjedenje, bez naslona za
leda i ruke, koji je uobicajeno bio smjesten uza zid. Umjesto nas-
lona za leda mogu se javiti jastuci oslonjeni na zid, no bilo je mo-
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gude vidjeti i divane jednostavnog oblikovanja poput tapecirane
klupe. I tip namjestaja i termin potje¢u iz Osmanskog Carstva,
gdje je takvo pokuéstvo bilo uobicajeno u dijelu kucanstva nami-
jenjenom za primanje gostiju. U Francuskoj se termin pojavljuje
sredinom 18. stoljeca.

Valja istaknuti da se u na$im krajevima termini divan i otoman
javljaju kao sinonimi — uglavnom je rije¢ o izduzenom komadu
pokuéstva koji izgleda poput tapeciranog drvenog lezaja na ni-
skim nogama, najée$¢e bez naslona na straznjoj i bo¢nim strana-
ma; mogude su varijante s neto podignutijim tapeciranim uzglav-
ljem, s drvenim uzglavljem u obliku bo¢ne stranice, uz koji redo-
vito dolazi valjkasti jastuk, ili pak s vrlo plitkim naslonom za leda.
Dakle, formom bi odgovarao onome $to se u francuskom jeziku
nazivalo divan. Takav komad pokuéstva éesto se nalazio u gradan-
skim kucanstvima od kraja 19. do otprilike sredine 20. st., uglav-
nom u sobama za primanje gostiju. Mogao je sluziti za sjedenje,
pocivanje i za spavanje.

Dressoir - namjestaj koji sluzi za spremanje i izlaganje posuda.
Termin se pojavljuje u 15. stolje¢u u Francuskoj. Pocinje se obli-
kovati u kombinaciji ormari¢a i otvorenih polica za izlaganje po-
suda. Nakon 15. st. dressoir umjesto jednostavnog pravokutnog
korpusa pocinje poprimati vrlo raznolike oblike, koji mogu biti
trapezoidni, poligonalni, polukruzni i sli¢cno. Prema kraju 16. st.
dressoir se sve Ces¢e oblikuje kao zatvoreni ormari¢ u dva niza, s
naglasenim vijencem koji odjeljuje donji od gornjeg ormariéa. Po-
nekad je gornji ormari¢ uzi od donjeg dijela te se razlika u Sirini
koristi kao ploha za izlaganje ili odlaganje manjih komada posuda.

Dvorac — gospodska, stambena gradevina, ve¢ih dimenzija i ra-
skosnijeg oblikovanja, uglavnom kao sjediste vlastelinskog posje-
da na ladanju, okruzeno perivojem. Oblikovanje i tlocrt bili su
uvjetovani karakteristikama odredenih razdoblja — od srednjovje-
kovnih utvrdenih burgova, u renesansnom razdoblju pretezu
dvorci ¢etverokrilnih tlocrta s unutarnjim dvoristem, u baroku se
pojavljuju dvorci trokrilnih tlocrta, a tijekom 19. stolje¢a ¢eséi su
dvorci izduzenog pravokutnog tlocrta. Gotovo u pravilu na
prvom katu (piano nobile) nalazi se reprezentativan i raskosnije
ureden stambeni prostor, najéesée sa sredisnjom velikom dvora-
nom do koje vodi stubiste iz prizemnog ulaznog predvorja, te os-
talim prostorijama za stanovanje i primanje gostiju rasporedenim
duz krila gradevine.

Ebanovina — materijal koji se dobiva od razlic¢itih vrsta tvrdog
drva iz roda Diospyros, karakteristicne tamne, gotovo crne boje,
koja uspijevaju u tropskim podru¢jima. U europskoj proizvodnji
namjestaja narocito je u uporabi od 17. stolje¢a nadalje. Bio je po-
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pularan kao podloga za inkrustaciju drugih vrsta materijala poput
sedefa, bjelokosti itd. Popularne su bile i imitacije ebanovine nas-
tale eboniziranjem domacih vrsta tvrdog drva koje su tretiranjem
i bojanjem poprimale tamnu boju.

Edikula — dekorativan motiv u arhitekturi u obliku plitke nise
uokvirene pilastrima ili polustupovima koji nose grede sa zabatom
te podsjeéa na pojednostavljeno procelje antickog hrama. Prvotno
znalenje termina vezano je za malena anticka svetista sli¢ne forme
u dijoj se nisi smjestao kip odredenog bozanstva. Kao motiv u ar-
hitekturi ponovno se pojavljuje od 15. stolje¢a nadalje, a koristi se
i kao ukrasni motiv u oblikovanju pokuéstva ili opreme pri urede-
nju interijera.

Emajl — taljena staklasta smjesa koje se koristi kao premaz ili za-
stitni i dekorativni sloj na predmetima od metala, keramike i stak-
la. Kad je nanesena na povr$inu predmeta, ponovno se zagrijava
na temperaturi od 550 — 900°C ¢ime se stapa i ¢vrsto veze s pod-
logom. Motze biti proziran i u boji, ovisno o sastavu i dodacima
smjesi prije taljenja. Karakteristican je po tvrdoéi, neporoznosti i
sjajnoj povrsini pa je od starog vijeka koristen za dekoriranje raz-
nih predmeta.

Enfilada — nadin organizacije stambenih prostorija prema kojem
se one nizu jedna za drugom, a medusobno su povezane vratima,
koje se takoder nizu u istoj osi te otvaraju pogled iz prve prostorije
u nizu sve do zadnje. Takva kompozicija prostorija karakteristi¢éna
je za reprezentativne dijelove stambene arhitekture od 16. stoljeca
nadalje.

Furnir — tanki listovi drva nastali ljustenjem ili rezanjem debla
koji se koriste za oblaganje drvenih povrsina. U izradi namjestaja
koristi se kao dekorativni vanjski sloj kojim je obloZena drvena
konstrukcija, pri ¢emu se dekorativnost postize prirodnom teks-
turom i bojom samog furnira ili kombinacijom i kompozicijom
furnira razli¢itih vrsta drva (intarzija). U europskoj izradi namje-
$taja narocito se razvija od 17. stolje¢a nadalje u Nizozemskoj,
Francuskoj, Engleskoj i drugdje, no sama tehnika oblaganja drve-
nih povriina tanjim slojem drva poznata je ve¢ u razdoblju starog
vijeka, a i dekoracija tehnikom intarzije ponovno ozivljava u Italiji
od 15. stoljeca.

Galerija — u dvorcima ili pala¢ama obi¢no dugacka, sve¢ana pros-
torija koja prvotno povezuje pojedine dijelove gradevine. Javlja se
u Italiji u 16. stolje¢u, odakle dolazi na podrudje Francuske pa se
od tamo u kulturi stanovanja i oblikovanju stambenih gradevina
$iri i u druge dijelove Europe; narocito postaje popularna u Engle-
skoj tijekom 17. stoljeca. Dio je reprezentativnog dijela dvorca ili
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palac¢e namijenjenog za primanje gostiju te vrlo Cesto sluzi za
smjestaj i izlaganje umjetnina iz zbirki vlasnika / gospodara.

Georgijansko razdoblje — razdoblje u povijesti Velike Britanije u
kojem se izmjenjuju Cetvorica kraljeva s imenom Duro (George)
iz Hanoverske dinastije pocevsi od Dure 1., koji dolazi na prijesto-
lie 1714., te zakljuéno s Burom IV,, koji umire 1830. U umjet-
nosti je razdoblje obiljezeno dominiraju¢im klasicizmom u okviru
kojeg se izmjenjuju trendovi pod utjecajem talijanske renesansne
arhitekture i graditelja iz 16. stolje¢a Andree Palladija, zatim an-
ticke rimske arhitekture, te kona¢no pojedinih elemenata preuze-
tih iz anti¢ke greke i egipatske umjetnosti. Istovremeno se pojav-
ljuje i trend reupotrebe srednjovjekovnih gotickih formi u arhi-
tekturi. U uredenju interijera tijekom prve polovice 18. stoljeca
dominira William Kent, a u drugoj polovici Robert Adam. Veliki
utjecaj na oblikovanje pokudéstva od sredine 18. stolje¢a nadalje iz-

vi$io je Thomas Chippendale.

Girlanda — dekorativan motiv objesenog vijenca od isprepletenog
lis¢a s cvije¢em, plodovima, vrpcama i sl. Nakon anti¢kog razdob-
lja ponovno se uobicajeno koristi kao ukrasni element, bilo nasli-
kan, bilo reljefno oblikovan, od 15. stolje¢a nadalje.

Grand tour — putovanje po Europi koje su prakticirali sinovi
europskih aristokratskih odnosno imu¢nih obitelji, od 17. do sre-
dine 19. stoljeca, kada bi postali punoljetni, odnosno nakon zavr-
Setka $kolovanja, a zbog stjecanja iskustva, daljnjeg obrazovanja,
Sirenja vidika i upoznavanja drugih kultura. Putovanja su mogla
trajati do nekoliko godina, a u naj¢es¢em fokusu bili su talijanski
gradovi i kultura. Takva putovanja utjecala su na unosenje pro-
mjena i novina u umjetnosti i opéenito kulturi pojedinih sredina.

Groteska — dekorativan likovni motiv antickog porijekla nastao
kombiniranjem isprepletenih florealnih i vegetabilnih vitica te Zi-
votinjskih i ljudskih likova. Pronaden je u 15. stolje¢u u Rimu, u
otkrivenim ostacima anti¢kih Titovih termi, odnosno Neronove
carske palace Domus Aurea, a ime je izvedeno iz talijanske rijeci za
peéinu (grotta) jer su tako bili nazivani anti¢ki ostaci u tom dijelu
grada. Kopiranjem i oponasanjem otkrivenih motiva u suvreme-
nom renesansnom slikarstvu, motiv se prosirio i usao u $iru upo-
rabu pri dekoriranju europskih interijera.

Guéridon — stalak ili stoli¢ s malom horizontalnom plocom, a
sluzi za drzanje svjetiljki / svije¢njaka ili raznih ukrasnih predmeta
(npr. vaza ili skulptura). Pojavljuje se u 17. stolje¢u. Najcesée se
javlja u obliku stoli¢a na jednoj nozi, koja se $iri ili grana u donju
bazu. Tijekom 17. i 18. stoljeca stalak se ¢esto oblikovao kao ljud-
ska figura. U Veneciji je, narocito tijekom 18. stolje¢a, u modi bio
guéridon u obliku crnacke ljudske figure koja u rukama nosi neku
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posudu ili posluzavnik. Takvi stalci redovito su se koristili u paro-
vima. Ovo valja promatrati u kontekstu vremena, kada je vladalo
posvemasnje odusevljenje svime $to izgleda egzoti¢no, a ove forme
konkretnije su povezane s interesom za osmanskom i arapskom
kulturom pa se zbog toga te figure vrlo ¢esto prikazuju s turbani-
ma na glavi i u isto¢noj nosnji. U Veneciji se takve figure nazivaju
mori, a utjecaj te kulture prisutan je i u tradiciji rijeckog podrudja
s nau$nicama u obliku morcica.

Indiscret — namjestaj za sjedenje u formi triju naslonjaca spojenih
naslonom za ruke. Naslonjaci su pozicionirani kruzno oko sredis-
nje spojne tocke $to omoguéuje sjedenje triju osoba na vrlo maloj
udaljenosti, odnosno pruza im moguénost za blizak i povjerljiv
razgovor. Javlja se krajem 18. stoljeca.

Intarzija (takoder i marketerija) — tehnika ukrasavanja drvene
plohe na nacin da se u drvenu podlogu umedée materijal druge
boje. Najcesce je rije¢ o rezanim komadima furnira razliditih vrsta
drva, odnosno razlicitih boja i tekstura, koji umetanjem u podlo-
gu ili spajanjem i lijepljenjem na podlogu tvore odredenu kompo-
ziciju ili prikaz. Kao tehnika, odnosno nacin dekorativnog obla-
ganja predmeta potjece iz antickog razdoblja i traje kroz srednji
vijek, no ponovni procvat dozivljava u 15. stoljecu u Italiji. Tije-
kom 16. stolje¢a kao nacin ukrasavanja pokuéstva i zidne oplate
Siri se i u podruéja sjeverne Europe, a u 17. stolje¢u osobito su u
tome vjesti nizozemski majstori. Tijekom 19. stoljeca upotreba
intarzije u oblikovanju i dekoriranju pokudéstva postaje skromnija
i sve rjeda.

Inkrustacija — tehnika ukrasavanja plohe umetanjem jednog ma-
terijala u podlogu od drugog materijala, najc¢esé¢e u drvenu podlo-
gu. Umetnuti materijali mogu biti razli¢ite kovine, bjelokost,
kamen, sedef i sli¢no. U oblikovanju i dekoraciji pokuéstva konti-
nuira iz anti¢kog razdoblja, a vrhunac doZivljava u 17. stolje¢u u
Francuskoj, kada André-Charles Boulle izraduje namjestaj umeta-
njem dekoracije od metala (uglavnom mjedi ili kositra) u podlogu
od ebanovine, kornjacevine ili nekog drugog materijala.

Jakobejsko razdoblje — termin koji se odnosi na razdoblje vlada-
vine engleskog kralja Jakova (James) 1. (1603. — 1625.). Kao prvi
vladar iz dinastije Stuart na engleskom prijestolju, zavladao je
nakon smrti kraljice Elizabete 1., posljednje vladarice iz dinastije
Tudor. Jakobejsko razdoblje u uredenju interijera obiljezeno je
promjenom iz tradicionalnih kasnosrednjovjekovnih formi karak-
teristi¢nih za dinastiju Tudor prema klasi¢nijem kasnorenesans-
nom stilu djelovanjem Iniga Jonesa ¢iji je rad bio pod utjecajem

talijanskog graditelja Andree Palladija.
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Kabinet — manja prostorija koja je primarno sluzila kao prostor za
intelektualni rad, radna soba ili ured. Mogla je sluziti i za pohranu

zbirki i dragocjenih predmeta.

Kabinetski ormarié — tip pokuéstva, uglavnom manjih dimenzi-
ja, s nizom ladica i pretinaca na prednjoj strani. Razvija se u Euro-
pi krajem 16. st. pod utjecajem barguerio Skrinje. Izuzetno popu-
laran komad pokuéstva u 17. st., sluzio je za pohranu dragocje-
nosti ili razli¢itih zbirki sitnijih predmeta. Mogao je stajati na
vlastitom postolju ili na nekom drugom komadu pokuéstva (npr.
na $krinji, komodi ili stolu). Za razliku od bargueno skrinje kabi-
netski ormari¢ nema prednju preklopnu plocu, ali moze imati
formu ormari¢a s prednjim dvokrilnim vratima koja zatvaraju la-
dice i pretince.

Kabriol noge — nadin oblikovanja nogu na namjestaju koji izvije-
nom formom poput slova S tvori plitku viticu. Pojavljuje se po-
Cetkom 18. stoljeéa i karakteristican je za razdoblje rokokoa.

Kaljeva peé — pec za grijanje prostorije nacinjena od opeke i kera-
mike, odnosno od keramickih peénjaka, s loziStem unutar pedi;
ogrjev se ubacuje kroz vrata na samoj peéi. Keramicki materijal za-
drzava toplinu te je otpusta u prostor i nakon $to se vatra u pedi
ugasi. Pe¢njaci, odnosno vanjstina kaljeve pedi, obi¢no su glazira-
ni, a desto su i bojani pa imaju i dekorativan ucinak kao dio unu-
tarnje opreme interijera pa se redovito nalaze u reprezentativnim
prostorijama. Kaljeve peéi razvile su se tijekom 14. stoljec¢a iz gli-
nenih peci kakve su postojale od prapovijesnih vremena, a karakte-
risti¢nije su za podrudja srednje i isto¢ne Europe te Skandinavije.

Kamin — prostor s otvorenim loZi$tem koji sluzi za grijanje pros-
torije. Razvija se iz otvorenog ognjista u prostoriji tijekom 12. sto-
lje¢a smjestanjem loziSta uza zid te konstruiranjem cijevi dimnja-
ka izravno iznad ognjista koja odvodi dim nastao grijanjem iz
prostorije. Najraniji kamini bili su smjesteni uza zid s loZiStem na
podu i natkrovom istaknutim iz zida na konzolama koji je bio po-
vezan s cijevi dimnjaka. Natkrov se od arhitrava kamina uzdizao
vertikalno prema stropu odnosno svodu ili se pod nagibom spajao
sa zidom. S vremenom se loZiste uvlaci u zidnu nisu s otvorom u
zidu, a natkrov postaje sve pli¢i te se od 18. stolje¢a ugradnjom u
zid potpuno gubi, a na zidu iznad otvora kamina smjestaju se
ogledalo ili uokvirena slika. Okvir loZista kamina i natkrov mogu
biti vrlo dekorativno oblikovani te Cesto predstavljaju vizualni
fokus u prostoriji pred kojim se grupira namjestaj za sjedenje.

Kartusa — dekorativan motiv u obliku okvira zaobljenih ili izvije-
nih linija, koji éesto formiraju vegetabilni elementiili vitice i volute.

Kinezerije — dekorativni motivi i oblici nastali u europskoj primi-
jenjenoj umjetnosti pod utjecajem, odnosno kao oponasanje, pri-
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kaza, oblika ili pojedinih elemenata kulture s Dalekog istoka. Jav-
ljaju se od 17. stoljeca, a narocito su popularne tijekom 18. stolje-
¢a. Ukljucuju izradu lakiranih predmeta, dekorativne motive na-
nesenom pozlatom, plavi oslik na bijeloj keramici, oslikane motive
s likovima u kineskoj no$nji, oblike koji podsjeéaju na pagode itd.

Komoda - tip pokudéstva s nizom superponiranih ladica. Razvija
se iz $krinje s ladicom. Pojavljuje se u 16. stolje¢u u Italiji, iako
pojedini slikovni prikazi ukazuju na koristenje ovakvog tipa po-
kuéstva ve¢ tijekom 15. stoljeta. Zajedno s ormarom preuzima
funkciju $krinje. Uglavnom sluZi za pohranu rublja i odje¢e. U
[taliji se uglavnom smjestala u spavaonicama, no u Francuskoj od
17. stolje¢a komoda postaje reprezentativan komad pokuéstva te
dio opreme u prostorijama za primanje gostiju.

Komoda tombeau - tip komode koji se pojavljuje tijekom druge
polovice 17. stolje¢a karakteristi¢no zaobljenih i izvijenih linija po
horizontalnoj osi na na¢in da je gornji dio uvucen, sredi$nji dio se
$iri (poput trbuha), a donji dio se ponovno suzava, s nogama laga-
no izvijenim prema van. Noge su kratke, a na donjem rubu ¢esto
se javlja dekorativan ispust. U pravilu, komode ovog tipa imaju
po tri ladice.

Komoda highboy - varijanta komode koja se pojavljuje krajem
17. stolje¢a u Engleskoj. Tijelo sa superponiranim ladicama uz-
dignuto je na duzim nogama te je komoda highboy visinom sli¢na
ormaru. U isto vrijeme razvija se i inacica koja predstavlja kombi-
naciju komode s ladicama u donjem dijelu i ormara s vratima u
gornjem dijelu. Takav tip naziva se zallboy. Komoda tipa highboy
vrlo se ¢esto izradivala u paru s komodom tipa Jowboy kod koje je
tijelo s ladicama podignuto na duzim nogama, ali gornja visina
komode ostaje u razini struka.

Konzolni stol - stol smjesten uza zid te oslonjen ili straznjom
stranom pric¢vrééen za zid. Pojavljuje se u Italiji u 17. stoljecu,
odakle se $iri u Francusku. Na zidu iznad takvog stola obi¢no se
postavljalo uokvireno zrcalo ili slika, a na samom konzolnom
stolu Cesto su stajale vaze, svijeénjaci ili drugi ukrasni predmeti.
Funkcija tako postavljenih stolova bila je ponajprije dekorativna i
reprezentativna.

Kornjacevina — vrsta materijala koji se dobiva od oklopa kornja-
e, najcesée od vrste karetna Zelva. Karakterizira ga prozirnost te
povrsina s uzorcima crvenkastosmedih nijansi. Zagrijavanjem se
moze oblikovati pa se materijal ¢esto koristio za izradu sitnih de-
korativnih predmeta poput ¢eslji¢a za kosu, ukosnica, dijelova za
nakit, ali i kao oplata za namjes$taj. Kao materijal u proizvodnji
namjestaja bio je vrlo popularan tijekom 17. stolje¢a. Danas je
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upotreba kornjacevine zabranjena zbog ugrozenosti vrsta kornjaca
od kojih se ona dobiva.

Kredenca — namjestaj za pohranu stolnog pribora i posuda te pri-
bora za jelo. Uglavnom je rije¢ o visokom, dvodijelnom komadu
namjestaja s kombinacijom ormarica i ladica u donjem dijelu te
polica, vitrine, pretinaca ili dodatnih ormari¢a u gornjem dijelu.
U Ttaliji se rije¢ credenza pojavljuje u 17. stolje¢u za izduzeni
komad pokuéstva do visine struka, na kojem je bila izlozena sva
pripremljena hrana za odredeni obrok te se od tamo posluzivala za
stolom. Navodno je takav obi¢aj nastao zbog straha od ubojstva
gospodara trovanjem pa je pripremljenu i izlozenu hranu prvo
kusao sluga od povjerenja (mastro credenziere) od cega i dolazi
naziv. Kredence u suvremenom znac¢enju uglavnom su sluzile kao
reprezentativan namjeétaj u prostorijama za primanje gostiju, a
razvijaju se iz srednjovjekovnih stepenasto oblikovanih polica,
koje su se nazivale buffet, za izlaganje skupocjenog posuda u veli-
kim dvoranama. S vremenom se te police pocinju oblikovati u
kombinaciji s ormari¢ima te se u takvoj formi u Francuskoj u 15.
stolje¢u pojavljuje dressoir, au 16.117. stolje¢u u Francuskoj i En-
gleskoj javlja se court cupboard — namjestaj s najcesée tri superpo-
nirane police za izlaganje posuda, uz koje se takoder mogao javlja-
ti ormaric.

Kredenc-sekreter - tip je visokog komada namjestaja koji nastaje
kombinacijom komode u donjem dijelu, pisaceg stola - sekretera
u sredi$njem dijelu i vitrine, ormarica ili police u gornjem dijelu.
Ovaj tip pokuéstva bio je narocito popularan na njemackom po-
dru¢ju i u srednjoj Europi pod vlas¢u Habsburgovaca tijekom 18.
stoljeca, odakle dolazi u Italiju, a s manjim razlikama, javlja se i u
ostatku Europe, pa i u Americi. Vrata ormari¢a u gornjem dijelu
mogu biti ostakljena pa on sluzi kao vitrina, ali mogu biti i potpu-
no drvena ili ostakljena zrcalima. Na teritoriju Habsburske Mo-
narhije u 18. stolje¢u javlja se varijanta slicna kredenc-sekreteru
koja se na na hrvatskom jeziku naziva tabernakul-ormar. Razlika
je u tome Sto se iznad komode i sekretera, umjesto vitrine ili jed-
nostavnog ormarica, pojavljuje sredi$nji ormari¢ flankiran dvama
vertikalnim nizovima ladica. Iznad sredi$njeg ormari¢a moze se
javljati jos$ jedan manji ormari¢ ili dodatna ladica.

Krevet — namjestaj za spavanje. U hrvatskom jeziku kao termini
koriste se rije¢i krevet (turskog porijekla) ili postelja (slavenskog
porijekla). Postoji i termin lezaj, nesto $ireg znacenja jer se moze
odnositi i na namjestaj za pocivanje. U francuskom jeziku koristi
se rije¢ couche, a od 17. st. uvodi se i rije¢ /it koja se zapravo danas
e$ée koristi i javlja se u svim terminima vezanim za razlicite tipo-
ve kreveta. Iz francuske rijeci couche u hrvatski je jezik, posredno
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preko engleskog jezika, dosla rije¢ kau¢, koja je nastala iskrivlje-
nim americkim ¢itanjem navedene francuske rijeci.

Opéenito, krevet se sastoji od drvenog okvira u koji se umeée neki
oblik podloska (madrac), te slojevi posteljine; okvir s posteljinom
uglavnom je uzdignut od poda na nogama, a ¢esto se noge produ-
ljujuiznad okvira i tvore uzglavlje i podnozje kreveta. Uz ove osnov-
ne dijelove, kreveti mogu imati i razlicite oblike nadstresnica koje
ga nadvisuju i zatvaraju pomocu drvenih ili tekstilnih elemenata.

Namjestaj za spavanje u srednjem vijeku ovisio je o moguénostima
i drustvenom polozaju pojedinca. Krevet kao namjestaj u ranijim
je razdobljima bio relativno rijedak i vrlo skupogcjen te su u njemu
uglavnom spavali oni najbogatiji pa je ¢esto predstavljao svojevrs-
ni statusni simbol. Veéina je ljudi spavala na podu, na prostirkama
od slame ili sijena, ¢esto prekrivenim vunenim ili krznenim prosti-
ra¢ima ili pak na svojevrsnim madracima koji su se preko dana uk-
lanjali a po noéi ponovno prostirali za spavanje. Madraci su izgle-
dali kao velike vre¢e koje su mogle biti napunjene razli¢itim pri-
rodnim materijalima (slama, sijeno, piljevina, runo, vuna, perje
itd.). Madraci su mogli biti prostrti i na klupama ili ve¢im skrinja-
ma ako su postojale u kucanstvu. Kreveti su se mogli javljati kao
drvene platforme ili postamenti na nogama, prekriveni opisanim
madracima te je obi¢no na njima spavalo vise ljudi zajedno.

Likovni prikazi iz srednjeg vijeka pokazuju da su u imu¢nijim ku-
¢anstvima postojali kreveti s uzglavljem i podnoZjem, Cesto sa zas-
torom koji je visio sa stropa ili nekog oblika nosaca i koji je zasti-
rao krevet sa svih strana $tite¢i od propuha i hladnoée. Zasebne
spavade sobe uglavnom nisu postojale tijekom srednjeg vijeka;
privatna i odvojena prostorija namijenjena samo za spavanje javlja
se tek u kasnijim razdobljima. Zbog toga je krevet, ako je u ku-
¢anstvu postojao, dugo bio smjesten kao reprezentativan komad
pokuéstva u glavnoj prostoriji u ku¢anstvu, koja je sluzila i za je-
denje, primanje gostiju, te za spavanje. To je jedan od dodatnih
razloga zbog kojih se javila potreba za stvaranjem intime zatvara-
njem kreveta zastorima ili nekim drugim elementima. Od 16. sto-
lje¢a nadalje javljaju se razliciti tipovi kreveta koje uglavnom ka-
rakteriziraju specifi¢no oblikovani baldahini. Kreveti se najcesée
smjestaju uza zid i prema tome se razlikuju: krevet smjesten u
kutu prostorije, uzglavljem i jednom duZom stranom prislonjen
uza zid (/it de coin), krevet samo s uzglavljem prislonjenim uza zid
(lit de milien), te krevet samo s jednom duzom stranom prislonje-
nom uza zid (/it de travers).

Lit a la francaise tip je kreveta kod kojeg Cetiri ugaona nosaca
nose jednostavan baldahin jednakih dimenzija kao i sam lezaj. Po
poziciji u prostoriji spada u /it de milien. Javlja se od 16. stoljeca.
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Lit d’ange tip je kreveta koji nema prednjih nosaca za baldahin,
odnosno nema nosaca kod podnozja kreveta. Sam baldahin jedna-
ke je Sirine kao krevet, ali je kra¢i u odnosu na duljinu kreveta —
dakle, dopire maksimalno do polovice duljine lezaja te natkriva
samo dio iznad uzglavlja. Baldahin je konstrukcijski pri¢vrs¢en na
visokom uzglavlju, za zid ili za strop/svod. Po poziciji u prostoriji,
spada u /it de milieu. Javlja se sredinom 17. stoljeca.

Lit a la duchesse slican je prethodnom tipu po tome $to nema
prednjih nosaca koji nose baldahin, no za razliku od /ir dange,
ovaj ima baldahin jednake Sirine i duljine kao lezaj ispod njega —
dakle, baldahin se prostire nad ¢itavim lezajem. Konstrukcijski,
baldahin takoder moze biti pri¢vrséen za strop/svod ili zid, a nas-
lanja se na visoko uzglavlje. Javlja se krajem 17. stolje¢a, u vrijeme
vladavine francuskog kralja Luja XIV.

Lit a la dauphine - baldahin nad krevetom u obliku je kupole,
uglavnom manje od povrsine kreveta. Kupola je oblikovana drape-
rijom, postavljenom preko obru¢a smjestenog nad sredinom leza-
ja. Baldahin nose ¢etiri metalna nosaca koja se iz vertikalnog polo-
zaja izvijaju koso po dijagonali iznad kreveta prema obrué¢u balda-
hina nad sredinom postelje. Prema poziciji u prostoriji, ovo je /it de
milien. Ovaj tip javlja se u prvoj polovici 18. stoljeca. Rije¢ daup-
hine u francuskom jeziku znadi titulu za suprugu francuskog prijes-
tolonasljednika jer je sam prijestolonasljednik imao titulu dauphin.

Lit a la polonaise, po formi je identi¢an prethodnom tipu /it 4 la
dauphine, no po orijentaciji spada u /it de travers — dakle, u prosto-
riji je postavljen duljom stranom uza zid. Ovaj se tip takoder jav-
lja u prvoj polovici 18. stolje¢a. Naziv na francuskom jeziku dos-
lovno znaci “krevet u poljskom stilu”, a povezan je s kraljicom
Marijom Leszczynskom, suprugom Luja XV, s obzirom na to da

je bila kéi poljskog kralja.

Lit en chaire a précher — prema poziciji u prostoriji ovo je /it de
travers, a prema formi je vrlo slican tipu /it & la polonaise, s tom
razlikom da ovaj krevet ima samo dva nosaca za baldahin, koji se
nalaze na straznjoj strani kreveta (onoj smjestenoj uza zid). Balda-
hin je uZi od kreveta i nalazi se nad sredinom lezaja, a zastori su
pri¢vrsceni za bo¢ne strane baldahina te se Sire padajudi preko uz-
glavlja i podnozja kreveta. Tip se javlja tijekom 18. st. Chaire a
précher na francuskom doslovno znacdi propovjedaonica, a tip
kreveta dobio je takav naziv jer baldahin podsje¢a na baldahine
nad crkvenim propovjedaonicama 18. stoljeca.

Lit bateau tip je kreveta karakteristi¢an za kraj 18. stoljeca, od-
nosno za francuski stil empire, no kontinuira tijekom Citave prve
polovice 19. stolje¢a. Za formu su karakteristi¢ni uzglavlje i pod-
nozje jednake visine blago izvijenih i zaobljenih linija prema van,
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a gornji rub dulje strane kreveta esto je oblikovan konkavno ¢ime
ova forma podsje¢a na barku (rije¢ batean znaci brod na francu-
skom). Prema poziciji u prostoriji, ovo je najcese lit de travers,
iako kasniji primjeri iz 19. stoljeca zadrzavaju tek osnovne nazna-
ke ovog tipa pa se ¢esto smjestaju u kut prostorije (/it de coin).

Kruzna sofa - niz sjedala spojenih naslona, poredanih u krug. Po-
javljuje se pocetkom 19. stoljeca, no ¢e$ée je u uporabi tijekom
druge polovice 19. stolje¢a. Obic¢no je zauzimala centralnu pozici-
ju u salonu, a ovisno o veli¢ini salona, mogla je varirati svojim di-
menzijama — od tri ili ¢etiri mjesta, do velikih visesjeda koji su
mogli ¢initi opseg sredi$njeg kruga i od nekoliko metara. Mogli su
biti kruznog ili pravokutnog oblika. Intenzivnim razvojem turiz-
ma i pojavom velikih, rasko$nih hotela, ovaj je tip namjestaja kra-
jem 19. i pocetkom 20. stolje¢a postao uobicajen dio hotelskih
predvorja, ali i drugih javnih dvorana u kojima bi ljudi ¢ekali
neku uslugu (npr. robne kuce, Zeljeznicki kolodvori...)

Kurija — gospodska, stambena gradevina, manjih dimenzija i
skromnijeg oblikovanja u odnosu na dvorac. Uglavnom sluzi kao
sjediste manjeg vlastelinstva i stalno obitavaliste vlasnika, a tlocr-
tom je naj¢e$ée oblikovana kao zgrada jednostavnijeg, pravokut-
nog tlocrta, iako se javljaju i kurije razvedenijeg oblika tlocrta
(primjerice, u obliku slova L). Prostor za stanovanje obi¢no se na-
lazi na prvom katu (piano nobile), no kurije mogu biti i prizemni-
ce. Prostorije se vrlo ¢esto nizu duz glavnog procelja, pri ¢emu je
srediSnja prostorija dimenzijama najveca i sluzi kao najreprezenta-
tivniji prostor za primanje gostiju. U krajevima sredisnje Hrvatske
ta se prostorija obi¢no naziva ,palaca® i sluzi kao blagovaonica.

Lak — sredstvo za premazivanje povrsine, najce$ée drvene, radi za-
Stite. Zastita predmeta, narodito plovila, premazivanjem razli¢itim
sredstvima na bazi smola ili ulja poznata je od prapovijesti. U pro-
izvodnji namjestaja u Europi vrlo su bili cijenjeni uvezeni lakirani
predmeti s Dalekog istoka, koji su sve prisutniji tijekom 17. sto-
lje¢a. Lak koji se koristio za premaz drvenog namjestaja u Kini ka-
rakteriziraju tvrdoéa, vodootpornost, prozirnost i visoki sjaj, na-
nosio se u nekoliko slojeva, a izradivao se na bazi smole koja se do-
biva od stabla lojnog ruja. Dekoracija lakirane povrsine ukljuciva-
la je i figuralne prikaze na¢injene nanosenjem zlatnog ili srebrnog
praha ili, pak, zlatnih listi¢a izmedu pojedinih slojeva laka. Europ-
ski majstori pokusali su postiéi slican efekt visokog sjaja koriste¢i
razne domace smole ili druge materijale, a medu uspjesnijima su u
tome bili bra¢a Guillaume i Robert Martin u Francuskoj koji su
oko 1730. patentirali sredstvo sli¢no kineskom laku, prema njima
nazvano vernis Martin. Bra¢a Martin (spomenuti Guillaume i Ro-
bert imali su jo§ dva brata: Juliena i Etienne-Simona) u svojoj su
radionici izradivali lakirane komade namjestaja, ali i drugih pred-
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meta: $krinjica, burmutica, drvene zidne oplate, dijelova za kocije
itd. Karakteristi¢ni su lakirani zeleni i crveni predmeti dekorirani
prikazima od zlatnog ili bron¢anog praha po uzoru na uvezene ki-
neske predloske. Lakirani predmeti pokuéstva bili su narocito po-
pularni tijekom 18. stolje¢a, no u 19. stolje¢u potraznja za njima
opada, da bi ponovno usli u modu 1920-tih.

Lamelirano drvo — materijal nastao slaganjem slijepljenih slojeva

tankih dasaka.

Luj XIII. stil — razdoblje u francuskoj umjetnosti istovremeno s
vladavinom kralja Luja XIII. (1610. — 1643.) koje oznacava poja-
vu i razvoj ranog baroka u Francuskoj. Namjestaj se dekorira obil-
nim rezbarenjem i tokarenjem, a vrlo su Cesti tordirani elementi.
Namjestaj za sjedenje uobicajeno se tapecira, a pri uredenju interi-
jera smjesta se uza zidove. Zidovi se ¢esto oblazu drvenom opla-
tom ili tapiserijama. Karakteristi¢ni su naslonja¢i niskih i ravnih
naslona za leda, Cesto s tordiranim nogama te spojnim preckama
koje povezuju noge u obliku slova H.

Luj XIV. stil — razdoblje u francuskoj umjetnosti istovremeno s
vladavinom kralja Luja XIV. (1638. — 1715.) koje oznacava vrhu-
nac baroka u Francuskoj. U primijenjenoj umjetnosti snazno se
razvija domaca, francuska proizvodnja luksuznih predmeta (na-
mjestaj, staklo, tapiserije i tkanine, svila, ¢ipka), primarno za po-
trebe kraljevskog dvora. Pri uredenju interijera stvara se formalan,
svecan i reprezentativan karakter pokuéstvom koje se simetri¢no
rasporeduje uza zidove. Zidovi i stropovi odnosno svodovi ukrasa-
vaju se $tuko dekoracijom te oslikom, ¢esto s pozla¢enim dijelovi-
ma, a sve je ¢e$¢a uporaba i zidnih tapeta. U izradi namjestaja cesti
su pozlaéeni dijelovi, dekoracija inkrustacijom te koristenje egzo-
ticnih materijala. Karakteristi¢ni su naslonjadi visokih i ravnih
naslona za leda, s nogama oblikovanim u obliku balustra ili vitica
te spojnim preckama koje noge povezuju u obliku slova X. Naslo-
ni za ruke cesto zavr$avaju volutom, a drveni dijelovi (noge, naslo-
ni za ruke i spojne precke) cesto su pozlaéeni.

Luj XV. stil — razdoblje u francuskoj umjetnosti istovremeno s
vladavinom kralja Luja XV. (1715. — 1774.) koje oznacava poja-
vu, razvoj, ali i vchunac rokokoa u Francuskoj. Interijeri su ukra-
Seni obilnom dekoracijom od pozlaéenog Stuka s razvedenim, iz-
vijenim, asimetri¢cnim motivima. Zidovi se oblazu oplatom i zrca-
lima u reprezentativnijim salonima, te tapetama u privatnijim
odajama. Prostorije su ispunjene pokudstvom u vecoj mjeri nego
u prethodnim razdobljima, a u izradi namjestaja razvijaju se i
osmisljavaju vrlo raznoliki tipovi i oblici naslonjaca, stolaca, sofa,
pocivaljki, stolova i stoli¢a, sekretera, toaletnih stolova, stolova za
razli¢ite drustvene igre itd. Namjestaj se oblaze furnirom te deko-
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rira intarzijom i pozladenim aplikama. Vrlo je ¢est lakirani namje-
$taj i dekoracija kinezerijama. Karakteristi¢na je uporaba kabriol
nogu, a naslonjadi i stolci gube spojne precke.

Luj XVI. stil — razdoblje u francuskoj umjetnosti istovremeno s
vladavinom kralja Luja XVI. (1774. — 1792.) do Francuske revo-
lucije koje oznac¢ava pojavu i razvoj klasicizma u Francuskoj. Obi-
ljezava ga povratak na ravne linije i pravilnije forme u suprotnosti
s razvedenim, izvijenim i asimetri¢nim formama rokokoa. Namje-
$taj se oblaze furnirom te dekorira intarzijom i pozla¢enim aplika-
ma, ali u jednostavnijim i smirenijim oblicima, a aplike se koriste
u manjoj mjeri u odnosu na prethodno razdoblje. Karakteristi¢ne
su hermske noge — ravne noge kruznog ili ¢etvrtastog presjeka
koje se suzavaju prema dolje, a ¢esto su ravno ili spiralno kanelira-
ne. Naslonjadi i stolci ¢esto imaju ovalne naslone za leda.

Luster — rasvjetno tijelo sa svjetlilima, najéesée svijecama ili zaru-
ljama, koje objeseno visi sa stropa ili svoda. Konstrukciju su tije-
kom srednjeg vijeka mogli ¢initi dvije ukrizeno postavljene letve,
kolut ili vise njih, koji su koncentricno u istoj osi postavljeni
jedan iznad drugog, smanjuju¢i promjer od donjeg prema gor-
njim kolutima, i povezani nosa¢ima (konopci ili lanci), ili krakovi
koji se radijalno $ire iz sredi$njeg vertikalnog nosaca. Daske, kolu-
ti i krakovi sluzili su za prihvat svjetlila te su imali ¢aske ili Siljke za
smjeStaj svijeca, a mogli su biti izradeni od drva ili metala. Tije-
kom 17. stolje¢a metalna se konstrukecija s krakovima za svijece
pocinje ukrasavati vise¢im ili nanizanim kristalima ili staklenim
perlama. Takav nacin ukrasavanja narodito je dosao do izrazaja od
18. stolje¢a nadalje kada lusteri mogu poprimati vrlo velike di-
menzije i rasko$ne forme. Pocetkom 18. stolje¢a u Muranu pored
Venecije pocinju se izradivati stakleni lusteri koji ubrzo postaju
vrlo pomodni u Europi. Pojavom plinskih instalacija u kucanstvu
tijekom druge polovice 19. stoljeca, razvijaju se lusteri kod kojih
plamenik gori zastien staklenim sjenilima. Elektri¢na rasvjeta
omogudila je vrlo raznoliko oblikovanje lustera od 20. stolje¢a do
danas.

Mahagonij — vrsta tvrdog drva iz Srednje i Juzne Amerike speci-
ficnih crvenkastih nijansi boje. U Europi postaje popularan mate-
rijal za izradu namjestaja od 17., a naro¢ito tijekom 18. stoljeca.

Naslonjac - tip je sjedala s naslonima za leda i za ruke, za razliku
od stolca koji nema naslone za ruke. Kao tip namjestaja kontinu-
ira iz razdoblja antike, no tijekom srednjeg vijeka ova je forma
uglavnom bila rezervirana za ceremonijalne i formalne svrhe (npr.
kraljevski tron ili biskupska katedra). Kao komad svakodnevnog
namjestaja u kucanstvu podinje se javljati od 15. st. u Italiji pa
zatim i drugdje u Europi, ali i tada je cesto jedinstven komad u
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domacdinstvu rezerviran samo za domadina / gospodara. Od 17.
stoljeca postaje sve uobicajeniji namje$taj za sjedenje kako u re-
prezentativnim prostorijama za primanje gostiju, tako i u privat-
nijim odajama. Prema oblikovanju i pojedinim specifiénim deta-
ljima razvijaju se razli¢iti tipovi naslonjaca, naro¢ito tijekom 18.
stoljeca, i to u Francuskoj. Neki od tipova naslonjaca javljaju se i
u formi stolaca (dakle, bez naslona za ruke).

Naslonjac a la reine (takoder i stolac) - ima ravan naslon za leda,
blago nagnut unatrag. Javlja se pocetkom 18. stoljeca.

Naslonja¢ bergere - naslonja¢ kod kojeg nasloni za ruke oblikuju
pune bocne stranice te se doimaju kao produzetak naslona za leda
koji ovija sjedalo s triju strana. Bo¢ne stranice s naslonima za ruke
u cijelosti su tapecirane, zajedno s naslonom za leda, a vidljiv je
drveni okvir konstrukcije. Sjedalo je sacinjeno od zasebnog i po-
micnog jastuka. Ovaj tip naslonja¢a ima nesto dublje, mekse i
udobnije sjedalo od drugih podtipova. Javlja se tijekom prve polo-
vice 18. stoljeca.

Naslonja¢ cabriolet (takoder i stolac) - za razliku od oblika & /z
reine, ovaj ima zaobljen naslon za leda po vertikalnoj osi pa je
udobnije prilagoden obliku tijela. Javlja se poéetkom 18. stoljeca.

Naslonjac¢ caquetoire - francuska je invencija 16. stoljec¢a. Karak-
terizira ga sjedalo trapezoidnog oblika na ¢etiri noge, te s nasloni-
ma za leda i ruke. Noge su redovito kruzno povezane spojnim
pre¢kama. Naziv dolazi od francuske rijeci caquet (doslovno: ko-
kodakati, u prenesenom znacenju: brbljati). Ovo su bili relativno
lagani stolci koji su uobicajeno bili smjesteni uza zid, ali su se
mogli prenositi po prostoriji prema potrebi.

Neopaladijanizam — pravac u oblikovanju arhitekture koji se ra-
zvija u Velikoj Britaniji poc¢etkom 18. stolje¢a pod utjecajem te-
orijskih i izvedenih djela talijanskog graditelja iz 16. stolje¢a An-
dree Palladija te je obiljezio prva desetlje¢a georgijanskog razdob-
lja. Pojava ovog pravca u Velikoj Britaniji podudara se s prijevo-
dom Palladijevog traktata I quattro libri dell’ architettura (Cetiri
knjige o arhitekturi) na engleski jezik te izdanjem knjige Colena
Campbella Vitruvius Britannicus 1715. godine. Karakterizira ga
zagovaranje racionalnijeg i jednostavnijeg oblikovanja po uzoru
na kasnorenesansna Palladijeva ostvarenja u sjevernoj Italiji, za
razliku od grandioznije i dekoriranije arhitekture iz razdoblja di-
nastije Stuart nastale u 17. stolje¢u. Medu prvim ostvarenjima
nastalim pod utjecajem neopaladijanizma ubrajaju se Kué¢a Wil-
bury (Wilbury House), koju je dao izgraditi William Benson,
zatim dvorci Houghton Hall i Mereworth, koje je projektirao
Colen Campbell, te Ku¢a Chiswick (Chiswick House), koju je pro-
jektirao Richard Boyle, grof od Burlingtona u suradnji s jednim

243



od najutjecajnijih arhitekata prve polovice 18. stolje¢a i predstav-
nika neopaladijanizma Williamom Kentom. Pravac je utjecao na
suvremenu arhitekturu u ameri¢kim kolonijama.

Ormar — namjestaj za pohranu odjece, posteljine, rubenine i dru-
gih stvari. Kao tip namje$taja postojao je u srednjem vijeku, ali se
tada uglavnom koristio u sakralnim prostorima (crkve, sakristije,
samostani...) za pohranu liturgijskih knjiga, predmeta, posuda i
ruha. Kao tip pokudéstva u kudanstvu razvija se iz skrinje, koja
umjesto gornjeg pokrova dobiva vrata na prednjoj strani, a unu-
trasnjost se moze horizontalno dijeliti policama — time se javlja
nizak ormari¢. Tijekom 16. stoljeca pojavljuje se tip visokih dvo-
dijelnih ormara koji imaju vrata u dva horizontalna reda, odnosno
koji se sastoje od gornjeg i donjeg ormarica. Taj se oblik pokuéstva
tipoloski razvija iz dviju $krinja stavljenih jedne na drugu. Prvot-
no se doista doslovno radilo o dva zasebna ormarica koji su bili
smje$teni jedan povrh drugog, no ubrzo se poceo izradivati jedins-
tven komad namjestaja s donjim i gornjim ormari¢em. Prema
kraju 16. stolje¢a pojavljuje se i tip uspravljenog visokog ormara s
vratima, iza kojih se nalazi jedinstven prostor za pohranu s polica-
ma ili za vje$anje predmeta (odjeée). Time ormar preuzima funk-
ciju $krinje i podinje je potiskivati iz uporabe.

Ottoman - podtip sofe kojeg karakterizira forma u obliku ovala, a
koju ¢ine nasloni za ruke i leda. Pritom nasloni za ruke oblikuju
zaobljene bocne stranice, kao da “omataju” prostor za sjedenje. I
forma i naziv pojavljuju se tijekom prve polovice 18. stoljeéa, a
samo su jedan od brojnih termina koji odrazavaju fascinaciju eg-
zoti¢no$¢u Bliskog istoka.

Palata — gospodska, stambena gradevina, ve¢ih dimenzija i ra-
skosnijeg oblikovanja koja je smje$tena unutar gradskog prostora,
za razliku od dvorca koji se nalazi izvan grada, na ladanju. Primar-
no sluzi za stanovanje obitelji vlasnika koja pripada vi$im drustve-
nim krugovima (plemstvo, aristokracija, kasnije i imu¢ni grada-
ni). Palatom se mogu nazivati i reprezentativne, monumentalne
gradevine javne ili poslovne namjene (npr. komunalne palace, sje-
diSta banaka, palaca pravde i slicno). Ranije se palace najcesée jav-
ljaju kao cetverokrilne gradevine s unutarnjim dvoristem, a od 17.
stoljeca pojavljuju se trokrilne palace kod kojih bo¢na krila ome-
duju pocasno dvoriste ispred sredi$njeg krila kojim se prolazi do
ulaza u palacu. Javlja se i vrlo Cesta inacica tlocrta trokrilne palace
koja je glavnim proéeljem orijentirana prema ulici, a bo¢na krila
omeduju straznje dvoriste. Jednako kao kod dvoraca na ladanju, i
u stambenim se palatama na prvom katu (piano nobile) nalazi re-
prezentativan i rasko$nije ureden stan vlasnika, najcesée sa sredis-
njom velikom dvoranom do koje vodi stubiste iz prizemnog ulaz-
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nog predvorja, te ostalim prostorijama za stanovanje i primanje
gostiju rasporedenim duz krila gradevine.

Palisandrovina — materijal koji se dobiva od razli¢itih vrsta drva
iz roda dalbergija koja uspijevaju u tropskim podrué¢jima Juzne i
Srednje Amerike, Afrike i Azije. U ove vrste ubrajaju se na primjer
brazilsko ruzino drvo, isto¢noindijsko ruzino drvo i brojne druge.
Vrlo su popularne za izradu pokuéstva, a u europskoj izradi na-
mjestaja prisutne su narocito od 17. stolje¢a nadalje.

Paravan — zaslon ili pokretna pregrada. U interijeru se mogao ko-
ristiti ispred kamina, vrata ili odredenog dijela prostorije koji se
zeljelo zakloniti od pogleda. Mogao je biti jednodijelan ili sastav-
lien od viSe povezanih panela koji su se mogli sklopiti, odnosno
rastvoriti. U Europu dolaze s Dalekog istoka te se naro¢ito koriste
od 17. stoljec¢a nadalje.

Parket — podna obloga naéinjena od drvenih dascica koje naci-
nom slaganja mogu tvoriti razlic¢ite uzorke u oblikovanju poda.
Parketne das¢ice pri¢vr$¢uju se zabijanjem ili lijepljenjem za
podnu podlogu. Pojavljuje se u Francuskoj u 16. stolje¢u kao no-
vina uz dotadasnje uobicajeno prekrivanje podova kamenim plo-
¢ama, keramickim plodicama, jednostavnim drvenim daskama ili
inkrustiranim mramornim podovima te zbog topline drva, deko-
rativnog uzorka nastalog komponiranjem dascica i relativno lakog
odrzavanja postaje vrlo popularan dio opreme stambenih prosto-
rija. Ubrzo se javljaju i intarzirani parketi s raznolikim dekorativ-
nim motivima stvorenim kombiniranjem das¢ica ili krojenih ko-
mada furnira razli¢itih boja odnosno vrsta drva. Iz Francuske se ti-
jekom 17. i 18. stolje¢a uporaba parketa $iri ¢itavom Europom te
do danas ostaje uobicajena i jedna od najées¢ih podnih obloga u
stambenim prostorijama.

Piano nobile — najreprezentativniji kat u gospodskoj stambenoj
kudi (dvorcu, paladi, kuriji, vili i sli¢cno) na kojem su smjestene
prostorije za primanje gostiju, koje su ujedno i najrasko$nije
opremljen dio kuée. Uglavnom se nalazi na prvom katu kuce.
Piano nobile se razlikuje od ostalih katova po tome $to su svodovi
(ili stropovi) visi, prozori vedi, a prostorije ukrasenije nego u dru-
gim dijelovima kude.

Pietra dura — tehnika dekoriranja povrine spajanjem rezanih ko-
mada kamena u kompoziciju. Nastaje rezanjem kamena raznih
boja prema unaprijed odredenim oblicima kako bi se potom nji-
hovim medusobnim spajanjem stvorili dekorativni uzorci ili pri-
kazi. Komadi kamena iste su debljine te se prilikom spajanja lijepe
za podlogu tvorei glatku povrsinu. Dobivene plohe s kompozici-
jom uglavnom su koriStene kao oplata za izradu namjestaja, a
Cesto su upotrebljavane kao horizontalne ploce stolova. Tehnika se
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razvija u Italiji u 16. stolje¢u, a najpoznatiji centar izrade u ovoj
tehnici bila je firentinska radionica Opificio delle pietre dure, koja
od utemeljenja 1588. djeluje sve do danas.

Pisadi stol — vrsta je namjestaja koja je primarno sluzila za pisanje
ili za obavljanje administrativnih i drugih poslova koji su zahtije-
vali rad s papirima, knjigama, dokumentima i sli¢no. Budu¢i da je
dopisivanje do izuma telegrafa i telefona bilo gotovo jedini nacin
komuniciranja na daljinu, ono je bilo vrlo vazan sastavni dio ljud-
ske svakodnevice, ponajprije visih drustvenih slojeva. Stoga su se
prili¢no rano razvili razliditi oblici namjestaja koji su sluzili bas za
pisanje, a s viemenom, pogotovo tijekom 18. stoljeca, pojavljivale
su se i dodatne inacice s detaljima prilagodenim za specifi¢ne
okolnosti ili potrebe korisnika.

U srednjem vijeku, u samostanskim skriptorijima gdje su se prepi-
sivale i oslikavale knjige i druga djela, koristio se oblik pisaceg
stola na stalku. Prednja povrsina koja je sluzila za pisanje bila je
uzdignuta i pod nagibom, te je imala istaknut donji rub kako bi se
na njega mogli osloniti pergamena ili papir na kojem je pisac
radio. Obi¢no se u sastavu nalazila i polica, pretinac ili stalak za
drzanje tinte za pisanje, odnosno boje za oslik. Ploha za pisanje
Cesto je bila preklopna te se ispod nje nalazio pretinac za drzanje
potrebnog pribora. Osim u samostanima, ovakvi pisa¢i stolovi ko-
ristili su se i u raznim kancelarijama koje su sluzile za vodenje ad-
ministracije (dvorske, gradske, sudske, vlastelinske i sli¢no).

U prvoj polovici 17. stolje¢a u Francuskoj nastaje i prvi pisaéi stol
kakvog danas poznajemo — s ravnom horizontalnom plo¢om za
pisanje, nizom ladica ispod ploce i s dva vertikalna niza od po
dvije ili tri ladice na bo¢nim stranama donjeg dijela stola. Ova
specifiéna forma naziva se i bureau Mazarin prema jednom od
znaajnijih premijera u vrijeme vladavine kralja Luja XIV. Karak-
teriziraju ga ladice na bo¢nim stranama nosene na 8 nogu (po ¢e-
tiri za svaki vertikalan niz ladica). Noge su povezane spojnim
preckama koje mogu tvoriti oblike slova H ili X. Sredi$nji dio
ispod horizontalne ploce stola, odnosno izmedu dvaju vertikalnih
nizova ladica, plitko je uvucen te sluzi kao prostor za noge zbog
lakseg sjedenja za stolom, iako se inicijalno za ovakvim stolom sje-
dilo postrance pa je plitko uvucen sredisnji dio zapravo sluzio
samo za koljeno jedne noge.

Tijekom prve polovice 18. stolje¢a pojavljuje se pisaéi stol tipa
bureau plat. To je pisaéi stol s horizontalnom i ravnom gornjom
plocom, koja sluzi za pisanje. Nose ga Cetiri ugaone noge, bez
bo¢no smjestenih vertikalnih nizova ladica pa izgledom gotovo
nalikuje uobicajenom stolu za blagovanje. Ispod horizontalne
ploce nalaze se ladice, ali samo u plitkom, horizontalnom nizu ne-
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posredno ispod ploce. Javljaju se i primjeri kod kojih su bo¢ne la-
dice nesto dublje ili koji eventualno bo¢no imaju po dvije ladice.
U isto se vrijeme pojavila i inadica pisaceg stola kod kojeg se ladi-
ce, osim ispod horizontalne ploce, javljaju i nad njom zajedno s
moguéim pretincima ili policama. Takav se tip na francuskom na-
ziva bureau a gradin. U 18. stolje¢u u Engleskoj se pojavio tip pi-
saceg stola kod kojeg boc¢ne strane u potpunosti ispunjaju po
jedan vertikalan niz ladica, koji zamjenjuju noge. Ovaj tip u en-
gleskom se jeziku naziva pedestal table ili tanker table, a na
francuskom bureau a caisson ili bureau de ministre. Sredisnji je
prostor produbljen i dozvoljava frontalno sjedenje za stolom s
obje noge uvucene ispod horizontalne ploce stola. Takoder, u 19.
je stolje¢u praznina ispod stola sa straznje strane pocela dobivati
drvenu ispunu koja bi zatirala pogled na koljena i noge ispod stola
— takav pisadi stol nosi naziv panel desk.

Liseuse; table liseuse tip je stola ponajprije namijenjenog za ¢ita-
nje, od ¢ega i dolazi naziv (/iseur na francuskom znaci ¢itatelj, a /i-
seuse bi bila izvedenica te rije¢i u Zenskom rodu). Specifi¢nost
ovog tipa jest da je u horizontalnoj plo¢i stola ugradena zasebna
ploca koja se moze podi¢i i namjestiti da stoji pod izabranim nagi-
bom, a koja sluzi za drzanje knjige pri ¢itanju. Bo¢ni dijelovi
mogli su sluziti za drzanje svijece ili svije¢njaka. Kada je spustena,
ta se plo¢a u potpunosti uklapa u ravnu plocu stola. Ovi su stolovi
bili manjih dimenzija i mogli su se premjestati po prostoriji prema
velji ili potrebi. Cesto su bili gracilne forme i njime su se obi¢no
sluzile dame.

Pocivaljka - tip pokudéstva s naslonom za leda te lezaljkom koja iz-
gleda kao izduzeno sjedalo stolca. Zbog toga se u francuskom jezi-
ku javlja i termin chaise longue (dugi stolac). U engleskom se je-
ziku (pogotovo u SAD-u) javlja termin chaise lounge kao iskriv-
ljena inacica od francuskog chaise longue (longue (fr.)= dugacak; lo-
unge (eng.)= nasloniti se, opusteno sjediti). Pocetkom 20. stoljeca
pocinje se koristiti i termin fainting couch zbog toga $to su dame
stegnute u uskim korzetima Cesto padale u nesvijest pa bi se opo-
ravljale na pocivaljkama.

Pocivaljka je od 17. stoljeca sluzila za dnevni odmor i uglavnom je
do kraja 18. stolje¢a bila dio opreme privatnijih odaja. Ranije su
jastuci ili madraci prekrivali jednostavniju drvenu konstrukciju.
Pocetkom 18. stoljeca pojavljuje se udobnija, tapecirana pocivalj-
ka tipa la duchesse. Najées¢e ima uzglavlje i podnozje, pri ¢emu
je uzglavlje vise i ima naslone za ruke, dok je podnozje oblikovano
nizim naslonom. La veilleuse je pocivaljka kod koje su uzglavlje i
podnozje povezani bo¢nim naslonom. Buduéi da je uzglavlje re-
dovito vise od podnozja, bo¢ni naslon ima kosu liniju, padajudi
od uzglavlja prema podnozju. Uzglavlje redovito ima i naslon za
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ruku s prednje strane. Javlja se pocetkom 18. stoljeca, no sredi-
nom istog stolje¢a za ovaj se tip pocinje koristiti i termin méridi-
enne prema rijeci koja je znacila podnevni odmor.

La sultane ili la turquoise sofa je s dvije bo¢ne strane jednake vi-
sine ¢iji su gornji rubovi naglaseno izvijeni prema van, naj¢esée u
obliku voluta. Javlja se sredinom 18. stolje¢a, u atmosferi odusev-
ljenja egzoti¢nim orijentalnim oblicima.

Pocivaljka s dva bo¢na naslona jednake visine i bez naslona za
leda te blago izvijenih linija koje podsje¢aju na oblik barke nazi-
va se récamier. Prema glavnim elementima sli¢na je pocivaljci /a
sultane, no izvijenost linija u gornjim rubovima naslona je manje
naglasena i obi¢no nije oblikovana u volute. Oblik i obrisne lini-
je vrlo su tipi¢ne za razdoblje empire i vrlo su sli¢ne krevetu bate-
au. Cesto su sastavni dio ovog tipa pocivaljke bili valjkasti jastu-
ci. Naziv potje¢e od imena gospode Récamier, vrlo ugledne
dame iz pariskog visokog drustva s kraja 18. i pocetka 19. stolje-
¢a, koja je nekoliko puta portretirana upravo u takvoj pocivaljci
u svom salonu.

Porculan — vrsta keramike, nastaje od smjese kaolina (bijele gline),
kremenskog pijeska i glinenca dvostrukim pecenjem na visokoj
temperaturi (prvo pecenje na temperaturi od 900 do 1000°C, a
drugo do 1500°C). Nakon prvog pecenja nanosi se sloj glazure jed-
nakog sastava kao primarna smjesa te se pri drugom pecenju stvara
caklina; zbog istog sastava, caklina se pri pecenju stapa s podlogom,
$to, uz tvrdocu i moguénost oblikovanja gotovo prozirnih tankih
stijenki, predstavlja jednu od glavnih karakteristika porculana.
Porculanski predmeti mogu biti oslikani prije nanosenja glazure ili
nakon drugog pecenja, preko cakline. Postoji i biskvit porculan —
dvaput pecen, ali neocakljen porculan koji izgledom podsje¢a na
mramor, a narocito je bio popularan tijekom druge polovice 18. i
pocetkom 19. stolje¢a u oblikovanju skulpture manjih dimenzija.
Kao vrsta, porculan se razvija u Kini od 7. stolje¢a nadalje, a od 13.
stolje¢a uvezeni porculanski predmeti iz Kine pocinju se javljati u
Europi, $to vrhunac dosize tijekom 17. stolje¢a. Usporedo s uvo-
zom, u Europi se u keramici oponasaju oblici i dekoracija uvezenog
kineskog porculana, a od 16. stolje¢a pokusava se i proizvesti por-
culan, $to uspijeva tek Johannu Friedrichu Béttgeru u Dresdenu
1709., nakon cega je 1710. godine u Meissenu osnovana prva
europska manufaktura porculana. Tijekom 18. stolje¢a u Europi se
osnivaju i druge manufakture te europski porculan pocinje potiski-
vati onaj uvozni iz Dalekog istoka.

Primijenjena umjetnost — takoder i dekorativna umjetnost te
umjetnicki obrt, podrazumijeva umjetni¢ku izradu uporabnih
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predmeta, a uklju¢uje nakit, posude, namjestaj, odjevne predmete
imodni pribor, tekstil, orude, oruzje te sitne dekorativne predmete.

Queen Anne stil — razdoblje u engleskoj primijenjenoj umjetnos-
ti prve polovice 18. stolje¢a, nazvano prema kraljici Ani (1702. —
1714.), posljednjoj engleskoj odnosno britanskoj vladarici iz di-
nastije Stuart. Iz prethodnog se razdoblja u izradi namjestaja zadr-
zavaju nizozemski utjecaji u oblaganju namjestaja furnirom i de-
koriranju tehnikom intarzije te motivima jakobove kapice, S i C
vitice ili volute u dekoraciji, te kugle, spljostene kugle i kugle u or-
lovim kandZama pri oblikovanju nogu. Glavnu karakteristiku
predstavlja kori$tenje kabriol nogu.

Régence stil — razdoblje u francuskoj primijenjenoj umjetnosti
koje oznacava prijelaz iz baroknog stila Luja XIV. u rokoko stil
Luja XV. Vezano je za drugo desetlje¢e 18. stoljeca i vrijeme re-
gentstva do punoljetnosti kralja Luja XV., a podrazumijeva pro-
mjene formalnog, svecanog i ceremonijalnog oblikovanja interije-
ra reprezentativnih dvorana prema neformalnijim, opustenijim i
udobnijim ambijentima kao $to su manji i intimniji saloni. Rigid-
nije forme ravnih linija u oblikovanju predmeta, pokuéstva i de-
korativnih motiva zamjenjuju zaobljene i asimetri¢ne forme.

Regency stil — razdoblje u britanskoj primijenjenoj umjetnosti iz
vremena vladavine Dure IV,, prvo kao regenta (1811. — 1820.),
potom kao kralja Velike Britanije odnosno Ujedinjenog Kraljevs-
tva (1820. — 1830.). Odnosi se na zadnja dva desetlje¢a georgijan-
skog razdoblja. Obiljezeno je oponasanjem i kopiranjem antickih
grckih i rimskih formi, ali i oblicima iz staroegipatske, dalekoisto¢-
ne, pa i indijske umjetnosti pri uredenju i opremanju interijera.

Restauracija (Engleska) — razdoblje u engleskoj povijesti kada se
nakon Engleske revolucije i gradanskih ratova, te republike pod
vodstvom Olivera Cromwella (1642. — 1659.) obnavlja monarhi-
ja dolaskom kralja Karla II. Stuarta (1660. — 1685.) na prijestolje.
Karla II. naslijedio je njegov brat Jakov II. (1685. — 1688.), koji je
svrgnut Slavnom revolucijom 1688., kada su zavladali njegova kéi
Marija i njezin suprug Vilim III. Oranski. Povratak dinastije Stu-
art na prijestolje u umjetnosti se podudara s prodorom baroknog
stila u Englesku pod utjecajem Francuske i Italije te djelovanjem
graditelja Christophera Wrena. To je i vrijeme obnove Londona
nakon $to je stradao u velikom pozaru 1666. godine.

Restauracija (Francuska) — razdoblje u francuskoj povijesti od
1814. do 1830. kada se nakon pada Napoleona ponovno na pri-
jestolje vra¢a dinastija Bourbon s kraljevima Lujem XVIII. i Kar-
lom X.
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Rezbarenje — tehnika ukrasavanja povrsine zarezivanjem ili dub-
ljenjem te tvorbom reljefnih motiva. Za rezbarenje se uglavnom
koriste tvrde vrsta drva (npr. hrastovo ili orahovo drvo).

Salon — prostorija u stambenom prostoru namijenjena za prima-
nje gostiju, obi¢no rasko$nije opremljena i reprezentativnijeg ka-
raktera. U talijanskoj i francuskoj tradiciji salon oznacava i mjesto
okupljanja intelektualne elite na kojima se raspravlja, komentiraju
aktualna dogadanja, razmjenjuju miljenja te postaju sredista kul-
turnog drustvenog Zivota. Prvi saloni vezani su za domove utjecaj-
nih aristokratkinja od kraja 16. stolje¢a, a medu poznatijim do-
macicama takvih druzenja u Francuskoj bila je markiza Catherine
de Rambouillet poc¢etkom 17. stolje¢a. Tijekom vremena salonska
okupljanja organiziraju i imu¢ne pripadnice gradanskog staleza.

Satensko drvo — vrsta tvrdog drva koje uspijeva u jugoistocnoj
Aziji, Indiji i na Sri Lanki. Karakteriziraju ga zlatnosmede nijanse
boje te moguénost poliranja do visokog sjaja. U europskoj izradi
namjestaja narocito je popularno tijekom 18. stolje¢a. Pod skupni
naziv satensko drvo ubrajaju se i neke druge vrste drva koje imaju
sli¢ne karakeeristike, a uspijevaju na podru¢ju Australije te na ka-
ripskom podrudju.

Sekreter - pisa¢i stol koji se moze zatvoriti i zakljucati. Javlja se u
Francuskoj u 18. stolje¢u. Nadini zatvaranja stola bili su raznoliki
i prema tome se razvija nekoliko podtipova, a za svaki je skovan
zaseban naziv. Opéenita terminoloska podjela odnosi se na visinu
pisaéeg stola pa postoje niski i visoki sekreteri (secrétaire bas i se-
crétaire haut). Niski nacelno ne prelaze visinu struka, odnosno ne-
maju elemenata iznad razine ploce za pisanje, osim eventualno
pretinaca i ladica za drzanje pribora za pisanje. Secrétaire haut op-
Ceniti je termin koji podrazumijeva visok komad pokuéstva, obi¢-
no ravne prednje strane, koji izgleda poput ormara. U donjoj po-
lovici nalaze se ormari¢ ili ladice, a gornju polovicu ¢ini pisadi stol
zatvoren preklopnom plocom ili vratima. Stol kojem zatvorena
pisaca povrsina stoji vertikalno, a otvara se spustanjem u horizon-
talan poloZaj naziva se secrétaire a abattant. Pojavljuje se sredi-
nom 18. stolje¢a u Francuskoj, iako pretece postoje ve¢ u 16. sto-
lje¢u u razvojnoj liniji bargueno skrinje.

Secrétaire en pente — nizak pisadi stol koji ima preklopnu pisacu
povrsinu kojom se stol zatvara. Kada je stol zatvoren, pisaca ploca
stoji pod nagibom (rije¢ pente na francuskom znaci kosina,
nagib). Stol se koristi za pisanje kada je otvoren, odnosno kada je
pisa¢a ploha spustena u horizontalan polozaj. U unutrasnjosti
stola nalaze se ladice, pretinci i police za dokumente, pisma, papir,
pribor za pisanje i ostalo. Neki stolovi mogu imati i dodatne ladi-
ce ispod povrsine za pisanje, odnosno u donjoj polovici stola.

250

Secrétaire a cylindre zatvara se povladenjem zaobljenih vrata
prema dolje. Pri otvaranju, odnosno pri podizanju vrata, ona se
podvlade ispod gornje povrsine i uz straznju stranu stola. Vratima
se zatvara povrsina za pisanje s pretincima i ladicama. Cesto se
ispod povrsine za pisanje nalaze dodatne ladice. Jean-Francois
Oeben sredinom 18. stolje¢a osmislio je mehanizam za zatvaranje
stola rolo-vratima. Umjesto komplicirane izrade zaobljenih vrata
u jednom komadu, koja su se otvarala podvlacenjem, rolo je bio
sastavljen od uskih, paralelno nizanih segmenata, koji su spojeni
zajedno ¢inili savitljivu plohu. Na taj nacin vrata su se otvarala na-
matanjem roloa oko valjka pri¢vr$¢enog ispod gornje povrsine.
Ovaj je nacin bio puno jednostavniji za proizvodnju pa su pisaci
rolo-stolovi postali vrlo popularni u 19. stolje¢u.

Semainier (takoder i chiffonier) - karakteristi¢cna komoda, uglav-
nom uskeiizduzene formu u visinu, vrlo ¢esto sa sedam ladica (otud
dolazi naziv: fr. semaine = tjedan). Pojavljuje se krajem 18. stoljeca.

Sgabello - stolac Cetvrtastog sjedala s naslonom za leda te nogama
koje se mogu pojaviti ili u obliku dvije $iroke ploce (kao prednja i
straznja noga), ili kao tri uske noge (tronozac). Noge i naslon re-
dovito su bogato dekorirani rezbarijom. Tipic¢an je za podruéje
Italije, a javlja se od 15. stoljeca.

Sofa —namjestaj za sjedenje, javlja se tijekom prve polovice 17. sto-
lje¢a. Ima sjedalo za vise osoba, prvotno uglavnom za dvoje. U formi
se ponavljaju isti elementi kao kod suvremenih naslonjaca, osim sto
je sofa nesto $irih dimenzija i moze imati dodatne noge u sredini.

Stol —vrsta namjestaja s horizontalnom ravnom povr$inom koju
nosi neki potporanj, najéesée u obliku jedne sredisnje, cetiri uga-
one, dvije bo¢ne ili vise drugacije rasporedenih nogu. Horizontal-
na povr$ina moze biti razlicitih oblika - najéesée je pravokutna, no
moze biti i okrugla, poligonalna, ovalna itd. U hrvatskom jeziku
uobicajena je rije¢ stol te umanjenica stoli¢ za mali stol. Moguée
je naidi i na rije¢ trpeza (grckog porijekla), ali samo u znadenju
stola za blagovanje.

Stol je najranije u okviru kudanstva svoje stalno i fiksno mjesto
vjerojatno nasao u dvorskim kuhinjama, gdje je sluzio kao radna
povr$ina i mjesto za odlaganje namirnica te se u principu s tog
mjesta nije micao. Valja spomenuti da su tijekom srednjeg vijeka
u samostanima postojali refektoriji, zajednicke blagovaonice za re-
dovnike, i da su se tamo nalazili trajno postavljeni stolovi za bla-
govanje, koji se nisu rasklapali sa svojih mjesta.

U srednjem vijeku u manjim i skromnijim ku¢anstvima umjesto
stola mogle su se upotrebljavati skrinje. U dvorcima se zajednicki
blagovalo u velikoj dvorani (grear hall), glavnoj i najveéoj prosto-
riji koja je imala viSe funkcija — zbog toga stolovi nisu bili trajan
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namjestaj koji uvijek stoji na svom mjestu jer su zauzimali previse
prostora. Oni su se prema potrebi sklapali prije blagovanja, te su
se rasklapali i micali nakon. Od tog obicaja dolazi danasnji izraz
“postaviti stol” u znacenju pripremiti stol za blagovanje (engl. se-
tlay the table). Gospodar sa suprugom i najblizim uzvanicima sje-
dio je za zasebnim, pocasnim stolom, uzdignutim na poviSenoj
platformi; ostali uzvanici sjedili se prema hijerarhiji za stolovima
obi¢no simetri¢no postavljenim ispred pocasnog stola, u obliku
slova U. Gosti viSeg drustvenog ranga sjedili su blize po¢asnom
stolu. Redovito se sjedilo duz samo jedne strane stola, a sredisnji
prostor bio je slobodan i sluzio je za kretanje slugu koji su donosili
hranu te posluzivali uzvanike. Promjenom prema kojoj se umjesto
zajednickog blagovanja velikog broja uzvanika u velikoj dvorani
pocelo blagovati u intimnijem krugu obitelji i odabranih uzvani-
ka, tijekom 16. stolje¢a uvodi se i obicaj sjedenja duz obje strane
stola. Pritom se postavlja jedan stol u sredini prostorije, a gospo-
dar i njegova supruga umjesto dotadasnjeg sjedenja jedno pored
drugog za pocasnim stolom, sada pocinju zauzimati pozicije na
Celu stola, jedno nasuprot drugom, a obitelj i uzvanici sjede uzduz
obiju strana stola. Zbog toga stol za blagovanje postaje $iri i nacel-
no u istoj formi postoji do danas.

Osim za blagovanje, stolovi su se koristili i u druge svrhe pa su ku-
¢anstva od 15. stolje¢a nadalje imala viSebrojne prenosive stolove
manjih dimenzija koji su se donosili i postavljali u prostorijama
prema razlic¢itim potrebama. Od 17. stolje¢a u Nizozemskoj i En-
gleskoj uobicajeno se javlja stol za posluZivanje ¢aja, najcesée na
jednoj sredi$njoj nozi koja se siri ili grana u donju bazu. Nakon
1910. godine javljaju se i niski stoli¢i za kavu.

Stolac — namjestaj za sjedenje sa sjedalom na dvije Siroke, tri ili
Cetiri noge te mogudéim naslonom za leda. Tijekom 15. st. obliku-
je se stolac u uobicajenoj formi koju danas poznajemo: cetvrtasto
sjedalo na cetiri noge, pri cemu se zadnje noge produzuju iznad
sjedala i tvore naslon za leda pomo¢u poprec¢nih spojnih elemena-
ta. Popre¢ni elementi javljaju se i u donjem dijelu kao spojne
precke koje povezuju noge i tako ucvrs¢uju konstrukciju. Od 14.
stoljeca u Italiji se koristi sedia dantesca ili sedia savonarola, stolac
u obliku slova X ¢ija je forma antickog porijekla. U 15. stolje¢u u
Italiji se pojavljuje sgabello stolac. Od 16. stoljeéa sve je uobicaje-
nije tapeciranje stolaca, odnosno njihovo presvlacenje koznom ili
tekstilnom presvlakom preko nekog mekog podstavljenog materi-
jala (kudjelja, runo, vuna i sl.) na sjedalici i naslonu za leda. Tije-
kom vremena, naroéito u 18. stoljecu, razvijaju se razliciti tipovi
stolaca sa specificnim detaljima.

Stolac klismos — tip drvenog stolca s naslonom za leda i lagano iz-
vijenim nogama. Gledana iz profila, linija naslona za leda i zad-
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njih nogu tvori krivulju u obliku vrlo plitkog slova S. Tip stolca
pojavljuje se u anti¢koj Grckoj i Cest je element u oslikanim prika-
zima na grckoj keramici ili na reljefima od 4. stoljeca prije Krista
nadalje. U Europi se oblik ponovno pojavljuje u kontekstu klasi-
cizma krajem 18. stoljeca i vrlo je popularan kroz prvu polovicu
19. stoljeca.

Stolac la chaufeuse - stolac koji oblikom potpuno nalikuje uobi-
¢ajenom stolcu, osim $to ima krace noge pa je sjedalo na nizoj ra-
zini, blize podu. Naziv dolazi od prvotne pozicije i funkcije ovog
tipa stolca jer se nalazio uz kamine ili peci te omogucavao loZenje
i odrzavanje vatre bez sagibanja. Bio je prakti¢an i kao salonski
stolac za djecu.

Stolac voyeuse - stolac (takoder i naslonja¢) koji nad naslonom za
leda ima istaknutu, ravnu, tapeciranu plohu poput uske police.
Ovakav je stolac uglavnom koristen pri igranju raznih drustvenih
igara (kartanje, kockanje, $ah...), a ravna ploha na naslonu za leda
sluzila je da se osoba koja stoji iza stolca i promatra igru moze lak-
tovima osloniti i udobnije gledati kako osoba koja sjedi u naslo-
njacu/stolcu sudjeluje u igri. Medutim, ¢esée se ovakav stolac ko-
ristio na nacin da osoba rasiriv$i noge sjedne licem prema naslo-
nu, tako da se istak na gornjem rubu nasao u razini prsiju pa je
mogao sluziti kao mjesto za drzanje predmeta pri igranju (Zetona
pri kockanju, karata pri kartanju...), ili pak kao oslonac za ruke.
Zbog udobnosti, razvio se oblik s ne$to uzim naslonom za leda da
osoba koja sjedi na mora driati previse rasirene noge. Zenama je
zbog damske pristojnosti, ali i zbog njihove odjece, bilo nemogu-
¢e sjediti na takav naéin pa su one koristile podtip voyeuse a ge-
noux (doslovno: promatra¢ na koljenima) — tapecirani stolac na
kra¢im nogama, na kojem su, dok bi igrale, klecale ruku oslonje-
nih na istak na naslonu (poput crkvenog klecala). Stolci ovog tipa
javljaju se u Francuskoj tijekom 18. stoljeca.

Stolac windsorskog tipa - stolac na Cetiri noge, s naslonom za
leda sastavljenim od tankih drvenih $ipki, koje su poput resetke
utaknute u drvenu plohu sjedala i gornji, horizontalni, zaobljeni
rub. Radi se o komadu pokuéstva koji od 17. stolje¢a u Engleskoj
iz ruralne tradicije proizvodnjom i trgovinom postaje prisutan i u
urbanim domadinstvima, naro¢ito tijekom 18. stoljeca, a posebno
je bio popularan u ameri¢kim kolonijama, kamo se izvozio pa
potom i tradicionalno proizvodio u lokalnim radionicama.

Stoli¢ za kavu - kao termin se pojavio u Velikoj Britaniji tijekom
druge polovice 19. stoljeca, no zapravo je prvotno imao isto zna-
Cenje kao i stol za posluzivanje ¢aja te se nije bitno razlikovao od
njega. Tek u prvoj polovici 20. stoljeca stoli¢ za kavu postaje nizi
od stola za ¢aj te dobiva svoj uobicajen karakteristi¢an izgled i po-
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ziciju ispred sofe ili kau¢a. Od 1920-tih postaje redovit i uobica-
jen komad pokuéstva u salonima, odnosno, nakon Drugog svjet-
skog rata, u suvremenim dnevnim sobama.

Skrinja — vrsta namjestaja u obliku sanduka ili kutije s pomi¢nim
pokrovom. Dominantan i najée$¢i komad pokuéstva u razdoblju
srednjeg vijeka te nezamjenjiv namjestaj za pohranu sve do 17.
stolje¢a. Mogla je sluziti za viSe namjena — za pohranu, prenose-
nje, sjedenje, umjesto stola itd.

Talijanski cassone bile su svadbene Skrinje za miraz te reprezentati-
van komad pokuéstva, esto radene u paru. Sluzile su za pohranu
posteljine i rubenine koje bi mlada unijela kao miraz u brak. Do
16. stoljeca uglavnom bili ukrasavani oslikom i/ili stuko dekoraci-
jom. Oslik je uobicajeno mogao sadrzavati portrete mladenaca,
grbove obitelji, galantne scene udvaranja, ljubavne prizore iz lite-
rarnih izvora itd. Raniji primjeri javljaju se bez nogu ili s vrlo ni-
skim nogicama, a tijekom 15. stoljeca noge se vrlo éesto izraduju
u obliku lavljih $sapa. U 16. stolje¢u $krinje su svojim oblikom
Cesto oponagale antitke sarkofage. Skrinje sjevernog prostora
Europe ¢es¢e imaju duze noge i podignutije su od poda da bi se
smanjio utjecaj vlage. Cesto su bile uévri¢ivane metalnim okovi-
ma koji ostaju vidljivi i postaju dio dekoracije.

Tijekom 15. st. na namjestaju se pojavljuju ladice kao pomicni
pretinci za pohranu stvari. Ladice se na $krinjama poc¢inju koristiti
zbog prakti¢nijeg nacina organizacije i iskoristivosti prostora unu-
tar same $krinje. Gornji dio zadrzava pomi¢ni poklopac, dok se u
donjem dijelu umede ladica na izvlacenje. Iz ovakve skrinje s ladi-
com razvija se komoda kao zaseban tip namjestaja za pohranu kod
kojeg nestaje gornji pomicni pokrov, a s prednje strane dobiva
vertikalan niz ladica postavljenih jedne iznad druge.

Stukatura — dekoracija oblikovana u $tuku, materijalu koji nasta-
je kao mjesavina sadre, mrvljena mramora, vapna i vode. Prije su-
Senja, materijal je mek i podatan za oblikovanje, a susenjem se st-
vrdnjava te ga je moguce polirati. Cesto se dodatno ukrasava boja-
njem ili pozlatom te se obi¢no kao dio arhitektonske dekoracije
ugraduje na zidove, stropove / svodove i druge dijelove interijera
ili eksterijera gradevina.

Tapeciranje — prekrivanje drvenih dijelova namjestaja, najcesée za
sjedenje, koznom ili tekstilnom presvlakom (od bar$una, svile, ta-
piserije i sl.) koja se napinje i pri¢vr$¢uje ¢avli¢ima za drveni okvir.
Od 16. stoljeca sjedala i nasloni za leda redovitije se po¢inju ojas-
tucivati, odnosno podstavljati mekim materijalima (poput runa,
dlake, vune i sl.) ispod napete presvlake. Tijekom 18. stoljeca
ispod podstave pocinju se podmetati opruge, a od sredine 19. sto-
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lje¢a podstava se pocela dodatno fiksirati strojno utisnutim gum-
bima preko presvlake.

Tapete — presvlake kojima se oblazu povrsine, najéesée zidovi u
interijerima. Zidovi su se tijekom srednjeg vijeka oslikavali, pre-
krivali objesenim tapiserijama ili drugim draperijama, ili su se
oblagali drvenom oplatom. Od 17. stolje¢a zidovi se redovitije
pocinju oblagati tapetama, presvlakama koje se lijepe ili na drugi
nadin fiksiraju za zid, a mogu biti od tekstila, koze ili papira. Pa-
pirnate tapete pojavljuju se ve¢ u 16. stoljecu u obliku listova ma-
njih dimenzija s otisnutim dekorativnim uzorcima. Sredinom 17.
stoljeca razvija se tehnologija izrade duljih rola papira s ponavlja-
ju¢im dekorativnim uzorcima, isprva u jednoj boji, no s vreme-
nom se javljaju i viSebojni dezeni, koji postaju sve ¢es¢i u uporabi
od 18. stolje¢a nadalje. Uzorci na tapetama mogli su biti raznoliki
— u ranijim razdobljima ¢e$ce su se oponasali motivi sa skupocje-
nih draperija, a tijekom 18. stolje¢a popularni su razli¢iti cvjetni
uzorci, pastoralne scene i vedute ili drugi slikovni prikazi. Tije-
kom 17. 1 18. stoljeca iz Kine su se uvozile ru¢no oslikane tapete s
prikazima razli¢itih aktivnosti iz kineske kulture ili dekorativno
komponiranih krajolika s rascvjetalim granama te s razlicitim pti-
cama i vegetabilnim elementima. Sredinom 19. stoljeca razvija se
strojna masovna proizvodnja s vrlo raznolikim otisnutim uzorci-
ma pa s tim papirnate tapete postaju dostupne i vrlo popularne te
se redovito i uobicajeno koriste u uredenju interijera.

Tapiserija — tkanina vecih dimenzija koja visi na zidu unutar
prostorije, redovito s dekorativnim prikazom. Razvija se iz potre-
be oblaganja hladnih zidova i zadrzavanja topline u prostoriji, a s
vremenom postaje dekorativan i reprezentativan dio opreme u in-
terijerima. Osim na zidovima, tapiserije su se Vjeéale i ispred vrata,
prozora i drugih otvora u prostoriji, ili su se njima prekrivali dije-
lovi pokuéstva — $krinje, kreveti, namjestaj za sjedenje.

Tepih — prostirac za pod, nastaje tehnikom uzlanja ¢vorova, a naj-
edce se izradivao od vune, iako se mogu koristiti i drugi materija-
li. U hrvatskom se jeziku jos koristi i rije¢ sag. Karakterizira ga vla-
sasta hodna povrsina te se razlikuje od ¢ilima, koji nastaje jednos-
tavnijim tkanjem i uglavnom je glatke povrsine. Moze biti ukra-
Sen razli¢itim motivima, koji su karakteristi¢ni za odredena po-
drugja, tradicije i razdoblja. Nastankom su vezani za podrucja Bli-
skog i Srednjeg istoka, a od tamo dolaze u Europu tijekom krizar-
skih ratova. Medutim, do 16. stolje¢a uglavnom su predragocjeni
da bi se u europskim interijerima po njima hodalo pa su se koristi-
li kao ukrasi na zidovima ili prekrivadi na pokuéstvu. Tijekom 16.
i naro¢ito 17. stoljeéa razvija se proizvodnja tepiha u Europi te oni
tada postaju uobicajen sastavni dio pokuéstva. Od 17. stoljeca,
pogotovo u sjevernim krajevima Europe, pocinju se javljati tepisi
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velikih dimenzija koji prekrivaju podove ¢itavih prostorija. No,
sve do 18. stoljeca Cesto se i dalje koriste kao prekrivaci za pojedi-
ne komade namjestaja poput stolova na primjer.

Toaletni stol - stoli¢ koji sluzi za uljepsavanje, uredivanje, frizira-
nje, Sminkanje i slicno. Pojavljuje se u 18. stoljecu, a glavna karak-
teristika je da ima ugradeno zrcalo, koje se prvotno redovito nala-
zilo s donje strane horizontalne ploce te se otvaralo podizanjem
ploce u vertikalan polozaj. Prostori u stolu bo¢no od zrcala imali
su pretince i ladice za drZanje kozmetickog pribora, parfema i na-
kita. U 19. stolje¢u zrcalo se vise ne zatvara pomicanjem horizon-
talne gornje ploce stola, ve¢ postaje montiran na nosa¢ima ili u
okviru pri¢vrséenom na horizontalnu plo¢u stoli¢a. Time ploca
stola postaje fiksna, a ladice i pretinci ugraduju se u prostor bo¢no
od ogledala ili ispod ploée stola. Uglavnom je rije¢ o komadu po-
kué¢stva namijenjenom Zzenama. Toaletni stoli¢i nalazili su se u
spavaonici ili (ako je postojala) u prostoriji za presvlacenje i higije-
nu koja se nalazila uz spavaonicu.

Kao pandan toaletnom stoli¢u, muskarcima je bio namijenjen stol
ili stalak za brijanje. Imao je zrcalo i svojevrsnu policu ili drza¢ za
ru¢nik i pribor za brijanje. Obi¢no je sadrzavao i pretinac ili ladi-
cu za pospremanje pribora. Takoder se nalazio u spavaonici ili u
pokrajnjoj prostoriji ako je postojala.

Stolovi za toaletu - stalci za lavor, sluZili su za umivanje i pranje
ruku. Redovito su se nalazili u spavaonici ili u pokrajnjoj prostori-
ji za presvlacenje i higijenu, sve dok se u ku¢anstvima nisu pojavi-
le kupaonice s tekué¢om vodom.

Sperploda (furnirska plo¢a) — materijal nastao slaganjem furnira
u tri ili vise sloja koji se medusobno lijepe i presaju. Pri slaganju
listova furnira, smjer protezanja vlakana treba biti okomit u odno-
su na donji sloj.

Tokarenje — tehnika obrade predmeta ili pojedinih dijelova pred-
meta na nacin da se pri njihovoj rotaciji prislonjenim nozevima
oblikuju uzljebljenja ili navoji.

Tulipanovac — rod listopadnog drveca koje uspijeva na istocnoj
obali Sjeverne Amerike. Ubraja se u meke vrste drva te se koristi u
izradi namjestaja, ali i drugih proizvoda (glazbeni instrumenti,
sanduci, gradevna stolarija).

Uklada - dekorativan element na ravnim plohama koji formiraju
profilirani okviri. Cesto se kao dekoracija javljaju na vratima or-
mara, stranama $krinja, prednjim stranama ladica i sli¢cno. Mogu
biti udubljeni ili izboceni.

Velika dvorana — najreprezentativnija i najrasko$nije ukrasena
prostorija u dvorcu ili pala¢i. Razvija se iz najveée prostorije u
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srednjovjekovnim utvrdama, koja je tada sluzila kao prostor u
kojem se odvijao gotovo cjelokupan drus$tveni zivot unutar zidina
utvrde. Dvorana za sluzbene i ceremonijalne namjene te formalno
primanje gostiju ili odrzavanje svecanosti zadrzava se u gospod-
skim stambenim ku¢ama do 19. stolje¢a. Od 17. stolje¢a nadalje
vrlo je ¢esto smjestena na prvom katu (piano nobile) u sredisnjem
dijelu glavnog krila kude, iznad ulazne vezZe, te se do nje obi¢no
uspinje reprezentativnim stubistem.

Velika komora — uz veliku dvoranu glavna stambena prostorija u
ranim srednjovjekovnim utvrdama. To je bila manja i udobnija
prostorija od dvorane, a sluzila je za boravak vlasnika i njegove
obitelji u intimnijem i privatnijem okruZju od onog koji je pruza-
la velika dvorana. Cesto je sluzila i kao spavaonica vlasnika/gospo-
dara utvrde. S vremenom je preuzela funkciju reprezentativnije
prostorije za primanje gostiju i druzenje, kao preteca salona ili da-
nasnje dnevne sobe.

Vertugadin — stolac koji ima nizak naslon za leda te prazan pros-
tor izmedu naslona za leda i sjedala. Javlja se u Francuskoj tijekom
16. stoljeca, odakle se $iri u ostatak Europe. Vertugado (engl. fart-
hingale) je bila Siroka suknja podrzavana konstrukcijom u pod-
suknji (sli¢na krinolini) koja je u 15. stolje¢u usla u modu na $pa-
njolskom dvoru te se od tamo prosirila u 16. stolje¢u na druge
europske dvorove. Zbog $irine suknje i jastucastih elemenata
ispod nje, stolci za zene nisu mogli imati naslone za ruke i trebali
su ostaviti prazan prostor ispod naslona za leda.

Vila — stambena kuda reprezentativnog izgleda okruzena vrtom,
perivojem ili parkom, obi¢no smjestena na ladanju ili na rubnim
prigradskim podru¢jima. Primarno su sluzZile za povremeni bora-
vak vlasnika na ladanju, kao ljetnikovci, no s viemenom, od 19.
stoljeca, naziv se koristi i za raskosnije kuée koje su sluzile kao stal-
na prebivalista vlasnika gradena u perifernim gradskim cetvrtima.
Arhitektonsko oblikovanje ¢esto ukljucuje portike, trijemove, te-
rase ili lode koji povezuju stambene prostorije sa zelenim prosto-
rom okuénice.

Vitraj — tehnika slaganja rezanih komada stakla u raznim bojama
te njihovog spajanja olovnim okvirima ¢ime se kreira dekorativan
uzorak ili prikaz koji se potom uokviruje i najcesé¢e koristi kao
prozor. U ranijim razdobljima uglavnom se nalazio u sakralnim
prostorima, no od druge polovice 19. stoljeca koristi se i u urede-
nju svjetovnih interijera.

Vitrina - ostakljeni ormar s policama za izlaganje posuda, naroci-
to porculana. Javlja se u Nizozemskoj u drugoj polovici 17. stolje-
¢a. Naime, u to se vrijeme posude i drugi predmeti od porculana
uvoze iz Kine kao izuzetno skupocjena i ekstravagantna roba pa su
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ormari s providnim staklenim vratima posluzili za izlaganje zbirke
porculanskih predmeta. Vitrina ¢e postati uobicajeni dio salon-
skog namjestaja od 18. stoljeca nadalje. U Nizozemskoj su se od
kraja 17. st. za izlaganje porculana oblikovali dvodijelni ormari s
ormari¢em ili ladicama u donjem dijelu te ostakljenim ormarom s
policama u gornjem dijelu. Iz Nizozemske se ova forma prosirila u
ostale europske prostore. Tijekom 19. stoljeca vitrina poprima
oblik ormara s potpuno ostakljenim vratima i bo¢nim stranicama
te s policama u¢vrs¢enim za ugaone drvene dijelove konstrukcije.
Postaje redoviti dio salonske reprezentativne opreme i u njoj se iz-
laze ne samo posude, ve¢ i razni suveniri, obiteljski minijaturni
portreti i drugi predmeti koji vlasniku predstavljaju sentimental-
nu vrijednost.

William i Mary stil — razdoblje u engleskoj primijenjenoj umjet-
nosti istovremeno s vladavinom kraljice Marije i njezinog supru-
ga, kralja Vilima III. Oranskog. Na englesko su prijestolje dosli
1689. godine nakon Slavne revolucije kojom je svrgnut Marijin
otac, Jakov II. Razdoblje je obiljezeno nizozemskim utjecajima
dolaskom majstora s tog podrugja, $to se u izradi namjestaja naro-
¢ito ocituje u tehnici oblaganja namjestaja furnirom i dekoriranju
intarzijom. Karakteristi¢ni su motivi jakobove kapice, S i C viti-
ce, volute i akantusov list u dekoraciji, te kugle, spljostene kugle i
kugle u kandzama orla pri oblikovanju nogu. Iz prethodnog se
razdoblja Cesto zadrzavaju i tordirani elementi, poput nogu i spoj-
nih precki.

Zastori, zavjese — objesena tkanina, uglavnom ispred otvora u in-
terijeru, sa svthom zatiranja pogleda zbog privatnosti, zastite od
propuha ili kontroliranja ulaska vanjske svjetlosti. U te svrhe ko-
riste se od razdoblja starog vijeka. Tijekom srednjeg vijeka u inte-
rijerima su se koristili pleteni prekrivadi ili tkane tapiserije za pre-
krivanje zidova zbog hladnode te su se vjesali zastori ispred vrata
zbog propuha. Prozori su uglavnom bili zastrti drvenim kapcima.
Zastori su se koristili i oko kreveta, viseéi s nosaca iznad postelje te
pruzajuéi intimu i zastitu od hladnode. U ranijim razdobljima zas-
tori su imali primarno prakti¢nu funkciju. U Italiji od 14. stoljeca
nadalje zastori izradeni od skupocjenih tkanina pocinju preuzi-
mati reprezentativno-dekorativnu ulogu pri uredenju interijera,
ponajprije u oblikovanju baldahina kreveta, a tijekom renesans-
nog razdoblja redovitije se pocinju smjestati i ispred prozora. Tije-
kom 15. stoljeca sve se vise koriste u Francuskoj, a tijekom 16.
stoljeca i u Engleskoj, da bi uporaba zastora od 17. stolje¢a nadalje
postala uobicajena. Uglavnom su bili izradeni od teskih i gustih
tkanina kao $to su bar$un, brokat ili damast, no od kraja 17. sto-
lje¢a pojavljuju se i tanji, prozirniji zastori. Krajem 17. stoljeca
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pojavljuje se obicaj smjestanja uparenih zastora ispred prozora, si-
metri¢no postavljenih i dekorativno aranziranih nabora.
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Slika 1. Velika dvorana u dvorcu Penshurst Place, Ujedinjeno
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m_Ancestral_Homes_of Noted_Americans_by_Anne_Holling-
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Eltham_Palace_-_in-
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David Hatch / Eltham Palace | CC BY-SA 2.0; Preuzeto: heeps://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Eltham_Palace_-_geograp-

h.org.uk_-_19354.jpg

Slika 4. Smrt sv. Huberta iz Liegea, minijatura iz Zivota sv. Hu-
berta (Vie de St. Hubert), folio 42r, iluminirao Loyset Liédet,
1463., 110 x 150 mm, Kraljevska knjiznica (Koninklijke Bibliot-
heek), Hag; Foto: Koninklijke Bibliotheek, (public domain);
Preuzeto: https://www.europeana.eu/hr/item/9200122/Bibli-
ographicResource_1000056115203

Slika 5. Svadbena svecanost, minijatura iz djela Povijest Oliviera
od Kastilje i Artusa od Algarbe (Histoire d'Olivier de Castille et
d'Artus d'Algarbe), folio 181v, iluminirao Loyset Liédet, 1470-
tih, Francuska nacionalna knjiZnica (Bibliothéque nationale de
France); Foto: Bibliothéque nationale de France (public doma-
in); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:15th-
_century_French_banqueting.jpg

Slika 6. Gozba kralja Ahasvera, minijatura iz Povijesne Biblije (La
Bible Historial), Bl Royal 15 D I, f. 91, 1470-tih, 435 x 320
(268 x 197) mm, Britanska knjiznica (The British Library);
Foto: The British Library (public domain); Preuzeto: https://
www.europeana.eu/hr/item/9200397/BibliographicResour-
ce_3000126267929

Slika 7. Rodenje Ivana Krstitelja, minijatura iz Torinskog ¢asos-
lova (Les Trés Belles Heures de Notre Dame de Jean de Berry), ilu-
minirao Jan van Eyck, 1420-tih, 135 x 110 mm, Museo Civico
d’Arte Antica, Torino; Foto: Gradski muzeja stare umjetnosti
(Museo Civico d’Arte Antica), Torino (CC BY-NC-ND 3.0);
Preuzeto: https://www.palazzomadamatorino.it/it/le-collezioni/
catalogo-delle-opere-online?combine=van+eyck
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Slika 8. Hans Memling, Navjestenje, ulje na drvu (preneseno na
platno), 1480. - 1489., 76,5 x 54,6 cm, Muzej umjetnosti Me-
tropolitan (Metropolitan Museum of Art), Foto: Metropolitan
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u Klosterneuburgu kod Beéa; Foto: 7he Yorck Project (2002)
10.000 Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by
DIRECTMEDIA Publishing GmbH (public domain); Preuzeto:
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tsaltars_005.jpg, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Me-
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ska drzavna zbirka — Stara pinakoteka (Bayerische Staatsgemil-
desammlungen - Alte Pinakothek), Miinchen; Foto: Bayerische
Staatsgemildesammlungen - Alte Pinakothek Miinchen (CC BY-
SA 4.0); Preuzeto: https://www.sammlung.pinakothek.de/de/ar-
twork/XR4M7qVLQ1

Slika 13. Izlozbena dvorana s rekonstruiranim ambijentom glav-
ne prostorije u kuéanstvu u Njemackoj 17. st., Njemacki naci-
onalni muzej Niirnberg (Germanisches Nationalmuseum Niirn-
berg); Foto: Pirkheimer (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://com-
mons.wikimedia.org/wiki/File:Stube-3.jpg

Slika 14. Lovac¢ka dvorana u dvorcu Veste Coburg, Njemacka;
Foto: Kunstsammlungen der Veste Coburg (CC BY-SA 4.0);
Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Veste_Co-
burg_Jagdintarsienzimmer.jpg

Slika 15. Domenico Ghirlandaio, Rodenje Marijino, freska, oko
1490., kapela Tornabuoni, Santa Maria Novella, Firenca; Foto:
Jean Louis Mazieres (CC BY-NC-SA 2.0); Preuzeto: https://
www.flickr.com/photos/mazanto/16829609840/in/photostream/

Slika 16. Izlozbena dvorana u pala¢i Davanzati u Firenci, Italija;
Foto: Kotomi_ (CC BY-NC 2.0); Preuzeto: https://www.flickr
.com/photos/kotomi-jewelry/14008286757

Slika 17. Stol, orahovina, oko 1550., Umbrija, Italija, 390 x
137,5 cm, Muzej umjetnosti Walters (The Walters Art Museum);
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t.thewalters.org/detail/40490/table-with-pedestal-base/

Slika 18. Castello di Issogne, Dvorana francuskog kralja (Sala del
re di Francia), ltalija, 15. st.; Foto: Zairon (CC BY-SA 4.0); Pre-
uzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Issogne_Castel-

lo_d%27Issogne_Innen_22.jpg

Slika 19. Dvorana u dvorcu Amboise, Francuska; Foto: Gerd
Eichmann (CC BY-SA 4.0); Preuzeto: https://commons.wikime-
dia.org/wiki/File:Ch%C3%A2teau_de_Amboise-130-in-
nen-2008-gje.jpg

Slika 20. Galerija kralja Franje 1., dvorac Fontainebleau, Francu-
ska, 1530-tih; Foto: Zairon (CC BY-SA 4.0); Preuzeto: https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Fontainebleau_Ch-
%C3%A2teau_de_Fontainebleau_Innen_Galerie_Fran-
z_1_03.jpg

Slika 21. Spavaonica francuskog kralja Henrika II., dvorac Am-
boise, Francuska, sredina 16. st; Foto: Geoff Livingstone (CC
BY-SA 2.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/Fi-
le:Amboise_Chateau_-_King Henri_I1%27s_Chamber-5.jpg

Slika 22. Bartholomeus van Bassen, Interijer, ulje na platnu, prva
polovica 17. st., 21,5 x 28,5 cm, Drzavni muzej za umjetnost
(Statens Museum for Kunst), Kopenhagen; Foto: Statens Muse-
um for Kunst (public domain); Preuzeto: https://collection.smk

.dk/#/en/detail/KMS1969

Slika 23. Bartholomeus van Bassen, /nterijer, ulje na platnu, prva
polovica 17. st., 73 x 104 cm, Drzavni muzej za umjetnost (Sta-
tens Museum for Kunst), Kopenhagen; Foto: Statens Museum
for Kunst (public domain); Preuzeto: https://collection.smk.dk/
#/en/detail/ KMSsp353

Slika 24. Nepoznati slikar, Interijer nizozemskog gradanskog
doma, ulje na platnu, Nizozemska, po¢. 18. st., 95 x 1489 cm,
Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb; Foto: MUO

Slika 25. Nonsuch Palace, ilustracija iz knjige Enciklopedija stari-
na i elemenata arbeologije, klasicnib i srednjovjekovnih (Encyclope-
dia of antiquities and elements of archaeology), classical and me-
dieval, Thomas Dudley Fosbroke, 1843.; Foto: Internet Archive
Book Images (public domain); Preuzeto: https://commons.wiki-
media.org/wiki/File:Encyclopedia_of_antiquities_-_and_ele-
ments_of_archaeology,_classical_and_me-

di%C3%A6val_(1843)_(14783214663).jpg

Slika 26. Dvorana u dvorcu Hardwick Hall, Ujedinjeno Kraljev-
stvo, kraj 16./po¢. 17. st.; Foto: Steve Cadman (CC BY-NC-SA
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2.0); Preuzeto: https://www.flickr.com/photos/stevecadman/
8016710789/in/photostream/

Slika 27. Dvorana u Ku¢i Montacute, Ujedinjeno Kraljevstvo;
Foto: National Trust Scones; Preuzeto: https://www.nationaltrus-
tscones.com/2015/07/montacute-house.html

Slika 28. Spavaonica u Dvorcu Hever, Ujedinjeno Kraljevstvo;
Foto: Paul Hermans (CC BY-SA 4.0) ; preuzeto: https://com-

mons.wikimedia.org/wiki/File:Hever_Castle_king Henry_VI-
II_bedchamber_8-05-2017_12-16-22.]PG

Slika 29. Velika dvorana u pala¢i Colonna, Rim, 17. st.; Foto:
Sailko (CC BY 3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Palazzo_colonna,_galleria_02.jpg

Slika 30. Konzolni stol u pala¢i Spada, Rim, 17. st.; Foto: Miles-
tone Rome (CC BY-NC-ND 4.0); Preuzeto: https://www.miles-
tonerome.com/2020/03/artemisia-gentileschi-and-francesco-
borromini-painting-and-architectural-masterpieces-at-palazzo-

spada/

Slika 31. Naslonja¢, drvo oraha, presvlaka od bar$una dekorirana
vezivom od vune i svile te pri¢vr$éena mjedenim zakovicama,
sjeverna ltalija, kraj 17. stoljeca, 129 x 57 x 69 cm, Muzej za
umjetnost i obrt, Zagreb; Foto: MUO

Slika 32. Galeria Aurea, villa del Principe, Genova, 17. st.; Foto:
Sailko (CC BY 3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Filippo_parodi,_base_per_tavolo_con_aquila_e_croce-
_di_s._andrea,_1690_ca._02_putto_di_taddeo_e_giuseppe_car-
lone,_dalla_fontana_del_nettuno,_1599.JPG

Slika 33. Galeria Aurea, villa del Principe, Genova, 17. st.; Foto:
Sailko (CC BY 3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/
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Tuileries Velikom galerijom koju gradi kralj Henrik IV.; Foto:
XIIT (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.or-
g/wiki/File:Louvre1615.jpg

Slika 35. Procelje Luksemburske palace, Pariz, 17. st.; Foto:
Chabe01 (CC BY-SA 4.0); Preuzeto: https://commons.wikime-
dia.org/wiki/File:Fa%C3%A7ade_jardin_Palais_Luxembourg-
_Paris_24.jpg

Slika 36. Tlocrt prvog kata Luksemburske palace; Foto: objavlje-
no u knjizi Francuska arhitektura (Architecture frangoise), Jacqu-
es-Frangois Blondel, 1752. - 1756. (pretisak iz 1904., public do-

main); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pala-
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Slika 37. Abraham Bosse, Lude djevice (novozavjetna parabola o
mudrim i ludim djevicama), bakropis/bakrorez, oko 1635., 284
x 350 (273 x 300) mm, Muzej umjetnosti Metropolitan (Metro-
politan Museum of Art); Foto: Metropolitan Museum of Art
(public domain); Preuzeto: https://www.metmuseum.org/art/

collection/search/386093

Slika 38. Abraham Bosse, iz ciklusa Pet osjetila (Okus), bakropis,
1630-tih, 263 x 331 mm, Muzej umjetnosti Metropolitan (Me-
tropolitan Museum of Art); Foto: Metropolitan Museum of Art,
(public domain); Preuzeto: https://www.metmuseum.org/art/

collection/search/350802

Slika 39. Abraham Bosse, iz ciklusa Pet osjetila (Vid), bakrorez,
1630-tih, Zbirka Wellcome (Wellcome Collection); Foto: Well-
come Collection Library (public domain); Preuzeto: https://well-
comecollection.org/works/aatxyvg6?wellcomelmagesUrl=/index-

plus/image/V0007677.html

Slika 40. Abraham Bosse, Plava soba markize od Rambouilleta
(Chambre bleue de la Marquise de Rambouillet), bakrorez/bakro-
pis, 1630-tih, 296 x 380 (267 x 350) mm, Muzej umjetnosti
Metropolitan (Metropolitan Museum of Art); Foto: Metropoli-
tan Museum of Art (public domain); Preuzeto: https://
www.metmuseum.org/art/collection/search/358771

Slika 41. Abraham Bosse, Klizma, bakrorez/bakropis, 1630-tih,
273 x 340 (304 x 372) mm, Muzej umjetnosti Metropolitan
(Metropolitan Museum of Art); Foto: Metropolitan Museum of

Art (public domain); Preuzeto: https://www.metmuseum.org/art
/collection/search/387889

Slika 42. Procelje dvorca Vaux-le-Vicomte, Francuska, 17. st.;
Foto: Jean-Pol GRANDMONT (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: hrtp-
s:/lcommons.wikimedia.org/wiki/File:0_Maincy_-_Ch%C3%A2te-
au_de_Vaux-le-Vicomte_(1).JPG

Slika 43. Jean Marot, dvorac Vaux-le-Vicomte, tlocrt prizemlja,
grafika iz knjige Francuska arhitektura (L Architecture frangaise),
230 x 360 mm, fol. 381, 1670-tih, Francuska nacionalna knjizni-
ca (Bibliotheéque nationale de France); Foto: Gallica Digital Li-
brary (public domain); Preuzeto: https://commons.wikimedi-
a.org/wiki/File:L.%27Architecture_fran%C3%A7aise_(Marot
)_BnF_RES-V-371_038r-f83_Vaux-le-Vicomte,_Plan_(adjuste-

d).ipg
Slika 44. Dvorac Vaux-le-Vicomte, soba Muza (chambre des
Mouses), 17. st.; Foto: Zairon (CC BY-SA 4.0); Preuzeto: hrtps://
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commons.wikimedia.orglwiki/File:Maincy_Ch%C3%A2teau_de-
_Vaux-le-Vicomte_Innen_Salon_des_Muses_1.jpg

Slika 45. Dvorac Vaux-le-Vicomte, apartman Madame Fouquet,
17. st.; Foto: Chatsam (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://com-
mons.wikimedia.org/wiki/File:Ch%C3%A2teau_de_Vaux-le-
Vicomte_-_Cabinet_de_Madame_Fouquet_2.JPG

Slika 46. Prikaz razvoja dvorca Versailles; Foto: Eyleen Camargo,
DensityDesign Research Lab (CC BY-SA 4.0); Preuzeto: https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Palace_of_Versailles_evoluti-
on.svg

Slika 47. Dvorac Versailles, Galerija ogledala (Galerie des glaces),
Francuska, 17. st.; Foto: Myrabella (CC BY-SA 3.0); Preuzeto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Chateau_Versaille-

s_Galerie_des_Glaces.jpg

Slika 48. Dvorac Versailles, kraljeva spavaonica, 17. st.; Foto:
Jean-Marie Hullot (CC BY 3.0); Preuzeto: https://commons.wi-
kimedia.org/wiki/File:Appartement_du_Roi_(Versailles).jpg

Slika 49. Frans Francken 1., Sebastiaan Leerse i njegova obitelj,
ulje na drvu, 1628. - 1629., 77 x 114 cm, Kraljevski muzej lije-
pih umjetnosti (Koninklijk Museum voor Schone Kunsten), An-
twerpen; Foto: Koninklijk Museum voor Schone Kunsten (pu-
blic domain); Preuzeto: https://kmska.be/nl/meesterwerk/por-
tret-van-een-familie-een-kunstkamer

Slika 50. Pieter de Hooch, Interijer, ulje na platnu, 1663. -

1665., 55 x 66 cm, Muzej umjetnosti Metropolitan (Metropoli-
tan Museum of Art); Foto: Metropolitan Museum of Art (public
domain); Preuzeto: https://www.metmuseum.org/art/collection/

search/459086

Slika 51. Frans Francken II. ili Cornelis de Vos, Prostorija u Ru-
bensovoj kuci, ulje na drvu, oko 1620., 75 x 115 c¢m, Nacionalni
muzej Stockholm (Nationalmuseum Stockholm); Foto: Nati-
onalmuseum Stockholm (public domain); Preuzeto: hteps://
commons.wikimedia.org/wiki/File:%27Interior_Scene%27_by-

_Frans_Francken_II_and_Cornelis_de_Vos_(Attrib).jpg

Slika 52. Dvorac Het Loo, Nizozemska, 17. st.; Foto: Elstef (CC
0); Preuzeto: https://pxhere.com/en/photo/1605098

Slika 53. Dvorana u dvorcu Het Loo, 17. st.; Foto: Hans A. Ro-
sbach (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedi-
a.org/wiki/File:Paleis_Het_Loo_-_old_diningro-
om_20120912-2.JPG

Slika 54. Spavaonica u dvorcu Het Loo, 17. st.; Foto: Hans A.
Rosbach (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedi-
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a.org/wiki/File:Paleis_Het_Loo_-_Mary_Stuart_bedro-
om_20120912-03.JPG

Slika 55. Daniel Marot, Kabinet za izlaganje porculana u dvorcu
Het Loo, bakropis, pocetak 18. st., 215 x 342 (187 x 273) mm,
Muzej umjetnosti Metropolitan (Metropolitan Museum of Art);
Foto: Metropolitan Museum of Art (public domain); https://

www.metmuseum.org/art/collection/search/426451

Slika 56. Krevet iz dvorca Hampton Court u Herefordshireu,
drvo presvuéeno plavim svilenim damaskom, Ujedinjeno Kra-
lievstvo, oko 1698., 365,8 x 198,1 x 152,4 cm, danas u Muzeju
umjetnosti Metropolitan (Metropolitan Museum of Art); Foto:
Metropolitan Museum of Art (public domain); Preuzeto: https:/
/www.metmuseum.org/art/collection/search/205088

Slika 57. Detalj kreveta — baldahin i dio uzglavlja; Foto: Metro-
politan Museum of Art (public domain); Preuzeto: https://
www.metmuseum.org/art/collection/search/205088

Slika 58. Lakirani kabinet iz dvorca Leeuwarden, Nizozemska,
kraj 17. st., danas u Muzeju Rijks (Rijksmuseum), Amsterdam;
Foto: Rijksmuseum (public domain); Preuzeto: https://www.rij-
ksmuseum.nl/en/search/objects?set=BK-16709#/BK-16709,0

Slika 59. Banqueting House, interijer; Foto: Michael Wal (CC
BY-SA 3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/Fi-
le:Banqueting House_801.jpg

Slika 60. Inigo Jones, Banqueting House, London, 1619. -
1622., procelje; Foto: Philip Halling (CC BY-SA 2.0); Preuzeto:
hteps:/[www.geograph.org.uk/photo/2264558

Slika 61. Narcissa Niblack Thorne, minijaturna rekonstrukcija
jakobejskog interijera spavaonice (iz ranog 17. st.), nastalo 1932.
-1937., 42,5 x 68,7 x 60,6 cm, Umjetnicki institut u Chicagu
(The Art Institute of Chicago); Foto: The Art Institute of Chica-
go (public domain); Preuzeto: https://www.artic.edu/artworks/
43686/e-2-english-bedchamber-of-the-jacobean-or-stuart-peri-
0d-1603-88

Slika 62. Dyrham Park, Diogenova soba (Diogenes room), kraj
17. st.; Foto: ©National Trust Images/Andreas von Einsiedel;
Preuzeto: http://www.nationaltrustimages.org.uk/image/96482

Slika 63. Salon u Kuéi Wentworth, 1695. - 1700., Portsmouth,
New Hampshire, SAD, danas u Muzeju umjetnosti Metropoli-
tan (Metropolitan Museum of Art); Foto: Metropolitan Museum
of Art (public domain); Preuzeto: https://www.metmuseum.org/
art/collection/search/9790
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Slika 64. Salon u Kuéi Wentworth, 1695. - 1700., Portsmouth,
New Hampshire, SAD, danas u Muzeju umjetnosti Metropoli-
tan (Metropolitan Museum of Art); Foto: Metropolitan Museum
of Art (public domain); Preuzeto: https://www.metmuseum.org/
art/collection/search/9790

Slika 65. Dvorac Nymphenburg, pored Miinchena, Njemacka,
17. st.; Foto: Richard Bartz / Makro Freak (CC BY-SA 2,5); Pre-
uzeto: hteps://commons.wikimedia.org/wiki/File:Image-Schloss-
_Nymphenburg Munich_CC_edit3.jpg

Slika 66. Dio velike dvorane u dvorcu Nymphenburg; Foto: Po-
udou99 (CC BY-SA 4.0); Preuzeto: https://commons.wikimedi-
a.org/wiki/File:Munich_-_Chateau_de_Nymphenburg_-
_2012-09-24_-_IMG_7649.jpg

Slika 67. Dvorac Favorite, Rastatt, Njemacka, 18. st.; Foto: Oli-
verrode (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedi-
a.org/wiki/File:Schlo%C3%9F_Favorite_DSCN0239.JPG

Slika 68. Dvorac Charlottenburg, Berlin, Njemacka, 17./18. st.;
Foto: Benjamin Drung (CC BY-SA 4.0); Preuzeto: https://com-
mons.wikimedia.org/wiki/File:Schloss_Charlottenburg-
_Stra%C3%9Fenseite_abends.jpg

Slika 69. Martin Engelbrecht, Kabinet porculana u dvorcu Char-
lottenburg, bakropis, Berlin, prva polovica 18. st., 340 x 430
mm, Muzej umjetnosti Metropolitan (Metropolitan Museum of
Art); Foto: Metropolitan Museum of Art (public domain); Pre-
uzeto: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/
651121

Slika 70. Kabinet porculana u dvorcu Charlottenburg, dio inte-
rijera; Foto: Richard Mortel (CC BY 2.0); Preuzeto: hteps://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Charlottenburg_Pala-

ce,_1695-1746,_Berlin_(51)_(39303945105).jpg

Slika 71. Gilles-Marie Oppenord, nacrt za spavaonicu Filipa II.
Orleanskog u Palais-Royal, crtez perom, kistom i tusem na papi-
ru, oko 1715., 212 x 360 mm, Cooper Hewitt, Muzej dizajna
Smithsonian (Cooper Hewitt, Smithsonian Design Museum),
New York; Foto: Cooper Hewitt Museum (public domain); Pre-
uzeto: hteps://collection.cooperhewitt.org/objects/18172839/

Slika 72. Gilles-Marie Oppenord, nacrti za Salon d’Angle u Pala-
is-Royal, akvarelirani crtez perom, oko 1715., 581 x 429 mm,
Cooper Hewitt, Muzej dizajna Smithsonian (Cooper Hewitt,
Smithsonian Design Museum), New York; Foto: Cooper Hewitt

Museum (public domain); Preuzeto: https://collection.cooper-
hewitt.org/objects/18172831/
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Slika 73. Zidna oplata iz salona u kuéi Varengeville (Hotel de
Varengeville), pripisuje se N. Pineau-u, 18. st., danas se nalazi u
Muzeju umjetnosti Metropolitan (Metropolitan Museum of
Art); Foto: Metropolitan Museum of Art (public domain); Pre-
uzeto: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/

202996

Slika 74. Jean Francois de Troy, Podvezica, ulje na platnu, 1724.,
64,8 x 53,7 cm, Muzej umjetnosti Metropolitan (Metropolitan

Museum of Art); Foto: Metropolitan Museum of Art (public do-
main); Preuzeto: https://www.metmuseum.org/art/collection/se-

arch/438126

Slika 75. Charles Cressent, komoda, drvo bora, hrasta i oraha
oblozeno furnirom amaranta i satenskog drva, aplike od pozlace-
ne bronce, mramor, Francuska, oko 1740., 87,6 x 139,7 x 57,8
cm, Muzej umjetnosti Metropolitan (Metropolitan Museum of
Art); Foto: Metropolitan Museum of Art (public domain); Pre-
uzeto: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/

206971

Slika 76. Pisadi stol s preklopnom plo¢om za pisanje - sekreter
(secrétaire en pente), pripisan Bernardu II. van Risamburghu,
drvo hrasta oblozeno furnirom satenskog drva, aplike od pozla-
¢ene bronce, Francuska, 1745. - 1749., 79,7 x 87,6 x 50,2 cm,
Muzej umjetnosti Metropolitan (Metropolitan Museum of Art).
Foto: Metropolitan Museum of Art (public domain); Preuzeto:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/232381

Slika 77. Bernard II. van Risamburgh, komoda tipa bombé, drvo
hrasta oblozeno kineskim lakiranim panelima i crnim lakiranim
furnirom, aplike od pozlaéene bronce, mramor, Francuska,
1740. - 1745., 86,4 x 160 x 64,1 cm, Muzej umjetnosti Metro-
politan (Metropolitan Museum of Art), Foto: Metropolitan Mu-
seum of Art (public domain); Preuzeto: https://www.metmuse-
um.org/art/collection/search/205782

Slika 78. Peter Langlois, ormari¢, drvo bora i hrasta oblozeno
marketerijom od satenskog drva i palisandrovine na podlozi od
mahagonija, aplike od pozlaéene bronce, Velika Britanija, 1764.,
88,9 x 151,8 x 68,9 cm, Muzej umjetnosti Metropolitan (Me-
tropolitan Museum of Art); Foto: Metropolitan Museum of Art
(public domain); Preuzeto: https://www.metmuseum.org/art/
collection/search/202283

Slika 79. Dvorac Vaux-le-Vicomte, jedna od spavaonica na
prvom katu dvorca, Francuska, 18. st.; Foto: Zairon (CC BY-SA
4.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Main-
cy_Ch%C3%A2teau_de_Vaux-le-Vicomte_Innen_Chambre-
_Louis_XV_1.jpg
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Slika 80. Pierre Louis Dumesnil mladi, Partija karata u salonu,
ulje na platnu, sredina 18. st., 79,1 x 98,4 cm, Muzej umjetnosti
Metropolitan (Metropolitan Museum of Art); Foto: Metropoli-
tan Museum of Art (public domain); Preuzeto: https://
www.metmuseum.org/art/collection/search/436230

Slika 81. Francois Boucher, Portret Madame de Pompadour, ulje
na platnu, 1756., 205 x 161 cm, Bavarska drzavna zbirka slikar-
stva — Stara pinakoteka (Bayerische Staatsgemildesammlungen -
Alte Pinakothek), Miinchen; Foto: Bayerische Staatsgemilde-
sammlungen - Alte Pinakothek Miinchen (CC BY-SA 4.0); Pre-
uzeto: https://www.sammlung.pinakothek.de/en/artwork/
Dj4mX97G5A/francois-boucher/madame-de-pompadour

Slika 82. Louis-Joseph Le Lorrain, radni stol izraden za Ange La-
urenta Lalive de Jullyja, drvo hrasta oblozeno furnirom od eba-
novine, pozlaéena bronca, povrsina stola presvucena kozom,
Francuska, 1757., danas u Muzeju Condé, u dvorcu Chantilly
(Musée Condé); Foto: Mel22 (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https:/
/commons.wikimedia.org/wiki/File:Bureau-baumhauer-chate-
auchantilly.jpg

Slika 83. Apartman Madame du Barry u dvorcu Versailles, 18.
st.; Foto: Trizek (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://commons.wi-
kimedia.org/wiki/File:Grand_cabinet_de_1%27appartement_de-
_madame_Du_Barry_-_ DSC_0292.JPG

Slika 84. Apartman Madame du Barry u dvorcu Versailles, 18.
st.; Foto: Trizek (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://commons.wi-
kimedia.org/wiki/File:Salle_%C3%A0_manger_de_1%27appar-
tement_de_madame_Du_Barry_-_DSC_0386.JPG

Slika 85. Paviljon u kompleksu dvorca Louveciennes, graden
prema nacrtu arhitekta Claudea Nicolasa Ledouxa 1771. -
1772.; Foto: Jean-Marie Hullot (CC BY 3.0); Preuzeto: https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:PavillonDeMusique.jpg

Slika 86. Dvorac Petit Trianon, Francuska, 18. st.; Foto: Moonik
(CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wi-
ki/File:West_facade_of_Petit_Trianon_002.JPG

Slika 87. Salon dvorca Petit Trianon, 18. st.; Foto: Jorge Lascar
(CC BY 2.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Salon_de_Compagnie_-_Petit_Trianon_(24220752721).jpg

Slika 88. Pierre Maleuvre prema Sigmundu Freudenbergeru, Bu-
doar, bakropis, 1770-tih, Nacionalna galerija umjetnosti (Nati-
onal Gallery of Art), Washington DC, SAD; Foto: National Gal-
lery of Art (public domain); Preuzeto: https://www.nga.gov/col-
lection/art-object-page.7292.html
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Slika 89. Budoar iz kuée Crillon (Hétel de Crillon), Francuska,

1770-tih, danas u Muzeju umjetnosti Metropolitan (Metropoli-
tan Museum of Art); Foto: Metropolitan Museum of Art (public
domain); Preuzeto: https://www.metmuseum.org/art/collection/

search/199496

Slika 90. Louis Bosse prema Sigmundu Freudenbergeru, Odla-
zak na pocinak (Le coucher), bakropis, 1770-tih, Nacionalna gale-
rija umjetnosti (National Gallery of Art), Washington DC,

SAD; Foto: National Gallery of Art (public domain); Preuzeto:
https://www.nga.gov/collection/art-object-page.7299.html

Slika 91. Jean Henri Riesner, stoli¢ za ¢itanje, drvo hrasta oblo-
zeno marketerijom od satenskog drva, bozikovine, palisandrovi-
ne, zutike i platane, zeleni lak, aplike od pozla¢ene bronce, Fran-
cuska, 1778., 78,7 x 113 x 69,2 cm, Muzej umjetnosti Metropo-
litan (Metropolitan Museum of Art); Foto: Metropolitan Muse-
um of Art (public domain); Preuzeto: https://www.metmuse-
um.org/art/collection/search/197339?searchField=All&amp;sor-
tBy=Relevance&amp;ft=Jean+Henri+Riesener&amp;off-
set=0&amp;rpp=20&amp;pos=5

Slika 92. Jean Henri Riesner, komoda, drvo hrasta oblozeno fur-
nirom od ebanovine i japanskim lakiranim panelima, aplike od
pozlaéene bronce, mramor, Francuska, 1783., 93,3 x 143,5 x
59,7 ¢cm, Muzej umjetnosti Metropolitan (Metropolitan Muse-
um of Art); Foto: Metropolitan Museum of Art (public doma-
in); Preuzeto: https://www.metmuseum.org/art/collection/searc-
h/194623?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=Je-
an+Henri+Riesener&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=3

Slika 93. David Roentgen, komoda, drvo hrasta, bora, oraha,
mahagonija i tresnje obloZeno furnirom graba, tulipanovca,
oraha, bozikovine, javora, §imsira, mahagonija i drugih vrsta,
aplike od pozla¢ene bronce, mramor, Francuska, kasne 1770-te,
89,5 x 136 x 69 cm, Muzej umjetnosti Metropolitan (Metropoli-
tan Museum of Art); Foto: Metropolitan Museum of Art (public
domain); Preuzeto: https://www.metmuseum.org/art/collection
/search/206989?searchField=All&amp;sortBy=Relevance8&amp
;ft=David+Roentgen&amp;offset=08camp;rpp=208amp;pos=3

Slika 94. David Roentgen, pisa¢i stol s roloom, drvo hrasta, tres-
nje, bora, mahagonija, obloZeno furnirom javora, bozikovine,
graba, mahagonija i drugih vrsta, sedef, aplike od pozlaéene
bronce, Francuska, kasne 1770-te, 136 x 110,5 x 67,3 cm,
Muzej umjetnosti Metropolitan (Metropolitan Museum of Art);
Foto: Metropolitan Museum of Art (public domain); Preuzeto:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/198715?sear-
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chField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=David +Roentge-
n&amp;offset=08amp;rpp=208amp;pos=2

Slika 95. David Roentgen, stoli¢, drvo hrasta, oraha, bora, tres-
nje i javora, obloZeno furnirom javora, graba, bozikovine, tres-
nje, mahagonija, tulipanovca i drugih vrsta, pozla¢ena bronca,
Francuska, 1770-te, 75 x 73,7 x 52 cm, Muzej umjetnosti Me-
tropolitan (Metropolitan Museum of Art); Foto: Metropolitan
Museum of Art (public domain); Preuzeto: https://www.metmu-
seum.org/art/collection/search/202147?searchField=All&amp
ssortBy=Relevance&amp;ft=David+Roentgen&amp;oft-
set=0&amp;rpp=20&amp;pos=19

Slika 96. George Jacob, naslonja¢, rezbareno i pozla¢eno drvo
oraha, brokatna presvlaka (nije originalna), Francuska, 1778.,
100 x 75 x 65 cm, Muzej umjetnosti Metropolitan (Metropoli-
tan Museum of Art); Foto: Metropolitan Museum of Art (public
domain); Preuzeto: https://www.metmuseum.org/art/collection/

search/189387

Slika 97. George Jacob, stolac, rezbareno i pozla¢eno drvo oraha,
presvlaka od svilenog moare damasta (nije originalna), Francu-
ska, 1784., 86,5 x 47 x 45,7 cm, Muzej umjetnosti Metropolitan
(Metropolitan Museum of Art); Foto: Metropolitan Museum of
Art (public domain); Preuzeto: https://www.metmuseum.org/art
/collection/search/231980

Slika 98. George Jacob, naslonja¢, rezbareno i pozla¢eno drvo
bukve, prepletena trska (ispod jastuka na sjedalu), presvlaka od
svilenog bar$una (nije originalna), Francuska, 1785., 85,5 x 59,7
x 51 cm, Muzej umjetnosti Metropolitan (Metropolitan Muse-
um of Art); Foto: Metropolitan Museum of Art (public doma-

in); Preuzeto: https://www.metmuseum.org/art/collection/sear-
ch/207320

Slika 99. George Jacob, naslonja¢, rezbareno i pozla¢eno drvo
bukve, svilena presvlaka (nije originalna), Francuska, 1785., 98,5
x 67 x 60 cm, Muzej umjetnosti Metropolitan (Metropolitan
Museum of Art); Foto: Metropolitan Museum of Art (public do-
main); Preuzeto: https://www.metmuseum.org/art/collection/se-

arch/189386

Slika 100. Adam Weisweiler, komoda, drvo hrasta obloZeno fur-
nirom ebanovine palisandrovine, bozikovine, satenskog drva, ja-
panski i francuski lakirani paneli, aplike od pozlacene bronce,
mramor, Francuska, oko 1790., 97,5 x 149 x 56,5 cm, Muzej
umjetnosti Metropolitan (Metropolitan Museum of Art); Foto:
Metropolitan Museum of Art (public domain); Preuzeto: https:/
[www.metmuseum.org/art/collection/search/206588
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Slika 101. Adam Weisweiler, pisadi stol s uspravnom preklop-
nom plo¢om, sekreter (secrétaire & abattant), drvo hrasta obloze-
no furnirom palisandra, mahagonija, satenskog drva i bozikovi-
ne, porculan, medaljoni od jaspisa, aplike od pozla¢ene bronce,
mramor, Francuska, 1787., 129,5 x 68,5 x 40,6 cm, Muze;j
umjetnosti Metropolitan (Metropolitan Museum of Art); Foto:
Metropolitan Museum of Art (public domain); Preuzeto: https:/
/www.metmuseum.org/art/collection/search/202163

Slika 102. Adam Weisweiler, pisaéi stol s uspravnom preklop-
nom plo¢om, sekreter (secrétaire & abattant), drvo hrasta obloze-
no furnirom mahagonija, mramor, aplike od pozla¢ene bronce,
Francuska, 1780-te, 137 x 90 x 38 cm, Muzej umjetnosti Me-
tropolitan (Metropolitan Museum of Art); Foto: Metropolitan
Museum of Art (public domain); Preuzeto: https://www.met-
museum.org/art/collection/search/461013

Slika 103. Paviljon Amalienburg, Njemacka, 18. st.; Foto: Bjs
(CC 0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/Fi-
le:Muenchen-Amalienburg-bjs-1.jpg

Slika 104. Paviljon Amalienburg, sredi$nja dvorana, 18. st.;
Foto: Massimop (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://common-
s.wikimedia.org/wiki/File:Amalienburg_019.JPG

Slika 105. Dvorac u Wiirzburgu, velika dvorana, 18. st.; Foto:
Sailko (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedi-
a.org/wiki/File:Interiors_of_Residence_W%C3%BCrzburg.JPG

Slika 106. Dvorac u Wiirzburgu, procelje, Njemacka, 18. st.;
Foto: Krzysztof Golik (CC BY-SA 4.0); Preuzeto: https://com-
mons.wikimedia.org/wiki/File:West_facade_of_the_Wurzbur-
g Residence_10.jpg

Slika 107. Dvorac Sanssouci, Njemacka, 18. st.; Foto: Tobias
Nordhausen (CC BY 2.0); Preuzeto: https://commons.wikime-
dia.org/wiki/File:Schloss_Sanssouci,_02.11.2015.jpg

Slika 108. Dvorac Sanssouci, interijer jednog od salona, 18. st.;
Foto: Richard Mortel (CC BY 2.0); Preuzeto: https://common-
s.wikimedia.org/wiki/File:Schloss_Sanssouci,_1745,_Pot-
sdam_(34)_(28427476029).jpg

Slika 109. Kraljevska pala¢a u Madridu, Spanjolska, 18. st.;
Foto: Superchilum (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://common-
s.wikimedia.org/wiki/File:Royal_Palace_of Madrid_04.JPG

Slika 110. Kraljevska pala¢a u Madridu, detalj iz Porculanskog
kabineta, 18. st.; Foto: Fabio Alessandro Locati (CC BY-SA
3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fale_-
_Spain_-_Madrid_-_10.jpg
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Slika 111. Dvorac Caserta, Italija, 18. st.; Foto: Carlo Pelagalli
(CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wi-
ki/File:Reggia_di_Caserta,_prospettiva_dalla_fontana_di_Vene-
re_e_Adone_-_panoramio.jpg

Slika 112. Dvorac Caserta, interijer jedne od dvorana, 18. st.;
Foto: Carlo Dell'Orto (CC BY-SA 4.0); Preuzeto: https://com-
mons.wikimedia.org/wiki/File:Caserta_Royal_Palace_interior-

s_26.jpg

Slika 113. Dvorac Stupinigi, Italija, 18. st.; Foto: Paolobon140
(CC BY-SA 4.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wi-
ki/File:La_palazzina_di_caccia_di_Stupinigi_(Filippo_Juvar-
ra,_1729-1733)_vista_della_facciata.jpg

Slika 114. Dvorac Stupinigi, interijer jednog od salona, 18. st.;
Foto: Pequod76 (CC BY-SA 4.0); Preuzeto: https://common-
s.wikimedia.org/wiki/File:Palazzina_di_Stupinigi_-_Salotto.jpg

Slika 115. Dvorac Stupinigi, interijer jednog od salona, 18. st.;
Foto: Pequod76 (CC BY-SA 4.0); Preuzeto: https://common-
s.wikimedia.org/wiki/File:Palazzina_di_Stupinigi_-_Sala_da_gi-

0C0.jpg

Slika 116. Peterhof, Veliki dvorac, Rusija, 18. st.; Foto: Jorge
Lascar (CC BY 2.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Grand_Cascade_at_Peterhof Pala-
ce_(21118070926).jpg

Slika 117. Peterhof, interijer jedne od spavaoica iz Velikog dvor-
ca, 18. st.; Foto: Ninara (CC BY 2.0); Preuzeto: https://com-
mons.wikimedia.org/wiki/File:St._Petersburg_Peterhof Palace
,_Saint_Petersburg, Russia_(44409042685).jpg

Slika 118. Peterhof, interijer jednog od salona iz Velikog dvorca,
18. st.; Foto: Sanne Smit (public domain); Preuzeto: https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Peterhof_musicro-
om_20021011.jpg

Slika 119. Kredenc-sekreter ukrasen tehnikom lacca povera,
drvo bora te rezbareno, pozlaéeno, bojano i lakirano drvo lipe,
ukraseno ka$iranim grafickim listovima, vrata vitrine ostakljena
ogledalima, Venecija, 1730. — 1735., 259 x 112 x 58,5 cm,
Muzej umjetnosti Metropolitan (Metropolitan Museum of Art);
Foto: Metropolitan Museum of Art (public domain); preuzeto:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/195332

Slika 120. Naslonja¢, obojeno i oslikano drvo, presvlaka od bro-
kata, Venecija, sredina 18. st., 104 x 60 x 53 cm, Muzej za
umjetnost i obrt, Zagreb; Foto: MUO
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Slika 121. Stoli¢ — gueridon, rezbareno, bojano, pozlaéeno i laki-
rano drvo, Venecija, sredina 18. st., 91 x 36 x 32 cm, Muzej za
umjetnost i obrt, Zagreb; Foto: MUO

Slika 122. Konzolni stoli¢, rezbareno, bojano, pozlaéeno i lakira-
no drvo, mramorna ploca, Venecija, sredina 18. st., 76 x 89 x 60
cm, Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb; Foto: MUO

Slika 123. Luster, obojeno staklo, Murano, oko 1700., 136 ¢
120 cm, Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb; Foto: MUO

Slika 124. Stolac, drvo oraha i bora, Philadelphia, Pennsylvania,
SAD, 1740. - 1760., 106,7 x 44 x 51 cm, Muzej umjetnosti Me-
tropolitan (Metropolitan Museum of Art); Foto: Metropolitan
Museum of Art (public domain); Preuzeto: https://www.met-
museum.org/art/collection/search/1628

Slika 125. Sekreter s komodom, drvo crnog oraha, jasena, topole
i bora, Boston, Massachusetts, SAD, 1700. - 1730., 101,5 x
85,7 x 48 cm, Muzej umjetnosti Metropolitan (Metropolitan
Museum of Art); Foto: Metropolitan Museum of Art (public

domain); Preuzeto: https://www.metmuseum.org/art/collection/
search/3126

Slika 126. Komoda tipa highboy, lakirano drvo bora i javora, de-
koracija koja oponasa dalekoisto¢ne predloske, Boston, Massac-
husetts, SAD, oko 1747., 178,5 x 100,5 x 53,3 cm, Muzej
umjetnosti Metropolitan (Metropolitan Museum of Art); Foto:
Metropolitan Museum of Art (public domain); Preuzeto: https:/
/www.metmuseum.org/art/collection/search/4277

Slika 127. Naslonja¢ (wing chair), drvo oraha i javora, Newport,
Rhode Island, SAD, 1758., 118 x 82 x 65,7 cm, Muzej umjet-
nosti Metropolitan (Metropolitan Museum of Art); Foto: Me-
tropolitan Museum of Art (public domain); Preuzeto: https://
www.metmuseum.org/art/collection/search/3497

Slika 128. Komoda tipa lowboy, drvo mahagonija, Newport,
Rhode Island, SAD, 1740. - 1750., 77 x 87 x 57 cm, Muzej
umjetnosti Metropolitan (Metropolitan Museum of Art); Foto:
Metropolitan Museum of Art (public domain); Preuzeto: https:/
[www.metmuseum.org/art/collection/search/12652

Slika 129. William Hogarth, Licem u lice (The Téte a Téte; iz
serije Moderan brak (Marriage a-la-mode)), 1743.-1745., 69,9 x
90,8 cm, Nacionalna galerija (The National Gallery), London;
Foto: ©National Gallery London (CC BY-NC-ND 4.0); Pre-
uzeto: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/william-ho-
garth-marriage-a-la-mode-2-the-tete-a-tete

Slika 130. Joseph Highmore, Pamela u spavaonici s gdom
Jewkes i gospodinom B. (iz serije ilustracija radnje romana Pa-
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mela, Samuela Richardsona), ulje na platnu, 1743., 62,7 x 75,7
cm, Tate Britain, London; Foto: ©Tate Britain, CC-BY-NC-

ND 3.0 (Unported); Preuzeto: https://www.tate.org.uk/art/ar-
tworks/highmore-vii-pamela-in-the-bedroom-with-mrs-jewkes-

and-mr-b-n03574

Slika 131. Kuéa Chiswick, procelje sredisnjeg krila, Ujedinjeno
Kraljevstvo, 18. st.; Foto: Michael Copins (CC BY-SA 4.0); Pre-
uzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Chiswick_Ho-
use_from_SE.jpg

Slika 132. Kuéa Chiswick, tlocrt visokog prizemlja, 18. st.; Foto:
Chivalrickl (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://commons.wiki-
media.org/wiki/File:Floor_paln_of_Chiswick_House_with_ad-
ditional_wings.jpg

Slika 133. Kuéa Chiswick, interijer, 18. st.; Foto: Chivalrickl
(CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wi-
ki/File:View_of_Gallery_at_Chiswick_House.JPG

Slika 134. Kuda Chiswick, interijer, 18. st.; Foto: Chivalrickl
(CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wi-
ki/File:Bedchamber_closet.jpg

Slika 135. Konzolni stol iz ku¢e Chiswick prema nacrtu Willi-
ama Kenta, rezbareno drvo, mramor, London, 18. st., 88,9 x
68,6 x 44,5 cm; Foto: Chivalrickl (CC BY-SA 3.0); Preuzeto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Chiswick_Table.JPG

Slika 136. Houghton Hall, Ujedinjeno Kraljevstvo, 18. st.; Foto:
Hans A. Rosbach (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://common-
s.wikimedia.org/wiki/File:Houghton_Hall_20080720-2.jpg

Slika 137. Issac Ware, Houghton Hall, tlocrt prizemlja, crtez
perom i tintom, 1735., 380 x 690 mm, Muzej umjetnosti Me-
tropolitan (Metropolitan Museum of Art); Foto: Metropolitan
Museum of Art (public domain); Preuzeto: https://www.met-
museum.org/art/collection/search/368717

Slika 138. Houghton Hall, ulazno predvorje, 18. st.; Foto: An-
drewrabbott (CC BY-SA 4.0); Preuzeto: https://commons.wiki-
media.org/wiki/File:Stone_Hall_at_Houghton.jpg

Slika 139. Houghton Hall, glavni salon s pokuéstvom prema na-
crtima Williama Kenta, 18. st.; Foto: Michael Garlick (CC BY-
SA 2.0); Preuzeto: https://www.geograph.org.uk/more.ph-
p?id=5082531

Slika 140. Holkham Hall, Ujedinjeno Kraljevstvo, 18. st.; Foto:
Hans A. Rosbach (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://common-
s.wikimedia.org/wiki/File:Holkham_Hall 20080717-02.jpg
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Slika 141. Holkham Hall, tlocrt visokog prizemlja, 18. st.; Foto:
ilustracija iz knjige Tlocrti, katovi i presjeci dvorca Holkham
Hall (Plans, Elevations, & Sections of Holkham Hall), 1761.
(public domain); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wi-

ki/File:Plan_of_Holkham_Hall.png

Slika 142. Holkham Hall, ulazno predvorje, 18. st.; Foto: Hans
A. Rosbach (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://commons.wiki-
media.org/wiki/File:Holkham_Hall 20080717-03.jpg

Slika 143. Halkham Hall, blagovaonica, 18. st.; Foto: Axaxaxax-
MI6 (CC 0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/Fi-
le:Dining Room_Holkham_Hall.jpg

Slika 144. Halkham Hall, glavni salon, 18. st.; Foto: Hans A.
Rosbach (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://commons.wikime-
dia.org/wiki/File:Holkham_Hall 20080717-07.jpg

Slika 145. Holkham Hall, reprezentativna spavaonica (The
Green State Bedroom), 18. st.; Foto: Hans A. Rosbach (CC BY-
SA 3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/Fi-
le:-Holkham_Hall 20080717-09.jpg

Slika 146. William Hogarth, Okupljeno drustvo u Kué¢i Wanste-
ad, ulje na platnu, 1728. - 1731., 64,8 x 76,2 cm, Muzej umjet-
nosti Philadelphia (Philadelphia Museum of Art, www.philamu-
seum.org), SAD; Foto: Philadelphia Museum of Art; Preuzeto:
hteps://www.philamuseum.org/collections/permanent/

103800.html

Slika 147. William Hogarth, Grupni obiteljski portret, ulje na
platnu, oko 1735., 53,3 x 75 cm, Centar za britansku umjetnost
Yale (Yale Center for British Art), SAD; Foto: Yale Center for
British Art (public domain); Preuzeto: https://collections.briti-
shart.yale.edu/catalog/tms:407

Slika 148. Hubert-Francois Gravelot, Partija karata (A Game of
Quadrille), ulje na platnu, oko 1740., 63,5 x 76,2 cm, Centar za
britansku umjetnost Yale (Yale Center for British Art), SAD;
Foto: Yale Center for British Art (public domain); Preuzeto: htt-
ps://collections.britishart.yale.edu/catalog/tms:64065

Slika 149. Matthias Lock, predlozak za okvir, bakropis iz zbirke
Six Sconces, objavljene 1744., 262 x 187 mm, Muzej Viktorija i
Albert (Victoria and Albert Museum); Foto: © Victoria and Al-
bert Museum, London; Preuzeto: https://collections.vam.ac.uk/
item/QO77512/six-sconces-print-lock-matthias/

Slika 150. Thomas Chippendale, predlosci za stolce, crtez tusem
i perom, objavljeno u zbirci Vodi¢ za gospodu i proizvodace na-
mjestaja (The Gentleman and Cabinet Maker's Director), izda-
nje iz 1762., 212 x 335 mm, Muzej Viktorija i Albert (Victoria
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and Albert Museum); Foto: © Victoria and Albert Museum,
London; Preuzeto: hetps://collections.vam.ac.uk/item/

0842624/three-designs-for-ribbon-back-drawing-chippendale/
Slika 151. Thomas Chippendale, predlozak za toaletni stoli¢, ak-

varelirani crtez tuSem i perom, objavljeno u zbirci The Gentle-
man and Cabinet Maker's Director (izdanje iz 1762.), 343 x
214 mm, Muzej Viktorija i Albert (Victoria and Albert Muse-
um); Foto: © Victoria and Albert Museum, London; Preuzeto:
htetps://collections.vam.ac.uk/item/O842619/a-design-for-a-ro-
coco-drawing-chippendale/

Slika 152. Pierre Langlois, komoda, ruzino drvo i marketerija od
raznih vrsta drva, aplike od pozla¢ene bronce, mramor, Velika
Britanija, 1765., 86,4 x 132,7 x 59,1 cm, Muzej Viktorija i Al-
bert (Victoria and Albert Museum); Foto: © Victoria and Albert
Museum, London; Preuzeto: https://collections.vam.ac.uk/item/
053325/commode-langlois-pierre/

Slika 153. Arthur Devis, Grupni portret djece u interijeru, ulje
na platnu, oko 1743., 99 x 126,5 cm, Centar za britansku
umjetnost Yale (Yale Center for British Art), SAD; Foto: Yale
Center for British Art (public domain); Preuzeto: https://collec-
tions.britishart.yale.edu/catalog/tms:5015

Slika 154. Arthur Devis, Obitelj Johna Bacona, ulje na platnu,
oko 1743., 76,2 x 131 c¢m, Centar za britansku umjetnost Yale
(Yale Center for British Art), SAD; Foto: Yale Center for British
Art (public domain); Preuzeto: https://collections.britishart.yale
.edu/catalog/tms:769

Slika 155. Ku¢a Badminton, spavaonica (Chinese room), krevet
pripisan Johnu Linellu, drvo bukve obojano u crveno, Zuto i
plavo te lakirano i pozla¢eno, Velika Britanija, oko 1754., 393 x
241,5 x 257 cm, danas u Muzeju Viktorija i Albert (Victoria and
Albert Museum); Foto: © Victoria and Albert Museum, Lon-
don; Preuzeto: https://collections.vam.ac.uk/item/O11330/the-
badminton-bed-bed-linnell-john/

Slika 156. Stolac iz Kuée Badminton, dio garniture iz spavaonice
prema nacrtu Johna Linnela, drvo bukve, obojano u crveno i
pozladeno te lakirano, Velika Britanija, oko 1754., 103,5 x 66 x
60, visina sjedala 44,5 cm, Muzej Viktorija i Albert (Victoria
and Albert Museum); Foto: © Victoria and Albert Museum,
London; Preuzeto: https://collections.vam.ac.uk/item/

0115893/armchair-linnell-john/

Slika 157. Spavaonica u Kuéi Harewood, Ujedinjeno Kraljevs-
tvo, 18. st.; krevet s baldahinom te ormariée i komode osmislio

je Thomas Chippendale, a nastali su oko 1771; Foto: Michael D
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Beckwith (CC 0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wi-
ki/File:Harewood_House_The_East_Bedroom.jpg

Slika 158. Nostell Priory, spavaonica (state bedroom), Ujedinje-
no Kraljevstvo, 18. st.; Foto: David Dixon (CC BY-SA 2.0);
Preuzeto: https://www.geograph.org.uk/photo/3658819

Slika 159. Kuéa Strawberry Hill, Ujedinjeno Kraljevstvo, 18. st.;
Foto: Chiswick Chap (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://com-
mons.wikimedia.org/wiki/File:Strawberry_Hill House_from-
_garden_in_2012_after_restoration.jpg

Slika 160. Kuéa Strawberry Hill, galerija, 18. st.; Foto: Tony
Hisgett (CC BY 2.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.or-
g/wiki/File:Strawberry_Hill_House_Interi-
or_12_(29894286840).jpg

Slika 161. Kuda Strawberry Hill, knjiZnica, 18. st.; Foto: Tony
Hisgett (CC BY 2.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.or-
g/wiki/File:Strawberry_Hill House_Li-
brary_2_(29302149773).jpg

Slika 162. Kuéa Harewood, Zuti salon, Ujedinjeno Kraljevstvo,
18. st.; Foto: Michael D Beckwith (CC 0); Preuzeto: https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Harewood_House_The_Yel-

low_Drawing_Room.jpg

Slika 163. Ku¢a Harewood, blagovaonica, 18. st.; Foto: Michael
D Beckwith (CC 0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Harewood_House_The_State_Dining Ro-
om_(35685450370).jpg

Slika 164. Ku¢a Harewood, knjiznica, 18. st.; Foto: Michael D
Beckwith (CC 0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wi-
ki/File:Harewood_House_The_Main_Li-
brary_(35314769140).jpg

Slika 165. Ku¢a Harewood, glazbeni salon, 18. st.; Foto: Micha-
el D Beckwith (CC 0); Preuzeto: https://commons.wikimedi-
a.org/wiki/File:Harewood_House_The_Music_Room.jpg

Slika 166. Kuéa Harewood, glazbeni salon, 18. st.; Foto: Dade-
rot (CC 0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/Fi-
le:Music_ Room_- Harewood_ House - West Yorkshire, En-
gland_-_DSC02042.jpg

Slika 167. Kuéa Harewood, spavaonica (state bedroom), 18. st.;
Foto: Michael D Beckwith (CC 0); Preuzeto: https://common-
s.wikimedia.org/wiki/File:Harewood_House_The_State_Bedro-

om.jpg
Slika 168. Ku¢a Harewood, komoda u spavaonici, 18. st.; Foto:
Daderot (CC 0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki
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/File:State_Bedroom_- Harewood House - West Yorkshire
,_England_-_DSCO01827.jpg

Slika 169. Stolac s naslonom u obliku stita prema nacrtu Geor-
gea Hepplewhitea (pripisano Samuelu Mclntireu), drvo maha-
gonija, ebanovine, jasena, breze i bora, 1794. - 1799., Salem,
Massachusetts, SAD, 96 x 71 x 45,7 cm, Muzej umjetnosti Me-
tropolitan (Metropolitan Museum of Art); Foto: Metropolitan
Museum of Art (public domain); Preuzeto: https://www.met-
museum.org/art/collection/search/1674

Slika 170. Stolac ovalnog naslona, obojano drvo javora i bora,

Philadelphia, Pennsylvania, SAD, 1795. - 1800., 98 x 54,5 x 47
cm, Muzej umjetnosti Metropolitan (Metropolitan Museum of
Art); Foto: Metropolitan Museum of Art (public domain); Pre-
uzeto: hteps://www.metmuseum.org/art/collection/search/1730

Slika 171. Jacques-Louis David, Portret Napoleona u njegovom
kabinetu u pala¢i Tuileries, ulje na platnu, 1812., 204 x 125 cm,
Nacionalna galerija umjetnosti (National Gallery of Art), Wa-
shington DC, SAD; Foto: National Gallery of Art (public do-
main); https://www.nga.gov/collection/art-object-pa-

ge.46114.html

Slika 172. Palaca Tuileries, oko 1865.; Foto: iz knjige Louvre i
Tuileries: arhitektonska povijest dvojne palace (Le Louvre et les
Tuileries : histoire architecturale d'un double palais), Y. Christ,
1949. (public domain); Preuzeto: https://commons.wikimedi-
a.org/wiki/File:East_facade_of_the_Tuileries_and_south_faca-
de_of the Galerie_ Nord_%E2%80%93_Chris-
t_1949_Figl03.jpg

Slika 173. Palac¢a Tuileries, oko 1860.; Foto: iz knjige Utopijski
Pariz (Paris des Utopies), Y. Christ, 1977. (public domain); Pre-
uzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Tuileries_ver-

s_1860.jpg

Slika 174. Pozicija Karuselskog trijumfalnog luka u dvoristu
kompleksa dvora Louvre — zapadno od slavoluka naznacena je
nestala palaca Tuileries; Foto: Original map drawn by Arnaud

Gaillard (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedi-
a.org/wiki/File:Louvre.png

Slika 175. Primjer hermske noge sa stopom u obliku lavlje $ape
te s gornjim dijelom u obliku ljudske biste, ispod koje se nalazi
pozlaéena aplika s motivom groteske i palmete, pocetak 19. st.;
Foto: Coyau (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://commons.wiki-
media.org/wiki/File:Paris,_mairie_du_10e_arrdt,_bureau_du-

_maire,_table_d%C3%A9tail_01.jpg
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Slika 176. Baza i podnoZje stola s likovima krilatih sfingi iz dvor-
ca Malmaison, Francuska, pocetak 19. st.; Foto: Fotonovela (CC
BY-SA 3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/Fi-

le:Empire_furniture_with_sphinxes_ Ch%C3%A2teau_de_Mal-
maison.jpg

Slika 177. Charles Percier, naslonja¢ iz dvorca Malmaison, Fran-
cuska, pocetak 19. st.; Foto: Jebulon (CC 0); Preuzeto: https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Armchair_Josephine,_by_]Ja-
cob,_Mus%C3%A9¢_de_Malmaison.png

Slika 178. Motiv roga obilja (cornucopia); Foto: Coyau (CC
BY-SA 3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/Fi-
le:Paris,_mairie_du_10e_arrdt, _bureau_du_maire, bure-

au_d%C3%A9tail_01.jpg

Slika 179. Stol iz Muzeja Masséna (Musée Masséna) u Nici,
Francuska, pocetak 19. st.; Foto: Finoskov (CC BY-SA 4.0);
Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Nice,mus-

%C3%A9¢_Mass%C3%A9na037b.jpg

Slika 180. Spavaonica u dvorcu Fontainebleau, Francuska, poce-
tak 19. st.; Foto: Mbzt (CC BY-SA 4.0); Preuzeto: https://com-
mons.wikimedia.org/wiki/File:P1290884_Fontainebleau_chate-
au_rwk.jpg

Slika 181. Stalak tipa athénienne za lavor za umivanje i vré s
vodom (pripisano Charlesu Percieru), drvo tise, aplike od pozla-
¢ene bronze, Francuska, 1800. - 1814., 92,4 x (promjer) 49,5
cm, Muzej umjetnosti Metropolitan (Metropolitan Museum of
Art); Foto: Metropolitan Museum of Art of Art (public doma-
in); Preuzeto: https://www.metmuseum.org/art/collection/sear-

ch/195518

Slika 182. Prijestolna dvorana u dvorcu Fontainebleau, Francu-
ska, 18./19. st.; Foto: Jean-Pierre Dalbéra (CC BY 2.0); Preuze-
to: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:La_salle_du_Tr-

%C3%B4ne_(Ch%C3%A2teau_de_Fontainebleau).jpg

Slika 183. Dvorac Malmaison, Zlatni salon, Francuska, pocetak
19. st.; Foto: Moonik (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://com-
mons.wikimedia.org/wiki/File:Ch%C3%A2teau_de_Malma-
ison_-_Salon_dor%C3%A9_001.jpg

Slika 184. Dvorac Malmaison, Carev salon (salon de I'empere-
ur), pocetak 19. st.; Foto: Pierre Poschadel (CC BY-SA 4.0);
Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rueil-Mal-
maison_(92), _ch%C3%A2teau_de_Malmaison,_salon-
_de_1%27Empereur_2.jpg

Slika 185. Dvorac Malmaison, jedna od spavaonica u dvorcu,
pocetak 19. st.; Foto: Gilles Messian (CC BY 2.0); Preuzeto: ht-
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tps://commons.wikimedia.org/wiki/File: Ch%C3%A2teau_de-
_Malmaison,_France_(48029625991).jpg

Slika 186. Foto: Pierre Poschadel (CC BY-SA 4.0); Preuzeto: ht-
tps://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rueil-Malma-
ison_(92),_ch%C3%A2teau_de_Malmaison,_chambre_ordina-
ire_de_1%27Imp%C3%A9ratrice_2.jpg

Slika 187. Dvorac Malmaison, spavaonica carice Joséphine, po-
etak 19. st.; Foto: Moonik (CC BA-SA 3.0); Preuzeto: https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Ch%C3%A2teau_de_Mal-
maison_-_Appartement_de_Jos%C3%A9phine_001.jpg

Slika 188. Dvorac Malmaison, blagovaonica, pocetak 19. st.;
Foto: Chatsam (CC BY-SA 4.0); Preuzeto: https://commons.wi-
kimedia.org/wiki/File:Salle_%C3%A0_manger_-_Ch-
%C3%A2teau_de_Malmaison_003.jpg

Slika 189. Dvorac Malmaison, zidni svije¢njaci u blagovaonici,
pocetak 19. st.; Foto: Chatsam (CC BY-SA 4.0); Preuzeto: http-
s://commons.wikimedia.org/wiki/File:Salle_%C3%A0_man-
ger_-_Ch%C3%A2teau_de_Malmaison_002.jpg

Slika 190. Dvorac Malmaison, knjiznica, pocetak 19. st.; Foto:
Pierre Poschadel (CC BY-SA 4.0); Preuzeto: https://common-
s.wikimedia.org/wiki/File:Rueil-Malmaison_(92),_ch-
%C3%A2teau_de_Malmaison,_biblioth%C3%A8que.jpg

Slika 191. Krevet iz kraljevske palac¢e u Napulju, Italija, pocetak
19. st.; Foto: Palickap (CC BY-SA 4.0); Preuzeto: https://com-
mons.wikimedia.org/wiki/File:Caserta,_Palazzo_Reale,_inter-
no_(13).jpg

Slika 192. Dvorac Caserta, spavaonica Joachima Murata, Italija,
pocetak 19. st.; Foto: Carlo Dell'Orto (CC BY-SA 4.0); Preuze-
to: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Caserta_Royal-
_Palace_interiors_08.jpg

Slika 193. Michel Marigny (prema slici Frangoisa Gérarda), Por-
tret kralja Luja XVIII. za radnim stolom u palaci Tuileries, ulje
na platnu, oko 1820., 292,5 x 326 c¢m, dvorac Versailles; Foto:
Musée de 'Histoire de France, Versailles (public domain); Pre-

uzeto: https://www.wikidata.org/wiki/Q59248143

Slika 194. Radni kabinet u ku¢i Augustea Comtea (filozofa i za-
¢etnika sociologije), Pariz, 19. st.; Foto: Jean-Pierre Dalbéra (CC
BY 2.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/Fi-
le:Cabinet_de_travail_(maison_d%27A._Comte,_Paris).jpg

Slika 195. Salon u ku¢i Augustea Comtea, Pariz, 19. st.; Foto:
Dalbera (CC BY 2.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.or-
g/wiki/File:Salon_(maison_d%27A._Comte,_Paris).jpg
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Slika 196. Spavaonica u ku¢i Augustea Comtea, 19. st.; Foto:
Jean-Pierre Dalbéra (CC BY 2.0); Preuzeto: https://common-
s.wikimedia.org/wiki/File:Chambre_(maison_d%27A._Comte
,_Paris).jpg

Slika 197. Jedna od spavaonica u gradanskoj kuéi iz ranog 19.
stoljeca, koja je pretvorena u Muzej Gallé-Juillet (Musée Gallé-
Juillet), Creil, Francuska; Foto: P.poschadel (CC BY-SA 3.0);
Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cre-
il_(60),_mus%C3%A9e_Gall%C3%A9-]uillet,_chambre_Em-
pire,_2e_%C3%A9tage_2.jpg

Slika 198. Ku¢a Thomasa Hopea u Duchess Street 10, London,
19. st.; Foto: Mike Quinn (CC BY-SA 2.0); Preuzeto: hteps://
www.geograph.org.uk/photo/1528595

Slika 199. Detalj procelja s motivom sfinge na ku¢i Thomasa
Hopea, 19. st. Foto: Edwardx (CC BY-SA 4.0); Preuzeto: https:/
/commons.wikimedia.org/wiki/File:10_Duchess_Street,_Lon-
don_02.jpg

Slika 200. William Henry Bartlett, Galerija sa zbirkom flaman-
skog slikarstva iz ku¢e Thomasa Hopea, akvarelirani crtez tusem,
prva polovica 19.st., 67 x 102 mm, Muzej umjetnosti Metropo-
litan (Metropolitan Museum of Art); Foto: Metropolitan Muse-
um of Art (public domain); Preuzeto: https://www.metmuse-
um.org/art/collection/search/362232

Slika 201. Thomas Hope, Rimska soba, ilustracija iz knjige Na-
mjestaj za kucanstvo i unutarnje uredenje (Household Furniture
& Interior Decoration), bakrorez / bakropis, 1807., 470 x 305
mm, Muzej umjetnosti Metropolitan (Metropolitan Museum of
Art); Foto: Metropolitan Museum of Art (public domain); Pre-
uzeto: hteps://www.metmuseum.org/art/collection/search/

351777

Slika 202. Stol prema nacrtu Thomasa Hopea, rezbareno drvo
mahagonija, Velika Britanija, oko 1805., 84 x 55 cm, Muzej
Viktorija i Albert (Victoria and Albert Museum); Foto: © Victo-
ria and Albert Museum, London; Preuzeto: https://collection-
s.vam.ac.uk/item/055020/table-hope-thomas/

Slika 203. Stolac (pripisuje se Thomasu Hopeu), drvo mahago-
nija, Velika Britanija, oko 1820., 91,6 x 50,2 x 62,2 cm, Muzej
umjetnosti Metropolitan (Metropolitan Museum of Art); Foto:
Metropolitan Museum of Art (public domain); Preuzeto: https:/
/www.metmuseum.org/art/collection/search/204752

Slika 204. Thomas Hope, stol, drvo mahagonija s intarziranim i
inkrustiranim elementima od ebanovine, aplike od pozla¢ene

bronce, Velika Britanija, 1805. - 1815., 72,4 x 106,7 x 105,4
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cm, Institut za umjetnost Chicago (Art Institute of Chicago);
Foto: Art Institute of Chicago (public domain); Preuzeto: https:/
[www.artic.edu/artworks/20699/pedestal-table

Slika 205. Konzolni stol prema nacrtu Thomasa Hopea, pozlaée-
no drvo bora, mramor, ogledalo, bronc¢ane aplike, Velika Brita-
nija, oko 1800., 90 x 152 x 52 cm, Muzej Viktorija i Albert
(Victoria and Albert Museum); Foto: Foto: © Victoria and Al-
bert Museum, London; Preuzeto: https://collections.vam.ac.uk/
item/O8163/pier-table-hope-thomas/

Slika 206. William Henry Pyne, Zeleni kabinet u Buckingham-
skoj paladi, ilustracija iz knjige Povijest kraljevskih rezidencija
(The History of the Royal Residences), 1819., Odjel za umjet-
nost, tisak i fotografiju Miriam i Ira D. Wallach: Zbirka umjet-
nosti i arhitekture, Javna knjiznica New York (The Miriam and
Ira D. Wallach Division of Art, Prints and Photographs: Art &
Architecture Collection, The New York Public Library); Foto:
The New York Public Library Digital Collections (public doma-
in); Preuzeto: heeps://digitalcollections.nypl.org/items/
510d47de-1¢52-a3d9-e040-e00a18064a99

Slika 207. Mary Ellen Best, Salon, akvarelirani crtez, 1837. -
1840., 302 x 455 mm, Cooper Hewitt, Muzej dizajna Smithso-
nian (Cooper Hewitt, Smithsonian Design Museum), New
York; Foto: Cooper Hewitt, Smithsonian Design Museum (pu-
blic domain); Preuzeto: https://collection.cooperhewitt.org/

objects/18708251

Slika 208. Mary Ellen Best, Salon gospodice Crompton, akvare-
lirani crtez, oko 1830., Galerija umjetnosti York (York Art Gal-
lery), York; Foto: York Art Gallery (public domain); Preuzeto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Miss_Crompton%27-
s_Room_YORAG-R23%4.jpg

Slika 209. Mary Ellen Best, Umjetnica u poslu, akvarelirani
crtez, oko 1830., 257 x 360 mm, Galerija umjetnosti York (York
Art Gallery), York; Foto: York Art Gallery (public domain); Pre-
uzeto: https://www.yorkmuseumstrust.org.uk/collections/search/
item/?id=20001839&search_query=c2VhcmNoX3R-
leHQIbWFyeStlbGxlbitiZXNO

Slika 210. Henry Holland / John Nash, Kraljevski paviljon
(Royal Pavillon), Brighton, Ujedinjeno Kraljevstvo, 18./19. st.;
Foto: Qmin (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://commons.wiki-
media.org/wiki/File:Brighton_royal_pavilion_Qmin.jpg

Slika 211. Kraljevski paviljon, galerija koja povezuje predvorje s

reprezentativnim dvoranama, 19. st.; Foto: Jerrye & Roy Klotz,
MD (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.or-

288

¢/wiki/FileINTERIOR_-_ROYAL_PAVILION,_BRIGHTO-
N,_ENGLAND.jpg

Slika 212. Kraljevski paviljon, dvorana za bankete; Foto: ilustra-
cija iz knjige Prikazi Kraljevskog paviljona (Views of the Royal
Pavilion), J. Nash, 1826. (public domain); Preuzeto: https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Brighton_Banqueting_Ro-

om_Nash_edited.jpg

Slika 213. Kraljevski paviljon, kraljeva spavaonica, 19. st.; Foto:
Nathan Hughes Hamilton (CC BY 2.0); Preuzeto: https://www
Mickr.com/photos/nat507/20042960976

Slika 214. Salon obitelji Bornstein, fotografija, snimljeno 1930-
tih u kuéi Bornstein na Pantovéaku u Zagrebu, 7,5 x 11,5 cm,
Muzej za umjetnost i obrt; fotro: MUO

Slika 215. Izlozbena dvorana u Kiigelgenhaus — Muzej drezden-
skog romantizma (Kiigelgenhaus — Museum der Dresdner Ro-
mantik), Dresden, predmeti iz 19. st.; Foto: Dguendel (CC BY-
SA 3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bi-
edermeiereinrichtung_im_K%C3%BCgelgenhaus.jpg

Slika 216. Izlozbena dvorana u Carskom depou dvorskog namje-
staja (Kaiserliches Hofmobiliendepot), Be¢, predmeti iz 19. st.;
Foto: Vassil (CC 0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Vienna_Kaiserliches_ Hofmobiliendepot_Mayerlin-

g 24042013_23.jpg

Slika 217. Izlozbena dvorana u Konaku kneginje Ljubice, Be-
ograd, predmeti iz 19. st.; Foto: Gmihail (CC BY-SA 3.0 RS);
Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Barlovac-
_Family_early_Biedermeier_Draving Room,_Princess_Ljubi-

ca%27s_Residence.jpg

Slika 218. Vitrina izlozena u Muzeju Couven (Couven-Muse-
um), Aachen; Foto: Bjs (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://com-
mons.wikimedia.org/wiki/File:Couven-Museum_34-bj-
s120814-01.jpg

Slika 219. G. Pividor, Interijer, litografija, Rijeka, 1848., 160 x
220 mm, Pomorski i povijesni muzej Hrvatskog primorja; foto:

PPMHP

Slika 220. Izlozbena dvorana u Gradskom muzeju Trest, Ceska,
predmeti iz 19. st.; Foto: Wolfgang Sauber (CC B-SA 4.0); Pre-
uzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: T-

2%C5%99e¢%C5%A1%C5%A5_Stadtmuseum_-_Biedermeier-

zimmer.jpg
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Slika 221. Karlo Draskovi¢, Budoir, fotografija (negativ na stak-
lu), Trakos¢an, 1896., 24 x 18 cm, Muzej za umjetnost i obrt;
Foto: MUO

Slika 222. Eduard Kastiana, Turska soba u palaci Ljudevita Vra-
niczanyja u Zagrebu, albuminska fotografija, Zagreb, oko 1890.,
25,7 x 35 (20,5 x 26,4) cm, Muzej za umjetnost i obrt; Foto:
MUO

Slika 223. Kredenca prema nacrtu Augustusa Welbyja North-
morea Pugina, rezbareno, bojano i pozla¢eno drvo hrasta, mje-
deni okovi, Ujedinjeno Kraljevstvo, oko 1845.,229,5 x 151,5 x
60,5 cm, Muzej Viktorija i Albert (Victoria and Albert Muse-
um); Foto: © Victoria and Albert Museum, London; Preuzeto:
https://collections.vam.ac.uk/item/O78389/cabinet-pugin-
augustus-welby/

Slika 224. Stolac iz Pala¢e Westminster prema nacrtu Augustusa
Welbyja Northmorea Pugina, rezbareno drvo hrasta, kozna pres-
vlaka (nije originalna), Ujedinjeno Kraljevstvo, 1859., 100,3 x
45 x 56 cm, Muzej umjetnosti Metropolitan (Metropolitan Mu-
seum of Art); Foto: Metropolitan Museum of Art (public doma-
in); Preuzeto: https://www.metmuseum.org/art/collection/sear-

ch/658629

Slika 225. Dio zidne oplate s motivom linenfold iz Palace West-
minster prema nacrtu Augustusa Welbyja Northmorea Pugina,
drvo hrasta, Ujedinjeno Kraljevstvo, oko 1847., 60 x 29,2 x 1,4
cm, Muzej umjetnosti Metropolitan (Metropolitan Museum of
Art); Foto: Metropolitan Museum of Art (public domain); Pre-
uzeto: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/

698520

Slika 226. Kredenca prema nacrtu Brucea J. Talberta, drvo eba-
novine s intarziranim elementima od furnira mirte i §imsira te
inkrustiranim elementima od sedefa i bjelokosti, ogledalo, aplike
od lijevane i iskucane bronce, Ujedinjeno Kraljevstvo, 1878.,
233,5 x 212 x 54 cm, Muzej Viktorija i Albert (Victoria and Al-
bert Museum); Foto: © Victoria and Albert Museum, London;
Preuzeto: https://collections.vam.ac.uk/item/O9156/the-juno-
cabinet-cabinet-talbert-bruce-james/

Slika 227. Bruce J. Talbert, Blagovaonica; foto: ilustracija iz
knjige Primjeri starog i modernog namjestaja (Examples of Anci-
ent and Modern Furniture), autor Bruce J. Talbot, 1876. (pu-
blic domain); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Dining_Room-Examples-of-Ancient-and-Modern-Furnitu-

re-1876.jpg
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Slika 228. William Burges, Dvorac Cardiff, Ujedinjeno Kraljevs-
tvo, 1865.-1881.; Foto: Million Moments (CC BY 3.0); Preuze-
to: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cardiff_Cas-
te.JPG

Slika 229. Dvorac Cardiff, detalj iz salona, 19. st.; Foto: Simon
Burchell (CC BY-SA 4.0); Preuzeto: https://commons.wikime-
dia.org/wiki/File:Cardiff_Castle,_October_2017_42.jpg

Slika 230. Dvorac Cardiff, knjiznica, 19. st.; Foto: Wolfgang Sa-
uber (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedi-
a.org/wiki/File:Cardiff_Castle_-_Bibliothek Innenraum.jpg

Slika 231. Dvorac Cardiff, blagovaonica, 19. st.; Foto: Wolfgang
Sauber (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedi-
a.org/wiki/File:Cardiff_Castle_-_Bankettsaal_1.jpg

Slika 232. Stalak za lavor prema nacrtu Williama Burgesa, rezba-
reno, bojano i pozla¢eno drvo, mramorna ploca, broncani okovi,
London, 1879., 160,5 x 79,5 x 56,7 cm, Muzej Viktorija i Al-
bert (Victoria and Albert Museum); Foto: © Victoria and Albert
Museum, London; Preuzeto: https://collections.vam.ac.uk/item/
08362/burges-washstand-washstand-burges-william/

Slika 233. William Burges, kredenca, bojano i pozlaéeno drvo
bora i mahagonija, zeljezni okovi i metalne aplike, London,
1859., 126,5 x 157 x 58 cm, Institut za umjetnost Chicago (Art
Institute of Chicago); Foto: Art Institute of Chicago (public do-
main); Preuzeto: https://www.artic.edu/artworks/152018/side-
board-and-wine-cabinet

Slika 234. Anthony Salvin, Ku¢a Mamshead; Foto: ilustracija iz
knjige Okruzna sjedista plemica i gospode Velike Britanije i
Irske (The County Seats of the Noblemen and Gentlemen of
Great Britain and Ireland), autor Francis Orpen Morris, 1866.,
British Library Mechanical Curator collection (public domain);
Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:C-
S_p3.026_-_Mamhead,_Devonshire_-_Morris%27s_Coun-
ty_Seats,_1879_(cropped_-_close-up).jpg

Slika 235. Blagovaonica u Dvorcu Scotney prema projektu Ant-
honyja Salvina, Ujedinjeno Kraljevstvo, 1830-tih; Foto: Berit
Watkin (CC BY 2.0); Preuzeto: https://www.flickr.com/photos/
ben124/5663716908/

Slika 236. Tatton Hall, glavni salon (Drawing room), Ujedinje-
no Kraljevstvo, 19. st.; Foto: David Dixon (CC BY-SA 2.0);
Preuzeto: https://www.geograph.org.uk/photo/3983381

Slika 237. Nepoznati autor, Salon u dvorcu Mar Lodge, akvarel,
oko 1860., 352 x 489 mm, Muzej umjetnosti Metropolitan
(Metropolitan Museum of Art); Foto: Metropolitan Museum of
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Art (public domain); Preuzeto: https://www.metmuseum.org/art
/collection/search/386523

Slika 238. Dvorana Marie Antoinette u londonskom Hotelu
Ritz, Ujedinjeno Kraljevstvo, podetak 20. st.; Foto: fotografija iz
Casopisa Architectural Record, studeni 1914., Architectural Re-
cord Company, New York (public domain); Preuzeto: https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Marie_Antoinette_Ro-

om_Ritz_London_1914.jpg

Slika 239. Soba u londonskom Hotelu Ritz; Foto: fotografija iz
Casopisa The Architectural Review, svibanj 1907., Bates, Kimball
and Guild, Boston (public domain); Preuzeto: https://common-
s.wikimedia.org/wiki/File:Bedroom_at_the_Ritz_Hotel_Lon-
don_page_148.jpg

Slika 240. Dvorana Palm Court u londonskom Hotelu Ritz;
Foto: fotografija iz ¢asopisa The Architectural Review, svibanj
1907., Bates, Kimball and Guild, Boston (public domain); Pre-
uzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Palm_Court-
_seen_from_corridor_page_1 38.jpg

Slika 241. Interijer brodskog restorana za putnike prvog razreda
na brodu Titanic; Foto: promotivni letak kompanije White Star
Line, 1911.-1912. (public domain); Preuzeto: https://common-
s.wikimedia.org/wiki/File:Ca._1911_Period_Illustration_of_Ti-
tanic_1st_Class_Restaurant.jpg

Slika 242. Interijer kabine prvog razreda B-58 na brodu Titanic,
fotografija snimljena 1912.; Foto: Robert John Welch (public
domain); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/Fi-

le:B-58.jpg

Slika 243. Interijer kabine prvog razreda B-59 na brodu Titanic,
fotografija snimljena 1912.; Foto: Robert John Welch (public
domain); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/Fi-
le:Titanic%27s_B_59_stateroom.jpg

Slika 244. Brodski salon za putnike prvog razreda na brodu
Olympic, fotografija snimljena 1912.; Foto: Robert John Welch
(public domain); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wi-

ki/File:1stClassLounge.jpg

Slika 245. Polica (étagere/whatnot), crno bojano i lakirano drvo
i kasirani papir, sedef, Ujedinjeno Kraljevstvo, sred. 19. st., 136
x 63,5 x 40,6 cm, Muzej umjetnosti Metropolitan (Metropoli-
tan Museum of Art); Foto: Metropolitan Museum of Art (public

domain); Preuzeto: https://www.metmuseum.org/art/collection/
search/209298

Slika 246. Stolac, crno bojano, pozlaéeno i lakirano drvo i kasi-
rani papir, sedef, sjedalo od prepletene trske, Ujedinjeno Kra-
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ljevstvo, sred. 19. st., 83 x 44,5 x 39 cm, Muzej umjetnosti Me-
tropolitan (Metropolitan Museum of Art); Foto: Metropolitan
Museum of Art (public domain); Preuzeto: https://www.met-
museum.org/art/collection/search/460926

Slika 247. Stolac, crno bojano, pozlaéeno i lakirano drvo i kasi-
rani papir, sedef, sjedalo od prepletene trske, Ujedinjeno Kra-
ljevstvo, sred. 19. st., 82 x 50,8 x 40,5 cm, Muzej umjetnosti
Metropolitan (Metropolitan Museum of Art); Foto: Metropoli-
tan Museum of Art (public domain); Preuzeto: hteps://
www.metmuseum.org/art/collection/search/461345

Slika 248. John Henry Belter, sofa, indijsko ruzino drvo, New
York, SAD, sred. 19. st., 135,3 x 167,6 x 63,5 cm, Muzej umjet-
nosti Metropolitan (Metropolitan Museum of Art); Foto: Me-
tropolitan Museum of Art (public domain); Preuzeto: https://
www.metmuseum.org/art/collection/search/7586

Slika 249. Stol (pripisano Johnu Henryu Belteru), indijsko ruzi-
no drvo, mramor, New York, SAD, sred. 19.st., 71 x 91,4 x
45,7 cm, Muzej umjetnosti Metropolitan (Metropolitan Muse-
um of Art); Foto: Metropolitan Museum of Art (public doma-

in); Preuzeto: https://www.metmuseum.org/art/collection/sear-
ch/2251

Slika 250. Naslonja¢ (pripisano Johnu Henryu Belteru), drvo ja-
sena i indijsko ruzino drvo, mramor, New York, SAD, sred. 19.
st., 127 x 67,3 x 58,4 cm, Muzej umjetnosti Metropolitan (Me-
tropolitan Museum of Art); Foto: Metropolitan Museum of Art
(public domain); Preuzeto: https://www.metmuseum.org/art/
collection/search/261

Slika 251. Salon iz kuée La Roque s Belterovim neorokoko po-
kuéstvom, New York, SAD, oko 1850., Muzej umjetnosti Me-
tropolitan (Metropolitan Museum of Art); Foto: Metropolitan
Museum of Art (public domain); Preuzeto: https://www.met-
museum.org/art/collection/search/13451

Slika 252. Veliki salon u apartmanu Napoleona III. u Louvreu,
Pariz, 19. st.; Foto: Zubro (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Grand_salon_des_apparte-
ments_Napol%C3%A9on_III_(Louvre).jpg

Slika 253. Veliki salon u apartmanu Napoleona III. u Louvreu,
Pariz, 19. st.; Foto: Daniel Perez Sutil (CC BY-SA 2.0); Preuze-
to: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Appartements-

_Napol%C3%A9on_III_4.jpg

Slika 254. Salon u apartmanu Napoleona III. u Louvreu, Pariz,
19. st.; Foto: Leandro Neumann Ciuffo (CC BY 2.0); Preuzeto:
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Apartamentos_de-

_Napole%C3%A30_(3666688904).jpg

Slika 255. Naslonjac¢ tipa crapaud, Kuéa Victora Hugoa, Pariz,
19. st.; Foto: Vassil (CC 0); Preuzeto: https://commons.wikime-
dia.org/wiki/File:Crapaud,_Maison_de_Victor_Hugo.jpg

Slika 256. Fotografski portret francuske carske obitelji (Napole-
on III., carica Eugenija i carevi¢ Luj Napoleon), oko 1870. -
1873.; Foto: ©The Trustees of the British Museum (CC BY-
NC-SA 4.0); Preuzeto: https://www.britishmuseum.org/collecti-
on/image/1162996001

Slika 257. Interijer salona prvog razreda u vagonu Pullman, tip
Fleche d'or, iz 1926.; Foto: ignis (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: htt-
ps://commons.wikimedia.org/wiki/File:Voiture-Pullman_Salon-

_premiere_classe_4018_CIWL_Mulhouse_FRA_001.JPG

Slika 258. Dvorac Hohenschwangau, Njemacka, izgradnja je za-
pocela 1830-tih; Foto: Lokilech (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: htt-
ps://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hohenschwangau_von-
_Neuschwansteinl.jpg

Slika 259. Dvorac Neuschwanstein, Njemacka, izgradnja je za-
pocela 1870-tih; Foto: cameralends (CC 0); Preuzeto: hteps://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Neuschwanstein_Cas-

tle_(532850).jpg

Slika 260. Joseph Albert, Spavaonica u dvorcu Neuschwanstein,
fotografija, razglednica koju je 1890-tih objavio Detroit Publi-
shing Co., print broj 17482; Foto: Knjiznica Kongresa, Zbirka
grafika i fotografije (Library of Congress, Prints and Photograp-
hs Division), (public domain); Preuzeto: https://www.loc.gov/
pictures/item/2002696259/

Slika 261. Joseph Albert, Blagovaonica u dvorcu Neuschwanste-
in, razglednica koju je 1890-tih objavio Detroit Publishing Co.,
print broj 17483; Foto: Knjiznica Kongresa, Zbirka grafika i fo-
tografije (Library of Congress, Prints and Photographs Divisi-
on), (public domain); Preuzeto: https://www.loc.gov/pictures/

item/2002696260/

Slika 262. Dvorac Trakos¢an, Hrvatska, pregraden sredinom 19.
st.; Foto: Maxman (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://common-
s.wikimedia.org/wiki/File:Tra-

ko%C5%A1%C4%87an_2007.JPG

Slika 263. Petar Fabijan, Bijeli salon u Guvernerovoj palaci u
Rijeci (danas Pomorski i povijesni muzej Hrvatskog primorja),
fotografija, Rijeka, 2017.; Foto: PPMHP
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Slika 264. Spavaonica u dvorcu Linderhof, Njemacka, 19. st.;
Foto: Daniel71953 (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://com-
mons.wikimedia.org/wiki/File:Linderhof-chambre.jpg

Slika 265. Dvorana ogledala u dvorcu Herrenchiemsee, Njemac-
ka, 19. st.; Foto: rjones0856 (CC BY 2.0); Preuzeto: https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Neues_Schloss_Herrenchi-
emsee_Spiegelgalerie.jpg

Slika 266. Blagovaonica u dvorcu Trako$¢an s primjerom altde-
utsch kredence, 19. st.; Foto: Miroslav.vajdic (CC BY-SA 4.0);
Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dvorac-

_Trako%C5%A1%C4%8Dan_unutra%C5%Alnjost.jpg

Slika 267. Michael Thonet, naslonja¢, savijeno drvo, sjedalo od
isprepletene trske, Austrija, 1855. — 1865., 97,8 x 50,8 x 49,5
cm, Institut za umjetnost Chicago (Art Institute of Chicago);
Foto: Art Institute of Chicago (public domain); Preuzeto: https:/
/www .artic.edu/artworks/33047/armchair

Slika 268. Izlozbena dvorana u Muzej grada Beca Karlsplatz
(Wien Museum Karlsplatz), prvi s lijeva je primjer stolca br. 14;
Foto: Yelkrokoyade (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://com-
mons.wikimedia.org/wiki/File:Thonet_chairs_Wien_museum-

_Karlplatz.jpg

Slika 269. Philip Webb, Crvena ku¢a (Red House), Bexleyheath
(pored Londona) — dom Williama Morrisa, Ujedinjeno Kraljevs-
tvo, 1860.; Foto: Ethan Doyle White (CC BY-SA 3.0); Preuze-
to: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Philip_ Web-
b%27s_Red_House_in_Upton.jpg

Slika 270. Crvena ku¢a (Red House), predvorje s ulaznim vrati-
ma; Foto: Tony Hisgett (CC BY 2.0); Preuzeto: https://com-
mons.wikimedia.org/wiki/File:Red_House_home_of_ William-

_Morris_(4).jpg

Slika 271. Crvena kuéa (Red House), detalj ulaznih vrata s vitra-
jima; Foto: Tony Hisgett (CC BY 2.0); Preuzeto: https://com-
mons.wikimedia.org/wiki/File:Red_House_home_of William-

_Morris_(9).jpg

Slika 272. Crvena kuca (Red House), blagovaonica s kreden-
com; Foto: Tony Hisgett (CC BY 2.0); Preuzeto: https://com-
mons.wikimedia.org/wiki/File:Red_House_home_of_ William-
_Morris_(5).jpg

Slika 273. Philip Webb, klupa, drvo hrasta, Ujedinjeno Kraljevs-
tvo, 1890-tih, 209 x 198 x 56 cm, Galerija William Morris
(William Morris Gallery), London; Foto: Shani Evenstein (CC
0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:A_wo-

oden_carved_bench_by_William_Morris_01.jpg
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Slika 274. Philip Webb (oslikao William de Morgan), kredenca,
bojano i pozla¢eno drvo hrasta, Ujedinjeno Kraljevstvo, 1870. -
1880., 241,3 x 115 x 49,5 cm, Galerija William Morris (Willi-
am Morris Gallery), London; Foto: Shani Evenstein (CC BY-SA
4.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:A_ca-
binet_by_William_Morris_02.jpg

Slika 275. Dezen za tapetu pod nazivom Jasmine, tisak na papi-
ru, London, 1872.; Foto: Metropolitan Museum of Art (public
domain); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/Fi-

le:Jasmine. MET_DP162308.jpg

Slika 276. Dezen za tapetu pod nazivom Blackthorn, tisak na
papiru, London, 1892.; Foto: Metropolitan Museum of Art (pu-
blic domain); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/

File:Blackthorn_ MET_ES8433.jpg

Slika 277. Dezen za tapetu pod naslovom Daisy, tisak na papiru,
London, 1864.; Foto: Metropolitan Museum of Art (public do-
main); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Da-

isy MET_DP306732.jpg

Slika 278. Dezen za tapetu pod nazivom Trellis, tisak na papiru,
London, 1862. - 1864.; Foto: Metropolitan Museum of Art (pu-
blic domain); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/

File:Trellis MET_DP306738.jpg

Slika 279. Dezen za tapetu pod nazivom Marigold, tisak na pa-
piru, London, oko 1872.; Foto: Metropolitan Museum of Art
(public domain); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wi-

ki/File:Marigold_ MET_DP306733.jpg

Slika 280. Dezen za tapetu pod nazivom Wild Tulip, tisak na
papiru, London, 1884.; Foto: Metropolitan Museum of Art (pu-
blic domain); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/

File:Wild_Tulip_ MET_DP146520.jpg

Slika 281. Dezen za tapetu pod nazivom Pink and Rose, tisak na
papiru, London, 1890.; Foto: Metropolitan Museum of Art (pu-
blic domain); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/

File:Pink_and_Rose_MET_DT653.jpg

Slika 282. Dezen za tapetu pod nazivom Willow Bough, tisak na
papiru, London, 1887.; Foto: Metropolitan Museum of Art (pu-
blic domain); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/

File:Willow_Bough  MET_DP306734.jpg

Slika 283. Kuda Standen, salon, Ujedinjeno Kraljevstvo, 1890-
tih; Foto: Christine Franck (CC BY-NC-ND 2.0); Preuzeto:
heeps://www .flickr.com/photos/christineghfranck/
16013706463/in/photolist-r2wnmD-r2wujr-r4ivrb-r2w9IN2-
tkQLyp-qoRLi1-tkMpjy-r2wAFK-r4qE7K-r4qmNM-qp5r2i-
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r2w8yt-TkMfuE-rkKsYR-rkMFj9-qp5sDg-qp5eS4-r2w6h4-qoS-
dJN-r2wjUz-tkQMAe-r4iCry-qoS8TL-rixTo3-qp5zza-r4itiU-
HDoyj9-tkMgEq-tkMpG7-tkMwNw-qoSfgL-r4jts1-r2w8ge-
rixtyu-rkMozY-rixNqs-r4jk4Y-qp4Rhe-rix] T7-rixvdS-rkQzcM-
r4qkdH-r2w6 Wa-rkK136-r4qHtK-qoR44Y-r4iDb9-qoRyfy-
rk]JEGH-r4i4pG/

Slika 284. Kuda Standen, spavaonica; Foto: Christine Franck
(CC BY-NC-ND 2.0); Preuzeto: https://www.flickr.com/photos
/christineghfranck/16426114487/in/photolist-r2ZwnmD-r2wujr-
r4ivrb-r2wIN2-rkQLyp-qoRLil-rkMpjy-r2wAFK-r4qE7K-
r4qmNM-qp5r2i-r2w8yt-rkMfuE-rkKsYR-rkMFj9-qp5sDg-
qp5eS4-r2w6h4-qoSdJN-r2wjUz-rkQMAe-r4iCry-qoS8TL-
rixT'o3-qp5zza-r4itiU-HDoyj9-rkMgEq-rkMpG7-rkMwNw-
qoSfgL-rdjts1-r2w8ge-rixtyu-rkMozY-rixNqs-r4jk4Y-qp4Rhe-
rix] T7-rixvdS-rkQzcM-r4gkdH-r2w6Wa-rkK136-r4qHtK-
qoR44Y-r4iDb9-qoRyfy-rk|[EGH-r4i4pG/

Slika 285. Stoli¢ prema nacrtu Arthura Heygatea Mackmurdoa,
drvo mahagonija, pozla¢ena mjed, Ujedinjeno Kraljevstvo,

1885. - 1895., 75 x 83,8 x 50,8 cm, Institut za umjetnost Chica-
go (Art Institute of Chicago); Foto: Art Institute of Chicago
(public domain); Preuzeto: https://www.artic.edu/artworks/
158982/side-table

Slika 286. Naslonja¢ prema nacrtu Arthura Heygatea Mackmur-
doa, satensko drvo, mjed, originalna pamuc¢na presvlaka s otis-
nutim uzorkom, Ujedinjeno Kraljevstvo, 1885., 78,7 x 59,7 x
49,5 cm, Institut za umjetnost Chicago (Art Institute of Chica-
go); Foto: Art Institute of Chicago (public domain); Preuzeto:
hteps:/fwww.artic.edu/artworks/222776/armchair

Slika 287. Stolac prema nacrtu Arthura Heygatea Mackmurdoa,
drvo mahagonija, Ujedinjeno Kraljevstvo, oko 1883., 97,2 x
48,5 x 47 cm, Muzej Viktorija i Albert (Victora and Albert Mu-
seum); Foto: © Victoria and Albert Museum, London; Preuzeto:
https://collections.vam.ac.uk/item/O7926/chair-mackmurdo-ar-
thur-heygate/

Slika 288. Stoli¢ prema nacrtu Edwarda Williama Godwina,
drvo oraha, pozla¢ena mjed, London, oko 1872., 74,8 x 40,6 x
81,6 cm, Muzej umjetnosti Metropolitan (Metropolitan Muse-
um of Art); Foto: Metropolitan Museum of Art (public doma-
in); Preuzeto: https://www.metmuseum.org/art/collection/searc-
h/2079622searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;whe-
n=A.D.+1800-1900&amp;ft=Edward+William+Godwin&am-
psoffset=0&amp;rpp=20&amp;pos=6

Slika 289. Edward William Godwin, kredenca, ebonizirano drvo
mahagonija, posrebrene rucice, London, 1867. - 1870., 181 x
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256 (sa spustenim boénim krilima 162) x 56 cm, Muzej Viktori-
ja i Albert (Victoria and Albert Museum); Foto: © Victoria and
Albert Museum, London; Preuzeto: https://collections.va-
m.ac.uk/item/O8380/sideboard-godwin-edward-william/

Slike 290. i 291. Soba pauna (Peacock Room), Ujedinjeno Kra-
ljevstvo, 1876. — 1877., danas u Galeriji umjetnosti Freer, Smit-
hsonianov Nacionalni muzej azijske umjetnosti (Freer Gallery of
Art, Smithsonian's National Museum of Asian Art), Washing-
ton, DC: dar Charlesa Langa Freera, F1904.61; Foto: Freer Gal-
lery of Art (public domain); Preuzeto: https://asia.si.edu/object/
F1904.61/

Slika 292. Kredenca, drvo bora, New Lebanon, New York,
SAD, prva polovica 19. st., 186 x 80,6 x 47,6 cm, Muzej umjet-
nosti Metropolitan (Metropolitan Museum of Art); Foto: Me-
tropolitan Museum of Art (public domain); Preuzeto: https://
www.metmuseum.org/art/collection/search/2973?searchFiel-
d=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=shaker+furniture&am-
p;offset=08&amp;rpp=208&amp;pos=9

Slika 293. Komoda, drvo bora, jabuke i kruske, New Lebanon,
New York, SAD, oko 1825., 83,2 x 172,7 x 44,5 cm, Muze;j
umjetnosti Metropolitan (Metropolitan Museum of Art); Foto:
Metropolitan Museum of Art (public domain); Preuzeto: https:/
/www.metmuseum.org/art/collection/search/3385?searchFiel-
d=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=shaker+furniture&am-
p;offset=208amp;rpp=208camp;pos=31

Slika 294. Interijer prostorije u Shaker Church Family House,
Mount Lebanon, Columbia County, New York, SAD, 1939.;
Foto: Library of Congtess, Prints & Photographs Division,
NY,11-NELEB.V,24-15 (public domain); Preuzeto: https://

commons.wikimedia.org/wiki/File:Shaker_furniture8.jpg

Slika 295. Salon u ku¢i Garden Corner, London, kraj 19. st.;
Foto: fotografija iz ¢asopisa The Studio Yearbook of Decorative
Art, 1913. (public domain); Preuzeto: https://commons.wikime-
dia.org/wiki/File:Garden_Corner,_Chelsea._The_Drawing_Ro-
om.png

Slike 296, 297, 298, 299. Fotografije interijera ku¢e Garden
Corner objavljene uz ¢lanak On the Characteristics of Mr. C. F.
A. Voysey's Architecture M. H. Baillie Scotta u ¢asopisu The
Studio, listopad 1907. te preuzete s mrezne stranice The Victori-
an Web (These images may be used without prior permission for
any scholarly or educational purpose); Foto: Internet Archive i
University of Toronto Library; Preuzeto: https://victorianwe-
b.org/art/architecture/voysey/6.html
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Slika 300. Ormari¢ prema Voyseyevom nacrtu, drvo hrasta i
mjed, Ujedinjeno Kraljevstvo, 1897., 150,8 x 137 x 62,5 c¢m,
Muzej umjetnosti Okruga Los Angeles (Los Angeles County
Museum of Art); Foto: Los Angeles County Museum of Art (pu-
blic domain); Preuzeto: https://web.archive.org/web/
20190122082103/https%3A//collections.lacma.org/node/
174226

Slika 301. Mackay Hugh Baillie Scott, ormari¢, drvo mahagoni-
ja, bozikovine i ebanovine, kositar, kost, sedef, rucice od kova-
nog zeljeza, Bedford, Ujedinjeno Kraljevstvo, oko 1900., 121,8
x 66,4 x 42,5 cm, Institut za umjetnost Chicago (Art Institute of
Chicago); Foto: Art Institute of Chicago (public domain); Pre-
uzeto: hteps://www.artic.edu/artworks/151397/work-cabinet

Slika 302. Mackay Hugh Baillie Scott, pianino, drvo hrasta i
ebanovine, bjelokost, sedef, bakar, Ujedinjeno Kraljevstvo,
1897., 129 x 143,2 (162,6 x 212,4) cm, Institut za umjetnost
Chicago (Art Institute of Chicago); Foto: Art Institute of Chica-
go (public domain); Preuzeto: https://www.artic.edu/artworks/
103943/manxman-pianoforte

Slika 303. Mackay Hugh Baillie Scott, Kuca Blackwell,
Bowness-on-Windermere, Ujedinjeno Kraljevstvo; Foto: Gavi-
nJA (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.or-
g/wiki/File:Blackwell02.jpg

Slika 304. Kuda Blackwell, predvorje; Foto: Rob Farow (CC BY-
SA 2.0); Preuzeto: https://www.geograph.org.uk/photo/546778

Slika 305. Kuéa Blackwell, salon; Foto: Rob Farrow (CC BY-SA
2.0); Preuzeto: https://www.geograph.org.uk/photo/546780

Slika 306. i 307. Interijer salona u Novoj pala¢i (Neue Palais) u
Darmstadtu prema dizajnu Mackay Hugh Baillie Scotta; Foto:
fotografije objavljene uz ¢lanak Decoration and Furniture for the
New Palace, Darmstadt M. H. Baillie Scotta u ¢asopisu The Stu-
dio, 16, 1899. te su preuzete s mrezne tranice The Victorian
Web (These images may be used without prior permission for
any scholarly or educational purpose), ucinio dostupnim: Geor-
ge P. Landow (scan); Preuzeto: http://www.victorianweb.org/ar-
t/design/bailliescott/8.html, http://www.victorianweb.org/art/
design/bailliescott/9.html

Slika 308. Charles Rennie Mackintosh, naslonja¢, crno obojano
drvo jasena, sedef, sjedalo od pletene slame, Ujedinjeno Kraljevs-
tvo, poc. 20. st., 75 x 52 x 45 cm, The Lighthouse, Glasgow;
Foto: Dalbera (CC BY 2.0); Preuzeto: https://commons.wikime-
dia.org/wiki/File:Si%C3%A8ge_de_C.R._Mackintosh_(The-
_Lighthouse,_Glasgow)_(3802871315).jpg
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Slika 309. Charles Rennie Mackintosh, naslonja¢ (Willow
chair), crno obojano drvo jasena, sjedalo s jastukom u tekstilnoj
presvlaci, Ujedinjeno Kraljevstvo, 1903., 119 x 94 x 41 cm, The
Lighthouse, Glasgow; Foto: Dalbera (CC BY 2.0); Preuzeto: htt-
ps://commons.wikimedia.org/wiki/File:Si%C3%A8ge_de-
_C.R._Mackintosh_(The_Lighthouse,_Gla-
sgow)_(3802871165).jpg

Slika 310. Charles Rennie Mackintosh, stolac, drvo hrasta i
konjska dlaka, Ujedinjeno Kraljevstvo, 1897., 138 x 50,8, 45,7
cm, Muzej umjetnosti Toledo (Toledo Museum of Art); Foto:
Sailko (CC BY 3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Charles_rennie_mackintosh,_sedia,_1897.jpg

Slika 311. Charles Rennie Mackintosh, Cajana The Willow (The
Willow Tearoom), Glasgow; Foto: Dave souza (CC BY-SA
2.5); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/Fi-
le:The_Willow_Tearooms_Glasgow.jpg

Slika 312. Cajana The Willow (The Willow Tearoom), interijer;
Foto: Dave souza (CC BY-SA 2.5); Preuzeto: https://common-
s.wikimedia.org/wiki/File:Room_de_Luxe.jpg

Slika 313. Charles Rennie Mackintosh, Glazbeni salon u Kuéi za
ljubitelja umjetnosti, Glasgow, prema nacrtu iz 1901.; Foto:
marsroverdriver (CC BY-SA 2.0); Preuzeto: https://common-
s.wikimedia.org/wiki/File:Music_room_house_for_an_art_lover
JPg

Slika 314. Charles Rennie Mackintosh, Glazbeni salon u Kuéi za
ljubitelja umjetnosti, Glasgow, prema nacrtu iz 1901.; Foto:
phazi (CC BY-SA 2.0); Preuzeto: https://commons.wikimedi-
a.org/wiki/File:Interior_house_for_an_art_lover.jpg

Slika 315. Charles Rennie Mackintosh, blagovaonica u Kudi za
ljubitelja umjetnosti, Glasgow, prema nacrtu iz 1901.; Foto:
Jean-Pierre Dalbéra (CC BY 2.0); Preuzeto: https://common-
s.wikimedia.org/wiki/File:La_salle_%C3%A0_manger_(House-
_for_an_art_lover,_Glasgow)_(3807649329).jpg

Slika 316. Charles Rennie Mackintosh, pisa¢i stol s preklopnom
plo¢om - sekreter, bijelo, lakirano drvo, bojano staklo, posrebre-
na mjed, Ujedinjeno Kraljevstvo, 1903. - 1904., 121,9 x 81,3 x
41,9 cm, Muzej Orsay (Musée d'Orsay), Pariz; Foto: Sailko (CC
BY 3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:C-
harles_rennie_mackintosh,_secr%C3%A9taire,_gla-

sgow_1903-04,_01.JPG

Slika 317. Charles Rennie Mackintosh, toaletni stoli¢, bijelo, la-
kirano drvo, sedef, staklo, posrebrena mjed, Ujedinjeno Kraljevs-

tvo, 1903. - 1904., 121,9 x 72,3 x 41,9 cm, Muzej Orsay
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(Musée d'Orsay); Foto: Sailko (CC BY 3.0); Preuzeto: https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Charles_rennie_mackinto-
sh,_armadietto_con_sportelli,_glasgow_1903-04,_02.JPG, http-
s://commons.wikimedia.org/wiki/File:Charles_rennie_mackin-
tosh,_armadietto_con_sportelli,_glasgow_1903-04,_01.JPG

Slika 318. Charles Rennie Mackintosh, Ku¢a Hill, Helensburgh,
Ujedinjeno Kraljevstvo, 1901. - 1903.; Foto: Jeremy Atherton

(CC BY-SA 2.5); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wi-
ki/File:HillHouse.jpg

Slika 319, 320 i 321. Ku¢a Hill, predvorje; Foto: Tony Hisgett
(CC BY 2.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Hill_House_7_(37376578142).jpg, https://commons.wiki-
media.org/wiki/File:Hill House_drawing_ro-
om_1_(37407785511).jpg, https://commons.wikimedia.org/wi-
ki/File:Hill_House_8_(37381122752).jpg

Slike 322. i 323. Ku¢a Hill, spavaonica; Foto: AlasdaireW (CC
BY-SA 4.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/Fi-
le:DSCN4393_Inside_Hill _House.jpg, https://commons.wiki-
media.org/wiki/File: DSCN4392_Inside_Hill House.jpg

Slika 324. Victor Horta, kuéa Tassel (hotel Tassel), Bruxelles,
1892. - 1893.; Foto: Karl Stas (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: http-

s://commons.wikimedia.org/wiki/File:Victor_Horta_Hotel_Ta-

ssel. JPG

Slika 325. Victor Horta, detalj procelja Kuée Tassel, Bruxelles,
1892. - 1893.; Foto: EmDee (CC BY-SA 4.0); Preuzeto: https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Belgique_-_Bruxelles_-

_H%C3%B4tel_Tassel_-_03.jpg

Slika 326. Victor Horta, sredi$nje stubiste u Kuéi Tassel; Foto:
Henry Townsend (public domain); Preuzeto: https://common-
s.wikimedia.org/wiki/File: Tassel_House_stairway.JPG

Slika 327. Victor Horta, kuéa van Eetvelde (hotel van Eetvelde),
Bruxelles, 1895.-1898., interijer; Foto: EmDee (CC BY-SA 4.0);
Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Belgique_-

_Bruxelles_-_H%C3%B4tel_Van_Eetvelde_-_19.jpg

Slika 328. Victor Horta, kuca van Eetvelde, detalj interijera;
Foto: EmDee (CC BY-SA 4.0); Preuzeto: https://commons.wi-
kimedia.org/wiki/File:Belgique_-_Bruxelles_-_H%C3%B4tel-
_Van_Eetvelde_-_20.jpg

Slika 329. Kredenca u blagovaonici prema Hortinom nacrtu.
Ocuvana je in situ u Hortinoj ku¢i u Bruxellesu. Danas se u nje-
govoj kudi nalazi Muzej Victora Horte; Foto: mksfca (CC BY-
NC-ND 2.0); Preuzeto: https://www.flickr.com/photos/mksfca/
4255588705/in/photolist-7u41g4-7u7V2L-7u7V7W-jd8uD-
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P-7u7VdQ-7u4 INM-gw4456-292WVV-7u7UV1-292W-
Vr-292WUD-292WVg-FYLoA9-a24jQM-58x4pa-a24b8B-4jR-
dPs-58BC3E-58x2QP-zgh4]-a6Erhz-7u7ViC-4BiL-
m3-29z2WUV-8X49YM-7u426Z-cdY6QS-bWALrV-bWAL-
MK-cdY6vy-djvkib-a24ktr-axk6SE-7u41Yi-bWQcDQ-a24k9c-
a24kKX-agikkg-boMGDY-9GuDjd-BstbKy-BS5fts-QTkDpE-
PAXEGT-a7ifCB-a24aX2-7u7VKU-7u7VV5-vQ8DP-vQeU2

Slika 330. Izlozbena dvorana u Muzeju Orsay (Musée d'Orsay) s
predmetima i opremom nastalim prema Hortinim nacrtima;
Foto: Sailko (CC BY 3.0); Preuzeto: https://commons.wikime-
dia.org/wiki/File:Victor_horta,_boiserie_e_mobilio_dell%27ho-
tel_aubecq_a_bruxelles,_1902-04,_06.JPG

Slika 331. Henry van de Velde, vila Bloemenwerf, Bruxelles,
1894.; Foto: Historia del Arte Ilustracién y siglo XIX (CC BY-
ND 2.0); Preuzeto: https://www.flickr.com/photos/ilustraci-
onysigloxixugr/10573063064/in/photostream/

Slika 332. Pisa¢i stol prema nacrtu Henrija van de Veldea, drvo
hrasta, pozlaéena bronca, bakar i koza, Belgija, 1898., 128 x 268
x 122 ¢cm, Muzej Orsay (Musée d'Orsay); Foto: Sailko (CC BY
3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hen-
ry_van_de_velde,_scrittoio_e_poltroncina,_belgi-

0_1898-99.JPG

Slika 333. Garnitura za sjedenje sa stoli¢em iz vile Bloemenwerf
prema nacrtu Henrija van de Veldea, Belgija, 1895., danas u
Muzeju Brohan (Brohan Museum), Berlin; Foto: Daderot (CC
0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Furnitu-
re_from_the_Bloemenwerf House, Henry_van_de_Vel-
de,_1895,_bubinga_wood,_cane,_ceramic_-_Br%C3%B6han-
_Museum,_Berlin_-_DSC03980.JPG

Slika 334. Henri van de Velde, vila Hohenhof, Hagen, Njemac-
ka, 1908.; Foto: Frank Vincentz (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: htt-
ps://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hagen_-_Hohenho-

f ex_19_ies.jpg

Slika 335. Salon u vili Hohenhof; Foto: Birwinkel,Klaus (CC
BY 3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/Fi-
le:Hagen_-_Hohenhof_10.JPG

Slika 336. Blagovaonica u vili Hohenhof; Foto: Barwinkel,Klaus
(CC BY 3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Hagen_-_Hohenhof 6.JPG

Slika 337. Radni kabinet u vili Hohenhof, Hagen; Foto:
Birwinkel,Klaus (CC BY 3.0); Preuzeto: https://commons.wiki-
media.org/wiki/File:Hagen_-_Hohenhof_11.JPG
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Slike 338. i 339. Spavaonica u vili Hohenhof; Foto: Birwinkel
,Klaus (CC BY 3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Hagen_-_Hohenhof_12.JPG, https://commons.wiki-
media.org/wiki/File:Hagen_-_Hohenhof_13.JPG

Slika 340. Ulaz u postaju metroa Porte Dauphine prema projek-
tu Hectora Guimarda, Pariz, 1899.; Foto: Bellomonte (CC 0);
Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Paris_Me-
tro_2_Porte_Dauphine_Libellule.JPG

Slika 341. Ulaz u zgradu Castel Béranger; Foto: Jean-Pierre Dal-
béra (CC BY 2.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Le_hall dentr%C3%A9¢_du_Castel B%C3%A9ran-
ger_(Hector_Guimard)_(5479354274).jpg

Slika 342. Kredenca prema nacrtu Hectora Guimarda, drvo tres-
nje, Francuska, oko 1900., visina 274 cm, Muzej Brohan
(Brohan Museum), Berlin; Foto: Daderot (CC 0); Preuzeto: htt-
ps://commons.wikimedia.org/wiki/File:Buffet, Hector_Guimar-
d,_Paris,_1899-1900,_cherry,_brass,_glass_-_Br%C3%B6han-
_Museum,_Berlin_-_DSC03965.JPG

Slika 343. Sofa prema nacrtu Hectora Guimarda, drvo jarrah
(vrsta eukaliptusa), presvu¢eno modernom presvlakom, Francu-
ska, 1898., 260 x 262 x 66 cm, Muzej Orsay (Musée d'Orsay);
Foto: Sailko (CC BY 3.0); Preuzeto: https://commons.wikime-
dia.org/wiki/File:Hector_guimard,_divano_da_fumoir,_dalla-
_sala_da_biliardo_della_casa_del farmacista_alber-

t_roy_a_g%C3%A9vrils,_1897-98.JPG

Slika 344. Henri Sauvage, vila Majorelle, Nancy, Francuska,
1901. - 1902.; Foto: Linél (CC BY-SA 2.5); Preuzeto: hteps://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Villa_Majorelle_ext-
%C3%A9rieur_02_by_Linel.jpg

Slika 345. Kamin u salonu vile Majorelle; Foto: SietkinDR (CC
BY-SA 4.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/Fi-
le:Villa_Majorelle_fireplace_in_salon.JPG

Slike 346. i 347. Salon u vili Majorelle; Foto: fotografije iz knji-
ge Art nouveau namjestaj (L'ameublement art nouveau), F. Ba-
rabas, 1904., u¢inio dostupnim: SiefkinDR (CC BY-SA 4.0);
Preuzeto; https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Villa_Majo-
relle_Salon.JPG, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vil-
la_Majorelle_Salon_2.JPG

Slika 348. Namjestaj iz spavaonice u vili Majorelle, 1903., danas
u Muzeju Skole iz Nancyja (Musée de I'Ecole de Nancy); Foto:
Léna (CC BY 3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Chambre_%C3%A0_coucher_Majorelle.jpg
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Slika 349. Ormari¢ prema nacrtu Louisa Majorella, 1910.,
130,8 x 162,5 x 58,4 cm, Muzej umjetnosti Cleveland (Cleve-
land Museum of Art); Foto: Cleveland Museum of Art (CC 0);
Preuzeto: https://www.clevelandart.org/art/1976.53

Slika 350. Umjetnicka kolonija u Darmstadtu, kuda Petera Be-
hrensa, Njemacka, 1901.; Foto: Stérfix (CC BY-SA 3.0); Pre-
uzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:DA-Haus_Be-
hrensl.jpg

Slika 351. Umjetnicka kolonija u Darmstadtu, kuda Josepha
Marie Olbricha, Njemacka, 1901.; Foto: Storfix (CC BY-SA
3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:DA-
Haus_Olbrichl.jpg

Slika 352. Ernst Ludwig Haus u umjetnickoj koloniji u Darms-
tadtu, Njemacka, 1901.; zgrada je sluzila kao zajednicki atelijer
umjetnicima okupljenim u umjetni¢koj koloniji; Foto: Storfix
(CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wi-
ki/File:DA-Ernst_Ludwig_Hausl.jpg

Slika 353. Glazbeni salon u kudi Petera Behrensa; Foto: Verlag
Alexander Koch, fotografija objavljena u ¢asopisu Deutsche
Kunst und Dekoration, 1901. (public domain); Preuzeto: https:/
/commons.wikimedia.org/wiki/File:MusikzimmerHausBehren-
sSchiedmayer.jpg

Slika 354. Namjestaj za blagovaonicu prema nacrtu Petera Be-
hrensa, Njemacka, 1901., danas u Muzeju Darmstadtske umjet-
nicke kolonije (Museum Kiinstlerkolonie Darmstadt); Foto: Da-
derot (CC 0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Wertheim_dining_room,_view_2,_designer_Peter_Behren-
s,_made_by_various_manufacturers,_1901-1902,_oak,_metal
,_glass,_porcelain_-_Museum_K%C3%BCnstlerkolonie_Dar-
mstadt_-_Mathildenh%C3%B6he_-_Darmstadt,_Germany_-
_DSC06272.jpg

Slika 355. Zgrada becke secesije (Wiener Secessionsgebdude),
Be¢, 1897.; Foto: Thomas Ledl (CC BY-SA 4.0); Preuzeto: http-
s://commons.wikimedia.org/wiki/File:Secession_2016,_Vien-
na.jpg

Slika 356. Zgrade u Ulici Linke Wienzeile 38 i 40 prema projek-
tu Otta Wagnera, Be¢, 1898. - 1899.; Foto: Andrew Nash (CC
BY-SA 2.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/Fi-
le:Vienna_Linke Wienzeile_38-40_Wag-
ner_(15046004977).jpg

Slika 357. Otto Wagner, detalj procelja na zgradi u Ulici Linke
Wienzeile 38; Foto: Thomas Ledl (CC BY-SA 4.0); Preuzeto: ht-
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tps://commons.wikimedia.org/wiki/File:Linke_Wienze-
ile_38_ Detail.jpg

Slika 358. Otto Wagner, detalj procelja na zgradi u Ulici Linke
Wienzeile 40 (Majolikahaus); Foto: Donar Reiskoffer (CC BY
3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/Fi-

1:20080215-18_Wenen_(288).jpg

Slika 359. Zgrada Postanske $tedionice u Be¢u prema projektu
Otta Wagnera, 1904. - 1906.; Foto: Thomas Ledl (CC BY-SA
4.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ot-
to_Wagner_Postsparkasse_Hauptfront.jpg

Slika 360. Stalak za cvije¢e prema nacrtu Josefa Hoffmana, drvo
bukve, Be¢, 1898., 106 x 47 x 50 cm, Muzej za umjetnost i obrt,
Zagreb; Foto: MUO

Slika 361. Stolac prema nacrtu Josefa Hoffmana, drvo hrasta,
Bec¢, 1899., 54 x 51 x 39 cm, Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb;
Foto: MUO

Slika 362. Stoli¢ za serviranje prema nacrtu Josefa Hoffmana,
drvo hrasta, Austrija, 1905., 74,5 x 61 x 45 cm, Muzej za umjet-
nost i obrt, Zagreb; Foto: MUO

Slika 363. Naslonja¢ prema nacrtu Josefa Hoffmana, crno, poli-
tirano drvo, $perploca, Teschen, Austrija, oko 1906., 72 x 57 x
49 cm, Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb; Foto: MUO

Slika 364. Josef Hoffmann, palaca Stoclet, Bruxelles,
1905.-1911.; Foto: PtrQs (CC BY-SA 4.0); Preuzeto: https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:20120923_Brussels_PalaisS-
toclet_Hoffmann_DSC06725_PtrQs.jpg

Slika 365. Reklamni oglas objavljen u ¢asopisu The Illustrated
London News, 21.05.1910.; Foto: www.historyworld.co.uk, br.
82 (public domain); Preuzeto: https://www.historyworld.co.uk/
advert.php?id=82&offset=08&sort=1&l1=Household&I2=

Slika 366. Scenografija za balet Seherezada, idejni predlozak
Leona Baksta, akvarel i gva$ na papiru, Pariz, 1910., Muzej pri-
mijenjene umjetnosti, Pariz (Musée des arts décoratifs, Paris);
Foto: Jean-Pierre Dalbéra (CC BY 2.0); preuzeto: hetps://www
Mickr.com/photos/dalbera/32400907463

Slika 367. Stolac prema nacrtu Paula Follota, rezbareno drvo,
sjedalo presvuceno kozom, Francuska, 1912., 92 x 49 x 53 c¢m,
Muzej Orsay (Musée d'Orsay); Foto: Sailko (CC BY 3.0); Pre-
uzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Paul_follot
,_coppia_di_sedie_da_sala_da_pranzo,_francia,_pos-

1912, 02.JPG
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Slika 368. Stolac i toaletni stoli¢ prema nacrtu Paula Follota,
rezbareno ebonizirano i pozla¢eno drvo, mramorna ploca na
stolu, Francuska, 1919., Muzej moderne umjetnosti Pariz
(Musée d'Art Moderne de Paris); Foto: SiefkinDR (CC BY-SA
4.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Art-
_Deco_dressing_table_(1919-20).jpg

Slika 369. Kredenca prema nacrtu Paula Follota, pozlaceno
drvo, Francuska, 1910., 165 x 188 x 65 cm, Muzej Orsay
(Musée d'Orsay); Foto: Sailko (CC BY 3.0); Preuzeto: https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Paul_follot,_credenza,_fran-
cia_1910_ca._02.JPG

Slika 370. Clément Mére, ormari¢, drvo sivog javora, ebanovina,
bjelokost, koza, Francuska, oko 1910., 87,5 x 96 x 37 c¢m,
Muzej Orsay (Musée d'Orsay); Foto: Sailko (CC BY 3.0); Pre-
uzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cl-
%C3%A9ment._m%C3%A8re, comodino, franci-
a_1910_ca._01.JPG

Slike 371. i 372. Razglednice s prikazom pariske izlozbe, Fran-
cuska, 1925.; Foto: Les Editions artistiques LIP : Paris & ses
Merveilles - imprimeur : J. Cormault & Paris (public domain);
Preuzeto: Frangois GOGLINS, https://commons.wikimedia.or-
g/wiki/File:Paris-FR-75-Expo_1925_Arts_d%C3%A9coratifs-
Porte_d%27Honneur_%26_Pont_Alexandre_IIL.jpg, https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Paris-FR-75-
Expo_1925_Arts_d%C3%A9coratifs-vue_esplanade_des_Invali-

des.jpg

Slika 373. Razglednica s prikazom paviljona tvrtke Bon Marché
na pariskoj izlozbi 1925.; Foto: Les Editions artistiques LIP :
Paris & ses Merveilles - imprimeur : J. Cormault a Paris (public
domain); Preuzeto: Frangois GOGLINS, https://commons.wiki-
media.org/wiki/File:Paris-FR-75-Expo_1925_Art-
s_d%C3%A9coratifs-pavillon_du_Bon_March%C3%A9.jpg

Slika 374. Dio izlozenog ambijenta na pariskoj izlozbi 1925.
(salon, Hotel du Collectioneur) s namjestajem Emile—]acquesa
Ruhlmanna i slikama Jeana Dupasa; Foto: SietkinDR (CC BY-
SA 4.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sa-
lon_of_the_Hotel_du_Collectionneur_(1925).jpg

Slika 375. Ormari¢ prema nacrtu Emile-Jacquesa Ruhlmanna,
drvo manilskog paduka, bjelokost, Francuska, 1918. - 1919,
69,9 x 41,9 x 72,4 cm, Muzej umjetnosti Metropolitan (Metro-
politan Museum of Art); Foto: Metropolitan Museum of Art
(public domain); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wi-

ki/File:Cabinec. MET_DP105222.jpg

306

Slika 376. Ormari¢ prema nacrtu Emile-Jacquesa Ruhlmanna,
drvo ebanovine, bjelokost, posrebrena bronca, Francuska, 1920-
tih, 100,3 x 85,1 x 48,9 cm, Muzej umjetnosti Metropolitan
(Metropolitan Museum of Art); Foto: Metropolitan Museum of
Art (public domain); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:%22Fuseaux%22_Cabinet MET_DP106270.jpg

Slika 377. Ormari¢ prema nacrtu Emile-]acquesa Ruhlmanna,
drvo ebanovine, palisandrovine, hrasta, topole, kestena, mahago-
nija, bjelokost, posrebrena mjed, Francuska, 1922., 127,6 x 85,7
x 35,6 cm, Muzej umjetnosti Metropolitan (Metropolitan Mu-
seum of Art); Foto: Metropolitan Museum of Art (public doma-

in); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/Fi-
1:%22%C3%89tat%22_Cabinet MET_DP105220.jpg

Slika 378. Interijer radnog kabineta iz kué¢e Weil-Worgelt, 1928.
- 1930., Muzej Brooklyn (Brooklyn Museum); Foto: Brooklyn
Museum, Alavoine; Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/

wiki/File:Alavoine,_Weil-Worgelt_Study,_ca._1928-1930..jpg

Slika 379. Dio interijera salona ministra Paula Reynauda (na-
mjestaj izradio Emile—]acques Ruhlmann, zidne oslike izradio
Louis Bouquet), Palais de la Porte Dorée, Pariz, 1931.; Foto:
Jean-Pierre Dalbéra (CC BY 2.0); Preuzeto: https://common-
s.wikimedia.org/wiki/File:Le_salon_du_Mar%C3%A9chal_Lya-
utey_(CNHI)_(3678836375).jpg

Slika 380. Dio interijera stana Jeanne Lanvin prema ideji Ar-
mand-Alberta Rateaua (budoar), Pariz, 1925., Muzej primijenje-
nih umjetnosti (Musée des Arts Décoratifs), Pariz; Foto: Sief-
kinDR (CC BY-SA 4.0); Preuzeto: https://commons.wikimedi-
a.org/wiki/File:Dining_room_of_Jeanne_Lanvin_Museum_of-
_Decorative_Arts,_Paris.jpg

Slika 381. André Groult, komoda, drvo mahagonija oblozeno
kozom morskog psa, bjelokost, posrebrene rucice, Francuska,
oko 1925., 150 x 77 x 32 cm, Muzej primijenjenih umjetnosti
(Musée des Arts Décoratifs), Pariz; Foto: Sailko (CC BY-SA
3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Andr-
%C3%A9_Groult,_cassettone_antropomorphe,_pari-

gi,_1925_ca..JPG

Slika 382. Stolac i pisa¢i stol prema nacrtu Léona Jallota, lakira-
no drvo, metalne rucice, SAD, 1929., 79,3 x 105,4 x 60,3 cm,
Muzej umjetnosti Cleveland (Cleveland Museum of Art); Foto:
Tim Evanson (CC BY-SA 2.0); Preuzeto: hteps://www.flickr
.com/photos/timevanson/38691620495/

Slika 383. Ambijent dnevne sobe/salona, oko 1930., dio izlozbe-
nog postava u Muzeju kucanstva (Museum of the Home), Lon-
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don; Foto: Mermaid (CC BY-NC-ND 2.0); Preuzeto: https://
www.flickr.com/photos/mermaid99/2790480572/in/photolis-
t-5fzZWE1-byQi91-6dPxSY-6p6HjN-2jkgm4i-5fzWy3-byQiwb-
byQjijE-byQizE-byQir]-6UM4zU-bM]JXPv-byQito-byQiqj-
bMJY3T-bMJXRx-97W4]G-50euR]-50euFd-y55xZ-
1-6NZj38-9drxDq-97¢XW1-389m1W-97nRZF-97qXSS-50-
aeBe-nbbcRg-6go4ZF-97nS4x-itKxPS-byQiyj-bMJXUz-nF-
nUTV-5{zZWBS-6vbga3-nD-
nXS1-384LwX-6v76na-81Soqn-8anR5G-50eulU5-384VN-
p-383zCa-97nn8e-50euK5-8MwotY-6UM4u-
U-97SW3R-3889Xy

Slika 384. Jean Dunand, paravan, lakirano drvo, inkrustirani
elementi od bakra, Francuska, 1920-tih, Muzej Calouste Gul-
benkian, Lisabon; Foto: Sailko (CC BY 3.0); Preuzeto: hteps://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean_dunand,_paravento_bi-
ombo,_legno_laccato_con_applicazioni_in_rame,_fran-

cia_1925-35_ca._01.jpg

Slika 385. Jean Dunand, paravan, lakirano drvo, ljuske jajeta,
sedef, pozlata, Francuska, 1925. — 1926., 248,9 x 88,9 x 3,8 cm,
Muzej umjetnosti Metropolitan (Metropolitan Museum of Art);
Foto: Metropolitan Museum of Art (public domain); Preuzeto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:%22Fortissi-

mo%22_MET_DP292823.jpg

Slika 386. Primjer stola s plo¢om od Laliqueova stakla, oko
1930., Muzej i umjetnicka galerija Brighton (Brighton Museum
& Art Gallery); Foto: No Swan So Fine (CC BY-SA 4.0); Pre-
uzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lalique_glass-
_table_with_a_glass_bust_of_Beethoven.jpg

Slika 387. Radni kabinet prema ideji Renéa Crevela; Foto: foto-
grafija iz edicije Garniture namjestaja. Medunarodna izlozba
1925. (Ensembles mobiliers. Exposition internationale 1925.),
uredio Charles Moreau (public domain); Preuzeto: https://com-
mons.wikimedia.org/wiki/File:(3_])_Ren%C3%A9_Crevel
._Cabinet_de_travail.jpg

Slika 388. Stakleni salon gospode Juliette Mathieu-Levy prema
zamisli dizajnera Paul Ruauda, s namjestajem koji je dizajnirala
Eileen Gray, Pariz, 1922.; Foto: fotografija iz ¢asopisa L'Illustra-
tion, 27.05.1933. (public domain); Preuzeto; https://common-
s.wikimedia.org/wiki/File:Glass_Salon_by_Paul_Ruaud_an-
d_Eileen_Gray.jpg

Slika 389. Vila Ili¢, hal s galerijom, Paunovac 7, Zagreb, prema
projektu Vladimira Aladara Baranyaja i Slavka Benedika, foto-
grafija, Zagreb, oko 1920., 15,5 x 21 ¢cm, Muzej za umjetnost i
obrt; Foto: MUO
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Slika 390. Vila Ili¢, blagovaonica, Paunovac 7, Zagreb, prema
projektu Vladimira Aladara Baranyaja i Slavka Benedika, foto-
grafija, Zagreb, oko 1920., 15,5 x 20,5 cm, Muzej za umjetnost i
obrt; Foto: MUO

Slika 391. Brod Ile de France, salon, razglednica iz 1930-tih;
Foto: Cliché de la Compagnie Générale Transatlantique (public
domain); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/Fi-
le:Paquebot_lle_de_France-Grand_Salon_de_1re_classe.jpg

Slika 392. Brod Ile de France, restoran, 1927.; Foto: nepoznat
autor (public domain); Preuzeto: https://commons.wikimedi-

a.org/wiki/File:Speisesaal_1._Klasse,_%C3%8Ele_de_Fran-
ce.jpg
Slika 393. Brod Normandie, blagovaonica, oko 1935.; Foto: ne-

poznat autor (public domain); Preuzeto: https://hr.wikipedia.or-
g/wiki/Datoteka:SS_Normandie_(ship,_1935)_interior.jpg

Slika 394. Scena iz filma Grand Hotel (umjetnicki direktor: C.

Gibbons), SAD, 1932.; Foto: Metro-Goldwyn-Mayer, fotografi-
ja objavljena u ¢asopisu Photoplay, ozujak, 1936. (public doma-
in); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Grand-

Hotel-Beery-Crawford.jpg

Slika 395. Scena iz filma The Awful Truth (set dizajner: B. Joh-
nstone, umjetnicki direktor: L. Banks), SAD, 1937.; Foto: Co-
lumbia Pictures, fotografija objavljena u ¢asopisu Stage, lipanj,
1938. (public domain); Preuzeto: https://commons.wikimedi-
a.org/wiki/File:Dunne-Grant-Asta-The-Awful-Truth.jpg

Slika 396. Scena iz filma I Live for Love, glumica u kadru je Do-
lores Del Rio (set dizajner i umjetnicki direktor: E. Hartley),
SAD, 1935.; Foto: Warner Brothers, promotivna fotografija
(public domain); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wi-
ki/File:Dolores_Del_Rio-I_Live_For_Life-1.jpg

Slike 397, 398 i 399. Scene iz filma The Baroness and the Butler
(set dizajner: T. Little, umjetnicki direktor: B. Herzbrun), SAD,
1938.; Foto: 20th Century-Fox (screenshot); Preuzeto: https://
www.youtube.com/watch?v=P-hc6UL5tXM (Silver Screen Cla-
ssics)

Slika 400. Izlozbena dvorana s naslonja¢ima i ormari¢em prema
dizajnu Gerrita Rietvelda u Muzeju Stedlijk, Amsterdam; Foto:
Keith Braithwaite (CC BY-NC-SA 2.0); Preuzeto: https://www
Mickr.com/photos/keithbraithwaite/25986936910/

Slika 401. Kuéa Schroder u Utrechtu prema projektu Gerrita
Rietvelda, Nizozemska, 1925.; Foto: Phil Beard (CC BY-NC-
ND 2.0); Preuzeto: https://www.flickr.com/photos/
8592508@N04/6277803178
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Slike 402 i 403. Interijeri kuce Schroder u Utrechtu; Foto: Ana
Lisa Alperovich for Inhabitat (CC BY-NC-ND 2.0); Preuzeto:
heeps:/Iwww .flickr.com/photos/inhabitat/8314276689/in/pho-
tostream/, hetps://www.flickr.com/photos/inhabitat/
8314295801/in/photostream/

Slika 404. Stolac prema dizajnu Marcela Breuera, model b 5,
kromirani ¢elik, tekstilna presvlaka, Njemacka, 1926.-1927., 86
x 54 x 44,5 cm, izlozen u Muzeju umjetnosti Philadelphia (Phi-
ladelphia Museum of Art); Foto: Sailko (CC BY-SA 3.0); Pre-
uzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Marcel_breuer

,_sedia_b5,_disegnato_1926-27.JPG

Slika 405. Naslonja¢ prema dizajnu Marcela Breuera, model b
35, Njemacka, 1928., 82 x 62,2 x 80 cm, Muzej Boijmans Van
Beuningen, Rotterdam; Foto: Sailko (CC BY 3.0); Preuzeto: ht-
tps://commons.wikimedia.org/wiki/File:Marcel_breuer,_pol-
troncina_b35,_1928.jpg

Slika 406. Stolac prema dizajnu Miesa van den Rohea, model
MR 10, kromirani celik, pletena trska, Njemacka, 1927., 83,8 x
48,3 x 68,6 cm, Nacionalni muzej moderne umjetnosti (Musée
national d'art moderne), Pariz; Foto: Sailko (CC BY 3.0); Pre-
uzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ludwig_mi-
es_van_der_rohe,_sedia_ MR_10,_1927.JPG

Slika 407. Ludwig Mies van den Rohe, vila Tugendhat, Brno,
Cetka, 1928.-1930.; Foto: Petr1987 (CC BY-SA 4.0); Preuzeto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Brno,_Vila_Tugend-

hat.jpg

Slika 408. Mies van den Rohe, vila Tugendhat, blagovaonica;
Foto: Txabiwiki (public domain); Preuzeto: https://common-
s.wikimedia.org/wiki/File:Brno_Vila_Tughendat_(Interi-
or)_20.JPG

Slika 409. Mies van den Rohe, vila Tugendhat, salon; Foto: Le-
hotsky (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedi-
a.org/wiki/File:Vila_Tugendhat_(Brno),_onyxov%C3%A1_st-
9%C4%9Bna,]PG

Slika 410. Stolac Barcelona prema dizajnu Miesa van den
Rohea, ¢elik, kozna presvlaka, Njemacka, 1929., 78,7 x 74,6 x
76,2 cm; Foto: moDecor Furniture Pvt Ltd (CC BY-SA 3.0);
Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mies-Barce-
lona-Chair-and-Ottoman.jpg

Slika 411. Cepelin Hindenburg u letu iznad New Yorka 1937.;
Foto: Associated Press, snimljeno 06.05.1937. (public domain);
Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hindenbur-

g _over_New_York_1937.jpg
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Slika 412. O. V. Stetten, Blagovaonica u cepelinu Hindenburg,
razglednica iz 1936.; Foto: Bundesarchiv, Bild 147-0640 / CC-
BY-SA 3.0; Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/Fi-
le:Bundesarchiv_Bild_147-0640, Luftschiff Hindenbur-

g (LZ-129),_Speisesaal.jpg

Slika 413. Glavni salon s promenadom u cepelinu Hindenburg,
razglednica iz 1936.; Foto: Deutsche Rechspost, u¢inio dostup-
nim: Nickpo (public domain); Preuzeto: https://commons.wiki-
media.org/wiki/File:Hindenburgl.Z129zeppelin1936-05-12inte-
rior.jpg

Slika 414. Paviljon L’Esprit Nouveau prema projektu Le Corbu-
siera i Pierrea Jeannereta na pariskoj izlozbi 1925.; Foto: public
domain; Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pa-
villon_L%27Esprit_Nouveau.jpg

Slika 415. Le Corbusier, vila Savoye, Poissy, Francuska,
1928.-1929.; Foto: neogejo (CC BY-NC-ND 2.0); Preuzeto: ht-
tps://www flickr.com/photos/neogejo/6151408540/in/photos-

tream

Slike 416. Le Corbusier, vila Savoye, prostor za dnevni boravak;
Foto: m-louis (CC BY-SA 2.0); Preuzeto: https://www.flickr
.com/photos/m-louis/6069258416/

Slika 417. Naslonja¢ prema dizajnu Le Corbusiera, model B
301, kromirani ¢elik, kozna presvlaka, Francuska, 1928. (proto-
tip), 64,8 x 64,8 x 64,8 cm, Muzej Calouste Gulbenkian, Lisa-
bon; Foto: Sailko (CC BY 3.0); Preuzeto: https://commons.wi-
kimedia.org/wiki/File:Le_corbusier_con_jeanneret_e_charlotte-
_perriand,_sedia_basculante_modello_B301,_1928.jpg

Slika 418. Pocivaljka prema dizajnu Charlotte Perriand i Le
Corbusiera, model LC4, ¢elik, kromirani Celik, kozna presvlaka,
Francuska, 1928. (prototip), 70 x 160 x 57 cm, vila Savoye, Po-
issy; Foto: jeanbaptisteparis (CC BY-SA 2.0); Preuzeto: https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Villa_Sa-

voye_(8237925975).jpg

Slika 419. Naslonja¢ prema dizajnu Le Corbusiera, Charlotte
Perriand i Pierrea Jeannereta, model LC2, kromirani ¢elik,
kozna presvlaka, Francuska, 1927. (prototip), 66 x 76,2 x 70,5
cm; Foto: Peter Guthrie (CC BY-NC-ND 2.0); Preuzeto: http-
s:/[www.flickr.com/photos/pg/2204888630/in/photostream/

Slika 420. Robert Mallet-Stevens, vila Cavrois, Croix, Francu-
ska, 1929. - 1932.; Foto: Velvet (CC BY-SA 3.0); Preuzeto: htt-
ps://commons.wikimedia.org/wiki/File:Croix_villa_cavrois_arri-
ere_quart.JPG
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Slika 421. Robert Mallet-Stevens, vila Cavrois, glavni salon;
Foto: Jean-Pierre Dalbéra (CC BY 2.0); Preuzeto: https://com-
mons.wikimedia.org/wiki/File:La_chemin%C3%A9¢_du_hall-
salon_(Villa_Cavrois,_Croix)_(20446792938).jpg

Slika 422. Robert Mallet-Stevens, vila Cavrois, mramorna blago-
vaonica; Foto: Jean-Pierre Dalbéra (CC BY 2.0); Preuzeto: http-
s://commons.wikimedia.org/wiki/File:La_desserte_de_la_sal-
le_%C3%A0_manger_(Villa_Cavrois,_Cro-
ix)_(20492640790).jpg

Slika 423. Robert Mallet-Stevens, vila Cavrois, radni kabinet;
Foto: Jean-Pierre Dalbéra (CC BY 2.0); Preuzeto: https://com-
mons.wikimedia.org/wiki/File:La_chemin%C3%A9¢_du_bure-
au_de_Paul_Cavrois_(Villa_Cavrois,_Cro-
ix)_(20671882142) jpg

Slika 424. Robert Mallet-Stevens, vila Cavrois, djecja soba; Foto:
Jean-Pierre Dalbéra (CC BY 2.0); Preuzeto: https://common-
s.wikimedia.org/wiki/File:La_chambre_d%27esth-
%C3%A9tique_De_Stijl_(Villa_Cavrois,_Cro-
ix)_(20059027984).jpg

Slika 425. Robert Mallet-Stevens, vila Cavrois, dje¢ja soba; Foto:
Jean-Pierre Dalbéra (CC BY 2.0); Preuzeto: https://common-
s.wikimedia.org/wiki/File:La_chambre_d%27esth-
%C3%A9tique_De_Stijl_(Villa_Cavrois,_Cro-
ix)_(20059023294).jpg

Slika 426. Robert Mallet-Stevens, vila Cavrois, ulazno predvorje;
Foto: Jean-Pierre Dalbéra (CC BY 2.0); Preuzeto: https://com-
mons.wikimedia.org/wiki/File:Le_vestibule_(Villa_Cavrois

,_Croix)_(20446083668).jpg

Slika 427. Robert Mallet-Stevens, vila Cavrois, djec¢ja blagova-
onica; Foto: Selbymay (CC BY-SA 4.0); Preuzeto: https://com-
mons.wikimedia.org/wiki/File:CroixVillaCavrois_11.jpg

Slika 428. Muzej Brooklyn (Brooklyn Museum), New York,
SAD, detalj postava s izlozbe Dizajn u Skandinaviji (Design in
Scandinavia), 1954.; Foto: Brooklyn Museum; Preuzeto: https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Design_in_Scandinavi-
a_exhibition.jpg

Slika 429. Namjestaj za blagovaonicu proizvodac¢a Nordiska
Kompaniet, izlozba u Stockholmu, Svedska, 1930.; Foto: Nordi-
ska museet (CC BY-NC-ND 2.0); Preuzeto: hetps://www.flicke
.com/photos/34380191@N08/3606520295/

Slika 430. Naslonja¢ prema dizajnu Alvara Aalta, model 41 (nas-
lonja¢ Paimio), $perploca, laminirano brezovo drvo, puno brezo-
vo drvo, Finska, 1932., 66 x 60,3 x 87,6 cm, Muzej moderne
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umjetnosti (Museum of Modern Art - MoMA), New York;
Foto: rocor (CC BY-NC 2.0); Preuzeto: https://www.flickr
.com/photos/rocor/5490797442

Slika 431. Pocivaljka prema dizajnu Alvara Aalta, model 39, bre-
zovo drvo, tekstilna isprepletena presvlaka, Finska, 1939., 152,4
x 61,6 x 73,3 cm, Muzej Calouste Gulbenkian, Lisabon; Foto:
Sailko (CC BY 3.0); Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Alvar_aalto,_lounge_chair_model_39,_1939.jpg

Slika 432. Stolac, model 60 prema dizajnu Alvara Aalta, fotogra-
fija prikazuje proizvodnju u tvornici Artek, Finska, 1937. (uz li-
jevi rub vidljivi su jedan stolac i stupac stolaca naslaganih jedni
na druge); Foto: Artek (public domain); Preuzeto: https://com-
mons.wikimedia.org/wiki/File:Artek_Stool.jpg

Slika 433. Namjestaj za blagovaonicu proizveden u tvornici VEB
Deutsche Werkstitten Hellerau, Njemacka, oko 1954.; detalj s
izlozbe pokuéstva u Erfurtu, 1954.; Foto: Bundesarchiv, Bild
183-26244-0243 / CC-BY-SA 3.0; Preuzeto: https://common-
s.wikimedia.org/wiki/File:Bundesarchiv_Bil-
d_183-26244-0243,_ Wohnzimmer, VEB_Deutsche_ Werkst-
%C3%A4tten_Hellerau_(cropped).jpg

Slika 434. Namjestaj za dnevni boravak proizveden u tvornici
VEB Deutsche Werkstitten Hellerau, Njemacka, oko 1957.; fo-
tografija s izlozbe pokuéstva u Leipzigu 1957. (u proizvodnji pri-
kazanih komada pocinju se koristiti suvremeni materijali poput
plastike); Foto: Bundesarchiv, Bild 183-49400-0009 / CC-BY-
SA 3.0; Preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/Fi-
le:Bundesarchiv_Bild_183-49400-0009, Wohnzimmer, VEB-
_Deutsche_Werkst%C3%A4tten_Hellerau.jpg
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