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,,...Djeca imaju pravo na lutku, a njihovi ucitelji na znanje o uporabi lutke... "

- Edi Majaron -
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1. Sazetak

Lutkarstvo kao izvannastavna aktivnost nije dovoljno aktualna u $kolama i lutkarski
mediji je Cesto zanemaren. Upravo to je razlog zasto sam temu Lutkarska druzina u osnovnoj
Skoli odabrala kao temu mog diplomskog rada. Mali broj ucitelja vodi lutkarsku druzinu u
Skolama jer je posao dosta zahtijevan 1 potrebno je puno vremena, rada i truda kako bi nastala

lutkarska predstava.

Lutka ima c¢udesnu mo¢ te pomaze djetetu komunicirati s odraslima i svojim
vr$njacima. Razgovor izmedu djeteta i lutke je bezbrizan, iskren. Lutka u djetetovim rukama
postaje pokazatelj njegovih Zelja i emocija, a njegove misli proizlaze iz stvarnog i imaginarnog
svijeta. Svijet lutke je Cudesan i ¢aroban. To je svijet humora, veselja , ponekad tuge, svijet
igre, istrazivanja. To je svijet koji ne poznaje granice izmedu Zivotinja, biljaka i ljudi. Svijet

lutke je iskorak u svijet maste, prikaz niza ¢udesnih, poetskih, dinamikom prozetih slika.

Na pocetku rada progovaram o tome Sto je lutka i §to ona predstavlja u Zivotu djeteta.
Slijedi povijesni razvoj lutkarstva u svijetu, ali i u Hrvatskoj. Zatim dolazimo do scenskih
lutaka, upoznajemo njihovo porijeklo, izgled i na¢in kako se koriste. Nakon upoznavanja s
vrstama scenskih lutaka, objasnjavam njenu primjenu u razvoju djeteta 1 kako lutka moze biti
poticaj u odgojno-obrazovnom procesu. Glede lutkarstva u osnovnoj $koli pomocu tablice
prikazat ¢emo odgojno-obrazovne ishode od petog do osmog razreda u Kurikulu nastavnog

predmeta Hrvatski jezik koji su zastupljeni u lutkarskom mediju.

Slijedi definiranje izvannastavnih aktivnosti, objasnjenje koja je zadaca slobodnih
aktivnosti u $kolama i koji su ciljevi, podjela slobodnih aktivnosti uz kratki zasebni opis svake
od njih. Prelazimo na glavni dio diplomskog rada, $to je ujedno i naslov rada, a to je Lutkarska
druzina u osnovnoj skoli. U glavnom dijelu rada spomenut ¢emo sve elemente koji su potrebni
za lutkarsku druzinu. Elemente ¢emo detaljno objasniti i analizirati. Dakle, govorit ¢emo o
ucitelju kao voditelju lutkarske druZine, organiziranju lutkarske druzine u $koli, planu rada
lutkarske druzine i organizaciji, lutkarskim i dramskim igrama. Upoznat ¢emo se s lutkarskim
igrokazom, a unutar toga spomenut ¢emo lutkarske tekstove i dramatizaciju lutkarskih
predstava. Zatim objasnit ¢emo proces rada od teksta do lutkarske predstave, a za to su nam
potrebni sljedeéi elementi: rezija, upoznavanje s lutkom i osnovama lutkarstva, izrada lutke i

animacija, scenografija, kostimi, rekviziti i glazba. Kad smo obuhvatili sve elemente, preostaje



nam uvjezbavanje i izvedba lutkarske predstave. Na kraju glavnog dijela rada objasnit ¢emo

vaznost posjeta kazaliStu lutaka, izlozbi lutaka i1 suradnju s ostalim druzinama.

Kljucne rijeci: lutkarstvo, lutka, lutkarska druzina u osnovnoj skoli, lutka i ucenik



2. O lutkarstvu

Lutkarstvo je grana kazali$ne umjetnosti u kojem umjesto glumaca nastupaju lutke. One
su nezivi predmeti koji su sli¢ni Zivotinjama ili ljudima te su pogodne za prikazivanje fantastike
i udesnih prizora. Postoji vise definicija lutkarstva, a prema Zupani¢ Benié¢ (2009.) lutkarstvo
je scenska umjetnost u kojoj je lutka posrednik izmedu glumca i publike. Lutkarstvo u sebi
objedinjuje jedinstvo dozivljaja pokreta i plesnoga izraza. Sadrzi elemente glazbe, drame,
likovnosti i knjizevnosti. Prema Glibu, ,,kazaliste lutaka jedan je od kazali$nih oblika, poput
drame, opere, baleta ili pantomime* (Glibo, 2000: 54). Takoder, Glibo navodi da je tvorac

scenskoga lika glumac — animator, a grada navedenoga scenskoga lika je glumcev glas i lutka.

Autorica Zupani¢ Beni¢ objadnjava pojmove lutkarstva, lutke i lutkara u svome djelu
Lutkarstvo i dijete iz 2019. godine. U terminoloSkom odredenju podrazumijeva na sebi
svojstven nacin davanja Zivota realisticnoj ili apstraktnoj reprezentaciji odredene figure,
predmeta, objekta u svrhu rituala ili kazali$nog ¢ina (Zupani¢ Beni¢, 2019: 13). Zatim prelazi
na sam pojam lutke. Lutka se smatra glavnim sredstvom lutkarske umjetnosti. Zupanié Benié¢
navodi da se pod pojmom lutke podrazumijeva bilo koja figura namijenjena djecjoj igri
(Zupanié¢ Beni¢, 2019: 18). To moze biti lutka igratka, modna, porculanska, plasti¢na, scenska
lutka. Smatra se pokretnom figurom koja je namijenjena lutkarskoj izvedbi na pozornici. Osim
objasnjenja pojma lutke, valja objasniti tko je lutkar. Zupanié¢ Beni¢ isti¢e ,lutkar je osoba,

glumac koji lutki daje Zivot* (Zupani¢ Beni¢, 2019: 24).

Zeljka Pavlinovié i Jadranka Nemeth-Jajié¢ u svom znanstvenom radu isti¢u da se ,,dijete
s lutkom susrec¢e u najranijem djetinjstvu. Ona je privlacna igracka, ali i povjerljiv prijatelj uz
pomo¢ kojega ono razumijeva svijet oko sebe i u sebi. Lutka nudi mastovite situacije, a masta
je djetetova pokretatka energija i mocno izrazajno sredstvo. Lutka pomaze u Stjecanju
konkretnog znanja, ali i potice dje¢ju kreativnost, povoljno djeluje na razvoj govora, pomaze
pri stjecanju socijalne kompetencije, razvija empati¢nost™ (Pavlinovi¢, Nemeth-Jaji¢, 2010:

82).

Cesto se kaze da je lutkarska umjetnost namijenjena isklju¢ivo djeci, ali se ne smije
zaboraviti ¢injenica da ta umjetnost nudi razne moguénosti za sve uzraste. Takav primjer je

amaterska lutkarska predstava za odrasle Kolinje bez svinje u izvodenju mladih lutkara



Lutkarskog odjela Bjelovarskog kazalista® te multimedijalna lutkarska predstava Slagalica,
profesionalne umjetni¢ke udruge Teatar to go2. Autorica Zupanié Benié (2019: 9) navodi da je
lutkarstvo djetetu prvi prozor u svijet scenske umjetnosti od najranijeg djetinjstva, ali pritom
ne iskljucuje drugu publiku. Poti¢e imaginaciju, mastu I stvaralastvo, razvoj kulturne i estetske
vrijednosti kod djece i odraslih. Maja Obrenovi¢ (2021: 3) u svom stru¢nom radu takoder
objasnjava da lutka povecava dje¢ju mastu i kreativnost, a to su dva najvaznija elementa za
daljnji razvoj. Spontana igra s lutkom jednostavan je oblik lutkarstva i takva igra javlja se bez
intervencije odrasle osobe. Dijete je samo, slobodno i opusteno tijekom igre s jednom ili vise
lutaka, te je sposobno mijenjati uloge i stvoriti spontanu, zanimljivu predstavu. Djeca ¢esto
razgovaraju s lutkama i time razvijaju svoje govorne vjestine i sposobnosti slusanja, a igra s
lutkom pomaze djetetu da se oslobodi i lakS§e komunicira u drustvu. Nerijetko Sutljivom i
samozatajnom djetetu igra iza lutkarskog paravana pruza zastitu i pomaze kod njegove ocite

nesigurnosti.

Ona oslikava na$§ zivot sa svim njegovim mijenama. Mijenjala se i prilagodavala
zahtjevima vremena. Nekada je bila ki¢ena i bogato ukrasena, a danas je poprimila moderniji
oblik, nametnula je, poput Barbie i Sindy, neke nove estetske vrijednosti (Vukonié¢-Zuni¢ i

Delas, 2006: 13).

2.1. Povijest lutkarstva

Lutka se smatra igratkom, umjetnickom tvorevinom ili scenskim rekvizitom. Ona je
sveprisutna u ¢ovjekovu zivotu, poprimila je razli¢ite oblike, mijenjala se i prilagodavala kroz
povijest. Upravo ta ¢injenica navodi nas da istrazimo ulogu i vaznost lutke u proslosti. Lutka
je poprimila jednostavnu, modernu i novu estetsku vrijednost u dobu u kojem Zivimo dok je

nekada bila ki¢ena i bogato ukrasena.

Lutkarstvo se nesvjesno Sirilo diljem svijeta i ne mozemo sa sigurnos$¢u potvrditi gdje
i kada su nastale prve lutke. Vukonié-Zuni¢ i Dela (2006: 16) navode da prvi pouzdaniji

podatci govore o ostacima kazaliSta lutaka pronadenima u Egiptu. Nadeno je lutkarsko

! Predstava Kolinje bez svinje nalazi se na internetskoj stranici:
https://www.klikni.hr/bjelovar/2022/04/08/veceras-u-bjelovarskom-kazalistu-za-sve-besplatno-kolinje-bez-
svinje/ (pristupljeno 30. sije¢nja 2023.)

2 Predstava Slagalica nalazi se na internetskoj stranici: https:/teatartogo.hr/slagalica/ (pristupljeno 30. sije¢nja
2023.)



https://www.klikni.hr/bjelovar/2022/04/08/veceras-u-bjelovarskom-kazalistu-za-sve-besplatno-kolinje-bez-svinje/
https://www.klikni.hr/bjelovar/2022/04/08/veceras-u-bjelovarskom-kazalistu-za-sve-besplatno-kolinje-bez-svinje/
https://teatartogo.hr/slagalica/

kazaliSte 1 lutke u 1. stoljecu prije Krista u gradu Antinoju, koji je osnovao rimski car Hadrijan.

Lutke, koje su nadene, imale su drvena tijela, a glavu od bjelokosti.

U razvoju lutkarstva posebno mjesto zauzima Daleki istok odakle potje¢u mnoge vrste
lutaka koje 1 danas susre¢emo u lutkarskom kazalistu (lutke sjene, bunraku lutke, lutke karakuri
i druge lutke). Tragove lutkarstva nalazimo u 9. stoljecu prije Krista u Indiji. To su bile
predstave vjerskog karaktera, a zvale su se Sutradhara (,,covjek koji vuce konce*). U tadasnje
vrijeme nije bilo pisanih tekstova, ve¢ su se predstave improvizirale. Pojavilo se i kazaliste
svjetovnog karaktera ¢iji je glavni lik bio Vidusaka, ¢elavi, neugledni i lukavi patuljak kojega
mnogi smatraju praocem svih Pulcinella, Petruski, Guignola i ostalih junaka lutkarskog
kazali§ta (Vukoni¢ Zuni¢ i Delas, 2006: 16). Na otoku Javi u Indoneziji pojavilo se prvo
religiozno kazaliSte, a zatim svjetovno kazaliSte, u kojemu su lutke bile napravljene od koze, a
njihove sjene su se prikazivale na pozadini. Lutke kao takve nazivale su se vajang. To su preci
danasnjih javanki i lutaka u sjeni (Vukoni¢ Zuni¢ i Delas, 2006: 16). Zanimljivo je spomenuti
¢injenicu koja je vezana za ondasnje vrijeme, a odnosi se na spol. Naime, Zenski dio publike
nalazio se na strani lutkara i prilikom predstave vidio je lutke i animatore, dok je muski dio

publike imao dostupan samo pogled na sjene lutaka.

Posebnu su pozornost imale lutke u Kini. Zauzimale su vazno mjesto u drus$tvenom
zivotu Kine. Poznato je da su se predstave izvodile na dvoru, ali i na ulicama i trgovima. U
Kini se razvilo kazaliste sjena i lutke koje su se izradivale od koze. One su bile Supljikave,
prozirne i ukraSene razli¢itim bojama tako da su nalikovale na vitraj. U to vrijeme pojavljuju
se prve marionete, a to su zapravo lutke na koncima i njihovo se postojanje zadrzalo do
danasnjeg dana. Nema pisanog teksta u predstavama, a lutke su uvijek na strani slabijeg. Valja
naglasiti da je predstavnik tih lutaka junak imenom Kvo. U dalekom Vijetnamu pocelo se
razvijati specifi¢no vodeno kazaliste. Glumci, odnosno lutkari, bili su odjeveni u ribarska
odijela i pokretali su plivajuce lutke. Obi¢no su bile pri¢vrsé¢ene na plutene ili drvene ploce i
obiljezavala ih je velika pokretljivost. Primjerice, mi¢u o¢ima, obrvama i pojedinim

zglobovima na prstima (Vukoni¢ Zuni¢ i Delag, 2006: 17).

Prve lutke u Japan stizu iz Kine. Vrlo brzo dobivaju nacionalno obiljezje i1 razvijaju se
dva razlicita tipa lutaka, a to su marionete i bunraku. Bunraku lutke visoke su do jedan metar,
a ime Kazaliste Bunraku dobilo je po svome osnivacu Bunraknenu koji prikazuje vitesku
proSlost Japana. Bunraku lutke pokrecu tri lutkara jer su svi dijelovi tijela vrlo pokretljivi i to

zahtijeva veliko umijece lutkara. Danas se izraduju razliCite vrste lutaka koje se pokre¢u po



osnovnoj bunraku tehnici, ali pokreée ih samo jedna osoba i mnogo su manje (Vukoni¢ Zunic¢
i Delas, 2006: 18).

U Turskoj je poznato kazaliste sjena i junak Karadoz, ¢ije ime znaci crno oko. U staroj
Grckoj 1 Rimu postojale su lutke vjerskog i svjetovnog karaktera. Pronadene su u iskopinama
te bismo mogli zakljuciti da su se koristile u lutkarstvu. U Europi za vrijeme pada Rimskog
Carstva zamrlo je lutkarstvo. Razlog tome je snazan utjecaj kr§¢anstva koje nije prihvacéalo
lutke, a u to vrijeme imale su ljudska obiljezja. No, u srednjem vijeku krS¢anska crkva ponovno
je vratila lutke jer se osjetila potreba da se bozanstva pokrenu i ozive. U Italiji se u 16. stolje¢u
animacijom lutaka isticao glumac Buratino te su po njemu lutke dobile ime. Isto tako s juga
Italije pojavljuju se marionete koje su se izradivale od platna, konaca i drva, a poznate su kao
sicilijanke. Lutke iz starog Rima stigle su u Njemacku i ve¢u popularnost postizu od 12.
stoljeca, posebno u legendi o Faustu. U Austriji se u 17. stolje¢u pojavljuju prstolutke, ali
austrijsko lutkarstvo ponajprije njeguje tradiciju marioneta te u danasnje vrijeme postoji

poznato marionetsko kazaliste u Salzburgu (Vukoni¢ Zunié i Delag, 2006: 18).

U francuskoj je kulturi u 17. stoljecu zastupljeno lutkarstvo te veliku popularnost stjece
lutka talijanskoga podrijetla, a naziva se Polichinelle. Od 1847. godine u dvorcu pjesnikinje
George Sand nalazila se malena lutkarska pozornica koja je sluZila za izvodenje lutkarskih
predstava. l1zvodili su ih Georga Sand i njezin sin Moris, a tekstualni predlo$ci bili su,,0zbiljna‘*
dramska literatura. Zatim se godine 1649. spominje malteski sve¢enik Malfredo, koji je lutke i
animirao na prstima. Pocetak 20. stolje¢a donosi velike promjene u lutkarstvu. Postepeno
prodire simbolizam, stilizacija, kubizam i ekspresionizam na scenu lutkarskoga kazaliSta.
Ostvaruje se nova dramaturgija te novi pristup lutkarstvu. Lutka postaje simbol u predstavi, a
kazaliSte lutaka postaje scenski ambijent za lutkarsku pantomimu. Trazi se specifi¢an nacin u
pokretu i govoru s lutkom te se pojavljuje kombinacija lutke i Zivog glumca (Vukonié¢ Zuni¢ i
Delas, 2006: 20-21).

2.2. Lutkarstvo u Hrvatskoj

Moze se sa sigurnos¢u potvrditi da se lutkarstvo u Hrvatskoj razvijalo u obiteljskim
izvedbama 1 na sajmistima, a profesionalno izmedu dvaju svjetskih ratova. Pocetak hrvatskog
lutkarstva smatra se skromnim i naoko nedovoljno probojnim. Antonija Bogner-Saban (1986:

252) navodi da prema sadasnjim spoznajama igra s lutkama zapocela je u Zagrebu 1916. godine



u kuci obitelji Dezeli¢. To je bilo kao amatersko okupljanje porodi¢nog tipa obitelji Dezeli¢, a
igra je zapocCela tekstom Velimira Dezeli¢ca Dugonja, Vidonja i Trbonja te skracenom verzijom
Humperdinckove opere Ivica i Marica. Osim ¢lanova obitelji Dezeli¢, prisutni su bili i drugi
entuzijasti lutkari: Marijan Kralj, Miroslav Didek, Ivan Senk. Njihovo djelovanje potaknulo je
na razmisljanje o ostvarenju lutkarskog glumista u Zagrebu i potaknulo je pitanje o izdavanju

djecje literature.

Za vrijeme ovoga razdoblja sacuvano je malo faktografskih podataka, fotografija i skica
scenografije. Primjerice, sacuvan je jedan tekst koji se igrao u kasnijem poratnom razdoblju, a
to je tekst lvica i Marica skladatelja Humperdincka. Zanimljiva ¢injenica govori da je u to
vrijeme Velimir Dezeli¢ bio student u Miinchenu, te iz samog odabira lutkarske tehnike
(marionete), moze se uoditi utjecaj njemacko-austrijske lutkarske tradicije, a godine 1920.
osniva se prvo Marionetsko kazaliSte u Zagrebu nakon pronalazenja prostora u Hrvatskom

glazbenom zavodu (Bogner-Saban, 1986: 252).

Dragutin Domjani¢ napisao je prvi dramski tekst za ovaj teatar pod nazivom Petrica
Kerempuh i spametni osel, a iste godine uprizoren je i Hrabri Kasijan autora Arthura
Schnitzera, u scenografskoj opremi Ljube Babi¢a. Za lutkarstvo se zainteresirao i VIadimir

Nazor, a njegova verzija Crvenkapice posvecena je prvenstveno lutkarskoj sceni.

Lutkarstvo u Zagrebu prolazi kroz krizu u razdoblju od 1928. do 1935. godine. Pod
vodstvom Mladena Sirole ponovno se otvara Teatar marioneta 1935. godine, a djelovanje
prestaje dvije godine nakon zbog financijskih problema. Bogner-Saban (1986: 255) navodi da
ova lutkarska faza traje do 1937. godine te u to vrijeme je Marionetsko kazaliste slavilo svoju
petnaestu obljetnicu postojanja. Dana 13. ozujka 1937. godine uprizorena je Grimmova bajka
Pepeljuga u adaptaciji Stjepana Sirole, reziji Mladena Sirole i scenografskoj opremi Ljube

Babica.

Bogner-Saban (1986: 256) isti¢e da se u hrvatskim gradovima, kao §to su Split, Suak
— Rijeka, Osijek, javljaju lutkarske sekcije u okviru Jugoslavenskog sokola za vrijeme ranih
tridesetin godina. Valja naglasiti da su nabrojeni samo oni hrvatski gradovi koji imaju
poslijeratni  profesionalni lutkarski nastavak. Najduze djelovanje lutkarske sekcije
Jugoslavenskog sokola bilo je u Splitu u razdoblju od 1933. do 1939. godine. Splitsko lutkarsko
glumiste trazilo je poticaje u ¢eskom lutkarstvu 1 talijanskoj tradiciji dok je lutkarstvo u
Zagrebu bilo pod utjecajem njemacko-austrijske lutkarske tradicije. Ceski je utjecaj bio vazan
jer tridesetih godina lutkarski materijal dolazi uglavnom iz Praga, a pisu ga vodeci ¢eski lutkari.



U prvim poslijeratnim godinama postoje Cetiri lutkarska profesionalna kazaliSta u
Hrvatskoj. To je splitsko Pionir, najstarije i stvoreno u zavrsnici rata, dok je kasnije utemeljeno
zagrebacko Zemaljsko kazaliste lutaka 1948. godine. Nadalje, osjecko Djecje kazaliste Ognjen
Prica 1950. godine i zadarsko Kazaliste lutaka Zadar 1952. godine, a 1961. godine pridruzuje
im se i rije¢ko Kazaliste lutka Domino (Bogner-Saban, 1986: 258).

Kao $to je ranije spomenuto, splitsko kazaliste lutaka Pionir smatra se najstarijim
profesionalnim kazaliStem u Hrvatskoj. Do pocetka Sezdesetih godina izvodile su se iskljuc¢ivo
marionetske predstave, a krajem Sezdesetih to se mijenja jer dolazi do eksperimentiranja s
novim lutkarskim tehnikama. Primjerice, javanka, lutka na kratkom $tapu, ginjol itd. (Bogner-

Saban, 1986: 259).

Vojmil Rabadan, poznati redatelj, knjizevnik i dramatizator, obiljezio je prve godine
postojanja zagrebackog Zemaljskog kazalista lutaka. | u danasnje vrijeme njegove se
dramatizacije dokazuju kao vrlo duhovite, vjeste i izrazito scenicne, a i kao reziser Rabadan je
znao vrlo ¢vrsto, jasno i precizno postaviti predstavu. Redatelj Davor Mladinov zajedno sa
scenografom Berislavom Dezelicem postat ¢e glavno obiljezje Zagrebackog kazalista lutaka
Sezdesetih godina. Dezeli¢ obogacuje scenu kazalista lutaka I uvodi nova shvacanja lutke.
Njegova ideja je da lutku oslobodi raznoraznih detalja i imitativnosti zivih bica, te ju svodi na

jasne geometrizirane oblike. Isto tako, ispituje i istrazuje razne materijale te uvodi nove.®

Godina 1950. oznacena je kao pocetak rada Djecjeq kazalista u Osijeku, a profesionalni
status dobiva tek 1958. godine. Navedeno kazaliste prikazuje predstave koje su namijenjene
djeci te se pojavljuje raznolik program kao $to su dramske i baletne produkcije. Predstava
Zeko, zriko i janje oznacena je kao prva predstava izvedena nakon profesionalizacije kazalista.
Redatelj navedene predstave je Ivan Brlog, a tekst i glazbu priredio je Branko Mihaljevi¢.
Slovacko 1 ¢esko lutkarstvo imalo je snazan utjecaj na osjecko lutkarstvo. Osjecko Djecje
kazali$te smatra se jednim od osnivaca jedinog hrvatskog nacionalnog festivala lutaka, a to je
SLUK (Susret lutkarskih kazalista Hrvatske).*

U Zadru poznato Kazaliste lutaka zapocinje s radom 1952. godine, a prva predstava
koja se izvela bila je Crvenkapica Vladimira Nazora u reziji Mile Gatara. Kazaliste dobiva

profesionalni status 1960. godine i iste godine zavrSava period amaterskog rada. Predstava

% Livija Kroflin, Ususret modernom lutkarskom teatru. https://unima.hr/lutkarstvo/povijest/ (pristupljeno 13.
prosinca 2022.)
4 Livija Kroflin, Ususret modernom lutkarskom teatru. https://unima.hr/lutkarstvo/povijest/ (pristupljeno 13.
prosinca 2022.)
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Postojani kositreni vojnik smatra se jednim od najvaznijih predstava u povijesti hrvatskog
lutkarstva, a stvorili su je Luko Paljetak, redatelj predstave, te scenograf i kreator Branko

Stojkovi¢.?

Kazaliste lutaka Rijeka najmlade je profesionalno lutkarsko kazaliste u Hrvatskoj, a
neko vrijeme nosilo je simboli¢no ime Domino. Na pocetku svoga rada najvise su se orijentirali
na domace literarno stvaralastvo, ali kasnije se njihov repertoar mijenja tako $to su uz domacu
literaturu uveli i djela strane literature. Kazaliste lutaka Rijeka dolazi u prvi plan pojavom
Berislava Brajkovica, koji je uéinio vrlo znacajne uspjehe za to kazaliste: skidanje paravana i
uvodenje crnog teatra. Lutke su bile pri¢vrséene za glumce-lutkare, koji su bili odjeveni u crno,

te su pokretima svog tijela tako animirali lutke. °

5 Livija Kroflin, Ususret modernom lutkarskom teatru. https://unima.hr/lutkarstvo/povijest/ (pristupljeno 13.
prosinca 2022.)
® Livija Kroflin, Ususret modernom lutkarskom teatru. https://unima.hr/lutkarstvo/povijest/ (pristupljeno 13.
prosinca 2022.)
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2.3. Scenska lutka i vrste lutaka

Vukonié¢-Zuni¢ i Dela$ (2006: 25) isti¢u da se lutke mogu razvrstavati prema materijalu
i funkciji, odnosno simbolu (ljudi, zivotinje i sl.), nac¢inu izrade, nac¢inu rukovanja, prema
ustanovi u kojoj se primjenjuju, primjerice, vrti¢u, Skoli, lutkarskom kazalistu. Isto tako
autorice navode vrste lutaka: lutke na koncu ili marionete, lutke na Stapu, plosne lutke, lutke
sjene i ru¢ne lutke. Zupanié¢ Benié¢ (2009: 9) dijeli scenske lutke prema nadinu pokretanja,
primjerice, rukom, Stapom ili koncima. Zatim ih dijeli na lutke na koncima (marionete), lutke
na Stapu (javajke, lutke za kazaliSte sjena i velike lutke) te rucne lutke (ginjol i zijevalica).
Autorica kaze da se lutke mogu dijeliti i prema poziciji s koje se animiraju, a to su lutke koje
se animiraju odozdo (ru¢ne lutke, Stapne lutke) i odozgo (marionete na koncima i marionete na

Fici).

Lutke na koncu ili marionete:

Slika 1. Marioneta (izvor: https://igralni-koticek.si/izdelek/marioneta-deklica-20-cm/, preuzeto
7.12.2022.)

Naziv potjece od francuskog imena Marion §to znac¢i Marija, te se marionete smatraju
najzahtjevnijim, odnosno, najslozenijim od svih ostalih vrsta lutaka zbog posebnosti izrade i

animacije. ,,Marioneta je svojevrsna metafora za ¢ovjekov zivot jer ovisi o nekome tko je gore
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— u slu€aju marionete to je samo glumac lutkar koji joj odreduje hoce li, kada 1 kako Zivjeti, a
kada ée poput beZivotnog objekta ¢ekati na ponovni tratak Zivota® (Zupani¢ Beni¢, 2009: 88).
Marionete su lutke na koncima, odnosno lutke pokretane koncima. Obi¢no se sastoje od tri
osnovna elemenata: tijela lutke, mehanizma pomocu kojeg se lutka moze kontrolirati, odnosno
izvoditi animaciju i niti konaca, koji su pri¢vrsceni na kontrolni mehanizam i dijelove lutke.
Zupanié Benié¢ (2009: 88) ih opisuje kao mobilna figura i imaju vrlo specifi¢an nadin kretanja
zbog mehanizma koji pokre¢u konci. Tijelo lutke predstavlja pojednostavljenu kopiju ¢ovjeka,
zivotinje ili izmisljenog lika.

Vukonié-Zuni¢ i Dela§ (2006: 25-26) opisuju ih kao nestvarne i poeti¢ne te njihova

upotreba odnosno uloge odgovaraju u ¢udesnim pricama. Razlikuju nekoliko vrsta marioneta,

a to su sicilijanke ili lutke na zici, kopf-schulter i marionete s vise konaca.

Sicilijanka ili lutka na Zici vrsta je lutke koja ima ¢vrstu osnovnu vodilicu, naj¢esce
zeljeznu Zicu ili Sipku. MozZe ju se susresti u kazalistu lutaka i lakSe se animira nego lutka na

koncu jer je po tehnoloskoj konstrukciji jednostavnija.

Kopf-schulter je lutka koja se sastoji od glave, vrata, ramena, tijela i ruku. Animira se
krizem 1 dodatnom vodilicom za ruke. Kako ta lutka nema nogu, vazan je odabir tkanine za

tijelo jer se kretanje (hodanje, sjedenje, lezanje) postize animiranjem lutkina kostima.

Marioneta s vise konaca zahtijeva vecu vjestinu animatora. To je figura u cjelini, koja
se sastoji od glave, trupa 1 nogu, ima pokretljive zglobove te je zadrzala omjere Covjeka.
Marionete mogu simbolizirati manipulaciju jer je vazna osoba uvijek iznad njih 1 prisiljava ih
na kretanje. Animirajuci marionetu, dijete se moze nalaziti u polozaju ,,vazne osobe* u odnosu

na svoju lutku te moze intuitivno osjetiti drustvene modele i relevantnost podataka.
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Lutke na Stapu:

Slika 2. Lutka na $tapu (izvor: https://www.profil-klett.hr/lutka-prijatelj-i-suradnik-u-ucenju, preuzeto
7.12.2022.)

Vukonié¢-Zuni¢ i Dela§ (2006: 27) navode da je ova vrsta lutke najjednostavnija za
animaciju. Svaki predmet koji se natakne na drveni $tapi¢ i njime vodi, odnosno animira,
postaje lutka. Veoma je prakti¢na, pogotovo u radu s djecom jer je ne opterecuje slozen
mehanizam. Izraduje se od raznih materijala, a najéesc¢e od papira, kartona, stiropora, pjenaste
gume, spuzve ili kaSiranog papira. Razlikuju se Cetiri podvrste tih lutaka. To su lutke bez
dodatnih vodilica, lutke na Stapu s rukom animatora, javanke — lutke na Stapu s vodilicom i

lutke na dva Stapa.

Lutke na Stapu bez dodatnih vodilica najces¢e rabe ucenici u svom radu. Uz djecju
predmeti ili otpadni materijali, uz poneki dodatak koji oznac¢ava nos, kosu i o¢i, mogu postati
odli¢no sredstvo za igru, ali i za vrlo kreativan, stvaralacki rad na satu Hrvatskoga jezika
(Vukonié¢-Zuni¢ i Delas, 2006: 27).

Lutke na Stapu s rukom animatora zahtjevnije su i istovremeno pogodne za rad s
ucenicima, pogotovo ako lutka ima odredene rekvizite ili pri govoru gestikulira rukama. Takva
lutka je pogodna za animaciju predmeta iz okoline, stoga moze biti zanimljiv dodatak

personifikaciji predmeta (Vukonié-Zuni¢ i Delas, 2006: 27).
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Lutke na dva $tapa najcesce su korisne kada lutka prikazuje Zivotinju koja hoda na Cetiri
noge ili gmize ili pak ¢udoviste s mnogo ruku ili nogu, dok su lutke na Stapu s vodilicom
tehnoloski zahtjevnije. Mogu biti izradene prema ljudskim proporcijama, pokretljivih glava i
udova. Vise su prakti¢ne i pogodne za rad s djecom starije dobi jer je za animaciju te lutke
potrebno dosta viezbe (Vukoni¢-Zunié i Delas, 2006: 28-29). Prema Zupani¢ Benié¢ (2009: 75),
javajka je najpoznatija trodimenzionalna Stapna lutka, a ime je dobila po otoku Javi s kojeg
potjece. Sastoji se od tijela lutke i kontrolnog mehanizma. To se odnosi na stap koji pokrece
glavu unutar koje je fiksiran prolaze¢i kroz trup lutke te Zice kojima se pokrecu ruke. Detaljno

izraden kostim kod javajki moze dati vrlo bogat i ki¢eni izgled lutki.

Plo$ne lutke:

REDMINOTE 9
CO Al qUAD CAMERA
4 Y i
/ | & i

Slika 3. Plosne lutke (izvor: https://knjiznica-bjelovar.hr/obavijesti/plosne-lutke-otkrivaju-

zanimljivosti-andersenovih-i-grimmovih-bajki/, preuzeto 7.12.2022.)

Autorice Vukonié¢-Zuni¢ i Dela§ (2006: 30) govore o tome da su sve plosne lutke
dvodimenzionalne, odnosno nemaju bo¢nu masu i ne mogu se na pozornici kretati. Moguénost
animacije i igre na sceni vece SU ako se oslikaju s obje strane, te se isto tako mogu izraditi bez

pokretljivih dijelova, s djelomic¢no pokretljivim dijelovima ili pak s gibljivim spojevima.

Lutke bez pokretljivih dijelova veoma su lagane, primjerene za izradu, te se ¢esto rabe

u nastavi. [zraduju se od razli¢itih materijala kao $to su hamer, karton, plasti¢ni tanjur, spuzve
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ili tanke Sperploce, a crtez je osnova za plosnu lutku. Djelomi¢no pokretljive plosne lutke
ponesto Su sloZenije, a zanimljivo je Sto im je gibljiv jedan dio tijela. Glava je najprimjerenija
za minimalnu gestikulaciju, ali to nije pravilo. Gledaju li se sve vrste plosnih lutaka,
najzahtjevnije su plosne lutke s gibljivim spojevima. Znaju biti izradene u Cetiri razliita
polozaja, zato se za laksu animaciju kombiniraju razli¢iti na¢ini gibanja (Vukoni¢-Zuni¢ i

Delas, 2006: 30).

Lutke sjene:

Slika 4. Lutke sjene (izvor: https://binki.rs/proizvod/pozoriste-senki-ns125/, preuzeto 7.12.2022.)

Vukonié-Zuni¢ i Delag (2006: 32) navode da su lutke sjene takoder plosne lutke. Takve
lutke brzo se izraduju, vrlo su zanimljive za animaciju te imaju snazan u¢inak. Zupani¢ Beni¢
(2009: 51) istice da za razliku od svih ostalih vrsta lutaka u kazali$noj izvedbi, lutke sjene
nikada nisu vidljive kao objekt. One su samo kao sjena, odnosno iluzija koju stvara svjetlost.
Takve lutke ne oponasaju Zivo bice, ve¢ sjenu zivog bica ili predmeta. Nisu samo objekt
nacinjen od koze, drveta, kartona ili papirusa kojima se izvodi lutkarska predstava, ve¢ je to
spoj vise elemenata koji djeluju poput pokretnih sli¢ica (Zupanié Beni¢, 2009: 56). Ova vrsta
lutke vrlo je profinjena i ima veliku umjetnicku vrijednost jer je vizualno o¢iS¢ena od svega
suviSnoga. Lutke sjene mogu biti transparentne ili samo siluete, obrisi. Najjednostavniji oblik
tog lutkarskog izraza je igra sjena ruku na zidu i za to nije potrebno nista izradivati. Takva igra

je vrlo jednostavna jer za njezinu izvedbu potrebne su samo ruke, izvor svjetlosti i platno.
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Glavno obiljezje lutaka sjena je jednostavnost jer se mogu lako izraditi, scena se brzo postavlja

i dostupne su svima s obzirom na materijalne uvjete (Zupani¢ Beni¢, 2009: 59).

Ruéne lutke:

Slika 5. Ginjol lutke (izvor: https://www.astrejaplus.hr/proizvod/lutke-ginjol-sumske-zivotinje-5-
likova/, preuzeto 7.12.2022.)

Vukonié¢-Zuni¢ i Dela§ (2006: 33) objasnjavaju da se one lutke za &ije je pokretanje
vazna ruka lutkara nazivaju ruéne lutke. Isto tako, autorice isti¢u da toj skupini pripadaju ginjol,

zijevalice i prstolutke (Vukoni¢-Zuni¢ i Delas, 2006: 33).

»Sudbina ove lutke nastaje i nestaje u trenutku kada, navucena na ruku lutkara poput
rukavice, progovara sebi svojstvenim jezikom, jezikom lutke $to ga razumiju svi ljudi jer
osjecaju da Ce to ,,bice* bez identiteta koje zapocCinje svoj Zivot na pozornici u jednom trenutku

opravdati svrhu svog postojanja“ (Zupani¢ Beni¢, 2009: 10).

Ginjol lutka vrlo je specificna jer se navla¢i na ruku poput rukavice i pokrece
pomicanjem prstiju, rotacijom $ake i podlaktice, stoga nosi i ime lutka rukavica. Kaziprst se
nalazi u lutkinoj glavi i tako pokrece glavu, a palac i mali prst pokrecu lutkine ruke. To govori
da je ginjol vrlo jednostavna lutkarska forma. Animacija te lutke vrlo je jednostavna i njezin
izgled nije se mnogo mijenjao kroz povijest. Anatomija ginjol lutke sastoji se od triju
elemenata: predimenzionirane glave, izrazenih ruku i tijela (Zupani¢ Beni¢, 2009: 26).
Navedene lutke naj¢esce imaju haljinice koje prekrivaju ruku glumca lutkara. Kao §to je ranije

spomenuto, glava i ruke najizrazeniji su dijelovi lutke, a noge joj nisu potrebne. Ponekad su
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dodane tijelu i slobodno vise. Kod ginjola mogu biti vrlo izrazeni neki dijelovi tijela poput
velikog nosa ili istaknute o¢i kako bi lutka odmah bila vizualno prepoznatljiva. Isto tako, lice
i ruke moraju do¢i do izrazaja, stoga kostim lutke treba biti jednostavan, neupadljiv i simbolicki

naznacen.

Zijevalica se animira isto kao i ginjol lutka, dakle navlacenjem na ruku, ali je njezina
posebnost u tome Sto lutka moze naglo i jako otvarati usta i to glumac lutkar ¢ini svojim
prstima. Po tome su dobile takav naziv jer one doslovno zijevaju kada ,,govore*. Odli¢no
komuniciraju s uéenicima i vrlo su im drage u igri (Vukonié-Zuni¢ i Delag, 2006: 34). Sve je
podredeno najistaknutijem dijelu lica, a to su usta, koja su konstruirana tako da se mogu jako
otvarati i dobiva se dojam da ona govori. Mogu predstavljati zivotinje, biljke i ljude, te ¢esto

se rade od obi¢nih rukavica ili ¢arapa.

Prstolutke mogu izraditi i u¢enici u osnovnoj skoli jer su vrlo jednostavne. Dovoljno je
da na samome prstu nacrtaju neki detalj, a to mogu biti male oci, crvena kapica i dobili su
Tintilini¢a. Osim toga, prstolutke se mogu napraviti i od rukavica, ¢arapa ili spuzve. Pomoc¢u
tih minijaturnih lutaka mozemo ozivjeti svijet bajki, zato su vrlo korisne u radu, lagane za

izradu, simpati¢ne i dekorativne (Vukonié-Zuni¢ i Delas, 2006: 35).

2.4. Igra lutkom i njezina primjena u razvoju djeteta

»lgra djece sa scenskim lutkama u djejem vrticu snazno angaziraju dijete kako
intelektualno tako i emotivno, da pridonose razvoju stvaralackih sposobnosti, osobito razvoju
govornog stvaralaStva. U ovim igrama otkriva se licnost djeteta, dijete spontano i neposredno

preko lutke izrazava svoj intimni dozivljaj svijeta.” (Pokrivka, 1978: 32)

Dijete najbolje razvija svoju li¢nost u igri s lutkom. Ona je sastavni dio zivota svakog
djeteta, poistovjecuje se s lutkom i razvija mnoge humane dimenzije vlastite li¢nosti (Vukonié-
Zunié, Dela§ 2006: 30). Igra je, kao specifi¢na aktivnost, vrlo vazna za dijete jer se tako uspije
razvijati tjelesno, emocionalno, intelektualno i drustveno. Najbolje odgovara prirodi djeteta i

osnovnim zakonitostima njegova psihofizickog razvoja.

Znak socijalizacije je zajedni¢ka igra djece. Igra s vrSnjacima ubrzava kognitivni i
emocionalni razvoj djeteta. Djeca koja vole zajedni¢ke igre stvaraju i usvajaju granice vlastitih

sposobnosti. Uz to usvajaju osje¢aj povezanosti, pripadnosti i prirodnosti, stjeCu bogata
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iskustva i naviku prihvatljivog ponasanja. Potrebno je osigurati igracke i razne predmete koji
stimuliraju aktivnost kako bi se potakla interakcija djece (Bastasi¢, 1990: 24). Klijesta, tzv.
papagajke mogu doista odglumiti papigu, ¢arapa postati krokodil, ljudska ruka vuk, kutijice
vojnici, lijecnici, duhovi. Djeci koja odbijaju igru s lutkom treba prici krajnje pazljivo. Takvo
dijete je potrebno pustiti da samo razgleda lutke, a potom uzeti jednu od lutaka na ruku i lagano,

bez prisile u¢i u razgovor s djetetom.

Sama struktura igre u grupi mijenja se s dobi. Starija djeca polaze od ideje i dogovaraju se
o ulogama, a sve zajednicke igre djece mlade dobi su bez unaprijed naznacene ideje. U
grupnom radu s uéenicima lutka je vrlo pogodan medij. Lutkarstvo i lutkarska igra omogucuje
sintezu razli¢itih izrazajnih moguénosti, a to moze biti crtez, muzika ili govor. Navedene igre

znaju biti zanimljive, simboli¢ne, te razvijaju kognitivne aspekte licnosti. (Bastasic, 1990: 24).

Dijete je odmah sretnije kada se moZe igrati neograni¢eno s lutkom, te na taj nacin
zadovoljiti potrebu za slobodom. Tijekom susreta i igre s vr$njacima javljaju se razne emocije
kao $to su ljutnja, bijes ili druge emocije koje izazivaju negativnost. Zadatak svakog ucitelja je
da pomogne djetetu razviti sliku o sebi, da postane svjesno sebe i svojih razvojnih
kompetencija. Dijete se sluzi jezicnim simbolima za izrazavanje misli i osjecaja, stoga je
interesantno imati lutku pomocu koje se moze sloziti govorna igra. Sam osjecaj zadovoljstva
javlja se kod djeteta kada ima lutku u ruci i $to je moze fizicki istraziti. Govor kod djeteta je
vrlo nejasan, izrazava se kratkim recenicama koje su ¢esto gramatic¢ki nepravilna, ¢esta Su
zastajkivanja i ponavljanja, nema dovoljno rije¢i kojima bi se izrazavalo, stoga se dijete
izrazava pokretima, mimikom i gestama. Zato se poseban osje¢aj zadovoljstva javlja kod
djeteta kad ima lutku u ruci koju moze fizicki istraziti, pokretom je ozivjeti i S njom ostvariti

verbalnu komunikaciju.

Glibo (200: 252) govori 0 tome da se lutka Cesto koristi u psihoterapijskim procesima, ali
tako da se prilagodi djeci i prenese dozivljaj kroz igru. Smatra da se javlja teskoca u
djelotvornosti tih procesa kod neke djece jer oni ne mogu prihvatiti terapijske igre lutkama.
Problem mozZe biti i u prihvacanju pojedinih lutaka. Zato glede igre s lutkom treba im prici
krajnje pazljivo, pustiti ih da samo razgledaju lutke, a potom uzeti jednu od lutaka na ruku i
lagano, bez prisile, u¢i u razgovor s djetetom (Bastasi¢, 1990). Takvoj je djeci potrebno

ponuditi dramatizaciju, crtez ili druge mogucnosti izrazavanja.

Lutka moze biti zna¢ajna u onim igrama koje pomazu djeci u suoc¢avanju s gubitkom vaznih

osoba iz okoline, ali isto tako djelovanje okoline moze utjecati traumaticnije na dijete od samog
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gubitka. Dijete pomoc¢u lutke moze prevladati razne strahove. Ako se dijete osjeca odbaceno
od svoje okoline ili ako prolazi kroz teSko razdoblje, primjerice, razvod roditelja, emotivni
gubitak ¢esto nadoknaduje uporabom lutke. Lutke obucene u uniforme koje predstavljaju
lije¢nika, vatrogasca, policajca ili kauboja djeci su interesantne, prepoznatljive i sugeriraju

uspjesnost igre po pitanju svijesti i savjesti (Glibo, 2000: 255).

Pokrivka istice da je lutka vrlo pogodna da dijete na nju prenese svoju emotivnu
uznemirenost. Djetetu je lakse ako s lutkom raspravlja o svojim problemima i ako ih analizira.
Kao §to je ve¢ spomenuto u radu, igra s lutkom socijalizira dijete te utjeCe na razvoj pozitivnih
crta licnosti. Smisao za uzajamnost, solidarnost, pravednost i suradnju pozitivne su osobine
licnosti koje dijete razvija kroz igru. Djeci koja imaju poremecen ritam govora i koja se trude
govoriti $to jasnije i razgovjetnije zbog druge djece, igra s lutkama itekako moze pomoci u
tome i pozitivno utjecati na djecu. Kroz ove igre djeca, koja su slabije govorno aktivna,
dobivaju snazne govorne impulse (Pokrivka, 1978). U danasnje vrijeme sve je ¢eSci razlog
nedovoljno razvijenog govora odrastanje u obitelji koja ne posvecuje dovoljno paznje pricanju,
¢itanju te medusobnom razgovoru. Nerijetko dijete u skoli dobije fotografiju koju mora opisati
ili osmisliti kratku dramsku igru razgovorom izmedu predmeta koji su prikazani na fotografiji.
U ovom sluc¢aju na fotografiji je bila prikazana pisanka, §iljilo i olovka. U tom trenutku dijete
sa slabo razvijenim govorom samo je Sutjelo i gledalo fotografiju. Domisljata uciteljica tada je
odbacila fotografiju te u ruku uzela pisanku koja je iznenada progovorila i tuznim glasom
objavila kako je ve¢ danima gladna, kako je nitko nije nahranio niti jednim slovom, brojkom,
crtezom. Jadikovki pisanke pridruzila se olovka koja je itekako Zeljela nahraniti pisanku, ali
joj je odavno polomljen vrh. Zapitale su se tko bi im mogao pomo¢i i u samoj igri lagano se
kretale prema S§iljilu u pernici djeteta. Dijete je u tom trenutku uzelo $iljilo 1 ponudilo pomo¢
olovci te se potom obratilo pisanki i kao veliki spasitelj objavilo kako ¢e zasiljiti olovku koja
¢e, pisudi slova i brojke, nahraniti pisanku. Cijela ova improvizirana lutkarska igra nastala je

spontano 1 na neki nacin djelovala itekako terapijski.

Korosec (2004: 38) govori da bavljenje psihoterapijom nije uciteljev posao, ali je pozeljno
da bude senzibilan za price koje mu dijete priopcava putem lutke. Vazno je poticati dijete na
simbolic¢ku igru te ucitelj treba pomagati djetetu da nadide svoj identitet i preuzme neki drugi.

Upravo to se dogodilo u lutkarskoj improvizaciji s pisankom, olovkom i §iljilom.
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2.5. Lutka kao poticaj u odgojno-obrazovnom procesu

Dijete pomocu lutke razvija najbolje strane svoje osobnosti te ona predstavlja vrlo vazan
dio djetetova zivota. Igra s lutkom i scenska igra zaista mogu identificirati i razvijati humane
dimenzije vlastite osobnosti kod djeteta. Lutka je vrlo znacajna u odgojno-obrazovnom
procesu. Ona moZe znacajno pridonijeti humanijem i manje stresnom ukljucivanju djece u
proces socijalizacije. Koriste¢i lutku u $koli, moze pridonijeti lakSem prijelazu iz razdoblja igre

u proces ucenja, te lakSem uklju¢ivanju u grupni rad tijekom Skolovanja.

»Scenska lutka u dje¢jem vrticu svojom profinjenom 1 osebujnom stimulacijom dovodi
dijete u stanje uzbudenosti, ushita i razigranosti. Pokre¢e njegov misaoni, fantazijski i
emocionalni svijet i omogucuje da dijete rije¢ima izrazava svoj sve bogatiji 1 slozeniji intimni
dozivljaj svijeta. Scenska lutka u ruci predSkolskog djeteta svojim prividnim, ali vrlo

sugestivnim ozivljavanjem nudi djetetu sudjelovanje u zamisljenom svijetu koji stvara sam u

igri. (Glibo, 2000: 114).

Tijekom rada cilj je ozivjeti lutku medu djecom i njih uciniti aktivnim sudionicima procesa
nastanka lutke i lutkarske predstave. Nije u redu uciniti djecu pasivnim promatra¢ima
predstave. Djecu treba poticati u razvijanju mastovitosti i Kreativnosti, treba ih polako uvesti u
svijet lutaka, upoznati ih s raznim vrstama lutaka, te nauciti savladati izradu lutaka od nekih
materijala. Ovu umjetnost treba pribliZiti djeci, a za to je zasluZzan ucitelj koji poti¢e, motivira

i ukazuje na razne moguénosti koje pruza lutka.

Dijete manipulira lutkom kako hoce 1 kako zeli, te se ona javlja kao zamjena zivih bic¢a. U
igri ju manipulira kako najéesce ne moze u stvarnosti. Valja istaknuti da lutka nije svedena na
imitaciju zivog lika, ve¢ je svedena na simbol. Djetetu nije vazno kako lutka izgleda, nego sto

0Nno osjeca prema njoj.

Vrlo je bitno da lutka sadrzi moguénost jednostavnog pokreta, da nije preteska ni prevelika
za djecu u osnovnoj Skoli. Odlika scenskog prostora je jednostavnost i stilizacija, a sam stupanj
stilizacije scenske lutke koja je namijenjena za igru moze ovisiti o dobi djece. Clanovi starije
Lutkarske druzine OS Ivana viteza Trnskog iz Nove Rade za predstavu Virtualni svijet izrezali
su od spuzve debljine 10 cm kocke, donji dio kocke su prerezali i napravili prorez za ruku,
kocke obojali zelenim, smedim i crnim bojama poput vojnog maskirnog odijela. Te kocke
predstavljale su vojnike iz jedne virtualne igre. Za scenski prostor koristili su paravane visinom

prilagodene njihovom uzrastu.
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Kod djece treba poticati razvoj senzibilnosti za estetiku unutar lutkarskog medija, a ucitelj
mora ozivjeti lutku medu djecom te ih nauciti kako da aktivno sudjeluju, motivirati ih da
pokazu svoju kreativnost i mastovitost u radu s lutkom. Isto tako, bitno je da pokazu svoj stav,
da se oslobode i opuste, pogotovo sramezljiva djeca koja se osje¢aju odbaceno u svojoj okolini.
Uporaba scenske lutke u Skolama jasno moze poticati djecji fantazijski, emocionalni i misaoni
svijet. Stvara osjecaj razigranosti, uzbudenosti i ushi¢enosti. Pomoc¢u lutke djeca mogu

odstupati od stvarnosti s obzirom na to da lutka ne imitira Ziva bica u cijelosti.

Scenska lutka u osnovnoj skoli omogucuje djeci da odu u zamisljeni svijet koji su sami
stvorili u igri. Ona bi trebala ispunjavati zahtjev lutkovnosti, dakle trebala bi biti poeti¢na,
Citka, stilizirana, trebala bi predstavljati odredeni karakter, a ne da je kopija zivog lika. Ako se
zadovolje ti kriteriji, dijete ¢e uvijek pokazati interes za lutku i bit ¢e spremno igrati se s takvim
lutkama. Ako je lutka hladna, likovno neutralna i bezli¢na, moze izazvati negativno

raspoloZenje 1 zaustaviti igru kod djece.

Kako bi lutka mogla potaknuti djecu na odredena stanja, mora biti likovno realizirana,
prilagodena djeci osnovnoskolske dobi, jednostavna za izradu. Materijali od kojih se moze
kreirati lutka su predmeti s kojima se susre¢emo svaki dan. Primjerice, ¢etka, kuhaca, metla,
kutije, rukavice, odjeca, obuca, razno voce 1 povrce, kiSobran itd. Sve su to odredeni stimulatori
kako bi lutka imala svoju primjenu u odgojnom-obrazovnom radu. Igrajudi se s lutkom, dijete
istrazuje, zamislja, kombinira ono $to je dozivjelo i tako razvija svoje intelektualne i druge
moguénosti. Ono eksperimentira s razliCitim materijalima, a igru prilagodava svojim
potrebama i moguénostima. Dijete samo bira po izboru koliko zeli biti aktivno u igri s lutkom.
Uenici 6. i 7. razreda, ¢lanovi lutkarske druzine OS Nova Rac¢a (danas OS Ivana viteza
Trnskog) na Smotri literarnog, dramskog i1 novinarskog stvaralaStva 2015. godine nastupili su
s lutkarskom predstavom Tri pras¢ica. Lutke su izradili od kiSobrana, a samu bajku
Dakako da su sve te promjene nastale kao posljedica veselog lutkarskog druzenja, pozitivnog

radnog ozracja.
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Slika 6. Predstava Tri prascic¢a (izvor: https://old.skolskiportal.hr/clanak/949-odbojkaski-turnir-

uciteljica/, preuzeto 30.1.2023.)

Coffou (2004: 9) navodi da lutka u nastavi ne smije prevladavati kao i svi mediji, te ono
najbitnije: s njom ne treba pretjerivati. Lutka je svuda oko nas ako znamo da moze postati Sve,
i glavica zelja, i vlastiti prsti, i cipela. Ucitelj je taj koji moze probuditi, potaknuti i razviti
ucenicku mastu za izradu scenske lutke. Autorica (2004: 9) isti¢e svoje videnje znacenja lutke
u nastavnome procesu. Dakle, lutka moze biti kao terapijsko sredstvo, kao medij razbijanja
psiholoskih baterija. Ona oslobada frustraciju, strah i opusta. Lutka kao edukativno-didakticko
sredstvo nastavne sadrzaje povezuje sa subjektom. Ona potice kreaciju kod djece. To moze
biti, primjerice, likovno-graficko-scenska, govorno-scenska i literarno-rezijska kreacija. Valja
istaknuti da lutka razvija spoznaje, ,,lije¢i” negativne posljedice dje¢jeg odrastanja i djeluje

didakticki (Coffou, 2004: 8).

Bastasi¢ (1990: 32) istice da se djeca u Skoli susre¢u s drugom djecom i drugim
odraslima, te moraju prihvatiti zakonitosti zajednickog Zivota u grupi. Ulazak u novu sredinu,

primjerice §kolu, izaziva krizu koja se manifestira poremecajima navika i ponasanja. Kako ¢e
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dijete sudjelovati i reagirati u razredu, ovisi o djetetovoj zrelosti i osobnim iskustvima u
obitelji. U podrucje kreativnog izrazavanja djeteta kao dio procesa uc¢enja pripadaju lutkarstvo
I scenski izraz. Djeca razvijaju individualno zadovoljstvo u igri sa scenskom lutkom, te to zele
podijeliti s drugom djecom u $koli. Stoga se djeca medusobno inspiriraju, motiviraju, poti¢u
na $to raznovrsnije 1 bogatije igre s lutkom. Igra sa scenskom lutkom pridonosi dozivljaju

radosti nad vlastitim i tudim stvaralastvom.

U igri s lutkom djeca razvijaju pozitivne crte li¢nosti, potaknuta su na socijalizaciju i
prosiruju svoje znanje. 1z ovog podnaslova mogli smo zakljuéiti da se moze otkriti osobnost
djeteta u ovakvim igrama jer preko lutke dijete spontano i neposredno izrazava svoj intimni
dozivljaj oko sebe. Lutkarska predstava i sama lutka dosta snazno utjecu na razvoj stvaralackih

sposobnosti, posebice govornog stvaralastva.
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3. Lutkarstvo u osnovnoj Skoli

Lutka je izvrsno nastavno sredstvo ne samo za osnovnu $kolu, ve¢ i za vrti¢ i srednju $kolu.
Lutka je predmet koji ima vaznu ulogu u zivotu djece, tj. ucenika. U radu ona razvija i
obogacuje mastu, potice pravilan govor, koordinira pokrete i njeguje osje¢aj odgovornosti. S
obzirom nato da je u lutkarstvu cilj pripremiti i stvoriti lutkarstvu predstavu, djeca moraju biti
spremna na kolektivan rad koji istovremeno potice socijalizaciju i neovisnost. UCenici uce
suradivati s drugima, a tijekom suradnje svako dijete ¢e pokazati svoje vjestine 1 sposobnosti.
Dobra motivacija ¢ini u¢enje uinkovitijim, te ¢e na taj nacin djeca bolje, opustenije, bez
pritiska raditi na lutkarskoj predstavi. Izrada lutaka i lutkarske predstave pogoduje razvoju
kriti¢ke percepcije i pojacava djetetov osjec¢aj odgovornosti prema grupi i prema zadatku Koji

se zeli 1zvrsiti.

Cesto se moze &uti re¢enica: ,,Ne mozemo dopustiti da gubimo vrijeme s lutkama u $koli
koja treba biti ozbiljno mjesto. Ova recCenica potice nas na razmisljanje: Je li rad s lutkama
doista gubitak vremena? Koristimo li lutku ispravno u obrazovanju, ona moze biti interesantno
nastavno sredstvo, pogotovo za u€enike. Rad s lutkama stvara u¢enicima posebno zadovoljstvo
1 privlacnije je od uobicajenog rada koji izaziva negativno raspolozenje. U viSim razredima
osnovne Skole kao dio lektirne grade knjizevno je djelo Price iz davnina, Ivane Brli¢-
Mazurani¢, hrvatske knjizevnice, ,,Ciji je jezik svojim starinskim obiljezjima dao posebno
dostojanstvo njezinim umjetni¢kim ostvarenjima‘“ (Visinko, 2005: 139). Isto tako, Visinko
postavlja pitanje ,,koliko je zapravo jezik i stil Pri¢a iz davnina Ivane Brli¢-Mazurani¢ blizak
danasnjoj djecjoj percepciji* (Visinko, 2005: 140) iako je neosporno da to djelo ima trajnu,
neprolaznu vrijednost na podrucju hrvatske djecje price. U samom pristupu i na¢inu obrade tog
lektirnog sadrzaja lutka svakako moze pronaci svoje mjesto i olaksati interpretaciju djela
pogotovo glede tumacenja nepoznatih rijeciiizraza. UCenici bi u pricama pronalazili nepoznate
rijeci 1 izraze, izgovarali ih, a lutka, lik iz jedne od pric¢a, mogla bi pomocu ucitelja sluzeci se

rjecnickom gradom, pronalaziti znacenje. Lutku bi dakako pokretao jedan ucenik.

Koristenje lutke kao nastavnog sredstva u osnovnim je Skolama zanemareno, a u srednjoj
Skoli gotovo je i nema. Velika je to Steta buduc¢i da lutka poti¢e razne oblike neverbalne

komunikacije, te isto tako pospjesuje razvoj kreativnosti i estetskog prosudivanja (Debouny,
2004: 87).
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Lutka sve vise postaje predmetom pedagogije i psihologije. 1z ruke glumca lutkara polako
prelazi u ruke psihologa, ali i ucitelja. Igra s lutkom pozitivno utjeCe na razvijanje zanimanja
za razli¢ite vrste umjetnosti koji jesu u nastavnim programima, bilo da je rije¢ o obaveznim ili
izbornim (Vukonié¢-Zuni¢ i Delas, 2006: 51). Ako se govori o lutkarstvu u osnovnoj koli,
osnovni je zahtjev da ucenici pokuSaju smisliti lutkarsku predstavu prema svome ukusu,
sposobnostima i sklonostima. Valja istaknuti da je ucitelj uvijek prisutan i pomaze uc¢enicima
da dodu do izvrsnih ideja. PoZeljno je da se djeca potrude oko razli¢itih zadataka, poput izrade
lutaka, scene, sastavljanja programa, animacije lutke, govornog izrazavanja, koristenja glazbe

I scenskog svjetla itd.

Rad na takvom projektu kao $to je lutkarstvo pomoéi ¢e ucenicima da povecaju svoje
znanje (povijest lutkarstva, rje¢nik), pobolj$aju vjestine kao Sto je Sivanje, slikanje, razgovor,
ali pruzit ¢e im 1 priliku da razviju svoje ponaSanje i stavove o odredenim temama. Djeca nece
uvijek biti svjesna da sve to moze promijeniti njihov pogled na lutku. IzvrSiti zadatak 1 postic¢i

cilj ono je najbitnije i djeca ¢e se osjecati ispunjeno (Debouny, 2004: 88-89).

3.1. Lutkarstvo u kurikulu nastavnog predmeta Hrvatski jezik

Nastavni predmet Hrvatski jezik obuhvaca Cetiri nastavna ili predmetna podrucja: hrvatski
jezik, knjizevnost, jezi¢no izrazavanje, i medijska kultura. Jezi¢no izrazavanje obuhvaca
Citanje, pisanje, govorenje, sluSanje te komunikacijske postupke utemeljene na jezicnim
nacelima. Sve je to osnova svih dramskih, scenskih 1 lutkarskih vjezbi kao $to je dramatizacija
I improvizacija.

Nastavna podru¢ja u organizaciji kurikula nastavnog predmeta Hrvatski jezik su
komunikacija i jezik, knjizevnost i stvaralastvo te kultura i mediji. Karol Visinko opisuje
slozenost Skolskog predmeta Hrvatski jezik kao ,,najopsezniji predmet osnovnoskolskoga

obrazovanja, bitan i za ucenje i poucavanje u svim ostalim Skolskim predmetima“ (Visinko

2010: 10).

U sljede¢im tablicama prikazani su odgojno-obrazovni ishodi od petog do osmog razreda

u kurikulu nastavnog predmeta Hrvatski jezik zastupljenih u lutkarskom mediju.
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i obrazovanju

5. razred

Tablica 1. Odgojno-obrazovni ishodi petog razreda u kurikulu nastavnog predmeta Hrvatski jezik na

stranicama 39., 40., 41., 42., 43., 44. 1 45. zastupljeni u lutkarskom mediju, odnosno knjizZevno-scenskom odgoju

Hrvatski jezik i
komunikacija
prepoznaje razlicite

svrhe govorenja:
osobna i javna
pripovijeda kronoloski
nizuc¢i dogadaje
razgovijetno govori i
to¢no intonira reenice
vic, razgovorne igre,
spontani razgovor, opis
osobe, stvaralacko
prepricavanje dogadaja
usporeduje vlastiti
mjesni govor i narje¢je
s hrvatskim
standardnim jezikom
prepoznaje i izdvaja
rije¢i mjesnoga govora
i narjecja,
razgovornoga jezika te
ih zamjenjuje rije¢ima
hrvatskoga
standardnog jezika
razlikuje vlastiti mjesni
govor i narjecje od
drugih govora i

narjecja

KnjiZevnost i stvaralastvo

obrazlaze doZivljaj
knjizevnoga teksta,
objasnjava uocene
ideje povezujudi tekst
sa svijetom oko sebe
izrazava dozivljaj o
knjizevnome tekstu
komentira i obrazlaze
vlastito razumijevanje
knjizevnoga teksta
preporucuje se
zajednicko Citanje
kracih cjelovitih
tekstova na satu i u
Skolskoj knjiznici, tj.
interakcija: ucenik —
tekst, ucenik — tekst —
udenici, ucenik — tekst
—ucitelj te aktivan
razgovor u kojem
sudjeluju svi ucenici
razlikuje temeljna
zanrovska obiljezja
knjizevnoga teksta
primjenjuje temeljna
knjizevnoteorijska
znanja: zvucnost i
ritmiCnost, stih, strofa;
pripovijedanje o

dogadajima,

Kultura i mediji

posjet kazalistu:
kazalisne predstave;
programi kojima se
predstavlja
organizacija rada
kazalista, rad na
predstavi i njihovi
sudionici

posjet institucijama:
knjiznice, muzeji,
atelijeri, umjetnicke
radionice, instituti,
zavodi

posjet festivalima:
knjizevni, filmski,
znanstveni, obrazovni,
tradicijski

posjet tribinama i
susreti s knjizevnicima
1 autorima razlic¢itih
podrucja djelovanja
sudjelovanje u
radionicama razlicitih
sadrzaja

posjet izloZbama
posjet internetskim
sadrzajima: internetske
izlozbe, internetske
ucionice, kulturni

portali
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opisivanje, dijalog;
sceni¢nost dramskoga
teksta, dijalog,
monolog, didaskalije
na konkretnim
primjerima

e izrazava se stvaralacki
prema vlastitome
interesu

e oblikuje uratke u
kojima dolazi do
izrazaja kreativnost,
originalnost i
stvaralacko misljenje

e istrazuje,
eksperimentira i
slobodno radi na temi
koja mu je bliska

e stvarana
narje¢ju/mjesnome
govoru, improvizira ili
dramatizira tekst i
priprema za izvedbu,
izrazava se pokretom i
plesom, crta
slikovnicu, ilustrira
pricu i druge uratke

prema vlastitoj zamisli

Iako su se mnogi ucitelji Hrvatskog jezika slozili da je utjecaj lutke vrlo koristan i
svrhovit glede lakSeg i zanimljivijeg usvajanja nastavnog sadrzaja, jo$ uvijek je ocita skromna
zastupljenost lutkarskog medija u osnovnim Skolama. U niZzim razredima osnovne Skole
primjena lutke je ¢eSca te potiCe stvaralaStvo ucenika, uéenici se uvode u ¢itanje knjizevnih

djela, ostvaruju analiti¢ko-interpretacijsku razinu, upoznaju se s teatroloskim nazivljem,
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lutkarskim igrokazom, slusaju, govore, €itaju, piSu. U predmetnoj nastavi sadrZzaj nastavnog

predmeta Hrvatski jezik nadograduje se i nadopunjuje novim spoznajama.

U petom razredu osnovne skole uc¢enik uocava razlike izmedu osobnog i javnog govora
(razgovor s vrSnjacima, prijateljima u grupi i razgovor s uciteljem ili voditeljem lutkarske
druzine); razli¢itim igrolikim aktivnostima kojima potice razgovor, ucitelj usmjerava ucenike
na pravilnu intonaciju; slusanjem i ¢itanjem dramskog teksta na mjesnom govoru ucenici
uocavaju sli¢nosti i razlike s hrvatskim standardnim jezikom; zajednickim ¢itanjem tekstova
razvija se kod ucenika Citalacka motivacija; ucenici se uvode u dramatizaciju kraceg teksta,
prepoznaju znacenje didaskalija i poboljSavaju vjestinu ¢itanja. Utvrduju znanje o dijalogu i
monologu. Potom razli¢itim dramskim i lutkarskim igrama ucenici rade na jacanju vlastitog
samopouzdanja, razvijanju zajednistva. Prilikom procesa stvaranja male lutkarske predstave
svoje zamisli (scenografija, lutka, kostimi) ilustriraju, a potom usmeno objasnjavaju bogateci
jezicni izraz.

Dakako da su neophodni posjeti ucenika kazalistu (dramsko opismenjavanje, uocavanje
elemenata predstave, razvijanje aktivnog gledanja predstave, analiziranje predstave),

izlozbama lutaka (uocavanje estetike lutkarstva, vrsti lutaka) te gledanje lutkarskih i1 kazalisnih

predstava pomocu nastavnih sredstva i pomagala (mediji).

Tablica 2. Odgojno-obrazovni ishodi Sestog razreda u kurikulu nastavnog predmeta Hrvatski jezik na

stranicama 46., 48., 49. i 51. zastupljeni u lutkarskom mediju, odnosno knjizevno-scenskom odgoju i

obrazovanju
6. razred
Hrvatski jezik i Knjizevnost i stvaralastvo Kultura i mediji
komunikacija
e slusa tekst i objasnjava e obrazlaze znaCenje e posjecuje kulturne
znacenje teksta knjizevnoga teksta na dogadaje u fizickome i
e objaSnjava znacenje temelju vlastitoga virtualnome okruzju
nepoznatih rijeci na Citateljskog iskustva i
temelju zakljucivanja znanja o knjizevnosti
iz konteksta i s e objaSnjava vlastito
pomocu rje¢nika razumijevanje

e izrazava se stvaralacki
prema vlastitome

interesu potaknut
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razli¢itim iskustvima i
dozivljajima
knjizevnoga teksta

e osmisljava kostime i

scenografiju

U Sestom razredu ucenici nadograduju naucene pojmove iz petog razreda novim
znanjima. Odabrani tekst sluSaju, Citaju, razgovaraju o znacenju teksta, sazimaju podatke u
biljeske koje im mogu koristiti prilikom same mozebitne dramatizacije teksta. Uz to iznose
vlastito misljenje, razumijevanje teksta. Potaknuti odredenom temom stvaralacki se izrazavaju
i piSu poStujuéi jeziéna pravila. Slijedom nastale dramatizirane price crtaju skice lutaka i

scenografije koje na satima lutkarske druzine izraduju.

Gledanje kazaliSnih predstava pozeljno je 1 u Sestom razredu. Osim toga, ucenici
posjecuju izlozbe 1 predavanja o lutkarstvu u fiziCkom, ali 1 u digitalnom okruzju. Digitalni su

sadrzaji dostupni svima bez obzira na mjesto Skolovanja ili stanovanja.

Tablica 3. Odgojno-obrazovni ishodi sedmog razreda u kurikulu nastavnog predmeta Hrvatski jezik na
stranicama 52., 55., 56. i 58. zastupljeni u lutkarskom mediju, odnosno knjiZevno-scenskom odgoju i

obrazovanju

7. razred

Hrvatski jezik i
komunikacija

Knjizevnost i stvaralastvo Kultura i mediji

razgovara
primjenjujudi vjestine
razgovora u skupini
razlikuje vjestine
razgovora u skupini:
uvjeravanje,
raspravljanje
obrazlaze vlastito
misljenje i stajaliste o
razli¢itim temama u
skladu s dobi i

vlastitim iskustvom

tekst tumaceci utjecaj

knjizevnoga teksta na
oblikovanje stavova i

vrijednosti

tumaci knjizevni tekst

na temelju

Citateljskoga iskustva i

usporedbe s drugim
tekstovima
primjenjujuci znanja o

knjizevnosti

e govori prema planu i e vrednuje knjizevni e posjecuje kulturne

dogadaje u fizickome i

virtualnome okruzju
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to¢no naglasava rijeci
u skladu s naglasnim
sustavom hrvatskoga
standardnog jezika
povezuje izgovorne

cjeline u vece cjeline i

izrazava se stvaralacki
prema vlastitome
interesu potaknut
razli¢itim iskustvima i
dozivljajima

knjizevnoga teksta

reCenice, reeni¢nim
naglaskom i
reCeni¢nom
intonacijom

e slusa tekst, izvodi
zakljucke 1 tumaci

znacenje teksta

U sedmom razredu ucenici nadograduju naucene pojmove iz petog i Sestog razreda
novim znanjima. Uc¢enici Citaju odabrane dramske tekstove i to¢no naglaSavaju rijeci u skladu
s naglasnim sustavom hrvatskog standardnog jezika. Isto tako, sluSaju dramske tekstove,
izvode zakljucke i tumace znacCenje tekstova. Ucenici vode biljeske koje im mogu posluziti
prilikom dramatizacije teksta i izrazavaju se stvaralacki prema vlastitome interesu potaknuti

razli¢itim iskustvima.

Ne smijemo izostaviti posjete ucenika kazalistu, izlozbama lutaka te gledanje lutkarskih
i kazali$nih predstava. Tako ¢e u€enici razviti aktivno gledanje predstava, analizirati predstave,
uociti elemente predstave 1 estetiku lutkarstva. Gledanje predstava moze se odvijati u fizickom

1 virtualnom okruzju pomocu nastavnih sredstva i pomagala (mediji).
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Tablica 4. Odgojno-obrazovni ishodi osmog razreda u kurikulu nastavnog predmeta Hrvatski jezik na

stranicama 59., 60., 62., 63. i 65. zastupljeni u lutkarskom mediju, odnosno knjizevno-scenskom odgoju i

obrazovanju
8. razred
Hrvatski jezik i KnjiZevnost i stvaralastvo Kultura i mediji
komunikacija
e slusa tekst, prosuduje e obrazlaZe odnos e posjecuje kulturne
znacenje teksta i i prozivljenoga iskustva dogadaje u fizickome i
povezuje ga sa i iskustva stecenoga virtualnome okruzju’
steCenim znanjem i ¢itanjem knjizevnih
iskustvom tekstova
e (ita tekst, prosuduje e interpretira knjizevni
znadenje teksta i tekst na temelju
povezuje ga s vlastitoga Citateljskog
prethodnim znanjem i iskustva i znanja o
iskustvom knjizevnosti

e izrazava se stvaralacki
prema vlastitome
interesu potaknut
razli¢itim iskustvima i
dozivljajima

knjizevnoga teksta

U osmom bi se razredu trebali nadopuniti i usavrsiti nauc¢eni pojmovi iz svih prethodnih
razreda. Ucenici Citaju 1 sluSaju dramske tekstove, prosuduju znacenje dramskog teksta i
povezuju ga s prethodnim iskustvom i znanjem. Vode rasprave o lutkarskim tekstovima i
izrazavaju se stvaralacki prema vlastitome interesu potaknuti razli¢itim dozivljajima. Ucenici
samostalno piSu male lutkarske predstave u kojima dolazi do izraZaja kreativnost, originalnost

1 stvaralacko miSljenje na temelju usvojenih jezi¢nih vjestina.

Ucenici osmog razreda posjecuju kazaliSte 1 kazaliSne predstave primjerene njihovoj dobi.

Valja naglasiti da se gledanje predstava odvija u fiziCkom i virtualnom okruzju. Osim toga,

7 Kurikul nastavnog predmeta Hrvatski jezik za osnovne $kole i gimnazije: https://skolazazivot.hr/wp-
content/uploads/2020/06/HR-OSiGM_kurikulum.pdf (pristupljeno 16. prosinca 2022.)
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ucenici imaju pristup raznim internetskim sadrzajima i kulturnim portalima vezanim za

lutkarske predstave.

3.2. Lutkarski mediji u nastavi Hrvatskog jezika

Kultura i mediji postupno osposobljavaju uéenika za komunikaciju s tiskom, stripom,
televizijom, filmom, radijem i ra¢unalom (Vukoni¢-Zuni¢ i Delas, 2006: 55). Ovo nastavno
podru¢je najzapostavljeniji je dio nastave Hrvatskog jezika. Vukonié-Zuni¢ i Delas (2006: 57)
objasnjavaju da je istrazivanjem utvrdeno da su kultura i mediji na posljednjem mjestu, sa 6 %
zastupljenosti. 1z toga se moze zakljuditi da se sadrzaji te cjeline ostvaruju jedan sat mjesecno.
S obzirom na vizualno-medijsko vrijeme, to je relativno malo i neprihvatljivo. Uloga ucitelja
je da bude kreativan i u¢ini pomake u pravilnijem pristupu kulturi i mediju. Navedeno nastavno
podruc¢je nudi razli¢ite sadrzaje kojima ucenik razvija svoju osobnost, te u¢i nesto vise o
knjizevnoj, jezi¢noj, Citalackoj, medijskoj i scenskoj kulturi. ,,Knjizevno-scenski odgoj i
obrazovanje ostvaruje se u nastavi kao oblik slobodnoga, spontanoga izrazavanja i stvaranja te

stjecanja kazali$ne i scenske kulture* (Vukonié¢-Zunié i Delas, 2006: 57).

Dragutin Rosandi¢ bavi se metodickim pristupom dramskoj 1 scenskoj umjetnosti, pa to
ukljucuje i lutkarsku umjetnost. 1z ovoga se moze zakljuciti da se knjizevno-scenski odgoj i
obrazovanje provlaci kroz sva nastavna podruc¢ja. Ucenike se uvodi u osnovne teatroloske
pojmove, scenski izraz, sastavnice scenskog jezika. Isto tako u¢enici zapazaju i imenuju vrste
scenskih igara te odnose prema drugim umjetnostima (Rosandi¢, 1986: 577). Ulenici se
postepeno navikavaju na scensku i dramsku komunikaciju u osnovnoj skoli. Time ucenici bolje
razumiju dramske igre, kazaliSne predstave te razvijaju sposobnost dozivljaja. Najvise se radi
na odnosima medu likovima i njihovim osobinama, te na samome sadrzaju. Ucenike treba
potaknuti na samostalno Citanje dramskog djela i pripremiti ih na samostalno gledanje djecjih
igrokaza (Rosandi¢, 1986: 579). Vazno je usporedivati filmsku i scensku umjetnost, glazbenu
I scensku umjetnost. U osnovnoj $koli vazan je komunikacijsko-metodicki pristup ,,jer se
scenska komunikacija 1 njezine zakonitosti prouc¢avaju u metodickoj transpoziciji* (Vukonic¢-

Zuni¢ i Delas, 2006: 59).

Ostvaruju se mnoge zadace Knjizevno-scenskom kulturom koje su u suodnosu s lutkarskim
medijem. Primjerice, uvodenje ucenika u samostalno ¢itanje dramskih tekstova (igrokaza),

Citanje knjizevnih djela, gledanje scenskih ostvarenja, djecjih i lutkarskih igrokaza. Zatim
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priblizavanje filmskih, scenskih, likovnih i glazbenih djela. Uvodenje u¢enika u dramatizaciju,
razvijanje knjizevnog i scenskog pristupa, taktilne, vizualne i auditivne osjetljivosti.
Upoznavanje knjizevnih djela hrvatske i svjetske knjizevnosti, osposobljavanje za Citanje,
pisanje, slusanje i govorenje. Isto tako, ostvarivanje analiticko-interpretacijske razine bavljenja
scenskim i dramskim igrokazom, obogacivanje emocionalnog, spoznajnog i dozivljajnog
svijeta djeteta. Vaznost poticanja i razvijanja opée kulture, ali i Cuvanje, postivanje, razvijanje
vlastitog kulturnog 1 nacionalnog identiteta na djelima hrvatske knjiZzevnosti, filma 1 kazalista
te na kraju izgradivanje svjetonazora mladih pomocu filma ili kazali$ne predstave (Vukoni¢-

Zuni¢ i Delas, 2006: 58).

Ucenici se upoznaju s teatroloskim pojmovima u nizim razredima osnovne $kole koji stoje
u programu Hrvatskog jezika. U prvom razredu uéenici usvajaju pojmove: kazaliste, pozornica,
glediste, lutkarski igrokaz. U drugom razredu susrecu s ovim pojmovima: glumac, gluma,
uloga, igrokaz. Ucenici prepoznaju 1 imenuju igrokaz u treCem razredu. Osim toga, povezuju
dogadaje s likovima, mjestom i vremenom radnje te uocavaju obiljezja likova, primjerice,
izgled i govor. U cetvrtom razredu imenuju dijalog, monolog, prepoznaju elemente fabule i
kronoloski slijed dogadaja te ve¢ samostalno mogu uociti odnose medu likovima. Svi navedeni
teatroloSki pojmovi se nadograduju, dopunjavaju 1 ponavljaju u viSim razredima, dakle od
petog do osmog razreda osnovne $kole. Time bolje usvajaju pojmove, lakse upoznaju jezik

scenske umjetnosti.

U gotovo svim nastavnim predmetima mozemo primijeniti lutku. Jednostavno je
nezaobilazna u stjecanju razlicitih vrijednosti: socijalnih, kulturnih, tradicijskih, civilizacijskih,
moralnih, etickih 1 estetskih. Igra s lutkom mozZe postati stvaralacki €in i stvara zadovoljstvo
kod ucenika. Oni uce kroz igru, stjeCu nova znanja i spoznaje te Sire svoja obzorja i moralna

stajaliSta.

Lutka se moze koristiti prilikom prikazivanja dogadaja neke price i1 tako djeca razvijaju
osjecaj za pricu, bolje razumiju sadrzaj i njenu strukturu. Lutka stvara pozitivno raspolozenje i
aktivira u€enike bez obzira na govorne sposobnosti. Lutka moZe biti odlicno motivacijsko
sredstvo prilikom gledanja djecjih igrokaza ili interpretacije knjizevnog teksta. Dijete voli
voditi razgovor s lutkom 1 uvijek ju navodi da progovori, a posebno moze utjecati na slobodnije
izrazavanje dojmova. Vazno je da ucitelj vodi svoje ucenike na razne predstave i tako ucenici
mogu posredstvom lutke dati povratnu informaciju o lutkarskoj predstavi. Koristenjem male i

velike lutke u nastavi, ona je didakti¢ko sredstvo za priblizavanje gramatickih pojmova
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(imenica, glagol). Lutka moze pomo¢i u usmenom ispitivanju, pogotovo onim ucenicima Koji
imaju problem s tremom i strahom od javnog nastupa 1 ispitivanja. Iznimno je vazna volja i
zainteresiranost kod ucitelja kako bi lutka posluZzila svrsi 1 poboljSala na¢in rada u nastavi
(Pavlinovi¢, Nemeth-Jaji¢ 2010: 83 - 85). U Sestom razredu osnovne §kole ucenici obraduju
glagolske oblike. Prilikom ponavljanja i uvjezbavanja sadrzaja ucenici se mogu posluziti
vjezbom Rijec i pokret kao nacinom uvjezbavanja prepoznavanja glagolskih vremena. U¢itel]
¢e razred podijeliti na tri skupine. Svaki ¢lan skupine imat ¢e lutku. Lutka ¢e biti dio tijela
(ruka, noga, prst). Ruka ¢e predstavljati prezent, noga perfekt, a prst aorist. Ucitelj izgovara
primjere glagola, a lutke koje predstavljaju odredeni glagol pocinju se kretati. Ostale lutke su
zamrznute slike. Lutka koja pogrijesi pocinje formirati kontrolnu skupinu i nadzirati rad ostalih

lutaka (Files, Jel¢i¢, Juri¢ Stankovi¢, Lugomer, Motik, Pecaver, Rozman, Tuksar, 2008: 122).
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4. Izvannastavne aktivnosti u osnovnoj Skoli

Slobodne aktivnosti sluzbeno su uvedene 1953. godine u $kole. Njihov rast ne pocinje tada
jer davno prije ve¢ SuU postojali snazni temelji (Tezak, 1971: 7). U slobodne aktivnosti uklju¢en
je 1 ucitelj, te tada dobiva ulogu suorganizatora, suradnika ili usmjerivaca. Izvannastavne
aktivnosti zapravo su slobodne aktivnosti kojima se ucenik bavi izvan redovite nastave.
Nadalje, one se razlikuju u nacinu rada, organizaciji i sadrzajima. Dok se izvannastavne
aktivnosti odrzavaju izvan termina redovite nastave, izvanskolske aktivnosti odrzavaju se izvan

skole.

Skola, koja je prije svega odgojno-obrazovna ustanova, svojim djelovanjem utjede na
razvoj ucenika. Ona treba preuzeti dio odgovornosti za slobodno vrijeme uc¢enika, slobodno
vrijeme treba iskoristiti za produzeno odgojno djelovanje. Provedba i organizacija
izvannastavnih aktivnosti u skoli najpoznatiji je na¢in pripreme djece za aktivno provodenje
slobodnog vremena. ,,Time se uenicima pruza mogucnost da, vodeni individualnim interesima
i slobodnim odabirom, razli¢itim aktivnostima razviju osobne potencijale (Valjan Vukic,
2006: 34). Potrebno je ukljuciti djecu u izvannastavne i izvanskolske aktivnosti jer tako
ispunjavaju svoje slobodno vrijeme, zadovoljavaju svoje interese, razvijaju vjestine i prosiruju
znanje.

Ucenici razvijaju socijalne kompetencije i uévrs¢uju osjecaj zajednistva sudjelovanjem u
izvannastavnim aktivnostima. Rad se odvija u razli¢itim skupinama, stoga ucenici upoznaju
druge ucenike s kojima ne idu u razred. Ucenici biraju onu aktivnost koja im je bliska, koja se
¢ini najvise interesantna ili koju Zele viSe prouciti. Biranjem odgovaraju¢e izvannastavne
aktivnosti, u€enici ¢e se osposobiti za odredene nacine rada, zadovoljit ¢e svoju potrebu da na
kreativan 1 mastovit nacin ispune svoje slobodno vrijeme. Smatra se da je bolje za ucenike
ukljuciti ih u slobodne aktivnosti jer ¢e tako Sto kvalitetnije provesti slobodno vrijeme.
Izvannastavne aktivnosti su se pokazale kao odlican oblik aktivnosti, uc¢enici ostvaruju interese,

zelje, te njihovi hobiji postaju raznovrsni.
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4.1. Ciljevi i zadaci izvannastavnih aktivnosti

Zadatak je izvannastavnih aktivnosti da se u sklopu $kole organizira sudjelovanje u¢enika
u radu gdje ¢e ucenici moci povezati teoriju i praksu, prosiriti 1 produbiti steCeno znanje, navike
1 vjestine rada. Ucenici ¢e upoznati sposobnosti i osobine drugih ucenika, nauciti kako biti
slozni, naviknuti se na kolektivni Zivot i rad na nacelima uskladivanja drustvenih interesa.
,,Postepeno se uvode u sistem drustvenog upravljanja; da se na temelju otkrivanja posebnih
ucenickih sklonosti 1 interesa razvijaju njihove stvaralacke snage i time omogucava uspjesnija

Skolska i profesionalna orijentacija (Tezak, 1971: 11).

Treba re¢i da je prvenstveno zadatak svih izvannastavnih aktivnosti odgojiti uéenike i
stvoriti budué¢u knjizevnu, kazali$nu, filmsku, novinarsku, radio-televizijsku publiku koja ¢e
jednog dana u privatnom Zzivotu posegnuti za zanimljivom knjigom, novinama, znanstvenim
Casopisima, radijom, televizijom, filmom i kazalistem. Mogli bismo vrednovati slobodne
aktivnosti u kojoj mjeri razvijaju smisao za rad i organizaciju rada kod ucenika, pobuduju
sklonost za odredenu aktivnost kod ucenika, uvode djecu i mlade u drustveno upravljanje,
omogucuju uceniku da svoje slobodno vrijeme posveti kreativnom i produktivhom radu,
ostvaruju op¢e odgojno-obrazovne ciljeve skole, pospjeSuju razvoj sposobnosti kod ucenika

filmskih 1 ostalih srodnih druzina (Tezak, 1971: 12).

Slobodne aktivnosti su prije svega prilagodene potrebama i interesima ucéenika, a cilj je
prosiriti uc¢enikovo znanje, poticati interes, Zelje, omoguciti individualni razvoj svakog
ucenika. Izvannastavne aktivnosti trebaju biti podrska darovitim ucenicima, ali i onim
ucenicima koji nisu daroviti, a pokazuju interes za odredena podrucja. Vazno je osposobiti
ucenika za druStveni zivot, potaknuti ga na razmisljanje, kreativnost, unaprijediti socijalne

kompetencije i razviti stavove.

Cesto se u razredu, pa i u druZinama javlja isticanje najboljih ucenika te osjecaj
natjecateljstva medu ostalim u€enicima. Takvo razmiSljanje 1 ponaSanje nije prihvatljivo jer se
ucenike ne smije dijeliti na bolje i losije. Ako je dijete lo§ dak, nikako mu se ne smije uskratiti
sudjelovanje u slobodnim aktivnostima. Bez obzira na sposobnosti ucenika, cilj slobodnih
aktivnosti je ukljuciti $to veci broj djece i omoguéiti im da Sto kvalitetnije provode slobodno

vrijeme.

35



4.2. Podrudja izvannastavnih aktivnosti u Skoli

Tezak (1971: 12-14) izvannastavne aktivnosti svrstava u nekoliko podrucja.

Prvo navodi literarnu sekciju gdje ¢lanovi proSiruju i produbljuju svoje literarno
obrazovanje. Ucenici citaju knjige i razne casopise, vode diskusije 0 njima. Pisu vlastite
literarne radove koje kasnije ¢itaju i komentiraju. Proucavaju povijest knjizevnosti, stilistiku,
teoriju knjizevnosti i pismenosti. Citaju pozitivne i negativne kritike o drugim djelima,
dopisuju se i razgovaraju s knjizevnicima. Oblici rada ove druzine su knjizevne vecleri,

knjiZzevni susreti, radni sastanci, literarni izleti itd.

Zatim spominje filolosku sekciju ¢iji je cilj razvijanje interesa za probleme
suvremenoga knjizevnog jezika. Clanovi ove izvannastavne aktivnosti proucavaju jezik starijih
i novijih pisaca, ¢itaju struéne ¢lanke, lektoriraju i korigiraju Skolske oglase, plakate ili listove.

Osim toga, valja naglasiti da prouc¢avaju i mjesna narjecja, lingvisticka i jezi¢na pitanja.

Slijedi novinarska sekcija koja razvija spretnost i snalazljivost U razgovoru i pisanom
izrazavanju ucenika. Ova druzina sli¢na je literarnoj jer prevladava pisanje, ali u ovom slu¢aju
piSu se novinarski sastavci. Postoje razlike izmedu novinarske i literarne sekcije. Osnovni
sadrzaj rada novinarske druzine je proucavanje povijesti i teorije novinarstva, pisanje
novinarskih radova, redovito pra¢enje novina koje su aktualne danas, uredivanje novina.
Clanovi ove druzine &esto vjeZbaju za novinarske nastupe, primjerice, intervju, a oblici rada su

radni sastanci i novinarski domjenci.

Ako ucenik odabere recitatorsku sekciju, osnovni zadatak bit ¢e usavrSavanje
izrazajnog recitiranja i Citanja. Zbog toga ¢e Clanovi recitatorske druzine vjezbati izrazajno
Citanje, govorenje i recitiranje. Provodit ¢e vrijeme proucavajuci knjizevne umjetnine, teorije
o recitiranju i ¢itanju. Isto tako, naucit ¢e nesto viSe o retorici te ¢e slusati dobro Citanje i
recitiranje na radiju, televiziji ili kazalistu. Karakteristicni oblici rada su radni sastanci,

knjizevne veceri i recital.

Sljedeca sekcija koju Tezak navodi je dramska sekcija. Ona razvija smisao za dramski
izraz. U ovoj aktivnosti trazi se od uc¢enika da proucavaju i Citaju dramske tekstove, gledaju
dramske predstave. Ocekuje se da ucenici zajedno s uciteljem razgledavaju kazalista,
proucavaju povijest kazalista i dramske umjetnosti. Ucenici ¢e moéi prepoznati dramske vrste,
vjezbati dramske igrokaze, pisati kritike na odredenu kazalisnu predstavu. Oblici rada ove

aktivnosti su radni sastanci, dramske priredbe, recitali i kazaliSni domjenci.
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Filmska sekcija razvija interes za film kod ucenika. Stoga se ova izvannastavna
aktivnost fokusira na gledanje filmova, uenje o svim zanrovima, proucavanje filmske kulture
pisanje filmskih kritika i usmeno iznosenje vlastitog misljenja o nekom filmu. Clanovi ¢e
proucavati povijest i teoriju filma, upoznati kino-tehnike, pokusati napisati scenariji i snimiti
film. Oblici rada karakteristi¢ni za ovu druzinu su radni sastanci, filmska tribina i filmska

priredba koja se odrzava u prijepodnevnim satima.

cen s

Knjizni¢arska druzina razvija zainteresiranost za knjigu. Prostor za ovu aktivnost
najcesce je knjiznica ili Citaonica gdje se u¢enici mogu upoznati s knjigom u najve¢oj mogucoj
mjeri. UCenici proucavaju bibliotekarstvo, povijest pisma i knjige, ureduju knjiznicu i
Citaonicu, vode Kartoteke, pomazu kod izdavanja knjiga. Ono Sto moze biti zanimljivo
i razgledavanje vecih knjiznica, pra¢enje novih knjiga i deZzuranje u ¢itaonici. Oblici rada ove
druzine su radni sastanci, sajmovi i izlozbe knjiga, primjerice, Interliber, Pulski festival knjiga

i autora.

Radio-televizijska druzina omoguéuje ucenicima da iskazu svoje raznovrsne
sposobnosti i interes za novinarstvo, literaturu, glazbu, glumu, film i scenografiju. Stoga
osnovni sadrzaji ove aktivnosti su ¢itanje, recitiranje, govorenje, glumljenje pred mikrofonom,
sviranje 1 pjevanje. UcCenici ¢e proucavati retoriku, dikciju, glumu, radijske i televizijske
emisije. Uz sve to naucit ¢e 0 osnovnim principima televizije i radija, osnovne tehnike, vrste
emisija te povijest radija i televizije. Isto tako ¢e moci pisati za radio i televiziju, dati kriticko
misljenje o odredenoj emisiji koju su pogledali, te posjetiti mjesta nekih radiostanica.
Karakteristi¢ni oblici rada su radni sastanci i uéenici ¢e moci organizirati program Skolske

radiostanice.
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5. Lutkarska druZzina u osnovnoj Skoli

Lutkarska druzina moze se uklopiti kao izvannastavna aktivnost u osnovnoj $koli jer lutka
sluzi kao poticaj za razvoj interesa za razne umjetnosti, ali 1 kreativnih sposobnosti u¢enika
(Glibo, 2000). Pozeljno je da ova aktivnost nema vise od petnaest clanova jer je vazno da svaki
ucenik dode do izrazaja prema vlastitim moguénostima. Od ucenika se trazi da slobodno
stvaraju lutkarsku improvizaciju. Postupno ¢e se upoznati s lutkarskim medijem, vrstama
scenskih lutaka i animacijom. Lutkarska druZzina omogucuje ucenicima da iskazu svoju
kreativnu snagu kako bi mogli stvoriti nesto novo, primjerice, izraditi novu lutku. Sama
primjenjivost lutke je svestrana, stoga ova izvannastavna aktivnost zahtijeva stvaralacki rad s
ucenicima. ,,Zanimljivost je u razli¢itosti rada lutkarske druzine u odnosu prema redovitoj

nastavi* (Vukoni¢-Zuni¢ i Delag, 2006: 11).

Nakon upoznavanja s lutkarskim medijem ucenici se upoznaju s tekstom igrokaza koji ¢e
izvesti u ucionici ili na Skolskoj priredbi. Tekst je vrlo bitan dio nastajanja lutkarske predstave.
Pozeljno je da tekst bude zanimljiv i blizak ucenicima, mora se zajednicki procitati i analizirati.
Ucenici smiju iznositi svoje prijedloge i ideje, a ucitelj u razgovoru s njima moze te ideje
razraditi, prihvatiti ili odbiti. U¢enici zajedno s uciteljem kasnije biraju uloge i interpretativno
Citaju tekst kako bi ucitelju bilo lakse odrediti kojem uceniku najbolje odgovara neka uloga.
Pravilnim pristupom i lutkarskim radom ostvaruju se razliciti ciljevi. Primjerice, bogacéenje
rjecnika, razvijanje sposobnosti kritickog misljenja, sposobnosti komuniciranja, razvijanje
moralnih i socijalnih vrijednosti, spoznaja samog sebe, usvajanje novih vjestina i kreativno
razvijanje ucenika. Takoder, ucenici otkrivaju svoje mogucnosti. To mogu biti sposobnost
animacija lutke, likovnost, smisao za scenski pokret, javni nastup, knjizevno-stvaralacke
sposobnosti. Uzimanjem lutke u ruke dolazi do psihicke i fizicke sinteze ucenika i lutke gdje

ucenik pocinje pronalaziti najbolje rjeSenje pokreta prema karakteru lika (Glibo, 2000).

5.1. Udcitelj kao voditelj lutkarske druzine

Uditelji su pokretaci i organizatori izvannastavnih aktivnosti, te je to zakonska i
profesionalna sastavnica njihova posla. Osim §to provode izvannastavne aktivnosti, oni su
koordinatori, suradnici 1 partneri u¢enicima. Njihov je zadatak da poti¢u ucenike kako bi stekli

nova znanja i vjestine, ali se isto tako oc¢ekuje od ucitelja da bude kreativan u osmisljavanju
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organizacije slobodnih aktivnosti. Coffou (2004: 30) navodi da je ucitelj zapravo kreator koji
ima mnogo materijala i mnogo spoznaja o vjeStinama i sposobnostima svojih ucenika. Ucitel;
je taj koji treba stvoriti optimalne uvjete kako bi zadovoljio u¢enikove interese. Potrebna su
razli¢ita stru€na znanja i metodicke pripreme, ali uz to ucitelj treba pokazati volju za
provodenjem izvannastavnih aktivnosti. Od ucitelja se ocekuje da definira ciljeve, oblike i
metode rada, odabere koja pomagala i sredstva bi bila korisna za rad. Za ucitelja to nije lagan
posao jer treba voditi ratuna o svim aspektima kao §to to ¢ini u redovnoj nastavi. Izuzetno je
vazna uloga ucitelja kod razvijanja u¢enikovih interesa. Svaki ucenik ima vlastite interese 1 to
jednostavno moze pokazati u svom slobodnom vremenu. Ucitelj je taj koji ¢e pokusati
zadovoljiti te interese, ali treba pametno planirati oblik rada i raznovrsne sadrzaje koje ce
ponuditi uéenicima, planirati metode rada, na¢in kako ¢e vrednovati i kontrolirati uéenike,
traziti naCine kako bi ucenici bili aktivni sudionici. Djeca su aktivni sudionici samo kada ih
odredeno podrucje zanima, stoga je zadatak ucitelja da izvannastavne aktivnosti postanu $to
zanimljivije u¢enicima. Treba uvaziti u¢enikove potrebe i interese te ponuditi sadrzaje koji ¢e
pomo¢i razviti odredene vjeStine 1 sposobnosti uc¢enika. Valja istaknuti da su djeca vrlo
znatizeljna 1 uvijek imaju volju za otkrivanjem novih vjestina 1 znanja koja ¢e im pomoci u

privatnom Zivotu.

Za ucitelja, voditelja lutkarske druzine, vazno je vjerovati u mo¢ lutke i $to sve ona moze
predstavljati lutkarskoj druzini. On mora znati koristiti lutku, poznavati i razumjeti znacenje
lutke, ali isto tako znati koristiti njezin metaforicki potencijal u svakom trenutku. U¢itelj lutkar
ima bogato znanje koje treba prenijeti na ¢lanove lutkarske druzine, a razli¢itim lutkarskim i
dramskim aktivnostima moze otkriti posebne talente svakog djeteta. Moze se dogoditi da ucitel;
bude u ,,drugom planu® u druzini jer ga tako lutka prisiljava. Prije rada s lutkama potrebno je
razgovarati s uciteljem (ucenicima) 0 osnovnim temama u lutkarstvu, a volja i vjera jako su
vazni kako bi se ostvario cilj: izvedba lutkarske predstave. Voditelj lutkarske druzine treba
prihvatiti sve ¢lanove, ,,a lutka moze pomoci da se izgradi most do svacijeg srca* (Majaron,

2004: 84-85).

,Neosporna je odgojiteljska dimenzija koju lutkar ima u svojoj stvaralackoj 1 drustvenoj
funkciji. Ta je njegova funkcija jo$ naglasenija ako je animator ucitelj, jer je upravo on uzor

udenicima i poticaj njihovom stvaralagtvu® (Vukonié-Zuni¢ i Delas, 2006: 40).

Tri su vazna ¢imbenika koja treba postivati pri odluc¢ivanju koju ¢e vrstu slobodnih

aktivnosti voditi ucitelj Hrvatskog jezika: sklonost i sposobnost uditelja, interes ucenika i
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moguénost Skole. Sklonost i sposobnost uéitelja mora biti najodluéniji kriterij. Nece posti¢i
uspjeh s u¢enicima ako prihvati onu slobodnu aktivnost koja ga ne oduSevljava. Time dolazi
do negativnog raspolozenja kod ucitelja te svojom hladno¢om moze postati odbojan ué¢enicima
koji su s veseljem odabrali tu aktivnost (Tezak, 1971: 15). Velika je vjerojatnost da ¢e na
samom pocetku rada izbiti uciteljeva osobnost, njegovo iskustvo i znanje koje ¢e Cesto nametati
ucenicima tijekom izvodenja i organiziranja aktivnosti, ali s viemenom ¢e se smanjiti njegovo
upletanje u rad ucenika jer ¢e ucenici nauciti sistem rada. Time Ce biti lakSe 1 bolje ucitelju. U
pocetku ucitelj ima ulogu pokretaca izvannastavnih aktivnosti, a kasnije dobiva ulogu
,,savjetodavnog voditelja, pedagoskog rukovodilaca, aktivnog pokrovitelja, koji bdije, potice,
savjetuje, usmjerava, hrabri, ponesto i inicira, ali se ne nameée kao nepovredivi voda“ (Tezak,

1971: 21).

5.2. Organiziranje lutkarske druZine u osnovnoj skoli

Lutkarska druzina razvija smisao za dramski 1 lutkarski izraz. Otuda proizlazi da ¢e se u
ovoj aktivnosti ¢itati 1 proucavati tekstovi koji su primjereni lutkarstvu. Osim toga, ucenici ¢e
moci razgledati kazalista, gledati lutkarske predstave, pisati kritike na lutkarske izvedbe,
proucavati povijest kazalista 1 lutkarstva, uvjezbavati lutkarski igrokaz, upoznati se s lutkom i
vrstama lutaka. Ucitelju je potrebno omoguciti vodenje ove izvannastavne aktivnosti ako mu
je najdraza i ako za nju ima najvise sposobnosti. Uvijek treba prepustiti ucenicima da sami
odaberu u kojoj slobodnoj aktivnosti zele sudjelovati. Njihova odluka za aktivnost mora biti
slobodna, bez nagovaranja ili prisiljavanja. Neka se odluce za onu aktivnost koja im je najbliza
s obzirom na njihove sposobnosti i sklonosti. Da bi se u€enici opredijelili za lutkarsku druzinu,
valja ih prethodno upoznati s radom ove sekcije. Ucitelj treba predstaviti oblik i sadrzaj rada,
svrhu lutkarske druzine kako bi se uc¢enici mogli lakSe odluciti. Postoje ucitelji koji su spremni
prikazati svoju aktivnost u $to Sarenijim i privlacnijim bojama, samo da bi odusevili ucenike.
Spomenuli bi zanimljive izlete, priredbe, susrete, posjete. Takvo pretjerivanje nije potrebno ni
pozeljno. Ako su izvannastavne aktivnosti ve¢ dosta dugo prisutne u nekoj Skoli 1 ako ucenici
ve¢ znaju za njih te njithovu svrhu, onda u€enicima nije potrebno suviSe objasnjavati smisao
pojedine sekcije. [zvannastavna aktivnost moze biti na dobrom glasu u $koli i izvan nje ako je
rad unutar neke sekcije uspjesniji i atraktivniji (Tezak, 1971: 18-19). Broj ¢lanova ovisi o

zadacima i karakteru neke sekcije, a za lutkarsku sekciju pozeljno je imati manji broj, najvise
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trinaest do petnaest Clanova. Preferira se manji broj ¢lanova jer svako povecanje broja moze

otezati rad te moze doc¢i do neuspjeha (Tezak, 1971: 21).

Na pocetku rada lutkarske druzine izvode se igre upoznavanja koje mogu pomoci
ucenicima da zapamte imena drugih ucenika u grupi i saznaju neke zanimljivosti o njima. Igra
upoznavanja sluzi uvjezbavanju paméenja, jasno pokazuje tko pamti i slusa dok drugi govore,
koga je strah da ¢e pogrijesiti itd. Jedna od Cestih igara upoznavanja je igra Pletimo mrezu. U
igri se koristi klupko vune koje se dobacuje igra¢ima u krugu na nacin da se pocetak niti zadrzi
uruci, a ostatak se baca drugom igracu. Na taj na¢in nitima su povezani svi igraci koji sudjeluju
u igri. Dobacivanjem klupka svaki igrac izgovara svoje ime, uz ime moze izgovoriti najdrazu
boju, naziv najdraZe knjige i sli¢no. Sto ée igra¢ uz ime izgovoriti, ovisi o dobi igrada. Ova igra
simbol je uzajamne povezanosti, prijateljstva (Leki¢, Migliaccio-Cucak, Radetié-Iveti¢, Stanié,
Turkulin-Horvat, Vili¢-Kolobari¢, 2007: 19).

Svaka lutkarska igra ima svoj lutkarski cilj poput razvijanja maste, koncentracije ili
upamcivanja. Voditelj moze u jako kratkom vremenu saznati nesto o pojedinim u¢enicima ako
ih pozorno promatra. Moze doznati je li dijete sramezljivo, introvertno ili ekstrovertno, brzo,
spretno. Takoder moZze saznati ima li pojedini uc¢enik nekih problema i koji su to problemi.
Lutkarsko-dramsko pedagoski rad pomaze djeci u napredovanju svojih moguénosti, te im
lutkarska druzina moze postati sigurno mjesto u kojemu ¢ée izre¢i svoje probleme, Zelje ili tajne.
Djeca mogu i odigrati svoje probleme pomocu lutke i dobiti podrsku ucitelja i ostale djece

(Skufli¢-Horvat, 2022: 100).

Ucitelj lutkar ne smije dopustiti da djeca vode druzinu, s razlogom postoji voditelj
izvannastavnih aktivnosti. Zadatak ucitelja je nauciti u¢enike da se radi o ozbiljnom poslu i od
ucenika se o¢ekuje da budu zainteresirani, ali i zadovoljni druZinom. Treba vremena da bi se
naucila neka vjestina. Ucitelj lutkar mora paziti 1 na svoje pogreske. Ako ucitelj uzme tekst,
pocne vjezbati Citanje 1 ucenje teksta napamet ¢im dobije grupu, takav nacin rada je pogresan

i takve predstave osudene su na neuspjeh (Coffou, 2004: 13).

Tijekom organiziranja lutkarske druzine treba voditi racuna o pravilima ponasanja. Ucenici
moraju slusati druge i ne smiju govoriti istodobno. Moraju nauciti biti dobra publika. Svi
zajedno sudjelovati u radu. Uspjesi jednog ucenika uspjesi su svih ostalih kao i neuspjesi.
Ucenici ne smiju govoriti vulgarne izraze. Nazalost, u rje¢niku pojedine djece mozemo naici
na vulgarne izraze i vrlo Cesto izbijaju tijekom improvizacije. UCenici se ne smiju rugati

drugima jer svatko moze u€initi bolje i unaprijediti se.
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5.3. Plan rada lutkarske druzine i organizacija

Na samome pocetku godine vrijedno je dogovoriti pravila zajedno s druzinom. Vazno je
znati da svatko radi u skladu sa svojim sposobnostima, a rijeci ,,ne¢u” ili ,,ne znam* nisu
potrebne. Svi ucenici moraju sudjelovati u radu i postivati jedne druge. Isto tako postivanje
tijeka lutkarskog rada i stvaranja vrlo je bitno. Ucenici uvijek mogu pitati ako im nesto nije
jasno i ne moraju raditi zadatak ako imaju opravdani razlog. ,U procesu dramskoga rada i

stvaranja nema greske. Greska nije greska, veé put do postignuéa“ (Skufli¢-Horvat, 2022: 102).

Treba odrediti stalno vrijeme za redovite radne sastanke, a da se ne mijenja tijekom
polugodista ili cijele Skolske godine. Lako se odredi dan i sat sastanka koji se ne mora mijenjati
godinama 1 u¢enicima ¢e to postati tradicija. PoStovat ¢e vrijeme i ucenici i sastavljaci Skolske
satnice. Korisno je utvrditi stalno i to¢no vrijeme sastanka, ali vrijedno je i odrediti stalnu
prostoriju za sastanke. Najjednostavnije bi bilo ako druZina ima svoju vlastitu prostoriju ili
dijeli prostoriju s drugom druzinom. Pozeljno je odrediti jednu ucionicu kao redovito mjesto
za sastajanje ¢lanova u kojoj druzina moze imati svoj ormar za materijale koji su potrebni za

izradivanje lutaka i lutkarske predstave (Tezak, 1971: 26-27).

Plan rada lutkarske druzine mijenjat ¢e se prema potrebama. Uvijek se moze izraditi §to
precizniji i $iri plan, ali nije dobro tako raditi jer teSko ¢e se mo¢i realizirati. Plan ne valja
pretrpati detaljima i razli¢itim idejama ako je ucitelj svjestan da ih ne¢e moci ostvariti. ,,Plan
mora biti ostvarljiv, mada je jasno da ¢e njegova realizacija neminovno dozivjeti stanovite
modifikacije* (Tezak, 1971: 32). U¢itelj ima posebnu mapu koja sluzi da se kronoloski odloze
razni pisani dokumenti. Primjerice, plakati, pozivnice, programi, pohvalnice, diplome, razni
Casopisi i fotografije. Dobro je napraviti malu fototeku ako se snimi vise fotografija o druzini.
Naravno, fototeku ¢e zamijeniti album ako je manji broj fotografija. Sva foto-dokumentacija i
zvu¢ni materijali ne smiju biti zanemareni, prepusteni propadanju i zaboravljeni. To su vrijedne
stvari koje mogu postati dio lijepih uspomena ili mogu posluziti u radu s novim ¢lanovima

(Tezak, 1971: 35).

Na samom pocetku druzina unaprijed zna repertoar vecine kazalista i tako ¢e ga moci
prouditi i izraditi godi$nji plan rada. Medutim, ako kazalista nisu u istom gradu, uvijek se moze
organizirati posjet kazalistu autobusom ili vlakom. Ta mogucnost nece bit Cesta, ali valja

iskoristiti ako se nade prilika za takvo Sto (Tezak, 1971: 177).
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Rad s grupom moze se podijeliti u dva razdoblja: pripremno razdoblje i razdoblje
stvaranja predstave. Prvo je razdoblje duze i vazZnije jer je ono temelj za dobro odigranu
lutkarsku predstavu. VjeZbanje, igranje i razgovori mogu trajati i nekoliko mjeseci. Potrebno
je vrijeme da ¢lanovi usvoje prostor scene i slobodno kretanje po sceni. Takoder, djeca usvajaju
animaciju lutke, uce upotrebljavati glas kao glumacko sredstvo te postepeno upoznaju sebe. U
procesu stvaranja lutkarske predstave stjeCu sigurnost, uzivljavaju se i kreiraju zadane likove
(Coffou, 2004: 13).

Dijete treba poticati na akciju jer neki ucitelji nisu svjesni koliko ideja djecje maste i
zapleti postaju dragocjen materijal za stvaranje pric¢a. Improvizacije su uvijek zanimljive jer su
ucinjene brzo na licu mjesta, bez prethodne pripreme. One ne izazivaju tremu kod ucenika te
se tada ne traZi od njih da pamte tekst. Lutkarska predstava proizlazi iz satova igre i kreacije,
stoga sat uvijek mora biti planiran okvirno. ,,Improvizacijom likova djeca uce biti u ,,tudoj
kozi*“ (razvoj tolerancije, razumijevanja 1 poStovanja), ufe izrazavanje vlastitih dubokih

osjecaja i poti¢u mastu“ (Coffou, 2004: 14).

5.4. Lutkarske i dramske igre

Ucitelj i u€enik koriste lutku. U€enik izvodi predstavu igrajuci se lutkom te tako simbolicki
rjesava svoje probleme. Ucenik moze igrom prenijeti poruku ili ideju i time dolazi do
komunikacije ucitelja i u¢enika pomocu lutke. Komunikacijom razmjenjuju misljenja, a to
ucitelju omogucava velik broj mogucnosti u prenosenju iskustva i znanja. Dijete ¢e prije
prihvatiti sugestiju i misljenje lutke nego li odrasle osobe. Lutka je autoritet po djetetovu

izboru.

,»Igra nema izravnih pragmati¢nih uc¢inaka, no pomaze djetetu u fizickome, spoznajnome,
emocionalnome i socijalnome razvoju. Igrom djeca usvajaju oblike ponaSanja koji se u
odredenoj socio-kulturnoj zajednici smatraju poZeljnima* (Skuflié-Horvat, 2022: 8). Dijete se
mora igrati jer to potice socijalnu povezanost. Takoder poboljsava komunikaciju, govorenje i
slusanje. Razvija kognitivne, socijalne, emotivne, motoricke, jezi¢ne i komunikacijske
sposobnosti, ali isto tako dijete spoznaje sebe i svijet oko sebe. Dijete tijekom igre zamislja,

stvara 1 izmiSlja svoj zamisljeni svijet, verbalno i neverbalno komuniciraju.

U osnovnoj $koli postoje igre sa scenskim lutkama, kao §to su dramatizacija umjetnickog

teksta ili vjezbe usmenog izrazavanja, a koje mogu biti sastavni dio nastavnog programa
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Hrvatskog jezika. Takoder se mogu uklopiti u jedan od oblika izvannastavnih aktivnosti, npr.
u radu lutkarske druzine. Igre sa scenskim lutkama imaju sve elemente djecje igre, te Se mogu
koristiti za razvoj maste i kreativnosti uenika. Djeca se ,,oslobadaju sputanosti, ponekad
sramezljivosti, postaju otvorenija, a to je jedan od preduvjeta za preuzimanje dramskih

lutkarskih uloga“ (Glibo, 2000: 91).

Zvjezdana Ladika (1970: 79) kao jednu od dramskih igara navodi pantomimsku igru koja
pripada ciklusu igara Pogadanja. Djeca se razdijele u dvije grupe, jedna grupa izvodi neki
sadrzaj, a druga pogada. Pogadati mogu naslove djecjih knjiga, filmova, jedne rijeci. Kreativan
voditelj lutkarske druzine moze u nastavku igre predloziti u¢enicima da pomoc¢u zadane rijeci

izvedu malu lutkarsku igru pomocu lutaka predmeta.

Postoje niz scenskih igara i improvizacija gdje moze do¢i do spontanosti i uocavanja
zamiSljenog monologa i dijaloga u skupini. Takve su igre nuzan preduvjet za ozbiljan rad i
uvjezbavanje dramskog djela. Primjerice, ortoepske igre, pantomimske igre, ,razlicite

konvencionalne djeéje igre sa stanovitom dramatikom u sadrzaju“ (Tezak, 1971: 198).

Igre koje su dobre za vjezbanje i bogacenje rje¢nika su igre rije¢ima. UCenici se izrazavaju
u monoloskom 1 dijaloSkom obliku. Pokusavaju imitirati nec¢iji govor, odnosno reproducirati
glas koji su ¢uli od ucitelja, roditelja i suucenika. Time se mijenja intonacija glasa, naglasak,
intenzitet, visina glasa, pauza. Ucenici samostalno rade na govornim vrednotama svog jezika

te govor dovode u sklad s osje¢ajima i mislima.

Verica Coffou u svojoj knjizi Lutka u skoli nabraja igre kojima se moze posluziti ucitelj u
lutkarskoj druzini. To su prije svega igre opustanja, a tu pripadaju igre pod nazivom Pozitivan
odnos prema grupi, Povjerenje u suigraca, Radost igre, Oponasamo lutku na koncu, Ogledace.
Nadalje, spominje igre koncentracije kao §to su Zum — skrip, Igra zvukovima, Pantomima.
Zatim navodi igru svladavanje prostora, primjerice Kretanje, U tramvaju. Isto tako spominje
igre rije¢ima, reCenicama — govorom: Ozvucena prica i lgre recenicama. Takoder su navedene
igre pantomime i mimike, a to su Pantomima na zadanu temu, Usmjerena pantomima,
Pantomima improvizacija. Nakon toga nabraja igre maste: Ambasadori, Dirigirane igre —

poticaj za mastu, te na kraju navodi igre ritmom i glazbom (Coffou, 2004: 15-22).
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5.5. Upoznavanje s lutkarskim igrokazom

Nakon $to je ucitelj osnovao lutkarsku druzinu, postavio pravila ponaSanja i izradio plan
rada, vrijeme je da ¢lanove upozna s lutkarskim igrokazom. Lutkarski igrokazi su igre sa
scenskim lutkama u kojima djeca postaju glumci lutkari, scenografi i redatelji, te stvaraju svoje
male drame. Ova vrsta igrokaza je najbrojnija, najplemenitija i najmastovitija vrsta djecje
dramske knjizevnosti. Dijete se treba osjecati samostalno i slobodno tijekom pripreme i izvedbe
lutkarskog igrokaza. Sto je dijete opustenije, to ¢e se bolje uZivjeti u druge uloge i odrediti svoj

odnos prema okolini u kojoj Zivi.

U procesu upoznavanja s lutkarskim igrokazom ucenici stje¢u neke osnovne pojmove o
glumi, scenskoj umjetnosti i govornim vrednotama. Ucenike se polako uvodi u lutkarski tekst,
¢emu sluzi, kako odabrati odgovaraju¢i tekst za lutkarsku predstavu te kako do¢i do
dramatizacije lutkarskog teksta. U nastavku rada bit ¢e objasnjeni lutkarski tekstovi i

dramatizacija lutkarskih tekstova.

5.5.1. Lutkarski tekstovi

Za nastajanje lutkarske izvedbe potreban je tekst i druzina se mora odluciti koji bi lutkarski
tekst bio najbolji i najpogodniji. Za lutkarsku predstavu ili scensku igru najbolji je onaj tekst
koji u sebi sadrzava odredeni sukob. Svi ¢lanovi trebaju sudjelovati u traZzenju pogodnih
igrokaza, jednocinki, jednostavnih i laksih djela hrvatske i svjetske knjizevnosti. Prednost neka
imaju kraca knjizevna djela. Rad na velikim knjizevnim djelima bolje funkcionira s clanovima
koji su stekli rutinu i postali dobri glumci. Dje¢ja je literatura puna prekrasnih tekstova kojima
treba dati dramski oblik. Takvi tekstovi mogu se i likovno-scenski osmisliti. Dramske priredbe
mogu biti sastavljene od niza dijaloga, monologa, kracih ¢inova ili dramskih prizora. Najbolje
je odabrati ona djela koja ne nadilaze kreativne sposobnosti djece. Osim primjera scenskih i
lutkarskih igara nastalih na predloScima prica i1 pjesama Visinko kao predlozak preporucuje
neku prikladnu poslovicu. Ukoliko ucitelj, voditelj lutkarske druzine, i u€enici, ¢lanovi druzine,
odaberu poslovicu koju ¢e dramatizirati, tada nakon zajedni¢kog ¢itanja poslovice pocinju
razgovarati i raspravljati o njoj (Visinko, 2018: 197). Slijedi osmisljavanje krace lutkarske igre,
odredivanje likova, osmisSljavanje dijaloga, pisanje didaskalija. Mladim lutkarima obi¢no
veliko zadovoljstvo stvara promisljanje o izboru lutaka, o scenografiji i kostimima, odabiru

glazbe (Visinko, 2018: 202). Valja naglasiti da druzina mora voditi racuna o publici, dakle
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trebaju izbjegavati dosadna djela koja se ne svidaju, ,,ali pri bilo kakvom o¢ijukanju s

efektnosc¢u predstave treba biti umjeren® (Tezak, 1971: 199).

S mladim grupama osmisljava se nekoliko malih lutkarskih igrokaza povezanih istom
temom i oni se mogu predstaviti kao kolaz lutkarskih igrokaza koji se povezuju glazbom.
Govor je vrlo bitan dio lutkarske igre. Ucenici uce govorne vrednote, ali ne valja ih ¢esto

zaustavljati tijekom igre kako bi ucitelj ispravio govorni izraz jer bi se izgubila spontanost igre.

Rad na govoru sljedeci je razlog za izbor teksta. Bitno je govoriti standardnim hrvatskim
jezikom i dramski tekstovi moraju se vjezbati Citati naglas. Kako je ranije spomenuto, uvijek
se pocinje s jednostavnijim igrokazima kada se radi na tekstualnom predlosku. U¢itelj tada
dobiva ulogu redatelja. Sto je druZina starija i iskusnija, osmi§ljavanje predstave je zanimljivije,
uzbudljivije i ugitelju ne stvara veliki problem (Skufli¢-Horvat, 2022: 93). Kada govorimo o
postavljanju teksta na scenu s profesionalcima, tada redatelj odabire tekst, bira glumce koji
odgovaraju odredenoj ulozi i smislja cijeli koncept lutkarske predstave. U lutkarskoj druzini
ucitelj prvo polazi od svoje grupe i prema njoj odabire odgovarajuci tekst. Isto tako, vazno je
znati da nece svi ¢lanovi skupine dobiti glavnu ulogu u predstavi jer je to nemoguée, pogotovo
kada je petnaestak djece u skupini. Tesko je pronaci tekst koji ¢e se svidjeti svakom djetetu.
Tekst mora biti vrijedan postavljanja, motivirati djecu za rad, imati dovoljan broj uloga i ne

smije zahtijevati slozenu kostimografiju ili scenografiju (Skufli¢-Horvat, 2022: 120).

Glibo navodi da lutkarski komad trebamo prouciti ponajprije drustveno-idejno, morfoloski
i psiholoski. Svaku vrstu posebno objasnjava i ¢ime se bavi. Vaznost druStveno-idejne analize
je u tome ocrtava li odabrani komad Zivota istinito, kolika mu je didakti¢nost i kakav je njegov
drustveni odgojni efekt. Glibo objasnjava da pod istinitim oslikavanjem zivota misli na
zahvacanje druStvenih Zivota i zivotnih pojava u formi koja odgovara zanru lutkarskog komada.
Zatim govori o morfoloskoj analizi koja se bavi umjetni¢kim oznakama komada i njegovom
lutkovnosé¢u. Isto tako, to se odnosi na jezik, stil, strukturu i zanr. Takoder naglasava da je
takva analiza vrlo vazna ako je lutkarskom komadu bio predlozak lirska pjesma. Zadnja analiza
koju objasnjava je psiholoska, a bavi se likovima koji su zastupljeni u lutkarskom komadu.

Bavi se njihovim odnosima i logikom njihovih postupaka (Glibo, 2000: 62).

Bez obzira Sto Clanovi druzine traze tekstove, kreativan ucitelj moze 1 sam napisati
lutkarski tekst. On tekstu daje dramsku formu i lutkarski okvir. Coffou navodi neke knjizevnike
koji su bili ugodno iznenadeni kada su vidjeli da je njihovo djelo lutkarski obradeno, primjerice

Sun¢anu Skrinjari¢ (Coffou, 2004: 30).
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Ucenicima od petog do osmog razreda bitna je pripadnost u grupi. Djeca tada, od jedanaest
do Cetrnaest godina, polako ulaze u pubertet i Zele se osjecati prihvaceno. Takoder se javlja
osjecaj nesigurnosti U vlastite vrijednosti i pitanje identiteta, pojavljuju se prve pobune, prva
zaljubljivanja, propitivanje obiteljskih i prijateljskih odnosa. Osjecaji su jaki i bitan je fizicki
izgled, a sve to moze pomo¢i uditelju koje teme bi zanimale druzinu. Tekst ih se mora ticati i
mora ih zainteresirati (Skufli¢-Horvat, 2022: 130).

5.5.2. Dramatizacija lutkarskih tekstova

Dramatizacija se moze definirati i kao prilagodba teksta za predstavu, a osoba koja je
zaposlenik kazalista jest dramaturg. Vukonié¢-Zuni¢ i Dela$ govore o lutkarskom kazalistu koje
je najzastupljenije medu dje¢jom publikom, a za dje¢ju publiku dramatizacija mora biti jasna.
Uvijek treba obratiti pozornost na izrazajnost glavne misli djela koja se razvija tijekom
predstave i djetetu mora biti bliska. Tijekom predstave vazno je pravilno izmjenjivanje
smirenja, napetosti, o¢ekivanog i neocCekivanog. Valja obratiti pozornost na monologe 1
dijaloge koji trebaju imati odgovaraju¢u duljinu i ritam. Autorice istiCu vaznost ljepote govora
i jezika likova, ,.koji se prepoznaju i na¢inom govorenja“ (Vukoni¢-Zuni¢ i Delag, 2006: 41).
Bez obzira $to treba paziti na jezik i govor, u lutkarskoj predstavi malo se govori, a kazuje
mnogo. Rije¢ima se izri¢e ono najbitnije kako bi dijelovi predstave, primjerice tema i radnja,
bili razumljivi i jasni. Osnovna razlika izmedu lutkarske i dramske predstave je sljedeca: u
dramskoj je predstavi tekst glavni i od njega kre¢e sama predstava, a u lutkarskoj predstavi
tekst je samo polaziste za buduéu predstavu, a svaki visak rijei moze ugrozavati njezino
scensko postojanje. U sredistu je lutka i njezin svijet te katkad nisu potrebne rijeci za lutkarsku
predstavu da bismo razumijeli. Lutki, koja je cudesna i mastovita, treba samo vjerovati u njezinu

&ar i pruza nam mnostvo razli¢itih scenskih moguénosti (Vukonié-Zuni¢ i Delag, 2006: 42).

Glibo navodi da analizu lutkarskoga komada uvijek pocinje formulacijom radnje, a uz to
istice da je radnja prema Aristotelu i Brechtu, ,,dusa drame® (Glibo, 2000: 62). Likovi su
dijalekticki povezani s radnjom i ne smijemo odvajati radnju od likova. Narav likova i ideja
komada je ono $to radnja otkriva. Isto tako, Glibo objasnjava drugu definiciju radnje koja glasi
da je radnja ,,tok dogadanja objedinjenih idejom, koji kulminiraju konfliktom* (Glibo, 2000:
62). Tema je misao rasprave ili nekog djela. Ona je pitanje na koje mogu odgovoriti i autor i
publika. Tema moze biti ljubav, prijateljstvo, mrznja, rat i mir, pravda, pohlepa itd. Tema

uvijek mora biti pogodna za dramski konflikt. Primjerice, osveta, ljubomora, tastina neke su
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od tema koje daju moguénost za dramski konflikt. Lutkarski komad moZze imati jednu ili viSe
radnji. Glibo dodaje da komad moze biti monomitski ili polimitski. Jedna je radnja najcesce
namijenjena maloj djeci 1 lutkarski komad je jednostavniji. Ako komad ima viSe radnji, tada
treba odrediti koja ¢e od njih biti glavna radnja. Tijekom predstave prati se glavna radnja, a
ostale radnje moraju se medusobno prepletati, nadopunjavati i dodirivati te prije kraja sliti u

glavnu radnju (Glibo, 2000: 62).

Glibo definira lutkarsku improvizaciju kao osnovni oblik lutkarskih igara, koje izvodi
odgajatelj u dje¢jem vrti¢u. Lutkarska improvizacija odgajatelja treba ispunjavati neke osnovne
zahtjeve kako bi imala punu pedagosku mjeru. Zahtjevi bi se mogli formulirati tako da sadrzava
svjezu originalnost. To znaci odustajanje od stereotipnosti i ponavljanja. Zatim da obiluje
odgajateljevom zaigrano$c¢u i njeznos¢u, da po naivnosti i nespretnosti podsje¢a na djecju igru,
da je govorno i jezi¢no jasno i Cisto. PoZeljno je da zaplet ne proizlazi iz grubih sukoba lutaka,
»da svi elementi lutkarske improvizacije neprestano osciliraju od ¢istoga lirizma do punoga

humora“ (Glibo, 2000: 137).

Improvizacija je dramska tehnika koja se najéesée primjenjuje u svim dramskim metodama,
primjerice u predstavama, igrama i vjezbama. Jedan od najvrjednijih alata koje ima glumac
lutkar je improvizacija, koja je srz dramskoga stvaralastva. To je vjestina koja omogucava
glumcu lutkaru da reagira na situacije domisljato i kreativno. Scenska improvizacija potekla je
iz Italije, a najpoznatije potjecu iz Sesnaestog stolje¢a u Francuskoj, a potom u ¢itavoj Europi:
Komedija dell'Arte. Odlika ovog ,,uli¢nog teatra* je u tome da su glumci improvizirali dijaloge
na sceni, izmisljali tekst na temelju okvirnog scenarija. Knoedgen navodi da se moglo svjeze i
drsko improvizirati na temelju labavo postavljenog okvira radnje koji se uvijek iznova vracao
(Knoedgen, 2013: 79).

Nadalje, Skufli¢-Horvat navodi veliki utjecaj metode Stanislavskog na improvizaciju. On
je prvi osmislio sustavnu edukaciju glumaca. Isto tako, uveo je emocionalno pamcenje,
promatranje, koncentraciju, zamisljanje, i relaksaciju. Dramski svijet, tekst i likove mozemo
bolje razumjeti pomoc¢u improvizacije... Improvizacija je jedna od najrasprostranjenijih i
najkorisnijih dramskih tehnika u dramskome radu. U $irokoj je upotrebi i moze se primjenjivati
u svim fazama procesa rada, od djece do kazalisnih profesionalaca. Po definiciji improvizacija
nastaje spontano, bez prethodnoga uvjezbavanja, no to ne znaci da nastaje i bez pripreme. Da
bi bila funkcionalna, zahtijeva pripremu, bilo u vidu dogovora sudionika ili prethodne

utreniranosti izvodaca. Ako je rije¢ o radu s djecom i mladima, potrebno je i planiranje
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voditelja, koji ovisno o potrebama skupine bira cilj i elemente zadanosti. Za improvizaciju je
karakteristi¢no iskustveno ucenje; improviziranjem se stjeCu izvedbene vjestine i izgraduje

suradnja, povjerenje i podrika medu sudionicima (Skufli¢-Horvat, str. 78-79).
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5.6. Od teksta do lutkarske predstave

Kako bi lutkarska druzina odlucila koju predstavu bi htjeli pokrenuti, treba odabrati Zzanr.
To moze biti drama (sukob je rjesiv), tragedija (nema izlaza, ishod je tragi¢an), komedija
(sukob se rjeSava smijehom), satira (oStrim humorom unistava zlo), bajka (mijeSanje stvarnog
I nestvarnog svijeta), groteska (elementi apsurda), farsa (lakomislena i vulgarna komedija),
parodija (retorickim Se postupcima uspostavlja podrugljiv ili kriti¢ki odnos prema oponasanom
djelu). Svakako treba odabrati nesto Sto je blisko i razumljivo djecjoj publici. Prema kolekciji
lutaka koju imamo lako mozemo osmisliti pricu. Rad na predstavi dogada se kada druzina
konac¢no ima tekst. Najprije slijede ¢italacki pokusi, a prvo Citanje bit ¢e poticaj za rad. Zatim
je potrebno analizirati temu, likove 1 dramsku situaciju. Izabrat ¢emo one ucenike kojima
odgovara uloga. Audiosnimka nam moZe posluziti za presluSavanje 1 trazenje
najkarakteristi¢nijih glasova za likove. Clanovi druzine mogu sami osmisliti kretanje lutke,
brzinu govorenja i boju glasa ako dovoljno dobro poznaju njezin karakter. U¢itelj je uvijek
prisutan kako bi pomogao ili mijenjao nesto u scenariju. Ako ucitelj uoci da su glasovi tihi 1
slabi da bi ih publika cula, tada treba vjezbati s u¢enicima i1 upozoravati na €istu, glasnu 1

razgovijetnu dikciju. Za lutkarsku druzinu je ovo vrlo mastovito i kreativno razdoblje (Coffou,
2004: 30-31).

5.6.1. Rezija

Ucitelj je taj koji obavezno obavlja redateljsku duznost u lutkarskoj druzini. Medutim,
treba odabrati jednog ili dva uéenika koji e steci redateljsko iskustvo i pomoci ucitelju. Tezak
isti¢e da ucitelj ne mora biti redatelj, ve¢ savjetnik redatelja ako je druzina vrlo iskusna u radu.
Stoga druzina sama obavlja sve zadatke rezije uz minimalnu pomo¢ ucitelja (Tezak, 1971:

200).

Redatelj mora stopiti likove, tekst, scenografiju i glazbu u cjelinu kako bi nastala
lutkarska predstava. Isto tako mora teziti estetskim vrijednostima, ritmicnosti, razigranosti i
psiholoskoj uvjerljivosti. Pri samoj izradi scenografije i lutaka, redatelj suraduje s likovnim

umjetnicima, a cilj je da Zeljeni lik ili scena budu u skladu s cijelom predstavom.

Glibo istie da redatelj u kazaliStu lutaka ima puno veée znacenje nego redatelj u

glumackom kazali$tu. Njegova je zadaca da bude inspiriran i istodobno da ga okolina inspirira
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kako bi stvorio lutkarsku predstavu koja ¢e zadovoljiti publiku. ,,Redatelj je takoder odgovoran

3

za organsko stapanje svih kazalisnih sastavnica i za tekucu organizaciju rada na inscenaciji

(Glibo, 2000: 57).

Velika je odgovornost lutkarskog redatelja koji se mora pobrinuti za svaki dio rada.
Obic¢no je on taj koji iS¢itava tekstove za djecu, zamislja pokrete lutke, dijaloge i zaplete, ali
isto tako on ,,éuje” glazbu. Masta mu je najblizi prijatelj. Vukonié-Zuni¢ i Dela$ definiraju
pojam redatelja kao osobu koja stvara predstavu koja je podlozna odredenim zakonostima
(Vukonié¢-Zuni¢ i Delas, 2006: 46). On prilagodava tekstove svojim pogledima na lutkarsku
predstavu. Moze dodati ili skratiti dijaloge i monologe, mijenjati mjesto radnje ili pojedine
scene, odrediti stil predstave. Redatelj se najvise posvecuje tekstu jer nakon ¢itanja teksta mora
znati §to predstavom zeli re¢i. Kako je ranije spomenuto, uloge se dijele prema glasovima i
animatorskim sposobnostima glumca lutkara. Oni imaju detaljne probe s redateljem, primjerice
vjezbaju govor koji se mora uskladiti s karakterom lutke i uvjezbavaju dramske situacije. Zatim
dolazimo do uvjeZbavanja predstave s glazbenim brojevima kada se scene uoblice. Tada se
mjeri vrijeme za izvedbu pojedine scene, zapocCinje proba svjetla, odnosno trazi se najpogodnija
rasvjeta (Vukoni¢-Zunic i Delas, 2006: 46).

Vukonié-Zuni¢ i Dela§ navode da postoje dva razli¢ita pristupa reziji u lutkarskom
mediju: tradicionalan i suvremen pristup. Tradicionalan pristup kre¢e od poznatog teksta koji
zelimo uprizoriti dok suvremeniji pristup daje mogucnost redatelju da lutkarska predstava
nastane improvizacijom. Isto tako, suvremeniji pristup omoguéuje da predstava nastane
impulsom koji je inspiriran glazbom, odredenim dogadajem, lutkom itd. U radu s u¢enicima
primjereniji je suvremeniji pristup jer potice ucenikovo stvaralastvo. Uvijek mora postojati
svjesnost 0 postojanju teskoc¢a na koje se moze naiéi ako se zeli prirediti lutkarski igrokaz u
Skoli. Za ucitelja je to veliki posao jer je on istovremeno redatelj, dramaturg, scenograf i
stvaratelj lutaka, zato bi bilo pozeljno da su igrokazi kratki, jasni i interesantni. Kako

udenicima, tako uéitelju (Vukonié-Zuni¢ i Delas, 2006: 47-48).
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5.6.2. Upoznavanje s lutkom i osnovama lutkarstva

Lutkarstvo se bitno razlikuje od kazalista sa zivim glumcima. Animacija lutke glavna je
karakteristika lutkarstva, stoga se moze zakljuciti da je animacija jedna od osnovnih elemenata
lutkarstva. Ostali elementi koji se pojavljuju u lutkarstvu mogu se pronacéi i u kazaliStu sa Zivim
glumcima. U nastavku rada bit ¢e objasnjena i opisana animacija, zasto je ona vrlo bitna u

lutkarskim igrokazima i kako je pribliziti djeci.

Slobodne lutkarske improvizacije moraju dominirati na pocetku rada kada se ucenici
upoznaju s lutkom i lutkarskim medijem. Takoder se upoznaju s ostalim osnovnim elementima
lutkarstva i otkrivaju moguénosti lutke. Lutkarska igra pomaze ucenicima da postanu sve
mastovitiji i spontaniji te da se 0slobode sramezljivosti. Uenicima osnovne $kole jos je uvijek
bliska lutka i zbog te fizi¢ke 1 psihicke bliskosti dolazi do sinteze govora i kretnji, a rad na

tekstu ne traje dugo.

Ucenici govore putem lutke i time se osjecaju sigurnije. Postoje stvari koje djeca ne mogu
iskazati zbog strogog odgoja, zato je tu lutka da pomogne djeci. Omoguéava da djeca izraze
svoje zelje, emocije, osjecaj odbacenosti itd. U¢enici mogu prikazati lutku koja tuce druge,
vice da ne voli skolu ili jauc¢e da je obitelj ne voli. Ucitelj bi trebao biti spreman i znati

primijetiti takve signale jer je to ucenikov poziv u pomo¢ (Debouny, 2004: 94).

Kako smo ve¢ prije naglasili, djeca mogu izraziti vrlo snaZzne emocije pomocu lutke. Putem
lutke i lutkarske igre ulaze u svijet dobra i zla. Vukonié-Zuni¢ i Delas isti¢u da je svijet lutaka
nepredvidljiv, radostan i1 tuzan, melankoliCan i razdragan, istodobno svijet stvarnosti i svijet
maste (Vukoni¢-Zuni¢ i Dela§, 2006: 14). U lutkarstvu upoznaje se animacija, rezija,
scenografija, dramatizacija i glazba u lutkarskom igrokazu (Vukoni¢-Zuni¢ i Delag, 2006: 37).
Citaju¢i knjige, moze se upoznati lutkarsko umijece. Za svladavanje osnova lutkarstva
potrebno je uloziti mnogo vremena i truda. lako je proces katkad i naporan, ali izuzetno
zanimljiv, pun truda, pogresaka, promasaja i uspjeha. Lutkarstvo se moze povezati s drugim
umjetnostima kao $to su likovna, glazbena, knjizevna itd. Specifi¢an je medij koji ima svoju
povijest i svoje zakonitosti. Lutkarska druzina u svom programu rada ima i medupredmetnu
povezanost s ostalim nastavnim predmetima. To su glazbena, likovna i tjelesno-zdravstvena
kultura. Ucenici samostalno izraduju lutke, biraju glazbu koja bi odgovarala igrokazu, a
vjezbom razvijaju ravnotezu, fleksibilnost, koordinaciju i druge motoricke sposobnosti

(Vukoni¢-Zuni¢ i Delag, 2006: 80).
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Lutka je idealno nastavno sredstvo za razvoj govora, a najcesce se plasljiva i introvertna
djeca upustaju u aktivan govor s lutkom. Stoga je lutka odli¢na u redovitoj nastavi i u
izvannastavnim aktivnostima. Lutkarski mediji omogucuje djeci da uz pomoc¢ razlicitih
tekstova razviju pravilan izgovor rije¢i, obogacuju svoj rjecnik, izgraduju logi¢ne reCenice s
jasnim izrazenim mislima. Vukoni¢-Zuni¢ i Delas navode da razli¢ite komunikacijske situacije
pruzaju vjezbanje uporabe govora u svakodnevnim situacijama i mnogobrojne moguénosti
poticanja govornih ekspresija u¢enika s drugim udenicima ili s odraslima (Vukoni¢-Zuni¢ i
Delas, 2006: 81). U lutkarskoj druzini unaprjeduju Se razgovorne igre, stvaralacko
prepri¢avanje i pricanje, zamisljanje scenskog prostora i lutaka, usmene dramatizacije itd.
Ucenika treba upoznati s jednostavnim oblicima dramskog stvaralaStva i aktivirati u€enikove
izrazajne mogucénosti. U¢itelj mora poznavati osnove lutkarstva i vrste lutaka kako bi pravilno
pristupio radu s lutkom. Lutka u rukama ucenika postize najvecu vrijednost. Tada pokrece

njegovo sveukupno stvaralastvo i angaZiranost (Vukonié-Zuni¢ i Delas, 2006: 99).

5.6.3. lzrada lutke i animacija

Pojam animacije podrazumijeva suodnos dviju osobnosti: animatora i lutke. Lutkinu
osobnost kreira onaj koji ima predodzbu §to Zeli posti¢i s pojedinom lutkom. To moze biti
redatelj, izradiva¢ lutaka, glumac ili uenik. Moze se re¢i da je proces animacije proces
suodnosa i obostranog utjecaja animatora i lutke. Isto tako, u procesu animacije pripada i
sinteza lutkarova glasa i osobnosti sa svim lutkinim osobnostima (Vukoni¢-Zuni¢ i Delas,
2006: 38). Rijec animirati dolazi iz latinskog jezika od rije¢i anima $to znaci dusa. Dakle, moze
se zakljugiti da animirati znaci dati dusu, oZivjeti (Vukoni¢-Zuni¢ i Delag, 2006: 38). Glumac
lutkar je animator koji ozivljava lutku svojim pokretom i glasom, a djeci ¢e pribliziti caroban
svijet bajki. On pokusava uskladiti svoje kretnje, ton, visinu i boju glasa karakteru lutke te
situaciji u kojoj se ona nalazi. Svaka lutka ima ograniCena izrazajna sredstva, stoga ju treba
animirati prema njezinim posebnostima. Animator smislja razne pokrete koje lutka moze
napraviti, poput okretanja glave, pomicanje dlanova ili pogleda. Ono §to vrijedi u kazalistu sa
zivim glumcima ne vrijedi u lutkarskom kazalistu. Izrazajna sredstva imaju drukciji pristup, a
to se odnosi na scenografiju, kostimografiju, pokret, glas i gestu. Animator se skriva iza
paravana, stoga je visina glasa vrlo bitna i njegov govor mora biti jasan i razumljiv kako bi
publika mogla Cuti i razumjeti igrokaz. Ono $to mora biti prilagodeno vrsti lutke je pokret koji

je lisen nepotrebnih detalja.
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Proucavanje lutaka, razmisljanje o glasu, gestama i pokretima primjerenim u odredenoj
sceni pripada procesu animacije. Cjelovitost se dobiva sintezom navedenih stavki. Glumac
lutkar nije jedina osoba koja je bitna za lutkinu animaciju. Iako je animator taj koji daje Zivot
lutki, tu su odgovorni i kreator lutaka, scenograf i redatelj. Lutkarska predstava raste njihovom

medusobnom suradnjom i nadopunjavanjem lutke.

Prema Hamreu, animacija je usmjerena ka centru lutkarske umjetnosti. Animacija je
umjerena K posebnom nacinu komunikacije, osjetu dodira i njezinoj magi¢nosti. O¢igledno je
da se animacijom ozivljava neziva materija kao i kontradikcija izmedu Covjeka i mrtve
materije. Ruka glumca lutkara postaje instrument za lutku kao $to istovremeno animirana lutka
postaje instrument za ruku, a to znaci da je animacija razmjena energije. Podrazumijeva se da
lutke imaju unutra$nju dinamiku i energiju i na tome se zasniva Umije¢e animiranja. Ta
dinamika mozZe se osjetiti dok se glumi, ili kada se gleda lutkarska predstava moze se osjetiti

bliskost ne¢emu zivom. To je iskustvo koje moze pobuditi misli o magiji (Hamre, 2004: 9).

Animator ¢e najbolje ostvariti prijelaz iz svijeta igracaka i igre u svijet lutkarstva. On daruje
lutki karakter, glas i pokret, zivi s lutkom. Svojom animacijom mora docarati raspoloZenje
lutke, zato mora biti vrhunski umjetnik. Lutka je prikazana kao obi¢an predmet koji ne poznaje
granice izmedu zbilje i maste ako nema dobrog animatora. Lutka, koja moze biti Zivotinja,
biljka ili covjek, izvodi pokrete i radnje koje nije moguce izvesti u stvarnosti. Ona plese, leti,
nestaje, mijenja oblik tijekom predstave, lutke zivotinje i biljke govore, placu ili se smiju
(Vukonié-Zuni¢ i Dela§, 2006: 14). U mnogim ¢lancima i u literaturi govori se o dominaciji
lutkara i isticanju njegove uloge u lutkarstvu sto moze biti tocno. Glumac lutkar koristi svoje
pokrete, svoje ruke, prste 1 svoj glas kako bi dao Zivot lutki. On treba promatrati i zamisljati
lutku u razli¢itim situacijama, u kakvom odnosu ¢e biti s drugim likovima 1 pojavama na sceni.

Treba gledati lutku i uociti Sto ona kazuje.

Animatori su uvijek nestrpljivi kada se izraduju nove lutke, a katkad prate nastanak lutke u
lutkarskim radionicama. Potpuno nova i dovrSena lutka izaziva osje¢aj uzbudljivosti kod
animatora te prvi susret s njom pun je iznenadenja. Tada slijedi proces upoznavanja,
istrazivanja nove lutke i koje su njene mogucénosti. Katkad glumac lutkar ne zamislja svoju
lutku onakvu kakva je napravljena. Zatim slijedi trazenje geste, nac¢ina kako lutka govori, diSe,
hoda, postavljanja u scenske situacije, a sve to kasnije rezultira zadovoljstvo kada animator
zapoéne svoj rad s lutkom (Vukonié-Zuni¢ i Delas, 2006: 38). Ne postoji univerzalno pravilo

o animaciji lutke. Svakoj lutki mora se pristupiti na razli¢ite na¢ine kako bi joj se prilagodilo.
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Bitno je napomenuti da glumac lutkar mora prepoznati vrstu lutke, poznavati njezin karakter i
kako se s njom ,,igra®“ u odredenim predstavama, a svaka vrsta lutke zahtijeva svoj nacin
animacije. Govore¢i o animaciji lutaka, Vukoni¢-Zuni¢ i Dela$ razlikuju profesionalnu
animaciju u kazaliStu lutaka od animacije koju susre¢emo i primjenjujemo u radu s ucenicima
(Vukonié¢-Zuni¢ i Delas, 2006: 39). Za udenike je uvijek velika tajna animacija lutke te je to
nesto Sto ith izuzetno privlaci. Njihovo zanimanje za lutku nije toliko naglaseno kada ona miruje
i nema svog ,pokretaca“. Tada lutku gledaju kao svaki drugi statiCan oblik umjetnicke
tvorevine. Medutim, zanimanje za lutku postaje naglaseno u onom trenutku kada ucenici ozive
lutku. Pocinju je emotivno dozivljavati, iskazuju Zelju da diraju lutku, animiraju, komuniciraju

s njom itd. (Vukonié¢-Zunié i Delas, 2006: 40).

Majaron istice da djeca mogu spontano otkriti cudo animacije. Primjerice, mogu promatrati
lutku ili fokusirati svoj pogled prema lutki kao $to to ¢ine svakodnevno u igri. Rezultati
pokazuju da nema mjesta za djetetov naglaseni ego pored zive lutke. | obrnuto, sramezljiva
djeca skupit ¢e dovoljno hrabrosti da se pokazu publici iako su ,,skrivena“ lutkom (Majaron,
2004: 82).

Ono $to omoguéuje ucenicima da se po¢nu izrazavati od samog pocetka lutkarske druzine,
izradivanje je vlastitih lutaka. Ucenici mogu birati zele 1i izraditi lik, biljku ili Zivotinju.
Njihova lutka moze imati njezne ili agresivne osobine §to isto pokazuje nacin samoizrazavanja
1 bitno je da se uditelj ne uplic¢e u njihov kreativan rad. Davanje prakti¢ne pomoci je ono na §to
se ucitelji moraju ograniciti. Primjerice, kako nacrtati usta da izraze radost, ljubaznost, tugu,
ljutnju ili kako izraditi strasniju lutku. Tako ucenik izrazava svoje Zelje i osjeCaje u
materijalnom obliku. Morat ¢e nauditi Sivati, rezati, slikati, koristiti papir, Skare, ljepilo i konac.
Djeca ¢e sama usporediti i izmjeriti je li lutka mala ili dovoljno velika da odgovara igrokazu.
Ucenici moraju nauciti rukovati lutkom da bi predstava bila uspjesna. Stoga ucitelj ima vrlo
slozen zadatak, a to je nauciti ucenike kako pravilno animirati lutku, npr. drzati lutku vidljivom
tijekom ¢itave scene ili dati lutki uvjerljivo ljut, sretan ili tuzan glas. Iako to u¢enicima izgleda
jednostavno, u stvarnosti to nije tako. Animacija zahtijeva puno vjezbi i dobru vjestinu ruku,
prstiju 1 Saka, koordinaciju pokreta 1 visoki stupanj kontrole fizickih pokreta. Sve to moze biti
korisno za razvoj djeteta. Ucenici ¢e se izloziti velikom naporu da svladaju tesku vjestinu ako
su dovoljno motivirana i imaju Zelju da stvore zanimljivu lutkarsku predstavu (Debouny, 2004:
91-93).
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Pri izradi lutke umjetnik, tj. kreator, zamislja lutku u odredenoj dramskoj situaciji kako bi
zadovoljio likovnu kvalitetu, estetsku vrijednost i funkcionalnost. Bitno je napomenuti da lutka
ne mora biti vjerni preslik zivoga lika koji predocava. Simbolika, kao jedno od stilskih
sredstava lutkarskoga jezika, napose je vazna za lutku koju izradujemo s djecom te kojom se

koristimo u scenskoj igri ili nastavi (Vukonié¢-Zuni¢ i Delas, 2006: 14).

Identifikacija s lutkom pocinje kada se nauci tehnika animiranja. To je lutkovnost i takva
carolija nema glumacki nastup. Coffou navodi da lutka moze biti sve: voce, povrée, kuhinjski
pribor, stilizirana Zivotinja, vlastita gola ruka itd. Sve se to mora iskusati kroz igru (Coffou,
2004: 22). Kvalitetnija je izradena lutka koja dulje traje nego kupljena lutka. Cuva se u kutijama
I nosi se s predstave na predstavu. Animacija lutaka je dio pripremnog razdoblja u lutkarskoj
druzini i uéi se dulje vrijeme. Dati djeci da animiraju lutku bez edukacije moze dovesti do
neuspjeha i lose predstave. Lutke ,,plivaju” po paravanu, pojavljuju se nekontrolirano, jedna
udara drugu. Dakle, djeca trebaju vjezbati ruku. Drzati je u zraku, neSto igrati, razgovarati,
kretati se, i time postepeno uce korake lutke. Coffou objasnjava vjezbe koje se mogu primijeniti
u lutkarskoj druzini ako se zeli da clanovi bez problema animiraju lutku. Koracanje lutke vjezba
se tako da ruke moraju biti uzdignute (bez lutke) s ispruZzenim kaziprstom, kao da je tu lutka.
Zatim se okrece zglob Sake desno pa lijevo. Nadalje, ,,hodanje* lutke scenom vjezba se tako da
su ruke uzdignute, pomice se lakat gore-dolje te se kombiniraju pokreti iz prve vjezbe
(koracanje lutke). Ucenici ponavljaju prvu i drugu vjezbu vise puta dok ne nauce. Nakon $to
su to usavrsili, uzimaju lutku 1 s njom rade navedene vjezbe, kre¢u se scenom. Sljedeca vjezba
je usmjeravanje lutkina pogleda. Treba pripaziti kako lutka gleda publiku i druge lutke na sceni.
Time se vjezba 1 odnos medu lutkama. Da bi prikazali lutku koja se ¢eSka po glavi, brise nos
ili kiSe, polozaj ruku i prstiju u lutki mora se prilagoditi lutkinu pokretu. Prema pravilu, oko
pet lutaka smije iza¢i na scenu i dirigirano raditi pokrete. Djeca uvjezbavaju pokrete sa

zadovoljstvom, nestrpljiva su jer zele pokazati svoje umijeée publici (Coffou, 2004: 28).
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5.6.4. Scenografija, kostimi, rekviziti

Nikola Batusi¢ ovako objasnjava pojam scenografije: ,,To je umjetnost likovnoga
opremanja scenskoga prostora“ (Batu$i¢, 1991: 342). Scenografija je bitna odrednica za
kazaliste. To je skup vizualnih, oslikanih, ukrasnih, arhitektonskih elemenata, posebice
svjetlosnih efekata, koji odreduju prostor glumackoga djelovanja. Suvremeno kazaliste
obuhvaca pozornicu i paravane, koji se mogu kombinirati na razlicite na¢ine i pomicati. Postoji
1 tzv. ,,crni teatar” gdje se izvode lutkarske predstave bez paravana i1 bez dekora. ,,Da bi
scenograf u kazali$tu lutaka postigao punu dramati¢nost, ili smirenost, ili vedru razigranost i
sl., sluzi se sredstvima kao $to su kompozicija, kontrasti boja, oblika, linija i svjetla. Potrebno
je naglasiti da se upotrebom svjetla u scenografiji postizu veliki likovni efekti.” (Pokrivka,
1991: 18). Postoje predstave u kojima je glavni lik svjetlo i sve se temelji na igri svjetla i sjene.
Kako se lutka ne bi izgubila u potrebnim detaljima, na sceni mora vladati ravnoteza izmedu
lutaka i scenografije (Vukoni¢-Zuni¢ i Delas, 2006: 43). Pravilno vjezbanje svakog prizora
predstave je vrlo vazno - kako bi sve imalo svoj smisao. To se odnosi na govor, dekor, pokret
lutke itd. Vukoni¢-Zuni¢ i Dela§ spominju nacela mizanscene koja treba postivati kako bi se
ostvarili ciljevi redatelja i scenografa. Ta nacela odnose se na mizanscenu koja slijedi logi¢ni
tijek zbivanja na sceni. Ona su lutkarski stilizirana, funkcionalna i jednostavna. Isto tako,
stvaratelj lutaka mora poznavati navedena nacela, tehnologiju, granice i mogucnost lutaka
(Vukoni¢-Zuni¢ i Delag, 2006: 44).

Coffou definira $to su rekviziti 1 paravan. Rekvizit je pribor koji sluzi lutkama 1 izraduje se
prema potrebi, a to mogu biti kulise, primjerice stilizirane kucice, stalci i rasvjeta. Svjetlo treba
dolaziti s obiju strana unutar scene jer se time dobiva na plasti¢nosti. Paravan je pregrada koja
zaSticuje tijelo glumca lutkara. Za osnovnu $kolu mora biti visine 170 cm i izradeno je u raznim
varijantama. Paravan sluzi i kao pozadina ako glumac lutkar koristi marionetu koja se upravlja
iz pti¢je perspektive. Coffou dijeli paravan na vise razina. Prva je razina stilizirani grm ispred
paravana i na njemu lutka, druga je razina osnovni paravan, a treca je u dubini (povise), na
kulisama. Roditelji takoder mogu sudjelovati u izradi. Ucenicima je ponekad potrebna pomo¢
ako se neki materijali moraju krojiti, rezati ili lijepiti. Sve to ¢ini ljepotu kreativnog rada u
lutkarstvu (Coffou, 2004: 22-23).

U lutkarskoj druzini uéitelj preuzima scenografske poslove. Pozeljno je da ucitelj dobro
poznaje likovnu umjetnost kako bi mogao pomalo odgajati u¢enike da se uvedu u scenografiju.

Tezak navodi da ako je lutkarska druzina malena 1 u $koli djeluje dobra likovna skupina, bit ¢e
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korisno da u pripremanju predstave sudjeluju obje skupine. Moc¢i ée zajedno izradivati dekor,
kulise i likovni izgled pozornice. Druga opcija koju Tezak navodi je da veca lutkarska druzina
moze uz pomo¢ ucitelja likovnog odgoja i u svom okviru razviti scenografsku djelatnost
(Tezak, 1971: 200). Da bi se izbjegli svi moguéi neugodni dogadaji glede nastajanja predstave,
primjerice da se nagura mnogo ucenika, kulisa i rekvizita na maloj pozornici, treba teziti
prikazivanju s najnuznijim rekvizitima ili s nazna¢enim dekorom, bez kulisa. Od sobe se lako
moze naciniti ucionica, livada ili dvoriste s glavnim rekvizitima i malom izmjenom zastora.
Uostalom, gola pozornica je bolja i dojmljivija nego pozornica oblijepljena neuspjelim i
neukusnim kulisama (Tezak, 1971: 201-202).

Lutkarska druzina nema apsolutne uvjete za nastanak ,prave” lutkarske predstave.
Vukoni¢-Zuni¢ i Dela$ govore o ,,mobilnoj scenografiji“ ili ,,iskoristiti ono $to imas*. Razli¢iti
materijali, poput klupe, stolice, kartonske kutije, dje¢ji likovni uradci, uredeni panoi, mogu biti
dostupni u€enicima 1 ucitelju. Navedeni materijali mogu posluziti kao scenografija ako se
funkcionalno uporabe. Dobar i jednostavan predlozak za izradu lutka moze biti djecji crtez
(Vukoni¢-Zuni¢ i Delag, 2006: 45).

5.6.5. Glazba

Glazba, koja je funkcionalno odabrana i ugradena u lutkarsku igru, poprili¢no utjece na
uzivljavanje u radnju. Da bi neka situacija u predstavi predstavljala uzbudljivost ili napetost,
dobro odabrana glazba moze sugerirati i najaviti to. Glibo (2000: 158) dijeli glazbu u lutkarskoj
predstavi na glazbu atmosfere, na provodne motive i na glazbu s vlastitom funkcijom. Glazba
atmosfere izrazava atmosferu, sredinu i raspolozenje situacije. Moze biti u skladu sa situacijom
ili u kontrastu sa situacijom. Glazba na provodne motive vezuje se uz pojedine likove ili
situacije i takva glazba najavljuje ulazak. Glazba s vlastitom funkcijom je najvrjednija glazbena
pratnja. Postupno vodi gledatelja u svijet kazalista te takva glazba pojavljuje se u razdoblju
promjene kulisa (Glibo, 2000: 158).

Neke su lutkarske predstave radene tako da se cijela radnja odvija putem glazbe, nema
govorenog teksta. Tada glazba postaje jedan od glavnih elemenata predstave. Clanovi
Lutkarske druZine Osnovne Skole Ivana viteza Trnskog 2016. godine na Smotri literarnog,
dramskog i novinarskog stvaralastva sudjelovali su s lutkarskom igrom Drmes. U samoj

predstavi cjelokupna radnja odvijala se pomocu glazbe uz tek dvije-tri izgovorene recenice.
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Sama ideja za nastanak ove predstave doSla je razgovorom i prou¢avanjem narodnih plesova
Republike Hrvatske.? Kako bi glazba bila u funkciji lutkarskog igrokaza, uéenicima se mora
ukazati na ravnotezu, umjerenost 1 glasnocu. Tijekom rada mora se dati u¢enicima mogucnost
glazbenog stvaralastva, osim samog pjevanja (Vukonié-Zunié, Delas, 2006: 50). Moglo bi se
re¢i da glazba daje cjelokupan dojam lutkarskoj predstavi i scena bez glazbe bila bi
nezamisliva, neuvjerljiva i nestvarna. Takvu glazbu moZzemo jos nazivati scenskom glazbom
ili namjenskom glazbom. Ona je namijenjena ponajprije izvodenju u sklopu uprizorenja
literarnoga djela. Elementi koji moraju biti zadovoljeni su pracenje zbivanja i tempa,
funkcionalnost, odmjerenost i prava mjera. Glazba mora potaknuti publiku, glumce na sceni i
pratiti tijek zbivanja te nije dovoljno bude samo inspirativna i nadahnuta. Glazba moze pomoci
glumcima da sami §to snaznije dozive ulogu. Medutim, pretiha glazba ili glazba koja se gotovo
neprimjetno 1 tiho povlaci scenom moze izazvati frustraciju i veliku Stetu. Istu Stetu moze
uciniti preglasna glazba koja sputava glumca i tada njegove rijeci postaju nerazumljive. Sve
elemente Sto ¢ine scensko djelo treba ispravno pronaci i rasporediti, pa tako i glazbu. Dakle,
vazno je odabrati odgovarajuéu glazbu za cijelu lutkarsku predstavu (Vukonié-Zunié i Delas,
2006: 49). Lutkarska druzina zajedni¢ki stvara glazbenu kulisu za predstavu i traze sugestije
stru¢njaka (Coffou, 2004: 32). U danasnje vrijeme su CD-ovi, USB uredaji i laptop najbolji za

zvucne zapise jer imaju trajnu vrijednost.

8 LiDraNo 2016. — Smotra stvaralastva ucenika osnovnih $kola Hrvatske (izvor: https://zkuubbz.hr/lidrano-
2016-smotra-stvaralashtva-uchenika-osnovnih-shkola-hrvatske/), pristupljeno 31. sije¢nja 2023.
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5.7. Uvjezbavanje i izvedba lutkarske predstave

Kod uvjezbavanja lutkarske predstave valja izbje¢i kampanjski rad. Naime, to se odnosi
kada se izabere jedan igrokaz, uvjezba se i izvede, pa odmah nade drugi igrokaz, uvjezba se i
izvede, zatim treéi i tako dalje. Sto prije treba nabaviti rekvizite koji ¢e biti uporabljeni u
predstavi, primjerice neka igracka, mac ili Stap. Nije dobro ako se generalna proba odrzava
istog dana kad je nastup. Takva situacija stvara nervozu zbog manjka vremena i generalna
proba se ne obavi u cijelosti (Tezak, 1971:201). Ucenici sav svoj trud i rad u lutkarskoj druzini
mogu podijeliti s drugima tako da sudjeluju u skolskim priredbama. Takva se priredba moze
organizirati za Dan Skole, prije bozi¢nih praznika ili za zavrSetak Skolske godine. Osim
lutkarske sekcije, sudjeluju i ostale sekcije koje postoje u osnovnoj Skoli. Tezak isti¢e da

druzine trebaju nastupati s onim $to smatraju svojim vrhnskim uspjehom (Tezak, 1971: 262).

Coffou navodi da se prvi nastup druzine moze uciniti pred roditeljima jer je to bitno
ohrabrenje za djecu. Na prvom nastupu moguce su greske zbog treme, ali nece se loSe odraziti
na buducée nastupe. Nakon nastupa djeca ¢e osjecati zadovoljstvo jer su svoj rad podijelili s

najdrazima i roditelji ¢e dati potporu (Coffou, 2004: 32-33).

Sat uvijek zapocinje razgibavanjem palca na ruci i Sake, laktova, ramena i noznih
prstiju. Animatorov je hod u suodnosu s kretanjem lutke, stoga se vjeZba hodanje na razlicite
nadine. Zatim slijede igre upoznavanja, koncentracije, opazanja, oslobadanja i razvijanja
pamcenja, asocijacija, stvaranja teksta. Rije¢ je osnovno sredstvo tih igara. Do lutkarske
predstave moze Se do¢i na dva nacina, a mnogi ucitelji, voditelji lutkarske druzine to koriste.
Prvi nacin bilo bi upoznavanje s tekstom lutkarskog igrokaza. Novi tekst mora biti blizak djeci,
kratak i zanimljiv. Tekst se analizira, odabiru se uloge i zamisljaju lutke, glazba, scena. Mijenja
se mjesto i vrijeme radnje, a po potrebi dodaju se novi likovi. Skiciraju i izraduju se nove lutke
te se planira cijela scenografija. Drugi nacin bio bi pristup bez tekstualnog predloska. Ovakav
nacin dodatno potice stvaralastvo. Ucenici sami stvaraju pri¢e na poticaj ucitelja. Samostalno
uvode nove likove, prizore, sami izraduju lutke 1 animiraju ih. U¢itelj dobiva ulogu diskretnog
voditelja koji usmjerava ucenike. Njegove poticajne rije¢i mogu puno znaéiti za druzinu. On
ispravlja jezicne greSke 1 upucuje ucenike u tajne lutkarstva. Iva Grui¢ isti¢e da ucitelj mora
imati jasne ciljeve: ,Istovremeno, voditelj bi trebao biti svjestan da sudionici moraju
sudjelovati u izgradnji dramskog svijeta procesne drame, koja nikada ne bi smjela biti unaprijed

u potpunosti isplanirana® (Grui¢, 2002: 30).
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Tijekom procesa rada kojem je krajnji cilj nastajanje lutkarske predstave nerijetko
dolazi i do problema. Sudionici lutkarske druzine zajednicki traZe rjeSenje problema ako se
pojavi. Sudionici zajedno s voditeljem moraju pruziti jedni drugima podrsku i moraju biti
svjesni da je normalno grijesiti. Najvaznije je da se svi ¢lanovi osjecaju rastereceno, mastovito
i bezbrizno. U nastavku rada bit ¢e prikazan primjer iz prakse — kako se uvjezbava i izvodi

lutkarska predstava.
Pocetni sat — improvizacije

1. VjeZbe razgibavanja i opustanja.

2. Razgovor o temi koju odabiru ¢lanovi druzine uz usmjeravanje ucitelja, voditelja
druZine.

3. Slobodne improvizacije lutkom uz unaprijed dogovorenu temu.

4. Analiza i razgovor o lutkarskim izvedbama.

5. Odabir najbolje izvedbe.

Lutkarska improvizacija primarna je forma lutkarskih igara. Poslije nje lutkari mogu
pristupiti sloZenijoj lutkarskoj formi. U sljede¢im satovima odabire se najbolja lutkarska
improvizacija. Zajedni¢kim radom cijele grupe pise se tekst igrokaza, izvode Citateljske probe,
izraduju se lutke, rekviziti, kostimi, scenografija, vjezba se animacija, uvodi glazba, radi se na

mizansceni. Uvjezbavaju se scene i na kraju se sve scene spajaju u cjelinu.

Pocetni sat — tekstualni predlozak

VjeZzbe razgibavanja, opustanja, koncentracije.
Najava teksta (npr. tekst Ranka Marinkovi¢a Ruke).
Citanje tekstualnog predloska.

Emocionalna stanka.

a ~ Wb oE

Razgovor o tekstu (analiza likova, obradivanje karakteristika likova, uocavanje teme,
razgovor o dogadaju).
6. Podjela uloga i Citanje po ulogama.

7. Razgovor o vrsti i izgledu lutaka koje odgovaraju igrokazu, nastaju skice lutaka.
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U sljede¢im satovima izvode se citalatke probe, izraduju luke, rekviziti, kostimi,
scenografija, vjezba se pokret lutke, uvodi glazba, radi se na mizansceni. Slijedi uvjezbavanje

scena i na kraju se scene spajaju u cjelinu.

Prilikom rada na predstavi ucenici se upoznavaju i s teatroloSkim pojmovnikom. Razlog
tome je primjer stvarnog dogadaja. Na smotri literarnog, dramsko-scenskog i novinarskog
stvaralaStva ucenika osnovnih i srednjih Skola (LiDraNo) predsjednica povjerenstva Teodora
Vigato, koja je tada bila ¢lanica zirija, komentirala je da su u¢enici bili mizanscenski neuredni.
Djeca se rasplakala i pokusali su objasniti da nisu iza sebe ostavili smece te da nisu neuredni.
Naime, voditelj lutkarske druzine nije objasnio uc¢enicima $to znaci biti mizanscenski neuredan
(lo$ raspored glumaca na pozornici pri izvodenju kazalisnog djela) i samim tim izazvao je

neugodan osjecaj nakon nastupa kod djece.

5.8. Posjet kazaliStu lutaka, izlozbi lutaka i suradnja s ostalim
lutkarskim druZinama

Priblizavanje kazaliSnog medija ucenicima svakako je jedan od najvaznijih ciljeva
kvalitetne i suvremene nastave hrvatskog jezika, ali i lutkarske druzine. Djeca razli¢ite dobi
odlaze u kazaliste lutaka. Odlazak je najceS¢e organiziran. Gledanjem predstave ucenici ¢e
upoznati odredene programske sadrzaje, koje ¢e kasnije analizirati s uciteljem u Skoli. No, prije
nego $to uceniCi dozive i upoznaju odredene programske sadrzaje, ulitelj se treba dobro
pripremiti. Ciljevi nece biti ostvareni ako nema dobre pripreme ucitelja i ako nema
interpretacije gledane predstave (Vukonié-Zuni¢ i Delas, 2006: 71). Dakle, odlazak u kazaliste
treba shvatiti ozbiljno. Pozeljno bi bilo da uéitelj pogleda predstavu prije ucenika i sam odluci

je li predstava dobar primjer za pripremu interpretacije.

Djecu treba odmalena usmjeravati na pravilan pristup lutki. To se moZe ostvariti ako
ucitelj vodi svoje ucenike u lutkarsko kazaliSte. Na taj nacin oni postepeno postaju ,,ovisnici®
o kulturnim dobrima i stje¢u kazali$nu kulturu. U€enik prisustvuje suodnosu teksta i lutke ako
redovito odlazi u kazaliste. Ucitelj moze omogucéiti u¢eniku da osjeti taj suodnos pravilnom
interpretacijom u uc¢ionici nakon predstave. Interpretacijom ¢e moc¢i dograditi i dopuniti svoje
znanje o kazalidtu i lutkarskoj predstavi (Vukoni¢-Zuni¢ i Delas, 2006: 52). Ugitelj mora
primijeniti didakticko-metodicka nacela, ostvariti knjizevno-scenske sadrzaje i1 usvojiti

teatroloska 1 knjizevnoteorijska nazivlja imajuci na umu zahtjeve nastavnog plana i programa,
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ali i uGenikove sposobnosti (Vukoni¢-Zuni¢ i Delas, 2006: 57-58). Ugenici razvijaju
sposobnosti razumijevanja dramske igre, kazaliSne predstave te se navikavaju na dramsku
komunikaciju. Tijekom interpretacije gledane predstave, treba obratiti pozornost na sadrzaj,
likove 1 njihove osobine i odnos medu likovima. U¢itelj razvija samostalno ¢itanje dramskog

djela kod uéenika i priprema ih za samostalno gledanje igrokaza (Vukoni¢-Zunié i Delas, 2006:

58-59).

Ucitel) moZe organizirati 1 druZzenje s glumcima lutkarima nakon predstave. Djeca ¢e
pokazati volju i imat ¢e mnogo pitanja za glumce. U razgovoru s glumcima uéenici ¢e moci
dopuniti svoje znanje o teatroloskom nazivlju. Naucit ¢e nesto vise o mizansceni, pozornici,
scenografiji, kazali$tu, glumi, animaciji, glazbi i rasvjeti. UCenici ¢e lakSe nauciti navedene
pojmove kroz razgovor s glumcima nego da su o tome citali u udzbenicima. Bliski susret s
lutkom izaziva veliko veselje kod u¢enika, posebice moguénost animacije lutke uz malu pomo¢

glumaca (Vukoni¢-Zunié i Delas, 2006: 73).

Zajednicki odlazak u kazaliste lutaka moze biti interesantno za vecinu ¢lanova lutkarske
druzine ako se to ucini organizirano i smisljeno. Uvijek treba na vrijeme obavijestiti ona
kazalista koja namjeravamo posjetiti i izraditi plan posjeta. Ako posjec¢ujemo kazaliste koje se
nalazi u velikom gradu, prethodno se treba informirati o priredbama i ustanovama. Svaka
uspjesna posjeta kazalistu dat ¢e novi poticaj za rad u druzini (Tezak, 1971: 256-257). Zasto
ne iskoristiti posjet kazaliStu lutaka za obogaéivanje rada druzine? Posjet kazaliStu moze se
organizirati povodom vaznih umjetnickih i kulturnih dogadaja, primjerice godi$njice rodenja
ili smrti velikih umjetnika i knjizevnika, praizvedbe umjetnickih djela itd. (Tezak, 1971: 259).
Za ucenike, Clanove lutkarske druZine, zanimljive su i posjete izloZbama lutaka kao i
sudjelovanje na njima. Poticaj za izradu lutaka 1 organiziranje izlozbe lutaka moze biti i

knjizevno djelo, npr. Basne Ivane Brli¢ — Mazuranié, uz prethodno proucavanje i ¢itanje basni.®

Meduskolska suradnja takoder je korisna i treba je poticati. Glede suradnje ne smije se
pretjerivati, ali je pozeljno povezati dvije ili viSe druzina i potaknuti na zajednicki rad. Nije
dobro povezati druzine s prevelikim brojem ¢lanova. Suradnjom moZe do¢i do uspjeha vise
druzina koje si medusobno trebaju davati podrsku. Suradnja se moze odvijati u razliitim
pravcima. Primjerice, dopisivanjem, izmjenom vlastitih publikacija, posjetima, zajednickim

izletima, priredbama i akcijama (Tezak, 1971: 265).

9 1zlozba plosnih lutaka (izvor: https://knjiznica-bjelovar.hr/obavijesti/i-to-je-ivana-izlozba-plosnih-lutaka/),
pristupljeno: 31. sijecnja 2023.
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6. Zakljucak

Slobodne aktivnosti vazan su odgojno-obrazovni dio Skolskog Zzivota te ucenicima
omogucuju kvalitetno provodenje slobodnog vremena. [zvannastavne aktivnosti su obavezne
u Skoli, pogotovo u osnovnoj $koli. Postoje raznovrsne slobodne aktivnosti u osnovnoj skoli.
radio-televizijska, lutkarska. Buduci da je lutka i njeno funkcionalno koriStenje ve¢im dijelom
usmjereno na ucenike nizih razreda osnovne $kole, a kod uc¢enika predmetne nastave uporabu
lutke u predmetu Hrvatski jezik je posve zanemarena, ohrabrujuca je ¢injenica da se u postojecu

lutkarsku druZinu kao izvannastavnu aktivnost ukljucuju i u¢enici predmetne nastave.

Lutka prati dijete tijekom djetinjstva i ono ju svojom mastom ozivljava. Dijete uzima lutku
u ruku 1 postaje glumac lutkar koji daje zivot i karakter neZivoj materiji, lutki. Ona ima veliku
moc¢ 1 snagu kao omiljeno nastavno sredstvo. Lutka potiCe razvoj govora, percepcije, pokreta
istovremeno djelujuci na osjecaje djece, usmjerava djecu na medusobnu interakciju, na jacanje
pozitivne slike o sebi. Lutkarstvo u sebi sadrzi elemente likovnosti, glazbe i jezika, stoga ovu
granu umjetnosti mozemo visestruko primjenjivati u nastavi. Slijedom toga mozemo reci da
primjena lutke u nastavi moze dati znacajan doprinos humanijoj 1 manje stresnoj odgojno-

obrazovnoj djelatnosti.

Lutkarske druzine u osnovnoj Skoli osim ucitelja Hrvatskog jezika nerijetko vode 1 ucitelji
razredne nastave koriste¢i i prenoseci znanje visegodisSnje edukacije na podrucju lutkarstva.
Razne radionice mogu pomoc¢i i educirati ucitelje kako bi mogli lakSe prenijeti znanje i
ucenicima pribliziti lutkarstvo. Edukacijom ucitelji prezentiraju uenicima zanimljive i manje
poznate tipove lutaka (npr. humanete), dobivaju stru¢nu pomo¢ glede metodike rada,
obogacuju znanje o dramskim 1 scenskim igrama, dobivaju ideje za nove lutkarske predstave,
postaju bolje motivirani za rad i primjenu steCenog znanja. Nedostatak kompetencije na
podrucju lutkarstva ociti je razlog rijetke, nedovoljne uporabe lutke u nastavnom i

izvannastavnom radu.

Uporaba lutke u Skoli doprinosi razvoju djeteta i ostvarenju zadanih nastavnih ciljeva.
Skromna, ali uCinkovita je uporaba lutke i scenskog izrazavanja u redovnoj nastavi i U
izvannastavno vrijeme. Pomocu lutke poboljSava se zapamcivanje, uoCavanje 1 iznoSenje
vlastitih emocija, obogacuje se usmeno i pismeno jezicno izrazavanje, kao i angaziranost

ucenika u radu.
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lako je lutkarstvo vremenski i tehnicki zahtjevan posao, u€enicima stvara zadovoljstvo i
stvara pozitivno radno ozracje. Lutkarski medij u skolama pruza djeci drugaciji nacin rada i
obrade gradiva. PaZnja i energija djeteta usmjerava se na lutku i sramezljivo dijete zaboravlja
na vlastitu sramezljivost, Sutljivo dijete progovara, odredeni problem postaje rjesiv, pronalazi
se kompromis. A ta lutka jedino $to treba je ispuniti ,,zahtjev lutkovnosti, biti svedena na
simbol, a ne na vjernu imitaciju zivog lika* (Tomasovi¢, 2016: 360) i na taj nacin treba pronaci

put do nastave usmjerene na ucenika.
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