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1. Uvod
Hrvatska knjizevna tradicija 20. stoljeca, a posebice njezina romaneskna praksa, dala

je vrhunska djela koja mogu parirati ponajboljim europskim romanima zapadnoeuropskoga
knjizevno-umjetnickoga kanona. Zapocevsi s kasno valoriziranim Kamovom, a nastavljajuci
se s Krlezom i avangardno-eksperimentalnim meduratnim romanom, hrvatska knjizevnost je
od kraja Drugoga svjetskog rata do suvremenosti iznjedrila plejadu knjiZzevnika koji su manje
ili vise uspjesno bili ukorak s europskim i svjetskim poslijeratnim knjizevno-umjetnickim
tendencijama pa ¢ak i ispred njih. SloZena povijest hrvatske i uopée jugoslavenske
poslijeratne knjizevnosti’, kako na kontekstualnoj politicko-drustvenoj dogadajnici tako i na
umjetnic¢koj sadrzajno-tematskoj razini, bit ¢e okvirnim polazistem za raspravu u diplomskoj

radnji.

Intencija je diplomske radnje putom komparativne analize romana Proljeca Ivana
Galeba (1957.) Vladana Desnice i romana Crni smijesak (1969.) Petra Segedina na kohezivan
I koherentan nacin prikazati, problematizirati i elaborirati ideju umjetnika-intelektualca u
hrvatskom poslijeratnom romanu. Nakon izno$enja metodologije znanstvenoga istrazivanja
uslijedit ¢e prikaz dosadasnjih eklatantnih i recentnih radova o Proljecima Ivana Galeba i o
Crnom smijesku. Nakon toga Zivotopisi Vladana Desnice i Petra Segedina prvenstveno ¢e biti
usmjereni na pokusaj uocavanja piscevih biografskih i stvaralackih poveznica. Glavni dio
radnje zapoCet ¢e povijesnim kontekstom poslijeratne Europe i Jugoslavije te hrvatske
poslijeratne knjizevnosti, a zatim se sadrzajno suzavati prema zahtjevima istrazivackoga
pitanja. U kontekstu hrvatske knjizevnosti nakon Drugoga svjetskog rata zeli se na primjerima
analiziranih romana ustvrditi postojanje zajednickih poetickih uzusa jednako kao i filozofsko-

idejno-estetskih elemenata. Na kraju se rada iznosi zakljucak i popis koristene literature.

Diplomska radnja pretendira kroz znanstveno-kriti¢ki i metodolosko-knjizevni aparat
potvrditi ili opovrgnuti tezu o Vladanu Desnici i Petru Segedinu kao piscima idejno-tematski i
misaono-intelektualno usmjerenim na oblikovanje tzv. kiinstlerromana odnosno forme

umjetnickoga romana ili romana o umjetniku u hrvatskoj poslijeratnoj knjizevnosti.

! Pojmom poslijeratna mislim na europsku i jugoslavensku pa time i hrvatsku knjizevnost od svrietka Drugoga
svjetskog rata (1939. — 1945.) do pada komunizma u Europi i tranzicijskih mijena (1989. — 1999.).



2. Metodologija
Tema ovog diplomskog rada je komparativna analiza dvaju hrvatskih poslijeratnih

romana, Proljeca Ivana Galeba (1957.) Vladana Desnice i Crni smijesak (1969.) Petra
Segedina. Znac¢aj komparativne istrazivacke metode je dvojak. Njome se s jedne strane
postize znanstveno uklapanje hrvatske knjizevnosti u europske i svjetske knjizevne tokove a s
druge strane postize znanstveno proucavanje Strukturnog i sadrzajnog jedinstva analiziranih

romana.

Romani koji ¢e se analizirati odabrani su iz vise razloga. Prvi je relativna vremenska
jedinstvenost nastanka dvaju romana, drugi je prostorna ili arealna jedinstvenost kako radnje
romana tako i pis¢evih rodnih zavicaja, treéi je jedinstvenost problemskih pitanja ili tematike
u romanima, Cetvrti je potencijalna jedinstvenost tvorbe protagonista oba romana i peti je

filozofsko-estetska jedinstvenost poeti¢kih uzusa.

Metodologija znanstvenoga istrazivanja bit ¢e utemeljena na suvremenom filozofsko-
estetskom ¢itanju romana. Uz koriStenje starije i novije kriticke literature najveca pozornost
bit ¢e usmjerena na filozofsko-estetske probleme koji se pojavljuju u romanima. Intencija je
putom znanstvenoga kriti¢kog aparata prikazati oblikovanje knjizevnoga lika intelektualca od
senzibilnoga do samosvjesnoga umjetnika pritom analizirajuc¢i romane na formalno-sadrzajnoj

razini.



3. Dosada$nja istrazivanja

3. 1. O romanu Prolje¢a Ivana Galeba

Starija je knjiZzevna kritika s oprezom docekala Desnié¢in roman Proljec¢a Ivana Galeba
Cije je prvo cjelovito izdanje izaslo u Sarajevu 1957. Razlog tomu oprezu bile su brojne
negativne kritike na Desni¢inu poeziju i prijasnji roman Zimsko ljetovanje (1950.) koji se nije
uklapao u socrealisti¢ku estetiku kakva je odredena od Zdanova do T. Pavlova. (Milanja u
Desnica 2005: 5)

Kritike su romana ipak bile i vise nego povoljne. lIzuzetak je poslije objave romana i
urucenja Desnici 1958. Zmajeve nagrade za najbolji roman na hrvatskom ili srpskom
jeziénom podru¢ju za 1957. godinu uslijedio jednom negativnom Kkritikom Predraga
Palavestre koji se obrusio na formu romana. Palavestra zamjera Desnici nepostojanje
,uobicajene®, vjerojatno misle¢i pri tome na tradicionalni oblik romana, forme kao i

nepostojanje ,,dramski uslovljene fabule.” (Rapo 1989: 136)

Dijametralno suprotne ocjene Desni¢ina romana dali su Dragan M. Jeremi¢ i Bosko
Novakovié¢. Oba kriticara salvama pohvala glorificiraju Desnicu kao prvoga u nas pisca koji je
u izvrsnoj sintezi ostvario sklad poetskog i idejnog, osjecajnog i razumskog, stvaralackog i
iskustvenog odnosno u odnjegovanoj te pomno i suptilno gradenoj recenici romana ostvario

cjelovitu misaonu i umjetni¢ku zrelost. (Rapo 1989: 136)

| ostatak kritike koji je participirao u ocjeni Desni¢ina romana poput Vlatka Pavletica,
Ratka Pekovica, Ivana Slamniga i Miloja Petrovic¢a dao je pozitivne ocjene djelu. Ve¢inom su
se svi tadasnji kritiGari najvise usredotocili na pitanje zanrovske odrednice o kojoj ¢e biti

rije¢i u ovom izlaganju.

Kasnija kritika se od Zzanrovskih odrednica okretala prema idejno-tematskom i
misaono-osjecajnom svijetu romana. Tako SaSa Veres naziva Desni¢in roman ,,solilokvijem o
upornom otimanju od smrti“, a tuznu sudbinu likova romana smatra nuznim radi veli¢ine,

neponovljivosti i martirskoga projavljenih u njima. (Rapo 1989: 137)

Stanko Kora¢ prvi u knjizevnoj kritici poc¢inje naglasavati filozofska iS¢itavanja

romana. Postujuci cjelokupno Desnicino stvaralastvo pa i roman Zimsko ljetovanje Korac ¢e

.....

knjizevnih djela na nasem jeziku.*“ (Rapo 1989: 139)



Od recentnije su se kritike Desnicom i njegovim Proljecima Ivana Galeba bavile
svakako Ana Dalmatin i Sanja Tadi¢-Sokac. Dalmatin se u knjizi Egzistencijalisticki roman u
hrvatskoj knjizevnosti (2011.) usredotocila na filozofsko isc¢itavanje romana dok se Tadic¢-
Sokac u knjizi Roman o samome sebi (2018.) usredotocila na literarno i¢itavanje romana u

kontekstu metatekstualnih studija.

Pozitivna recepcija ovoga romana posvjedoCena je i brojnim nagradama Kkoje je
Desnica primio za zivota i priznanjima odanim mu nakon smrti. Uz ve¢ spomenutu Zmajevu
nagradu koju je dodjeljivala Matica srpska, Vladan Desnica je za taj roman posthumno dobio
priznanje pocetkom 1981. u kategoriji Deset najboljih poslijeratnih jugoslavenskih romana

nasavsi se na tre¢cem mjestu odmah poslije lve Andric¢a i Mese Selimovica. (Rapo 1989: 140)

3. 2. O romanu Crni smijesak
Nakon izlaska prva dva romana, netom poslije svrsetka Drugoga svjetskog rata, Djeca

bozja (1946.) i Osamljenici (1947.) Segedin je bio uglavnom zbog snazne egzistencijalisti¢ke
potke u romanima jednako kao i njihova visokoga artistickog individualiteta kritiziran od
neumoljivih pristasa socrealisticke poetike. | ta rana djela kao i njegov Crni smijesak prvi put
cjelovito objavljen 1969. karakterizira Segedinova vlastita i originalna knjiZevna rije¢ u kojoj

se prozima eticko 1 estetsko.

Ubrzo nakon izlaska Crnog smijeska kritika je na izvjestan nac¢in svrstala roman kao
treci dio trilogije uz Djecu bozju i Osamljenike. I nije kritika umnogome pogrijesila jer je i na
idejnoj i tematskoj razini pisac u sva tri romana progovorio o ,,grozni¢avom stanju i jalovoj

meditaciji prenapetih intelektualaca“. (Jel¢i¢ u Segedin 1998: 279)

Neminovno proizlaze¢i iz ranijeg novelistickog opusa a idejno se nastavljaju¢i na
Segedinova ranije objavljena dva romana knjizevna kritika je u Crnom smijesku konstatirala
uspjelu integraciju i sublimaciju unutarnjih monologa i struje svijesti s jedne strane i

realistiCke objektivacije s druge strane. (Jel¢i¢ 1995: 199)

Novija kritika obuhva¢a radove Dubravka Jel¢i¢a, KreSimira Nemeca i Cvjetka
Milanje. Sva tri knjizevna Kriti¢ara i povjesni¢ara knjizevnosti drze Segedinov opus izrazito
fertilnim, a posebice u kontekstu rane hrvatske poslijeratne knjizevnosti. U duhu tradicije
meduratnoga egzistencijalistickog romana Segedin originalno tvori prvu u nas poslijeratnu

egzistencijalisticku trilogiju. Roman Crni smijesak iako vremenskim intervalom podosta



odskace od prva dva dijela trilogije, ipak se drzi uspjelim djelom koje zaokruzuje jednu

misaonu sintezu Segedinovih literarnih preokupacija.

Vjerojatno do danas najrecentnija monografska sinteza o Segedinu jest Milanjina
studija Bice samosti ili Knjizevno djelo Petra Segedina (2009.) izaslo povodom sto godina od
rodenja pisca. Jednako tako znacajne su i Nemdeve crtice o Segedinovu romanesknom
stvaralastvu u knjizi Povijest hrvatskog romana: od 1945. do 2000. godine (2003.). Bavljenje
egzistencijalnom problematikom u Segedina jednako kao i u Desnice bavila se Dalmatin u
knjizi Egzistencijalisticki roman u hrvatskoj knjizevnosti (2011.). Vrijednost Segedinove misli
i djela svjedote i Dani Petra Segedina, znanstvene manifestacije s medunarodnim

sudjelovanjem, koja se od osnutka 2005. godine bienalno odrzava do danas.

4. Bio(biblio)grafija pisaca
4. 1. Vladan Desnica (1905. — 1967.)

Iz ugledne srpske obitelji koja je imala znacajnu ulogu u politiCkom i kulturnom
zivotu Dalmacije Vladan Desnica je roden 27. rujna 1905. u Zadru. (Nemec 1988: 133; Rapo
1989: 141) Desnicin i rodni grad i godina rodenja obiljezeni su potpisivanjem Zadarske
rezolucije ¢iji su jedni od potpisnika bili i njegov otac Uros i djed Vladimir. U Zadru je
boravio sve do talijanske okupacije grada 1920. nakon c¢ega prekinuto gimnazijsko

obrazovanije nastavlja u Splitu i Sibeniku gdje je u klasi¢nom odjeljenju maturirao 1924,

Studij prava je pohadao u Parizu i svrSio u Zagrebu 1930. nakon cega je bio
odvjetnicki pripravnik u ofevom uredu te nedugo nakon toga zaposlenik Drzavnog
pravobranilastva u Splitu. Zakratko interniran od talijanske okupacijske vojske u Zadru radi
kao prevoditelj da bi se 1943. sklonio iz grada u Islam Gr¢ki, a 1944. preSao na oslobodeni

teritorij.

U pet godina od svrsetka rata do 1950. obavlja pravne poslove u Ministarstvu financija
nakon cega djeluje kao profesionalni pisac sve do smrti 4. ozujka 1967. u Zagrebu. Upravo je
potonja faza njegova zivota najplodonosnija u stvaralackom pogledu. Iako se jo§ u
gimnazijskim danima javio kao knjizevnik, vjerojatno zbog stimulativne obiteljske atmosfere
koja je generacijama unazad rafinirano njegovala istan¢an ukus za literaturu ali i umjetnost

uopce, ipak su to bili pocetnicki, stilski i estetski, neuspjeli pokusaji. (Nemec 1988: 134)

Obrazovan od ranoga djetinjstva s istanéanim ukusom za umjetnost afirmirao se i u
prevoditeljstvu s francuskoga, ruskoga i talijanskoga jezika te u izboru umjetnickih i

5



znanstvenih djela za prijevod potvrdio svoju erudiciju kako na literarnom tako i na
znanstvenom podruc¢ju. Cjelokupan Desnicin opus ,,broji 652 bibliografske jedinice prema
Bibliografiji objavljenoj u IV. knjizi Sabranih djela.” (Rapo 1989: 141)

Licki korijeni srpske obitelji Desnica po ocu Urosu jednako kao i stare hrvatske
bokeljske obitelji Lukovi¢ po majci Fani utkali su u pisca elemente kontinentalnoga i
primorskoga, unutrasnjega i obalnoga. Kozmopolitski obrazovan uvijek je ostao vezan za
mediteranski duhovni prostor u kojem je roden, odgojen i sahranjen. Mediteranska klima je
povoljno djelovala na njegovu misaonu i dusevnu genezu kao li¢nosti i kao knjizevnika $to ¢e
se nesumnjivo objelodaniti u sukusu njegova literarno-artistickoga stvaralastva, u sintezi

njegove poetske i filozofske misli — romanu Proljeca Ivana Galeba.

4. 2. Petar Segedin (1909. — 1998.)
Roden 8. srpnja 1909. u Zrnovu na Kor&uli Petar Segedin je zavriio Visu pedagosku

Skolu i svrsio studij Filozofskoga fakulteta u Zagrebu. Na rodnom otoku sluzbovao je kao
ucitelj do pojave u Krlezinu Pecatu pod pseudonimom Petar Kruzi¢ od 1939. Imao je dosta
ambivalentan odnos s Krlezom, ali svejedno se afirmirao i ostvario u visokim knjizevnim

krugovima tadasnje Jugoslavije. —

Ishodisno mediteransko okruzje oblikovalo ga je u klju¢u egzistencijalnoga
senzibiliteta koji je pokazao ve¢ prvim dvama romanima Djeca bozja (1946.) i Osamljenici
(1947.) a potvrdio romanom Crni smijesak (1969.) koji se smatra zavr$nim dijelom u nas

prve, poslijeratne egzistencijalisticke, trilogije.

Nakon svrSenih uciteljskih studija sluzbovao je tri godine u Kuli Norinskoj i Ra¢iséu.
Oba mjesna punkta presudno su utjecala na njegovu misao. Izoliranost doline Neretve, gotovo
pa prava pustara, uvjetovala je Segedinovu osamljenost i suo¢avanje s vlastitim bicem, dok je
otocka vreva Korcule stvorila uzak krug prijatelja s kojima je, mladenacki uzavrelo,
intelektualno raspravljao. (Milanja 2009: 183 — 184)

Drugi svjetski rat u Jugoslaviji provodi u Zagrebu piSu¢i romane Djeca bozja i
Osamljenici, a koje ¢e tek svrSetkom rata, uz zalaganje Krleze i Kaleba, objaviti 1946.
odnosno 1947. U socijalistickoj Jugoslaviji angaZzira se kao drustveni radnik. Vaznost njegova

sudjelovanja na Il. kongresu Saveza knjizevnika Jugoslavije 1949. bila je vidljiva u referatu O



nasoj kritici u kojem je izrazio zahtjev za individualnost i slobodu umjetni¢koga stvaranja te

antidogmatizam prema socijalistickoj i utilitarnoj estetici.?

U vrtlogu politi¢kih i drustvenih mijena koncem 60-ih i poc¢etkom 70-ih godina 20.
stoljeca u Jugoslaviji priklonio se desnoj intelektualnoj struji knjigom Svi smo mi odgovorni?
(1971.) nakon ¢ega je dobrovoljno otisao u progonstvo u Njemacku. Iz Njemacke se vraca po

politickim promjenama ranih 90-ih godina kada se ponovno uklju¢uje u javne polemike.

Tijekom gradanskih ratova na podrudju SFRJ Segedin se priklanja desnoj
intelektualnoj struji koja zagovara raskid i izlazak iz zajednicke drzave, a Sto se ponajbolje
ogleda u njegovom govoru o barbarogeniji pred komandom JNA u Zagrebu 1991. Umro je 1.
rujna 1998. u Zagrebu te je sahranjen u Orebi¢u. (Milanja 2009: 186)

5. Povijesni kontekst Europe nakon Drugoga svjetskog rata

5. 1. Europa od 1945. do 1968.
Sluzbenim svrsetkom Drugoga svjetskog rata u Europi 8. svibnja 1945. na Starom

kontinentu nastupila je ,,nulta godina“. U takvom kontekstu stara Europa ili bolje kazati
geopoliticka karta meduratne Europe vise se nije dala sastaviti, a vodece svjetske sile u tom
trenutku, SAD i SSSR, davale su nove politicke, gospodarske, drustvene i §to je najvaznije

ideoloske smjernice razvoju Europe. (Dukovski 2012: 371)

Europsko stanovnistvo se ubrzo nakon kratkotrajne euforije zbog pobjede nad
nacizmom i fasizmom suocilo s nizom problema od ekonomske nesigurnosti slabe poratne
industrije preko devastirane i/ili potpuno unistene infrastrukture do opc¢ih egzistencijalnih
potreba. Takova vrst opce nesigurnosti, neizvjesnosti i pesimisti¢nosti uz istovremeno
pozicioniranje Sjedinjenih Americkih Drzava i Saveza Sovjetskih Socijalistickih Republika
kao dviju najsnaznijih drzava dovela je i do podjele europskoga kontinenta. Stvorena je
distinkcija izmedu zapadne i isto¢ne Europe odnosno geografski pojmovi zapada i istoka su

apstrahirani i postavljeni u dihotomiju Zapad — Istok.

Konfrontacija Zapad — Istok najvise se ogledala u Njemackoj, ali i u ostatku Europe.
Nastankom tzv. Trumanove doktrine 1947. koja je za cilj imala putom financijske pomoci
Zapadnoj Europi sprijeciti Sirenje komunizma i jacati antikomunisticke snage hladnoratovske

napetosti bipolarnog svijeta su pocele gradirati. Trumanova administracija sudjeluje i u

2 Segedin, Petar. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2023.
Dostupno na: https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=59410 (17. 6. 2023.).
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oblikovanju Marshallova plana s gotovo ekvivalentnim programom i ideoloskom potkom
usmjerenom protiv komunizma. Takove vrst politika Sjedinjenih Americkih Drzava samo su
rezultirale reakcijom sovjetskoga drzavnog vrha na ¢elu sa Staljinom koji je odlucio snaznije

vezati zemlje Isto¢ne i Jugoisto¢ne Europe uz SSSR. (Dukovski 2012: 372 — 373).

Razdoblje 1960-ih u Europi je obiljezeno detantom, politikom popustanja napetosti i
prevlasti diplomacije nad konfrontacijom.® Na svjetskoj razini istovremeno dolazi do
drustveno-idejnog liberalizma, bunta mladih protiv ustaljenih, tradicionalnih i konzervativnih
vrijednosti u drustvu i obitelji kao i sve snaznijega studentskog aktivizma i protesta koji su
vrhunce dostigli s 1968. na 1969. Ujedno konac 60-ih i pocetak 70-ih godina 20. stoljeca
potaknuo je i snazan intelektualizam nakon Drugoga svjetskog rata. U duhu globalne
ekonomije kapitalizma na svim znanstvenim i umjetni¢kim poljima redefinira se polozaj
znanosti i umjetnosti, nadilaze se strukturalizam i povijesna avangarda te se afirmiraju
poststrukturalizam, neoavangarda i post ,-izmi“ koji ¢e krajem stoljeCa dovesti do

problematiziranja krize znanosti i umjetnosti.

5. 2. Jugoslavija od 1945. do 1971.
Poratna Jugoisto¢na Europa takoder je bila u nezavidnom polozaju. Povr§inom i

brojem stanovnika najvec¢a drzava Balkanskoga poluotoka postala je nakon prvih poratnih
izbora 11. studenoga 1945. Federativna Narodna Republika Jugoslavija. Slozena povijest
Socijalisticke Jugoslavije nikako se ne moze ni ne smije promatrati i tumaciti jednostrano. Od
revolucionarnih mjera i faze diktature preko popustanja, liberalizacije odnosa i nesvrstanosti
do obnove republi¢kih nacionalizama i krvavih gradanskih ratova u 1990-ima povijest
Socijalisticke ili Titove Jugoslavije neminovno je predmet trenutnih i bududih istrazivanja

povijesti suvremene Europe i svijeta.

Ukljuéenost poslijeratnoga jugoslavenskog vodstva u obnovu drzave nakon rata bilo je
zasnovano na nacelima federalizma i centralizma. Prvotne poratne godine obiljezila su
masovna sudenja ,,narodnim neprijateljima“ odnosno politicko-ideoloska sudenja porazenih i
antikomunisticki nastrojenih protivnika. Prvi ozbiljniji politi¢ko-diplomatski sukob na
medudrzavnoj razini FNRJ bio je Informbiro. Trzavice s Moskvom zapocete jos tijekom rata a

nastavljene i nakon rata u vidu Titova revolucionarnog otpora prema Staljinovim zahtjevima o

3 Detant. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2023. Dostupno na:
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?1D=14802 (20. 6. 2023.).
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podvrgavanju Jugoslavije Sovjetskom Savezu dovele su do iskljuenja Jugoslavije iz
Informbiroa. (Radeli¢ 2006: 270)

Nakon rezolucije Informbiroa od 1948. do Staljinove smrti 1953. Jugoslavija je
provodila snaznu antisovjetsku i antistaljinistiCku politiku. Tadasnja jugoslavenska vlast se i
snaznije obracunala s ideoloskim i partijskim neistomisljenicima pa je i osnivanjem logora na
Golom otoku i sv. Grguru u sjevernom jadranskom akvatoriju neminovno pokazala

homogenost i jednoumlje tijekom rane faze nove drzave.

Smréu Staljina u Sovjetskom Savezu jednako kao i u ostatku Isto¢nog bloka nastupa
proces destaljinizacije. Novi sekretar KP SSSR-a Nikita Hru$¢ov osobno provodi takvu
politiku bivajuéi svjestan nuznosti liberalizacije odnosa s ostatkom Europe i svijeta a posebno

Jugoslavije s kojom su diplomatski odnosi nakon 1953. ponovno obnovljeni.

Globalni kontekst dekolonizacije uglavnom azijskih i africkih drzava te protivljenje
svrstavanju u vojno-politicke saveze i njihove blokovske politike dovelo je do stvaranja nove
medudrzavne vanjske politike nazvane nesvrstanost. Prva konferencija nesvrstanih drzava
odrzana u Beogradu 1961. jasno je pozicionirala Jugoslaviju kao nedogmatsku europsku
komunisti¢ku drzavu i utrla Jugoslaviji put prema sve vecoj liberalizaciji odnosa kako u

unutarnjoj tako i u vanjskoj politici.*

Sveobuhvatni pokret u hrvatskoj politici, drustvu i kulturi poznat pod sintagmom
hrvatsko proljece po¢evsi 1966. i potpisivanjem Protokola izmedu SFRJ i Vatikana 0znacio je
pocetke liberalizacije, ali i dalje u okvirima strogog jugoslavenskog unitarizma,
jednopartijskoga mnijenja i ,bratstva i jedinstva“. Prve frapantne posljedice hrvatskoga
proljeca bile su ocigledne na 10. sjednici CK SKH u sije¢nju 1970. na kojoj je hrvatska
partijska organizacija osudila jugoslavenski unitarizam izjednaiv§i ga s hrvatskim

nacionalizmom.

Sjednica Predsjednistva SKJ u Karadordevu od 1. do 2. prosinca 1971. konac¢no je
rijesila pitanje hrvatskog prolje¢a. Rezultat ostavki istih ¢lanova hrvatskoga vodstva sa

sjednice u Karadordevu na sjednici CK SKH 12. prosinca 1971. bila su uhi¢enja ve¢inom

# Nesvrstanost. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2023. Dostupno
na: https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=43502 (15. 6. 2023.).
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studenata i ¢lanova Matice hrvatske.® Radikalne struje proljeéara uspostavit ¢e veze s ustaski
nastrojenom hrvatskom emigracijom i iseljenistvom dok ¢e se umjerenije struje disperzirati u
socijaldemokraciju, narodnjastvo ili liberalizam. Bit ¢e to nova faza u povijesti Socijalisticke
Jugoslavije kada ¢e se a posebno nakon smrti Josipa Broza Tita 1980. rasplamsati

nacionalizmi koji ¢e posljedi¢no uvesti socijalisti¢ke republike u gradanske ratove 1990-ih.

6. Hrvatska poslijeratna knjizevnost i kritika od 1945. do 1970-ih
Poeticka je svijest nakon Drugoga svjetskog rata u zemljama Isto¢nog bloka bila

podredena estetici socijalistickoga realizma ili socrealizma. Socijalisticki realizam, u
hrvatskoj i jugoslavenskoj knjizevnosti poznat jo§ od sukoba na knjizevnoj ljevici u
meduratnom razdoblju, ,,zahtijevao je od umjetnika doslovno opisivanje druStvene zbilje i
vrednovanje druStvenih pojava u skladu s potrebama partije. (Nemec 2003: 6) Takva
situacija prevladala je i u poratnoj Jugoslaviji od 1946. Stovise, ,,prve poratne godine nisu bile
nimalo stimulativne za romanesknu produkciju.“ (Nemec 2003: 5) Ipak, napustanje
socrealisticke poetike kod jugoslavenskih knjizevnika nastupilo je neznatno ranije nego u
Sovjetskom Savezu u kojem do raskida dolazi nakon Staljinove smrti 1953. U hrvatskoj
knjizevnosti za napustanje takove vrst poetickog ili bolje kazati politicko-ideoloskog
programa nagovijeiteno je Segedinovim zalaganjem na Il. kongresu Saveza knjizevnika
Jugoslavije u Zagrebu 1949. i Krlezinom slavnom referatu® na Ill. kongresu Saveza
knjizevnika Jugoslavije u Ljubljani 1952. Upravo Segedinova i Desni¢ina zalaganja utrla su

put napustanju dogmatske poetike socijalistickoga realizma.

| knjizevna kritika je dozivjela revoluciju tih godina kada izlazi ¢asopis ,,Krugovi* od
1952. do 1958. Potonji je kako kvantitativnom tako i kvalitativnom produkcijom kriti¢kih i
polemickih tekstova viSestruko premasivao stvaralacke priloge, a vazan je i zbog kreativnoga
autenti¢nog izraza. (Nemec 2003: 26) Casopis ,,Krugovi“ su na koncu konca oznagili trijumf

estetskoga pristupa nad ideoloskim.

® Hrvatsko prolje¢e. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2023.
Dostupno na: https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?1D=26516 (19. 6. 2023.).

6 Referat je izreden 5. listopada 1952. na Treéem kongresu Saveza knjizevnika Jugoslavije (5. — 7. listopada
1952.) Tim referatom Krleza je u kona¢nici zavr$io polemiku u tzv. sukobu na knjizevnoj ljevici i obracunao se
sa socrealistickim kriti¢ko-teorijskim konceptom u staljinisticko-zdanovljevskom pogledu.

Govor na kongresu knjizevnika u Ljubljani. Krlezijana, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza,
2023. Dostupno na: https://krlezijana.lzmk.hr/clanak.aspx?id=373 (20. 6. 2023.).
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Koncem 50-ih i po¢etkom 60-ih godina 20. stoljeca u hrvatskoj knjizevnosti stvoreno
je ozracje 1 kvantitativne i Kvalitativne knjizevno-umjetnicke produkcije. Pokrenut je 1961.
,Razlog“ koji je izlaze¢i do 1967. okupio ,,drugi poeti¢ki osvijeSten narastaj poslijeratnih
hrvatskih pisaca.” (Nemec 2003: 28) Stvaralacka potencija se ogleda i u pokretanju 1962.
Krlezina ,,Foruma“ te afirmiranja tzv. Zagrebacke stilisticke skole, proizaSle iz akademskog
Casopisa ,,Umjetnost rijeci® koji je poceo izlaziti 1957., a u kojoj su se razradivali teorijski

koncepti unutarnjeg pristupa interpretacije u knjizevnosti.

7. Filozofija, knjiZevnost i roman 20. stoljeca

7. 1. Problem definiranja knjiZevnosti
Etimoloskim podrijetlom iz starogrckoga jezika leksem filozofija, odnosno ljubav

prema mudrosti, u uzem smislu oznacava ,,nastojanje oko temeljnog uvida u ono sto jest
poradi uvida samog.“’ Ponikavsi u okrilju jonskih grékih gradova na obali Male Azije
filozofska misao Talesa iz Mileta razvila se kao prva filozofska skola kojoj je zadatak bio
filozofsko uoblicenje bitka zbilje. Od njega, kojega se ve¢ u klasicnom dobru stare Helade
smatralo ocem filozofije, do danas filozofska misao se smjenjivala, opovrgavala ili
nadogradivala i tijekom vremena usloznjavala. U radnji se ne pretendira na dijakronijski
prikaz filozofije nego je intencija usredotoditi se na temeljne filozofsko-idejne preokupacije

unutar knjizevnosti 20. stolje¢a a napose njezin (su)odnos s knjizevnosti.

Neminovnost zajednickih svojstava i interesa koje dijele filozofija i knjizevnost navelo
je suvremenu estetiku knjizevnosti na redefiniranje istih odnosno na trazenje distinktivnih
svojstava knjizevnosti. (Vidmar 2013: 285) Snazna Platonova dihotomija izmedu knjizevnika-
pjesnika i znanstvenika-filozofa u okvirima kontinentalne filozofije odavno je nadidena dok se

i unutar analiticke filozofije postepeno nadilazi.

Isprepletenost filozofije i knjizevnosti implicitno govori o nemogucnosti jasnog
distinktivnog omedivanja istih ¢emu svjedoci i zajednicko intelektualno podrijetlo iz mudrosti
kao opcéeg pojma a koje razgrani¢ava tek Platon. (Vidmar 2013: 286) Recepcijsko iskustvo

knjizevnosti zapadnoeuropskoga civilizacijskoga kruga jasno svjedoci tijekom dijakronije o

" Filozofija. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2023. Dostupno na:
https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=19629 (15. 6. 2023.).
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neminovnom interesu i umjeSnosti pojedinih pisaca u razvijanju filozofskih sustava i

usmjerenosti na rjesavanje onih problema koji proizlaze iz tih sustava.

Problem definiranja knjizevnosti UsloZznjava Se S prosvjetiteljstvom i novom
gradanskom elitom koja se svojom rafinirano$¢u Kantova pojma suda ukusa odvaja od
nepismene svijesti i afirmira univerzalnu ljudskost. Sli¢no glediste ima i Goethe koji u pojmu
svjetske knjizevnosti razradivanom 20-ih godina 19. stolje¢a stvara distinkciju izmedu

pismene elite i usmenoga puka.®

Sto je knjizevnost? Samo pitanje je dubinski filozofsko i ne predstavlja nuzno i
iskljuc¢ivo estetski problem definiranja knjizevnosti, ve¢ i epistemoloski odnosno znanstveni
problem. Heterogenost i viSezna¢nost odgovara na pitanje 0 definiciji knjizevnosti jasno
kazuje o slozenom fenomenu koji se ne moze svesti na jedan zajednicki nazivnik, veé

predstavlja sintezu ljudske intelektualne, estetske, dozivljajne i spoznajne svijesti.

7. 2. Filozofsko-idejne odrednice knjiZevnosti 20. stoljeca

7. 2. 1. Filozofija egzistencijalizma
Sumorni kraj ,,dugog* 19. stolje¢a koji je bio uvertira u razorno ,,kratko* 20. stoljece

unutar filozofije je naglasio nuznost subjektivne dimenzije ljudske egzistencije. Osnovno
odrediste ove filozofije je da egzistencija odnosno bitak ili tubitak prethodi esenciji odnosno
biti. Tim se kopernikanskim obratom na polju ontologije izokre¢e dotadasnje razumijevanje

prema kojemu bit odreduje bitak odnosno esencija egzistenciju.®

U tom kontekstu valja razlikovati filozofiju egzistencije od egzistencijalne filozofije.
lako se oba filozofska pravca zanimaju za kategorijalni par essentia — existentia, ipak prvotni
pravac nastao u okrilju Kierkegaardove misli i potonji pravac nastao u okrilju Sartreove misli
jasno biva razlu¢en pojmom ,,drugoga“. 1z toga i proizlazi nacelna opozicija izmedu njemacke
I francuske filozofske skole po pitanju egzistencije i egzistencijalizma koja ¢e se usloziti zbog

preplitanja s novim filozofskim strujanjima fenomenologije i marksizma.

Temeljno polaziste egzistencijalizma je pokusSaj definiranja ¢ovjekova bitka i njegova

odnosa ili relacija prema drugima. Istovremeno misaona preokupacija za filozofe

8 Knjizevnost. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2023. Dostupno
na: https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=32128 (15. 6. 2023.).

® Filozofija egzistencije. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2023.
Dostupno na: https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=19630 (15. 6. 2023.).
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egzistencijalizma je smrt. Potonja u kontekstu vremena totalitarizama i svjetskih ratova kada
mnogobrojni ljudski zivoti bivaju u trenu prekinuti zadobiva mjesto na pijedestalu filozofskih
problema.

7. 2. 2. Filozofija struje svijesti
Klasi¢na pripovjedna struktura romana 19. stolje¢a zapocela je dezintegraciju ve¢ u

romanima tzv. visokog ruskog realizma. Moderna knjizevnost kraja 19. stoljeca i prve
polovine 20. stoljeca vjerojatno je jedno od pluralnijih razdoblja u svjetskoj knjizevnosti.
Sloboda misli, poigravanje sadrzajem jednako kao i formom knjiZevno-umjetnickoga djela,
op¢a rezigniranost i apatija uo¢i Prvoga svjetskog rata a zatim i povijesna avangarda s
dadaizmom i nadrealizmom na celu stvorila je ozrac¢je ne samo kvantitativne nego i

kvalitativne fertilnosti prije svega europskih ali i neeuropskih knjizevnika.

Posebice djela anglofone i francuske knjizevnosti po¢etkom 20. stoljeca afirmirala su
tzv. struju svijesti. Sam pojam struje svijesti (stream of consciousness) uveo je americki
filozof i psiholog W. James ,,podrazumijevajuéi pod tim pojmom neprekinuti tijek misli,
osjeéaja i dojmova koji tvore unutarnji Zivot covjeka.“® Oslanjajuéi se na filozofa H.
Bergsona i lije¢nika S. Freuda i knjizevna teorija 20. stoljeca prihvatila je nesvjesnu (Freud) i
afektivnu (Bergson) razinu ljudske licnosti u kojima se odvija neprekinut niz asocijacija.
Potonje pak, na knjizevnom planu teksta, uobli¢uju se u jedan vrlo kompleksan naratoloski
sustav u kojemu nema nuzno jasne distinkcije, kada se gleda na planu vremena, izmedu
erzdhlte Zeit i Erzdhlzeit odnosno izmedu pripovijedanog vremena i pripovjednog vremena.
(Grdesic¢ 2015: 27)

Pogresno je izjednacavanje struje svijesti s unutarnjim solilokvijem. Naime za struju
svijesti kada se, ipak dovodi u vezu s unutarnjim solilokvijem, valja istaknuti da se radi o
slobodnom neupravhom govoru pri ¢emu se pripovijedani monolog smjesta izmedu

pripovijedanja i navodenja.!

10 Struja svijesti. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2023.
Dostupno na: https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=58474 (15. 6. 2023.).

11 1bid.
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7. 3. Knjizevnost i druge umjetnosti
Umjetnost je rije¢i tijekom povijesti imala tijesne odnose s drugim umjetnostima a

napose s likovnom i glazbenom. Obostranoga nadahnuc¢a slikarskoga, kiparskoga ili
muzickoga u knjizevnosti i obratno bila su svjesni i teoretiCari knjizevnosti, ali i sami
umjetnici. Cinjenica proucavanja pojmovnoga i simboli¢koga znaGenja umjetni¢kih djela
odnosno ikonologije s jedne strane i njihovih knjiZzevnih veza i nadahnuca s druge strane

poznata je u dijakroniji povijesti umjetnosti. (Velek i Voren 1985: 152)

Gotovo konstantna recipijentova mogucnost i Zelja za vizualizacijom knjizevno-
umjetni¢koga teksta nije niSta drugo doli njegova intencija za dubljim uvidom u tekst koji Cita
ili slusa. Tkoni¢nost tekstualne poruke nije vidljiva samo i isklju¢ivo u jezi¢nim znakovima
koji tvore tekst, nego i u imanentnoj recipijentovoj svijesti koja intencijski zeli proniknuti u

,Sliku teksta“ — ili horacijevski kazano ut pictura poesis.

7.4. Roman

7.4.1. Crtica o dijakroniji romana
lako svoje korijene vuée iz razdoblja helenizma roman se tek krajem 18. stoljeca

afirmirao kao knjizevna vrsta koju novouspostavljeni sloj gradanstva najvise potrazuje.
Razvoj modernoga kapitalistickog drustva stvorio je socijalne i ekonomske preduvjete za
individualizaciju iskustva ljudske svijesti, njihovo osamljivanje pa posljedi¢no i citanje.
Predmoderna povijest koja je bila ve¢inom usmjerena na kolektivno iskustvo zbilje
predocdavala je istu putom epova, usmene/narodne knjizevnosti i Biblije. Stovise i djela poput
Longova kasnohelenisticCkoga romana Pastirske zgode Dafnisa i Hloje kao i srednjovjekovnih
viteSkih romana poput Romana o Troji bila su uopcene i apstrahirane, arkadijske odnosno

moralizatorske, poruke.

Hegelova estetska teorija filozofije umjetnosti uvela je distinkciju romaneskne svijesti
na dvjema makroepohalnim razinama — razdoblju klasi¢ne (anticke) i romanticke
(srednjovjekovne i novije) — umjetnosti. (Zmega¢ 1991: 123) Takova dihotomija omoguéila je
Hegelu 1 njegovim nastavlja¢ima radikalnu opoziciju izmedu romana klasi¢ne starine i

romana pocev od srednjovjekovlja prozetih moralizmom i psihologijom.

Roman 20. stolje¢a je prema Zmega¢u obiljezen temeljnom dihotomijom izmedu

forme i sadrzaja. Tako za povijesnu poetiku zanimljive postaju promjene koje se zbivaju u
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knjizevnoj vrsti uslijed djelovanja temeljnih mentalnih principa moderne kulture. (Zmegaé
1991: 257) Tako romani Thomasa Manna, Franza Kafke, Hermanna Brocha, Virginije Woolf,
Aldousa Huxleyja, Williama Faulknera, Johna Roderiga Dos Passosa i/ili Alberta Camusa se
ne vezu za odredeno razdoblje toga misaonoga ili stilskoga jedinstva. Potonje niti ne postoji u
romanima prije spomenutih pisaca. Ono $to ih povezuje jest Zelja za inovacijom odnosno

inovativnim tehnikama kako na formalnoj tako i na sadrzajnoj razini umjetnickoga teksta.

7. 4. 2. Tipologija romana
Milivoj Solar isti¢e tematsku klasifikaciju kao najstariju i najpoznatiju. (Solar 1991:

177) U takovoj vrsti klasifikacije romani se kategoriziraju po temeljnom sadrzajno-tematskom
okviru odnosno po preokupaciji odredenim problemom, pa se tako spominju drustveni,
obiteljski, povijesni, ljubavni, kriminalisticki roman i dr. Problematika ovakvog pristupa

ocigledna je u ¢injenici da brojni romani objedinjuju vise problemskih polja.

Kasna devetnaestostoljetna formalna i sadrzajna dezintegracija romana stvorila je
preduvjete usloznjavanju tipologije romana. Afirmirali su se romani s izrazenom strujom
svijesti (Joyce, Woolf i Faulkner) i filozofski orijentirani romani (Sartre, Camus) Kkoji

predstavljaju sintakticku i semanti¢ku heterogenost.

Sljede¢a mogucnost tipologije je prema vladaju¢im Cciniocima integracije Svih
elemenata romana odnosno prema previladavanju jednog od tri elementa: zbivanja, lika ili
prostora. Razradujuéi sizejnu stranu romana ruski formalisti se usredotocuju pri tipologiji
romana na nacin izgradnje sizea pa kategoriziraju romane na: Stepenaste, prstenaste i
paralelne. (Solar 1991: 178)

Suvremena tipologija romana odavno je nadiSla distinkciju izmedu sintakticke
(izrazajne) i semanticke (Sadrzajne) strane knjizevnoga teksta. (Peles 1999: 39) U tako
postavljenim relacijama recipijente viSe ne zbunjuje supostojanje i nazivanje na primjer i
Dostojevskijeva Idiota i Joyceova Uliksa romanima iako se oba potonja navedena romana

umnogome razlikuju na formalnoj odnosno iskaznoj ili sintaktickoj razini.
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7.4.2. 1. Bildungsroman
Pojam bildungsromana je etimoloski proizasao iz njemackoga jezika U znacenju

roman o odgoju i/ili odrastanju. Proizasao iz folklorne i usmene tradicije ranoga novog vijeka
na germanskom jeziénom podrucju ova vrst romana afirmirala se tijekom 19. stolje¢a kada je
svrsetak romana tradicionalno bio sretan odnosno kada su se protagonisti tih romana nakon
mladenacke nesigurnosti, nezrelosti i pogresaka na koncu konca odgojili, odrasli i skrasili.

Ipak, dvadesetostoljetna tradicija bildungsromana uvela je &esto tragi¢an svrsetak.'?

7.4. 2. 2. Kiinstlerroman
Podvrsta bildungsromana je kiinstlerroman u znac¢enju umjetni¢ki roman ili roman o
umjetniku. Ova vrst romana u sredistu ima mladu osobu koja se razvija u senzibilnu individuu

13 lako korijene vuée iz

umjetnika bilo najées¢e slikara, glazbenika ili knjizevnika.
njemackoga romantizma eklatantan primjer kinstlerromana je Joyceov Portret umjetnika u
mladosti (1916.), a reprezentativni primjeri iz meduratne Europe su i Carobni brijeg (1924.)

Th. Manna i Povratak Filipa Latinovicza (1932.) M. Krleze.

8. Proljeca Ivana Galeba Vladana Desnice i Crni smijesak Petra Segedina

8. 1. Geneza djela
Nedugo nakon izlaska Proljeca Ivana Galeba u izdanju sarajevske nakladnicke kuce

»ovjetlost® 1957. knjizevni kritiCari su docekali roman s izrazitim zanimanjem. lako je
Desnici upravo ovaj roman bio posljednje znacajnije knjizevno djelo na njemu je, kako istice
sam autor a zatim naglasava Dusan Rapo, ,,po¢eo raditi ve¢ oko 1936. godine, dakle mnogo

prije Zimskog ljetovanja i gotovo svih novelistickih radova.* (Rapo 1989: 83)

Inicijalno je zametak pric¢e o Ivanu Galebu bio zamisljen u obliku pripovijetke jednako
kao $to je u obliku novele i/ili pripovijetke bio zamisljen i roman Zimsko ljetovanje. lako su
mu tijekom rata nestali/unisteni dijelovi rukopisa, Desnica je ve¢ u proljece 1945. nastavio s
knjizevnim radom. Tijekom narednih godina u vecoj je mjeri prepravljao, dopunjavao i

usavrsavao formu i sadrzaj djela koje je neminovno postalo romaneskne strukture.

12 Bildungsroman. Britanska  enciklopedija, = mrezno  izdanje, = 2023. Dostupno  na:
https://www.britannica.com/art/bildungsroman (17. 6. 2023.).

13 Kiinstlerroman. Britanska enciklopedija, mrezno izdanje, 2023. Dostupno na:
https://www.britannica.com/art/Kunstlerroman (Pristupljeno: 17. 6. 2023.).
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Cinjenica Desni¢ina knjiZzevnoga rada na romanu od preko dva desetljeéa tijekom ¢&ijih
je godina napisao oveci novelisticki 1 pjesnicki opus, a u kojima je izrazito savjesno i
akribicno obradivao idejne i estetske interese Kkoji se prepoznaju i u samom romanu,
implicitno svjedoce o gradi romana u koji je ,,uslo sedam novelisti¢kih radova i Sest pjesama.*
(Rapo 1989: 88)

Takova vrst minucioznosti i spretnosti u originalnom uklapanju svojih ranijih radova u
roman Proljeéa Ivana Galeba svakako je privlacilo pozornost knjizevnih kriticara, ali i
povjesnicara knjizevnosti. Dugotrajnost pisanja romana uvjetovana je kako objektivnim (rat i
gubljenje rukopisa) tako i subjektivnim razlozima od kojih se isticu Desni¢ina pedantnost i
sklonost samokritici koja se pak ogledala u istrajnom i u vise navrata zamornom dotjerivanju.
(Rapo 1989: 84)

Segedinov roman otvorene forme Crni smijesak objavljen 1969. takoder je kod
knjizevnih kriti¢ara izazivao polemike. Pitanje radi li se o zbirci novela ili cjelovitom roman
postavio je i Dubravko Jel¢i¢ koji zagovara i romanesknu i novelisticku strukturu djela.
Analiticka istrazivanja romana ustvrdila su da je isti nastao ciklizacijom Segedinovih

objedinjenih zbirki novela Orfej u maloj basti (1964.) i Sveti vrag (1966.).

Cinjenice postojanja jedne relativno kohezivne fabularne linije, zbivanja koja su
otvorena i u ¢ijem je srediStu jedan junak i njegov unutarnji dozivljaj svijeta implicitno
upucuju na strukturu romana, medutim posebnost epistolarne forme romana pri ¢emu se svako
pismo moze Citati kao zasebna novela, a opet medusobno povezane ¢ine jedan jedinstven

tekst, implicitno upucuje na strukturu novele i/ili pripovijetke. (Jel¢i¢ 1995: 320)

8. 2. Naslovi djela i imena protagonista

Proljeca Ivana Galeba naziv je Desni¢ina najznacajnijeg djela. Svaka rije¢ u naslovu i

prema autoru jednako kao i prema kriticarima ima svoje znacenje.

Desnica je i u nazivima drugih svojih djela cesto upotrebljavao rije¢ proljece sto
implicitno kazuje o njegovoj sugestivnoj, ali i simboli¢koj i metafori¢koj vrijednosti koju je
osjecao prema tomu godisnjem dobu. (Rapo 1989: 84) Znacaj podnaslova romana Igre
proljeca i smrti dodatno usloznjava simboliku proljeca te ga postavlja u opreku prema smrti

aludirajuci rijecju proljece na zivot. U takovim suprotnim relacijama zivota ili smrti, dobra ili
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zla, svjetla ili mraka Desnica se priklanja tradicionalnim etickim simbolima i metaforama koje

izravno ili putom asocijacija aludiraju na prije spomenuta nacela.

Ime i prezime naslovnog junaka, lvana Galeba, upucuje recipijenta na, prema mojemu
misljenju, antagonizam selo — grad odnosno obala — zalede. Naime Galeb nosi u svome
zna¢enju simboliku mora, plavetnila i otvorenog prostora, dok je Ivan lijepo, domace i u
mnogim krajevima rasprostranjeno ime. (Rapo 1989: 85) Dihotomija primorskog i
kontinentalnog koja se ogleda kao $to se vidi i u imenu glavnog lika romana kao i dvojnost
zivota i smrti koja se ogleda u podnaslovu romana svjedo¢e o Desni¢inim misaonim
preokupacijama, njegovim ,,idejnim i estetskim interesima koji su se kao glavne silnice sastale
u romanu.* (Nemec 1988: 59)

Uzimanje naslova jednog pisma/poglavlja za naslov djela sigurno nije beznacajno.
Crni smijesak kao Sesto poglavlje istoimenog romana prema mojemu misljenju korelira s
op¢enito, u svim Segedinovim romanima, apati¢nim, apsurdnim i gotovo morbidnim junacima

koji vrtec¢i se u mucnini svojih vlastitih misli od romana stvaraju intelektualni pakao.
Charlesovo ime se saznaje na samom pocetku romana. Zove se Maron Karlo.

A ni to da se zvao Maron Karlo, nije posve sigurno. Jer: Maron! | tu je morala biti neka

krinka, nadime, za prakticnu upotrebu neku. (Segedin 1998: 5)

Postojala ili ne postojala prakticna upotreba imena Maron u samom djelu, Ana
Dalmatin ipak istice njegovo simboli¢no znacéenje. (Dalmatin 2011: 162) Naime ime
nesumnjivo asocira na rimskoga pjesnika Publija Vergilija Marona koji je, uz Homera i grc¢ke
tragicare, vjerojatno ostavio najdublji trag na knjizevnost zapadnoeuropskoga civilizacijskoga
kruga iz vremena antike. Vjerojatno snaznija poveznica izmedu Charlesova tajanstvenoga
imena i Vergilijeva cognomena lezi u ,,bolnoj disharmoniji izmedu ljudske patnje i stradanja s
jedne strane i mira i umnosti prirode s druge strane.“ (Dalmatin 2011: 162) Potonju opoziciju
treba shvacati i tumaciti prvenstveno iz Vergilijevih Bukolika, a potom iz Eneide u kojoj ipak
prevladava jedna ideoloska, kolektivna i op¢a oda Augustu i augustovom dobu dok Charlesa

ne pokrecu visi vrijednosni ideali ve¢ egzistencijalni ocaj osamljene individue.
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8. 3. Zanrovska odrednica
lako se pouzdano zna da je djelo Proljeca Ilvana Galeba prvotno zamisljeno kao

pripovijetka a kasnije se razradilo i oblikovalo u romanesknu strukturu, ipak je za knjizevne
kriticare jedan od temeljnih problema bila zanrovska odrednica djela. Potonji su napominjali
da ,,ovu prozu nije moguce jednostavno oznaciti niti kao roman, niti kao pripovijetku, niti kao
biografiju...* (Rotar u Rapo 1989: 86)

Vecina se kriti¢ara slaze u Zanrovskoj ocjeni ovoga djela kao romana, ali takoder isticu
brojne specificnosti po kojima tekst ima znatniji otklon od uobicajene forme klasi¢noga
romana. (Rapo 1989: 86-87)

Pluralitet Zanrovskih odrednica romana posvjedocen je jo§ u jugoslavenskoj
knjizevnoj kritici a ima svoje uporiste i danas. Korespondiraju¢i u idejnom smislu s
europskim romanima prve polovine 20. stoljeca Dragan Jeremi¢ ¢e Desni¢in roman nazvati
,prvim nasim romanom ideja“. Vlatko Pavleti¢ iako nacelno usuglasen s Jeremi¢evom
zanrovskom odrednicom dodaje iskustvo, pa roman naziva ,,yoman esencioniranog iskustva.
Stanko Kora¢ upotrebljavajuéi u svojim studijama uglavnom izraz roman spominje i roman
ideja, a Alija Isakovi¢ navodi pet potencijalnih naziva: roman ideja, roman iskustva, roman-

esej, zivotni rezime i filozofski roman. (Rapo 1989: 87)

Zanimljivu zanrovsku odrednicu daje i Dubravko Jel¢i¢ vjerojatno aludiraju¢i na
monolosko-asocijativnu prozu Marcela Prousta utjelovljenu u ciklusu romana U traganju za
izgubljenim vremenom. Jel¢i¢ za Desnicu konstatira da je u Proljecima Ivana Galeba
,ostvario primjer meditativno-psiholoskog romana-monologa i esejizirane beletristike (ili

beletriziranog eseja). (Jel¢i¢ u Rapo: 1989: 87)

Sve ove zanrovske odrednice romana bi se mogle svesti na zajednicki nazivnik roman-
esej. Potonja odrednica vjerojatno najbolje Zanrovski definira Desni¢in roman jer esejisticki
strukturiran roman biva tek onda kada se za sve njegove dijelove moze ustvrditi postojanje
apstraktnih odnosno uopc¢enih refleksija koje napustaju pripovjedni tok i izlaze iz konteksta.
Potonje je neminovno vidljivo u Prolje¢cima lvana Galeba u kojima ,autorske refleksije,
monoloske refleksije likova i teorijski izvodi u njima evidentno pretezu nad anegdotsko-

fabulativnim slojem.* (Nemec 1988: 66)

| u Segedinovom romanu problem je zanrovske odrednice. Potonji problem proizlazi

svakako i iz kompozicijskoga problema romana, ali vise od toga proizlazi iz pluralnosti i
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artificijelnosti Segedinove misli utkane u sam roman. Doprinos pisca u romanu Crni smijesak
je ,.sjaj literarnog artizma, postignut bogatstvom psiholoskog nijansiranja, puno¢om misaone

sveobuhvatnosti, dubinom emotivne potresenosti.* (Jel¢i¢ 1995: 320)

Bivajuéi romanom otvorene forme jasno je da u Crnom smijesku ne postoji ¢vrsta
organska cjelina. Dakle i ovdje se postavlja pitanje, usudio bih se kazati znatno radikalnije
nego li u Prolje¢ima Ivana Galeba, zanrovskoj odrednici romana. Kritika je usuglaSena oko
geneze romana koju tvori sedam novela (Kisa, Mjesecina, Zivjeti, Zamor mora, Crni smijesak,
Figarov pir, Vrijeme) svaka sa svojim zasebnim sadrzajima i sporednim likovima
ujedinjenima likom Charlesa. (Milanja 2009: 37; Nemec 2003: 107) Ipak, misljenja sam da je
zanrovska odrednica djela egzistencijalno-artisticki epistolarni roman koji je egzistencijalan
zbog intelektualnog (samo)mucenja i pakla u kojem se nalazi (ne)postojeci Charles, artisticki
zbog esejisticki rafinirano elaboriranih misli i epistolarni zbog forme pisama koje Charles

upucuje Dragom G.

8. 4. Egzistencijalizam u romanima
Nesumnjivo su Proljeca Ivana Galeba u pluralitetu zanrovskih odrednica oznacena i

kao egzistencijalisticki roman. Potonji se ne samo u hrvatskoj, nego i u europskoj knjizevnosti
javio znatno ranije. Zaceci egzistencijalizma su u djelima Dostojevskoga, Th. Manna, Prousta,
Kafke i Pirandella, a poticaje nakon Drugoga svjetskog rata u nas za tu tematiku su

Matkovic¢eve mitoloske drame | bogovi pate te Krlezin Aretej. (Milanja 1996: 47)

Ivan Galeb u izolaciji bolnicke sobe postaje misaoni subjekt, osamljen i uronjen u
svoje vlastite misli, Galeb-pripovjeda¢ kroz brojne unutarnje solilokvije ispisuje svoj
zivotopis upotpunjujuc¢i ga brojnim esejiziranim digresijama 0 odredenim problemima.
Njegov boravak u bolnici izmedu dva proljeca, iako omeden tim simbolima zivota, ipak biva
misaono prozet smréu. U kontrastu zivota i smrti javlja se i raspetost izmedu ,.konacnosti i
beskonacnosti, prolaznosti i vjecnosti, slobode i nuznosti, svega i nicega.” (Dalmatin 2011:
90)
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8.4.1. Smrt
Lajtmotiv smrti tako snazno i minuciozno problematiziran i poetski nijansiran u

Galebovoj misli vidi se ponajbolje u 19. poglavlju:

Smrt. Vjecita misao. Drug iz djetinjstva. Nasusna hrana mojih dana i mojih nodi.
Pritajena klica svijesti u nasim zaboravima. Jedino Stalno i vjecito prisustvo u nama.
(Desnica 2005: 87);

Cesto mi pada na um Michelangelova rije¢ iz jednog pisma Vasariju: Non nasce in me
pensierche non vi sia dentro scolpita la Morte. I rije¢ onog drugog velikog ludog starca:
., Kad je covjek jednom naucio da misli, ma o ¢emu mislio, on u stvari uvijek misli na
svoju vlastitu smrt. Svi su filozofi bili takvi“. I svi veliki pjesnici, nadodao bih. Smrt je u
sustini jedina tema pjesnika. A sto im drugo 1 preostaje, kad ve¢ ne mogu biti vjeciti

ljetopisci Zivota, nego da budu neumorni zreci Smrti? (Desnica 2005: 88)

Takova vrst Galebove meditacije ili njegova transcendiranja smrti dijalogizira s
dvadesetostoljetnom filozofijom, Jaspersom i Sartreom, i objavljuje Galeba, u stanju
bolesnicke onemocalosti, kao ¢ovjeka koji je, odvojen od sebe, postao predmet sama sebe.
(Dalmatin 2011: 92)

lako se na prvu ¢ini da je Galeb apati¢an, indiferentan i rezigniran prema zivotu
pomnijim i$¢itavanjem djela uvida se njegova humanisticka nakana ponovnog utjelovljenja
¢ovjeka, ¢ovjekova ocovjeCenja kao krajnje instance i Sartreove maksime ,,Egzistencijalizam

je humanizam.*

Radnje Segedinovih djela mahom smjestene u primorske krajeve, otoke, obalu i
zalede, postaju arealni punktovi snazne egzistencijalne problematike. Mediteranski krski
krajolik i otvorena morska pucina bivaju apstrahirani pojmom bezavi¢ajnosti. Potonji pojam
se asocijativno povezuje sa smrti i to smrti bitka. Motiv izgubljenosti i zaborava bitka kao i

smrti ogleda se u sljede¢em citatu:

Taj Francuz je obradio sest stotina smrti, zapravo Sest stotina posljednjih rijeci
znacajnika zemaljskih. Nezanimljivo. Jedino Zenon, to jos nekako. Povrijedio svoj prst
padnuvsi, pa udari sakom zemlju i rece: ,,Ja dolazim sam, Smrti, zasto me ti zoves!* |

zatim se ugusio. Vlastorucno, dakako! (Segedin 1998: 10)

Ovaj citat koji se doti¢e Zenona ¢ini se dijelom i kontradiktoran s obzirom na to da

stoi¢ka filozofija zagovara unutarnju slobodu i spokojstvo, medutim Segedin je svjestan da u
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trenutku egzistencijalne krize besmisla vlastite egzistencije Zenonu nije nista drugo preostalo

nego ubiti se.

8.4. 2. Zivot
Motiv Zzivota medu inim motivima takoder misaono interesira Desnicu. U

analiziranom romanu lvan Galeb promislja viSe o smislu, nego li o instancama Zzivota.
Bivajuci i opstojec¢i u dihotomijama Galeb smisao jastva zivota i njegove sustinske i pojavne
razine relativizira. Naime objektivnu, kronolosku dob covjeka drzi nevaznom naprema

iskonskom identitetskom Ja koje supostoji nepromijenjeno od trenutka pocetka nase svijesti.

Kad reknem ja, mi time ciljamo na onaj isti subjekt, na onaj isti intimni osjecaj jastva na
koji smo ciljali i onda kad smo kao sesnaestogodisnjaci, ili Sestogodisnjaci, izrekli tu
zamjenicu ja. A svaki nas cin i svaka nasa rijec, od rodenja do smrti, spontan su ispad i
autentican odraz onog istog naSeg identiteta, onog ja koje se u nama rodilo zajedno s
prvim trackom nase svijesti, ili s prvim trackom naseg instinkta, i koje se otada
neprestano, svakim danom i svakim casom, u nama nadorada, integrira, jedri,
ocjelokupljuje, ali jezgra ostaje uvijek ono prvotno goluzdravo ja. (Desnica 2005: 307-
308)

Zivot se za Charlesa konstituira jedino i isklju¢ivo putom pisama. Njegova (ne)egzistencija
postaje punom egzistencijom jedino kroz pisma. Pitanje sagledavanja vlastita zivota otkriva se
komentiranjem tudih zivota popraceno dakako refleksijama, asocijacijama i sentencijama.
Fenomen Zivota se sagledava kroz prihvacenje besmisla i apsurda sizifovske sudbine a time i

afirmacije Zivota:

Godinu dana ve¢ boravim u bolnici, pa, eto bez uspjeha... Vidio sam, a sada, efo vec¢ deset
godina ne vidim. U¢inili lijecnici sve, ali ne ide... Usahnuo Zivac... Vele tako! — govorio je
on i nametao svoju tragediju ovom malom prostoru, i to tako jednostavno i prirodno kao
da je ona potrebna svima nama. Promatrao sam staricu i uozbiljio se, a ona je Sutjela
jednako mirno, pa se cak ni pomicala nije vise. Da bih pokazao kako sudjelujem u

njegovoj tragediji, oglasim se:

A kako je to pocelo?
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Pocelo? Kako? Eh... Jednostavno, jednostavno, moj gospodine, tako da sam poceo sve

slabije vidjeti Nikako drukcije! A sada, eto, treba ovako Zivjeti...
Da, zivjeti! — ponovio sam nehotice i pogledao staricu.
Zivjeti... - ponovi i on, pa usuti.

Starica se pomakla na stolici. (Segedin 1998: 108)

8. 4. 3. Bog

Pitanje Boga vjerojatno je u zapadnoeuropskoj filozofsko-teoloskoj misli najvise
problematizirano. lako su predmoderna drustva ve¢inom bila teokratska, konfrontacije izmedu
teizma i ateizma postojale su jos od antike. Problematiziranje Boga/bogova i njihovih
egzistencija vrhunac je dostiglo s Nietzscheom. Kao klasi¢ni filolog izvrsno upoznat i s
predsokratovskom misli Nietzsche je priklanjajuéi se tzv. dionizijskom nacelu u dihotomiji
dionizijsko — apolonijsko razvio slozen eti¢ki sustav prevrednovanja svih vrijednosti.
Ukazavsi na nemoralnost sredstava kojima se i kr§¢anstvo sluzilo radi zadobivanja primata i
prevage u druStvu ovaj nesudeni teolog izjavljuje u duhu nihilisticke filozofije, koju moze

nadvladati jedino ideja Nadcovjeka, redenicu: ,,Bog je mrtav. 4

I Galebove misaone preokupacije se doti¢u Boga, a kulminiraju u razgovoru s fra
Andelom. Za Galeba koji je i sam podvojen, u vjecitim opozicijama i dihotomijama pitanje
Bozje egzistencije takoder se tako sagledava pa kazuje:

Za nekoga ko me pozna kao vi, moj oce, mislim da se moj odgovor da lako predvidjeti:
boga u isti mah i ima i nema. | dobro je sto je tako. Ne bi li, i tu kao i u svemu drugome,
bila izgubljena polovica citave stvari kad bi boga ili samo bilo samo ne bilo? Zar i
vjerovanje u dobro ili zlo u ljepotu ili rugobu zivota u njegovo bogatstvo smisla i punocu
sadrzaja ili u njegovu pustotu i besciljnost, i tako dalje i tako dalje, nisu samo dijalekticki
momenti nase zive licnosti? | ne lezimo li mi citavom svojom tezinom podjednako i u
jednima i u drugima od tih suprotnih afirmacija? Nismo li ovi isti mi koji jesmo kakvi
jesmo ujedno i dobri i zli, i podli i plemeniti, i cinicni i sentimentalni, i nevini i razvratni?

Pa tako je i s nasim vjerovanjima. (Desnica 2005: 189-190)

1% Nietzsche, Friedrich. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2023.
Dostupno na: https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=43734 (18. 6. 2023.).
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Za Segedina pitanje Boga jest pitanje ujedno i vraga, ali i osamljenosti. Likovi ne
mogu podnijeti biti sami, ali istovremeno ni podnijeti egzistencijalnu samoc¢u. Stoga jedan lik

I kazuje na tragu Kirilova iz Bjesova F. M. Dostojevskoga sljedece:

A biti sam, odvratno je. Boze, ubiti bi se trebalo i tako postati bog. Umrlo je nase dijete...
Nestao je bog i ostao samo davao. (Segedin 1998: 185)

8. 4. 4. Vrijeme

8.4.4.1. U traganju za vremenom
Tema vremena bila je opsesija knjizevnicima na sadrzajnoj razini tijekom povijesti

knjizevnosti. U razdoblju modernizma pisci se uvelike poc¢inju zanimati tim pojmom i na
formalnoj razini. Pitanju vremena u knjizevnom tekstu posebno se posvetio francuski esejist i
kritiCar Gerard Genette a u nas Masa GrdesSi¢. Vrijeme se u pripovjednom tekstu, prema
njima, sagledava kao odnos kronologije izmedu price i teksta odnosno fabule i sizea. (Grdesi¢
2015: 25)

Distinkciju fabule kao uzro¢no-posljedi¢nog slijeda dogadaja i sizea kao umjetni¢kog
rasporeda dogadaja nastalog uslijed reorganizacije njihovih kronoloskih i logickih redoslijeda
uocili su ve¢ ruski formalisti u kontekstu strukturalizma, a kasnije prihvatila i razradila

poststrukturalisticka teorija.

8. 4. 4. 2. Koncept vremena u romanima
Fabula Proljeca Ivana Galeba obuhvaca period od prolje¢a 1936. do prolje¢a 1937. U

oko godinu dana bolni¢koga lijecenja, nakon cega izlazi iz bolnice, lvan Galeb upoznaje
bolni¢arku, mladi¢a Radivoja i generala. U to objektivno pripovjedacko vrijeme utkana su
sje¢anja na djetinjstvo, mladost, zrelost i cijeli niz likova koji neminovno pripadaju proslosti
Sto zajedno Cine subjektivno dozivljeno vrijeme protagonista romana. lvan Galeb je cijelo
vrijeme u bolnici, medutim njegova retrospektivna vrac¢anja u proslost i simultana nizanja
proslosti i sadasnjosti temporalno prelaze granice pocetka djela. ,,Galebove reminiscencije,
uspomene i analize oblikuju se nacelom slobodnih asocijacija.“ (Nemec 1988: 64) Stoga su
analepse temeljni postupci koje je pisac koristio, a prica biva oblikovana duz vremenske 0si

na kojoj se protagonist misaono kreée cas naprijed ¢as nazad. U takovoj vrst vremenske
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fluidnosti Desnica je postigao osjecaj nadilazenja vremena i kod recipijenata. Naime iako se
radnja u bolnici odvija oko godinu dana, recipijenti imaju osjeéaj puno duljeg trajanja. Stovise

filozofski umetnuti eseji naslucuju osjecaj vje¢nog misaonog trajanja.

Roman Crni smijesak u epistolarnoj formi takoder ima dvije razine vremena. Prva je
odredena Prologom i Epilogom romana koji u ciklickoj strukturi poticu recipijenta ne samo na
angaziranost u €itanju romana, nego i u poniranju u misaoni svijet Charlesa Marona, autora

pisama, koji zapravo i ne postoji.

Cini mi se neophodnim Upoznati ¢itaoca s ovim gotovo nevjerojatnim slucajem sto se zbio
u restaurantu ,,Pod starom urom*, jer taj neobicni dogadaj objasnjava kako je i doslo do
ove knjige, to jest: kako je covjek, kojega zapravo i nema, postao njen pisac. (Segedin
1998: 5)

Time se i zavrsava ova povijest U pismima o covjeku kojega zapravo i nema. U citaocu,
znam, ostaje nesigurnost... Pisac! Sigurnost nikada i nije bio dobar drug. Na koncu,
mnogu su mogli napisati ovakva pisma i ovakvu povijest. 4 ako ima nesto Sto je vazno,
onda je to sam tekst, a ne pisac. Uostalom, zar nisu to same sitnice, one: Silvestrove
sitnice! (Segedin 1998: 275)

Druga razina vremena su subjektivni dozivljaji, prolazne digresije i retrospektivne

misaone refleksije Charlesa.

9. Umjetnost i umjetnicki senzibilitet

9. 1. Ivan Galeb kao umjetnik-intelektualac
Osim kao knjizevnik Desnica se afirmirao i kao teoreti¢ar knjizevnosti i prevoditel].

Znajudi pet stranih jezika prevodio je ponajvise s francuskoga, ruskoga i talijanskoga jezika.
Osobno se zanimao za talijanskoga esteticara Benedetta Crocea je njegova kapitalna djela
preveo na nas$ jezik. Uostalom Desnica je pokazivao zavidno poznavanje europskih estetskih,
filozofskih 1 povijesno-umjetnickih pravaca kako u dijakroniji tako i u sinkroniji. Sve

navedeno oblikovalo je i Desnic¢inu knjizevnu misao utkanu u njegov cjelokupni opus.

Osjecajni svijet Ivana Galeba neminovno je determiniran njegovim djetinjstvom.
Stovise prva tre¢ina romana je zapravo jedna Siroka analepsa koja zahvaca dvije generacije

Galebovih predaka. Upravo se u njegovu djetinjstvu kriju zaceci senzibiliteta koji ¢e Galeba i
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kao sredovje¢nog muskarca oznaciti hipersenzibilnom li¢nos¢u. Uzroci su toga stanja, kako je
i kritika zamijetila, zenski likovi, prije svega likovi bake i majke. (Rapo 1989: 107) Ivanova
snazna emocionalna povezanost s majkom i njegovo sjecanje na njezinu preranu smrt nakon
Cega u zivotu dozivljava prazninu, ali i spoznaju o neumoljivoj igri prolje¢a i smrti, znaci prije

svega asocijativno vracanje na izvore senzibiliteta kao i opSirne estetske digresije o ljepoti.

Psihoanaliti¢ko pitanje Edipova kompleksa koje je postavio dio knjizevne kritike ne bi
trebalo uzimati kao element umjetni¢ke valorizacije djela, medutim svakako biva dobrim
ishodistem za spoznavane Desni¢inih motivacija u oblikovanju Galebovih reakcija i
postupaka. Cinjenica Galebova, u kasnijem Zzivotu, neuspjesna vezivanja s drugim zenama
takoder biva predmet njegovih razocaranja, ali istovremeno i ideal slobode vlastite licnosti i
stvaralaStva kao glazbenika. (Rapo 1989: 107)

Galebova misaona Virtuoznost nadvisuje ¢ak i njegov glazbeni talent. Stovise u
Galebovim mislima o svemu i svatemu najmanje ima misli o glazbi, medutim ritmi¢nost
same misli, osje¢aj za oblikovanje sadrzaja njegovih preokupacija otkriva Galeba nesumnjivo

kao muzicara violinista, ali i kao umjetnika-intelektualca.

9. 2. Charles kao intelektualac-umjetnik
Lik Charlesa odista se u Segedina pojavio ili bolje kazati uobli¢io po prvi put u

hrvatskoj poslijeratnoj knjizevnosti, ali njegovo utjelovljenje rezultanta je svih silnica
,osamljenih, bezvoljnih heroja, koji su se u knjiZzevnosti 20. stoljeca pojavili kao
zapadnoeuropska varijanta suvisnih ljudi iz ruske knjizevnosti 19. stoljeéa.” (Jel¢i¢ u Segedin
1998: 282-283) | dok je Galeb u prvom redu umjetnik-intelektualac, Charles je intelektualac-
umjetnik. Potonji na koncu konca i egzistira kao neegzistiraju¢a supstanca preko misli —
osnovne pokretacke snage jednog intelektualca, ali nesumnjivo i umjetnika. S veé¢ ranije u
radu elaboriranom idejom egzistencijalnoga apsurda Charles se ¢esto na razini karakterizacije
lika komparirao s Camuseovim Mersaultom iz romana Stranac. Obojica su nesumnjivo
egzistencijalno usamljeni i osamljeni, ali i osje¢anja ne pripadnosti svijetu u kojem zive.
Takova vrst rezigniranosti, opce apatije i nesigurnosti Mersaulta ¢e odvesti u hladnokrvno
pocinjenje ubojstva dok ¢e Charlesa odvesti u suprotno stanje opce empatije prema svemu
postojeCem, potaknuti u njemu suosjecanje i na koncu konca dovesti ga do esejskih

intelektualnih promisljanja oblikovanih u obliku pisama a upuc¢enih Dragom G-u.
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10. Poeti¢ki uzusi

Oba romana izviru iz opseznih i razgranatih misaonih preokupacija njihovih autora.
Desni¢in jednako kao i Segedinov roman u svome poeti¢ko-umjetnickom jedinstvu
predstavljaju mikrokozmos stanja i misljenja jednoga izdvojenog Ja. U teZnji k obuhvatu
totalnosti covjekovog intelekta oba knjizevnika grade svoje knjizevne protagoniste, lvana
Galeba i Marona Karla, kao egzistencijalno osamljene licnosti koje u, strujom svijesti
potaknutih, asocijativnih predodzaba i esejiziranih unutarnjih solilokvija, tvore sintezu
misaono-osjecajnog jedinstva i potencije covjekovog umjetnickoga i intelektualnoga

stvaralastva.

Sirok dijapazon Galebovih i Charlesovih misli ¢ija sukcesivna nit u romanu,
izobli¢ena esejistickim digresijama i analepsama, predstavlja nac¢elnu nejedinstvenost, ipak se
posvjedocuje jedinstvom poeti¢ke svijesti raznorodnih motiva u samim romanima. Misao je
temeljna odrednica i lvana Galeba i Charlesa Marona. Nemec istice da je u Proljecima Ivana
Galeba , kategorija dogadanja potisnuta u drugi plan, a prevladavaju digresivne progresije 0
raznim temama: ljubavi, smrti, ljepoti, bogu i sl.“ (Nemec 1985: 125) Takove teme
digresivnih progresija bivaju ujednacene u jednom koherentno-diskurzivnom nizu sredisnje
konfesionalne svijesti Ivana Galeba. Segedinov Charles takoder je preokupiran mislima.
Njegov gotovo pa ispovjedni ton pisama obiljezen je sjetom, rafiniranom refleksijom,
osjecanjem stanja i zivotnom mudro$éu. U takovom stanju svojega lika, na trima dijegetskim
razinama u romanu, Segedin ne razvija iskljudivo muéno egzistencijalno traganje za
identitetom, nego potencira i Charlesovo umjetnicko traganje za egzistencijom i to kroz

jeziéni iskaz pisama.

Poeticki uzusi se stoga ne iscrpljuju unutar samoga sadrzaja, nego i unutar forme
romana. Oba vida krucijalna su za razumijevanje. Naime egzistencije i Ivana Galeba i
Charlesa Marona osmisljavaju se jedino i iskljucivo u poetiCkom diskursu umjetnosti. Ivan
Galeb se utemeljuje kroz lik umjetnika koji intelektualizira dok se Charles Maron utemeljuje

kroz lik intelektualca koji umjetnicki stvara.
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11. Semanti¢ka substruktura romana

11. 1. O formi sadrzaja
Temeljno polaziste analize ovih dvaju romana objelodanjuje se u semantickom

pristupu sintaktiCkom ustroju teksta. Ve¢ ranije spomenuto nadilazenje distinkcije forme
(sintaksa) i1 sadrzaja (semantika) postaje preduvjetom i za potrebe diplomske radnje
iS¢itavanja tzv. semantickih substrukturnih razina. Naratologija je ustvrdila prije spomenute
dvije razine u knjiZzevnim tekstovima, a posebice romanu. Postojanje sadrzajne odrednice na
formalnoj razini odnosno tematske na iskaznoj razini predstavljaju poseban univerzum preko
kojeg se dolazi do kategorije fikcije. (Peles 1999: 219) Kategorija izmisljenog preuzeta iz
Leibnizove teorije mogucéeg svijeta biva predstavljena kao veza izmedu pojedinih tema i

motiva koja se moze suziti na likove kao jedine fikcionalne entitete.

11. 2. Odnos vrijeme — oblik

11. 2. 1. Proust kao izvor i uvir
Francuski romanopisac Marcel Proust (1871. — 1922.) koji se od 1909. u potpunosti

posvetio pisanju svojega sredisnjeg djela, ciklusa romana U traganju za izgubljenim
vremenom, U istom je nizom asocijacija umjetnicki virtuozno predocio idili¢no djetinjstvo,
mladost, drustveni uspon i kretanja u mondenim sredinama secirajuc¢i time drustvenu

panoramu francuske aristokracije u vremenu belle époque.’®

Romani ciklusa U traganju za izgubljenim vremenom vise teze za dubinom, nego
Sirinom drustvene panorame francuskoga drustva oko prijeloma stolje¢a. Proustovo teziSte
nije panorama, nego introspekcija odnosno razlaganje subjektivnoga dozivljavanja kakvo

prije njega nije ostvareno. (Zmega& 1991: 262)

U glavnoj opreci u romanu, vrijeme — oblik, koju Pele$ naziva ontemskom narativnom
figurom (Peles 1999: 255), pisac je uspio kroz dvostruku optiku dviju vremenskih perspektiva
vezati za pojam vrijeme sve efemerno, prolazno i nestalno dok za pojam oblik sve neprolazno,
trajno i vjecno. Iz takove dihotomije ili bolje kazati procijepa izmedu izgubljenoga i
pronadenoga vremena naci ¢e se i sam protagonist-pripovjedac u ciklusu romana koji ¢e se

slijedom fabule, u zadnjem dijelu ciklusa Pronadeno vrijeme, uspjeti oduprijeti protoku

15 Proust, Marcel. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2023.
Dostupno na: https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=50790 (18. 6. 2023.).
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vremena koje u svome protjecanju razara sve prolazno egzistirajuce te se uzdignuti do
senzibilnoga pojma oblika koje u sebi sjedinjuje sve trajno egzistirajuce. Svijetu pesimisti¢ne
relativne pojavnosti i nestalnoga bica te nesaopéenog traganja za vlastitim identitetom
ugrozenim trajanjem suprotstavljena je ,vjera Pripovjedaca svjesnog svog poziva U
kontinuitet sjecanja koje osigurava jedinstvo li¢nosti i time mogucnost komunikacije kroz

umjetnicko stvaralatvo.“ (Safranek u Proust 1980: 199)

Stoga je Proustova ingenioznost upravo u nadilazenju pojma vremena koje je u isto
vrijeme i izvor srece i izvor tjeskobe za impresioniste te prihvacanju umjetnickoga djela,

trajnog spomenika, kao oblika napokon pronadenoga i saCuvanoga vremena.

11. 2. 2. Vrijeme i oblik u analiziranim romanima
Za lvana Galeba kao i za protagonista Proustova ciklusa romana postoje dvije vremenske

perspektive. Galebov boravak u bolnici i upoznavanje bolnicarke, Radivoja i generala jest
kako sam i ranije kazao objektivno pripovjedacko vrijeme. Subjektivno prozivljeno vrijeme
jesu sjecanja na najranije djetinjstvo, djecastvo i mladost zatim ljubav i zrelost i na kraju
vlastitu sredovjec¢nost. No obje vremenske perspektive, objektivna i subjektivna, su prolazne i
trenutne. Obje se u vremenskom protjecanju gube i nestaju, bivaju efemerne. Nasuprot tomu

javlja se esejizirana naracija 0 umjetnosti kao jedino trajnom i vje¢no bivstvujuéem.

U takovoj vrst esejizirane naracije ,,u kojoj temporalni aspekt uzmice pred pojmovno-
logickim* (Nemec 2003: 115) Ivan Galeb meditativno-kontemplira, njegova pasivnost
omogucuje intelektualno nabijenu dinamiku sje¢anja i misaonog procesa. Ukoliko bi aktivnost
dogadaja i dinamickih motiva bila prisutna u romanu utoliko bi bila narusena temeljna

Galebova misaono-osjecajna pozicija.

Misaoni subjekt Desni¢ina romana, lvan Galeb, je izrazito samosvjestan umjetnik. On
esejizira 0 umjetnosti, literaturi, modernom romanu i sl. prije svega zbog nuznosti
promi$ljanja, ali takoder i zbog zanimljivosti samoga esejistickog procesa. Njegova
razglabanja ponekad nisu nista doli povr$no ¢askanje, ali ¢ak i u tim trenucima esejisticko-
poetickih eksplikacija Galeb ispisuje ne samo svoj zivot, nego i programatski iznosi ideju
intelektualistickoga i metatekstualnoga (Tadi¢-Sokac 2018) romana koji pretendira u ime
moderne spisateljske tehnike odre¢i se klasicne narativne fabule. Romaneskna tehnika
Vladana Desnice koji ju je i proveo u Prolje¢ima Ivana Galeba afirmira se i u misli pis¢eva

alter ega, Ivana Galeba, koji kazuje:
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Da ja pisem knjige, u tim se knjigama ne bi dogadalo ama bas nista. Pricao bih i pricao
§to mi god na milu pamet padne, povjeravao citaocu, iz retka u redak, sve $to mi prode
mislju i dusom. Caskao bih s njim. AKo uopce ima poezije, tad je poezija ono na Sto nasa

misao i nasa senzibilnost naidu lutajuci pustopasicom. (Desnica 2005: 112)

Segedinov poeticki opus nastao pod utjecajem francuskoga personalizma i fenomenoloskoga
redukcionizma sveo je Covjeka na golo postojanje. Istodobno i pisac pisama i lik, ¢ovjek
kojega zapravo i nema, Charles je kroz zanimanje za ,ljudske sudbine koje putuju kroz
gustiSe zivota“ i pisanje pisama Dragom G. stekao svoj vlastit identitet i slobodu a time i
osmislio vlastitu egzistenciju. (Nemec 2003: 107) Ljude koje upoznaje, situacije u kojima se
(ne)snalazi i egzistencijalne misli s kojima se muc¢i samo su tematski okvir, ono vremensko
Sto Ce protedi i nestati. Pisma, ta umjetnicka Charlesova manifestacija vlastita (tu)bitka, jesu
oblik koji se odupire vremenskom protjecanju i nestajanju te bivaju reprezentativni primjer

njegove trajno egzistirajuce misli.
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12. Zakljuéak
Ukupno knjizevno djelo Vladana Desnice i Petra Segedina, a napose u 0vOj

diplomskoj radnji analiziranih njihovih romana, svjedo¢i 0 knjiZzevnicima snazne literarne
vrijednosti u hrvatskoj poslijeratnoj knjizevnosti. Pluralitet filozofsko-estetskih ideja i
knjizevno-umjetnic¢kih postupaka posvjedocen i u romanu Proljeca Ivana Galeba (1957.) i u

romanu Crni smijesak (1969.) neminovno pokazuju bogatstvo misli njihovih autora.

Moguénost Citanja oba romana u viSestrukim Kklju¢evima od filozofsko-
egzistencijalistickoga preko estetsko-esejistickoga do artisticko-intelektualnoga samo
potvrduje i zanrovsku heterogenost. Za potrebe diplomske radnje usredoto¢io sam se na
pitanje o analiziranim djelima kao, prvima u hrvatskoj poslijeratnoj knjizevnosti, artisticko-
intelektualnim odnosno umjetni¢ko-misaonim romanima. Analiziraju¢i genezu i tvorbu
romana, a zatim sintakticko-semanticki i misaono-osje¢ajni svijet romana, dolazim do
konstatacije o Proljec¢ima Ivana Galeba i Crnom smijesku kao jednima od prvih poslijeratnih

hrvatskih kiinstlerromana ili romana o umjetniku.

Bivaju¢i podvrstom bildungsromana i ova dva primjera kiinstlerromana implicitno
govore o0 sazrijevanju ili misaonom odrastanju svojih protagonista, Ivana Galeba i Charlesa
Marona, od senzibilnih do samosvjesnih umjetnika. Hipersenzibilnost dvojice knjizevnih
likova u djelima nije efemerna pojava koja se vidi u pojedinim njihovim misaonim
refleksijama, asocijacijama i utiscima, nego stalna konstanta koja se samo razvija, obogacuje i
sazrijeva u samosvijest njihovih pojedina¢nih egzistencija. U svojevrsnom Galebovom i
Charlesovom longue durée pojam vrijeme ¢e ponistiti sve opstojece, egzistirajuce pojave
poput zivota, ljubavi, smrti, boga i ostalih odnosno jednom rije¢ju svega prolaznoga koje
protok vremena nemilosrdno razara. Naprema razaraju¢oj snazi vremena pojavit ¢e se pojam
oblika u vidu knjizevnosti, glazbe, slikarstva, filozofije jednom rije¢ju umjetnosti koja se

odupire vremenskom protjecanju i nestajanju.

Na tragu Proustova romanesknog ciklusa romana U traganju za izgubljenim vremenom
(1913. — 1927.) koji je knjizevna znanost odredila, zanrovski ali i idejno-tematski kao
monolosko-asocijativnu prozu, konstatiram analizirano Desni¢ino i Segedinovo djelo na isti
naéin. Neminovnost preklapanja kako misaono-tematskih tako i formalno-stvaralackih
postupaka s prije spomenutim remek-djelom moderne francuske knjizevnosti biva trajna

odrednica i vrijednost Proljeca Ivana Galeba i Crnog smijeska ne samo u hrvatskoj i
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jugoslavenskoj poslijeratnoj knjizevnosti, nego i u europskom i svjetskom proznom

stvarala$tvu.
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14. 1. Sazetak
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Proljeéa Ivana Galeba (1957.) Vladana Desnice i Crni smijesak (1969.) Petra Segedina.
Intencija je rada prikazati misaono-osjecajni svijet protagonista, intelektualaca i umjetnika, u
romanu. Polaze¢i od sadrzajno-iskazne strane u romanima se dokazuje poeticko jedinstvo
semanticke i sintakti¢ke razine istih. Na kraju se rada zakljucuje poeticko, estetsko i misaono
jedinstvo analiziranih romana koji neminovno pripadaju, kako iz rada i proizlazi, prvim u

hrvatskoj poslijeratnoj knjizevnosti umjetnickim romanima ili romanima o umjetniku.
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