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SAZETAK

Impresionizam je pokret u 19. stoljecu koji je imao za cilj uhvatiti trenutacne efekte svjetla na
motivu ispred umjetnika. Impresionisti su slikali na otvorenom, odnosno pleneristicki kako bi
Sto bolje sagledali prirodu te kasnije prenijeli na platno. Impresionisti takoder odbacuju
akademska pravila tadasnjeg vremena zbog ¢ega su njihove slike Cesto puta bile odbijene od
strane Salona te kritizirana od javnosti. Njihove slike smatrane su kontroverznima. Slikar
Claude Monet je slikar prirode i svjetlosti, a Edouard Manet je slikar ljudi i gradanskog Zivota
te se po mnogoc¢emu razlikuju. Pojam "impresionizam" potjece iz Monetove slike Impresija,

izlazak sunca koja je bila uvelike kritizirana 1874. godine.

Kljuéne rije¢i: Claude Monet, Edouard Manet, impresionizam, likovni problematiari,
priroda, svjetlost, socijalne/urbane teme



1. UvOoD

Ovaj zavr$ni rad fokusira se na temu impresionizma sa naglaskom na usporedbu dvaju
umjetnika, Oscara Clauda Moneta te njegovog suvremenika Edouarda Maneta. Naglasak ¢e
takoder biti na povijesti te razvitku impresionizma u slikarstvu te njegovom razvoju kroz godine
kako bi se $to bolje docarao povijesni kontekst u kojem umjetnici djeluju, $to ih je potaknulo te
njihov daljnji utjecaj na umjetnost. Prije nego Sto se dotaknem pojedinac¢nih umjetnika te
njihovog opusa i razvoja, zapocet ¢u sa opisom razvoja impresionizma u povijesnom kontekstu.
Pokret koji je oznacio bitnu prekretnicu u svijetu umjetnosti u 19. stoljecu jest impresionizam.
Umjetnici impresionisti oglusuju se na akademska pravila slikanja stvaraju¢i potpuno novu
vrstu umjetnosti. Prema uzoru na impresionizam nisu nastali samo neoimpresionizam i
postimpresionizam 19. stoljeca, nego takoder i fovizam i kubizam $to su ih zaceli vrlo utjecajni
umjetnici poput Paula Cézanneal. Buduéi da se 1870. godine zbio Francusko-pruski rat,
umjetnici se vise nisu toliko sastajali. Pissarro bjezi iz svog ateljea u Louveciennesu te Prusi
upadaju u njegovu kucu 1 uniStavaju umjetnine. Ovaj nam dogadaj objasnjava zasto su tako

rijetke impresionisti¢ke slike prije 1870. godine. 2

Prvi umjetnik kojeg ¢u predstaviti jest Claude Monet te je on bio impresioniran prirodom, ¢esto
se naziva 1 ocem impresionizma. Fokus je stavljao na razne pejzaze i prirodu opcenito te je
prikazivao trenutaéne promjene svjetlosti na videnom subjektu. Toliku inspiraciju crpi iz svog
vrta u Givernyu da stvara ciklus od oko 300 slika na temu lopoca na kojim se vidi razli¢ita
svjetlost te je prikazana razliCita atmosfera. Umjetnici stvaraju svoja djela pleneristicki, na
otvorenom. lako su ga smatrali jedinim od voda impresionizma, Manet nikada o sebi nije tako
mislio. I premda njegove slike pokazuju znacajke impresionizma, tek poSto je dobrano zaSao u
svoje 40-te prihvatio je njegove tehnike i nikad nije izlagao na izlozbama impresionista. Unato¢
svojem poloZaju imuc¢nog pripadnika srednje klase, Manet je uvijek bio revolucionar u
francuskim umjetnickim krugovima koji su neprijateljski docekali ¢ak i njegove slike kao $to

su Dorucak na travi i Olimpija iz 1860-ih koji su danas dio povijesti umjetnosti. 3

1 Janice Anderson, Zivot i djelo: Impresionisti, str. 5
2 Germain Bazin, Impresionizam, str. 30
3 Janice Anderson, Zivot i djelo: Impresionisti, str. 20



2. POVIJEST IMPRESIONIZMA | RAZVITAK

Na samom pocetku pokreta, impresionizam nije izgledao kao umjetnicki pokret medusobno
povezanih slikara, nego samo kao jo$ jedna skupina koja se trudi da bude zapaZena u
umjetnickom vrtlogu kakav je bio Pariz u drugoj polovici 19. stolje¢a. Impresionizam nije
nastao spontano i nije pao s neba; njegova teorija i praksa nastavljaju se na ve¢ postojece
tradicije u europskoj umjetnosti. Ponikao je iz iskustva cijelog jednog narastaja slikara koji su
stvarali neposredno prije pojave mladih umjetnika kao $to su Monet, Pissaro, Renoir, Bazille,
Sisley i Morisot, koji su postali najveéi predstavnici impresionizma.*

Cesto je tesko odrediti toénu godinu podetka bilo kojeg pokreta/stila, no za umjetnost
impresionizma godina 1874. smatra se kao po¢etak. Medutim, prema Rewaldu (1961.), to nije
posve to¢no. Istina je da se 1874. u proljece okuplja grupa mladih slikara koji su se odupirali
sluzbenom Salonu znanom kao i Pariskom Salonu. Salon je bio naziv za sluzbenu umjetnicku
izlozbu Academie des Beaux-Arts u Parizu. Izlozba se prvi put odrzala 1667. godine kada je
Luj XVI. sponzorirao izlaganje djela ¢lanova Kraljevska akademija za slikarstvo i kiparstvo, te
ime 1zloZbe dolazi iz njezine lokacije u Salonu d'Apollon u Louvreu u Parizu. U 19. stoljecu
samostalne izloZbe nisu bile uobicajene stoga je Pariski Salon bio mjesto na kojem francuski
slikari izlazu svoja djela. °Tijekom Sest tjedana svoja su najnovija djela publici prikazivali
studenti i nadareni umjetnici. Dok se kod aristokratske publike u 18. stoljec¢u pretpostavljalo
odredeno znanje o "lijepoj" umjetnosti, Salon se stoljeCe kasnije pretvorio u nedjeljnu zabavu
za svakoga. Imu¢éni gradani koji su prolazili kroz Palais de I'lindustrie u kojoj se nakon svjetske
izlozbe 1855. odrzavao Salon trazili su uglavnom zabavu. Na ovoj su sluzbenoj izloZbi bile
vazne senzacije i efekti te su svoja djela takoder prikazali Eugene Delacroix, Gustave Courbet,
Jean-Frangois Millet, Jean- Baptiste-Camille Corot i Edouard Manet sa skromnim uspjesima ili
pak izazvavsi skandale te su time privukli pozornost. Ovdje se mogao vidjeti raspon od

nastavljac¢a kole starih majstora do nekonvencionalne slikarske $kole iz Barbizona. ®

4 Isto, str. 5

5 John Rewald, The History of Impessionism, str. 7
6 Christoph Heinrich, Monet: 1840. — 1926, str. 8



Do 1850.-ih Pariski Salon bio je vrlo utjecajan, posjetilo ga je do pedeset tisu¢a ljudi u samo
jednoj nedjelji te je brojao do petsto tisuca posjetitelja tijekom perioda od Sest tjedana. Uspjesno
izlaganje u Salonu znacilo je za umjetnika veliku komercijalnu prednost i utjecaj. U pravilu,
svaka Akademija imala je nekoliko izlozba tijekom godine koje su privlacile brojne kupce i
kolekcionare. Da slika bude prihvacena u Salon prvo je treba biti odobrena od strane komisije
akademika. ’

Za vrijeme izlozba u Salonu kriticari su Cesto pisali o popularnim djelima u Casopisima kao Sto
su "Journal da Rire" ili "Charivari” te jedan od likovnih kriti¢ara, Louis Leroy, prikazuje
Monetovu Impresiju: svitanje te koristi taj naziv u pogrdnoj maniri u ¢asopisu koji je bio
naslovljen "Izlozba impresionista". Njihova izlozba smatrala se samom po sebi svojevrsnim
krSenjem utemeljenih pravila te su njihova djela tada bila revolucionarna. Reakcije ljudi na
izlozbu bile su sve osim pozitivnih, optuzili su slikare da slikaju drugacije od prije prihvacenih
metoda samo zbog toga da se zadobije paznja. Prolazile su godine i godine do kada su ¢lanovi
grupe uspjeli uvjeriti javnost u njihovu iskrenost, da ne spominjemo - njihov talent®.
Umjetnici su se udaljili od tradicionalnih normi slikanja koje je nametala Francuska akademija
i Kraljevska akademija. Ovaj "sluzbeni" ili "odobreni" nacin slikanja bio je povezan s pokretom
neoklasi¢nog stila slikanja te u manjoj mjeri sa simbolizmom te su ga trebali slijediti svi
umjetnici. Francuska akademija, od svojeg utemeljenja 1648. godine, teZila je nametnuti svoj
autoritet na poucavanje, proizvodnju i izlaganje likovnih umjetnosti. Kako je vrijeme odmicalo,
uspostavila se nesposobnom za ikakvu modernizaciju ili prilagodbu novom dobu te
promjenama ukusa i tehnika. Tada nastupaju moderni umjetnici, odnosno impresionisti, koji
revolucioniraju umjetnost. Impresionisti se ogluSuju na dotadasnja pravila, odnosno na
elemente koji su do tada bili klju¢ni za slikanje. Prema akademskim pravilima neka od nacela
slikarstva bila su: promoviranje "intelektualnog" stila umjetnosti, "poruka™ u slici koja treba
imati visoki moralni sadrzaj, prikazivanje "idealnog" umjesto realnih forma itd. Impresionisti
su uglavnom bili kritizirani jer uvode novi tip umjetnosti odmicuéi se od prethodnih nacela.
Kada su slikari organizirali svoju prvu grupnu izlozbu, ve¢ina njih su ve¢ bili oformljeni
umjetnici u tridesetima sa otprilike 15 godina "staza". Vecina njih studirala je na Ecole des
Beaux-Arts. Neki od njih su se ¢ak okusali u izlaganju u razli¢itim Salonima. Umjetnici Société
anonyme su se usredotocili na hvatanje prolaznih ucinaka svjetlosti, boja i atmosfere, Cesto

slikajuci en plein air (na otvorenom, u prirodi) kako bi preciznije promatrali i prikazali prirodne

7 John Rewald, The History of Impessionism, str. 19
8 Janice Anderson, Zivot i djelo: Impresionisti, str. 6



prizore. Malo je re¢i da javnost nije prihvacala radove impresionista. Samo neki od razloga
zasto su djela impresionista bila podlozna tolikoj kritici javnosti je zbog odbijanja akademskih
standarda, uvelike zbog nacina slikanja (vidljivi i izrazajni potezi Kista, upotreba boje, manjak
detalja) te zbog izlozba van Salona. Unato¢ po¢etnom otporu i kritici, ove izlozbe su postepeno
stekle popularnost i utjecale na razvoj moderne umjetnosti. Impresionisti su utkali put za
raznovrsniju i eksperimentalnu umjetni¢ku scenu nadolaze¢im godinama. Zanimljiva je
¢injenica da se impresionisti nikada nisu nazivali Impresionistima — to ime su prihvatili s
oklijevanjem jer se ni u kojem smislu nisu vidjeli kao medusobno povezana skupina. Osma i
posljednja izlozba neovisnih umjetnika odrzana je 1886. godine. Medutim, do tada su se ve¢
mnogi slikari koji su djelovali u impresionistickom pokretu pitali kamo to sve vodi umjetnost.
Umjetnici poput Degasa, Renoira, Seurata te Gauigina su odbacili pravi impresionizam kako bi
istrazili nove puteve kao umjetnici®.

Sto se ti¢e povijesnog konteksta, Francuska je u 19. stolje¢u prosla kroz mnoge promjene.
Susretala se sa sli¢nim problemima kao i ve¢ina vodeéih svjetskih sila, prolazila je kroz proces
sekularizacije, tj. odvajanje Crkve od drzave te je takoder patila od velikih socijalnih
nejednakosti buduci da je velika veéina stanovniStva bila ruralna. Charles Baudelaire (1821.—
1867.), pjesnik i kritiar, u svojem eseju iz 1863. godine ,,Slikar modernog doba‘“ poziva
umjetnike da prikazuju moderan Zzivot. To je bio radikalni koncept budu¢i da se do tada
suvremeni Zivot nije smatrao predmetom dostojnim prikazivanju u likovnoj umjetnosti. Mnogi
su se umjentici oglusili na njegov poziv no takoder je mnogo umjetnika krenula u novom,
modernom smjeru prikazivanja zZivota. Poceli su prikazivati vlakove, odmor na obali, modu,
kupovinu te rastucu industriju zabave — dok su se drugi birali usredotoc€iti na negativnu stranu
drustva odnosno prikazivanje zagadenja, beskucnistva te siromastva. Novi nac¢in prikazivanja
vidljiv je primjerice na slici Georgesa Seurata ,,Nedjeljno poslijepodne na otoku La Grande
Jatte“, na slici Edouarda Maneta ,.Dorucak na travi“. Takoder se u postnapoleonskoj
Francuskoj dogadaju velike drustvene promjene, pojavile su se nove ideje o prirodi i znanosti.
Umjetnici poput Delacroixa pokazali su da umjetnici imaju pravo slikati ono S$to zaista vide, a
ne ono §to im umjetnicke konvencije diktiraju da bi trebali vidjeti. Istodobno, krajolik i slikanje
u prirodi dobili su novi poticaj kroz djelo umjetnika kao §to su Constable u Engleskoj te Corot
i barbizonci u Francuskoj — tako su nazvani jer su obicavali slikati pod vedrim nebom u Sumi

Fontainebleau pokraj Barbizona. °

9 Janice Anderson, Zivot i djelo: Impresionisti, str. 7
10 |sto, str. 6



3. CLAUDE MONET

3.1. RANI RAZVOJ KARIJERE | DOLAZAK U PARIZ

14. studenog 1840. godine u Parizu rada se Claude Oscar Monet te mu umjetnicka karijera traje
Sezdesetak godina. Odrastao je u skromnoj gradanskoj obitelji te je bio drugi sin Clauda
Adolphe Moneta te Louise Justine Aubree. Sredinom 40-tih godina 19. stoljeca, kada je Monetu
bilo tek Sest godina, obitelj seli u La Havre zbog nepogodne ekonomske situacije buduéi da je
oc¢eva trgovina kolonijalnom robom sve losije poslovala. Otac se tamno pridruzuje veletrgovcu
i Sogoru Jacquesu Lecadreu. Monet je u La Havreu dosao na glas kao dobar i nadaren crtac te
je pladio gradane svojim karikaturama svojih ucitelja te uglednih osoba iz javnog Zivotal.
Takoder je bio obdaren smislom za trgovinu koji je prevladavao u obitelji pa je znao kako
trgovati crtezima. Jedini ¢lan njegove obitelji tko je pokazao zanimanje za umjetnost bila je

njegova majka te njezina smrt 1857. godine tesko pogada sedamnaestogodi$njeg Moneta.

Prve poduke o crtackim sposobnostima dobiva od Francois-Charles Ocharda, koji je bio bivsi
ucenik Jacques-Louis Davida. Naposljetku je ispalo da te poduke nisu imale pretjeran utjecaj
na mladog Moneta. Budu¢i da je financijska situacija bila slaba, Monet je izlagao svoje
karikature u u izlogu ducana zaduZenog za potrepstine umjetnika te je tamo susreo Eugéne
Boudina. ?Medutim, prvi veliki utjecaj na Moneta vrsio je Eugéne Boudin. Bio je francuski
slikar poznat po slikama pejzaza te je jedan od prvih umjetnika koji je sazeo nacela
impresionistickog slikarstva. Boudinov ouvré bio je smirenog tipa te se sastojao od prikaza
prirode slikanog pod otvorenim nebom. Boudina su zaintrigirale Monetove karikature iako je
Monet gajio jake osjecaje averzije prema Boudinovu nacinu slikanja. Uskoro Boudin vodi
Moneta zajedno sa sobom na ekskurzije na kojima ga je poducavao slikarstvu, upoznaje ga s
pleneristickim (,,En plein air ) nac¢inom slikanja, te sa slikarskim tehnikama 1 prikazivanju
svjetla i sjene. Uvjerio je Moneta da crtanje direktno ispred motiva daleko superiornije slikanju
u zatvorenom prostoru®3. ,,Sve naslikano izravno i na mjestu dogadaja ima takvu snagu, mo¢ i
zivotnost izraza kakva se nikada ne moze postici u ateljeu. Tri poteza kistom u prirodi vrijede
vise nego dva dana rada za $tafelajom u ateljeu”.** Istrazivanje ovakvih ideja te pejzaza kao

subjekta bilo je klju¢no za Monetov daljnji rad.

11 Christoph Heinrich, Monet: 1840. — 1926, str. 8

12 Daniel Wildenstein, Monet; The Triumpf of Impressionism, str. 22

13 Karin Sagner-Diichting: Claude Monet, 1840-1926: A Feast for the Eyes, str. 10. - 11.
14 Janice Anderson, Zivot i djelo: Impresionisti, str. 6



Tijekom ljeta 1858. godine Monet stvara dva pejzaza pod vodstvom Boudina koji su bili
izlozeni u La Havreu, no danas nazalost nisu oCuvani. Boudin ga poducava rukovanju i
promatranju tona, perspektive i svjetlosti. Monet ¢ak kasnije naglasuje da je Boudin bio klju¢na
osoba zbog koje se poteo ozbiljno baviti slikarstvom. Sest mjeseci nakon rada s Boudinom,
odnosno u travnju 1859. godine, Monet odlucuje otié¢i u Pariz nastaviti svoje $kolovanje unato¢
protivljenju svog oca. Tijekom prvih godina svog boravka u Parizu Monet stvara nekolicinu
slika koje prikazuju mrtvu prirodu te je jedna od njih Mrtva priroda u atelijeru (1861.).
Slikarski pribor — kist, kutija s bojama i paleta nalaze se s knjigama i oruzjem na stolu, a u
pozadini je tapeta na kojoj se ispreplicu biljke, voda 1 egzoti¢ne ptice kao na starim goblenima.
Vidimo kako se mladi slikar trudi prikazati sjajne boje i kapu od mat samta, istrosene korice
knjige i metal oruzja kako bi dokazao svoje slikarske sposobnosti. Ova je slika takoder posebna
zbog kontrasta izmedu mra¢nog ozracja interijera i vlazne hladnoce raskosne palete. Na ovoj
slici svijetli tonovi takoder privlace promatrac¢a. Na paleti se osim ostataka zelene, crne i crvene
nalazi i veca koli¢ina vlazne boje: olovno bijela. Iz te svjeze, bijele boje proizlazi svijetlo na

slici koje osvjetljava cijeli prostor, svjetlo je umjetnikov program?®.

15 Christoph Heinrich, Monet: 1840. — 1926, str. 7



Tijekom ranih godina svog stvaralastva, Monetov umjetnicki stil bio je pod utjecajem realizma,
pokreta koji je imao za cilj prikazati predmete na izravni, objektivni nacin bez romantizacije ili
idealizacije. Monet je slikao scene iz svakodnevnog Zivota i pejzaze, ¢esto prikazujuéi radnicku
klasu i ruralno okruzenje. Njegove radove karakterizira paZnja posvecena detaljima i
naturalisti¢ki prikaz. Takoder je studirao kod Svicarskog akademskog slikara Charlesa Gleyrea
sve do 1864. godine kada je Gleyer morao zatvoriti atelje budu¢i da je imao velikih problema s
vidom. Njegov ucitelj Gleyre je i sam njegovao idealizirani stil lijepe linije koji je odgovarao
ukusu Salona, no uc¢enicima je davao punu slobodu i zahtijevao je od njih da traze svoj vlastiti
stil. gdje je upoznao druge umjetnike koji su kasnije postali njegovi kolege u impresionistickom

pokretu kao Sto su Pierre-Auguste Renoir, Alfred Sisley te Frédéric Bazille.

Tijekom prvih par godina provedenih u Parizu, Monet je slikao sa svojim prijateljima
Renoirom, Sisleyem te Bazilleom. Monet je takoder jedan kratak period slikao u Sumi
Fontainebleaua te tamo osobno upoznaje umjetnike poput Corota, Charlesa Frangois
Daubignya i Constanta Troyona. Oni u svojim motivima traze jednostavan zivot te su odbacivali
povijesne teme koje su tad bile vrlo popularne kod publike. Njihova su se djela odlikovala

pomnim prou¢avanjem prirode, no slike su uglavnom nastale u ateljeima. °.

16 |sto, str. 10. — 11.



3.2. SREDISNIJI DIO UMJETNIKOVE KARIJERE

Do 1865. godine, Monet je izri¢ito slikao pejzaze te mrtvu prirodu, medutim sada se hvata u
kostac sa prikazima figura u prirodnoj veli¢ini u pejzazu. U akademskom stilu, Monet smjesta
svoju figuru unutar perspektivne dubine pejzaza. Buduci da je bio potaknut uspjesima u Salonu,
i dalje radi na prikazu ljudske figure. Drustvo je u to vrijeme uvelike cijenilo prikaz figura, a
prikaz pejzaza ignoriralo. Monet, sa svojom devetnaestogodi$njom ljubavnicom, Camille
Doncieux, te s prijateljem Bazilleom odlazi u Sumu Fontainebleau i njih dvoje strpljivo poziraju
sjedeci, lezedi ili stojeci. Sa slikom Camille ili Dama u zelenoj haljini postize veliki uspjeh na
Salonu. Monet je zapravo poslao ovu sliku u Salon umjesto Dorucka na travi. Kritika hvali
nacin na koji je prikazana svila suknje, istodobno opusteno, ali i u maniri starih majstora te su
ga Cak usporedili sa slavnim venecijanskim slikarom Veroneseom. Ljudi se dive zivosti slike,
ovjekovjeCenom trenutku. Uspjeh ove slike uvelike je motivirao Moneta u daljnjem
prikazivanju ljudskih figural’. Emile Zola, francuski romanopisac, naglasava kako mu se
posebice dojmila te najvise zaokupila paznju slika Camille koja je simbol modernog Zivota.
Poza prikazane zene aludira na udvaranje, cak i na dvosmislenost. Monetovi likovi su odjeveni
po najnovijoj modi §to se vidi na njenoj haljini te na crnoj barSunastoj jakni koja seze do
kukova'®. Monetov rad razlikovao se od ostalih Zenskih portreta akademske konvencije u
smislu da nije predstavljao odreden tip portreta, ve¢ individualca. Ovdje se jasno vidi kako
Monet slika na alla prima °nacgin, pogotovo u predjelu lica. Camille je svakako naj
tradicionalnija slika izradena u ovom periodu Monetova stvaralastva?®. Unato¢ njihovoj ljubavi,

Monetov otac te njegova teta protivili su se njihovoj vezi te su zahtijevali da prekinu odnos.

17 |sto, str. 14
18 Karin Sagner-Diichting: Claude Monet, 1840-1926: A Feast for the Eyes, str. 25

19 Alla prima - lik. na¢in slikanja kojim se boja nanosi na podlogu u jednom, izravnom namazu bez popravaka
20 Karin Sagner-Diichting: Claude Monet, 1840-1926: A Feast for the Eyes, str. 31



Medutim, kao $to moZemo primijetiti, na slici ,,Zene u vrtu (Femmes au jardin), Monetove
figure nisu povezane s prirodom, nego djeluju poput lutaka iz izloga koje je netko postavio u
vrt. Ovo je takoder jedna od prvih slika koja nastaju u pleneristi¢koj maniri. Monet ne opisuje
neku situaciju koja bi motivirala okupljanje Zena u vrtu, a ne zanima ga ni psihologija pojedinih
figura. Takoder se moze primijetiti da Monet ne naglasava osobnost ni jedne figure kao $to je
naglasena karizma njegove Camille. Vidimo kako se umjetnik vise fokusira na prikaz svjetlosti
na slici koje se oc€itava u sjaju u bijelom cvijeéu, u sjenama koje padaju na haljinu, na
svilenkastom sjaju lica koje se susrece s odsjajem haljine koja se sjaji. Takoder je zanimljivo
da je uzor za sve Cetiri figure na slici bila Monetova ljubavnica, Camille Doncieux. Ona ubrzo
postaje njegova muza nakon njihovog susreta u Parizu 1865. godine. Ono $to je Zivotno na slici
nisu figure, veé¢ svjetlost. Cini se kako je medusobno djelovanje svjetla i atmosfere Monetu
vazna tema?l. 1867. godine Salon odbija sliku zbog toga §to smatraju da slici nedostaje
odredene teme i narativa te oStro osuduju vidljive pokrete kistom, koji su prema njima znak
nemarnosti te nedovrSenosti. Ono $to je takoder zanimljivo jest da je prilikom izrade ove slike
Monet razvio poseban sustav konstrukcije kako bi §to uspjesnije izradio sliku. Naime, u vrtu
kuce koju je Monet iznajmio, imao je izgradenu posebnu konstrukciju koja mu je omogucavala
da postepeno spusta i dize donji dio platna u iskopanu rupu, odnosno jarak buduci da je slikao

na vrlo velikom formatu. %2

21 Christoph Heinrich, Monet: 1840. — 1926, str. 17
22 Karin Sagner-Diichting: Claude Monet, 1840-1926: A Feast for the Eyes, str. 32



3.3 SERIJE SLIKA | GIVERNY

Claude Monet je slikar svjetla. On je slikar svijetlog dana, neba, snijega, oblaka koji se
odrazavaju u vodi, on je prvi slikar koji je gotovo monokromo slikao bijele slike. On Cistim
bojama dodaje bijelu te time postize svoje svijetle tonove?. Monet je bio iznimno zainteresiran
za hvatanje prolaznih trenutaka prirodnog svijeta. Svjetlost, koja je prolazna i stalno se mijenja,
omogucila mu je da prenese odredeni videni trenutak vremenu na platno. Vjerovao je da je
meduigra svjetla i sjene kljuéna za predstavljanje prave biti scene. Ono $to je umjetnika
zaintrigiralo je ¢injenica da razliciti uvjeti osvjetljenja mogu promijeniti izgled predmeta, boje
i teksture. Njegovo pomno proucavanje svjetlosti omoguéilo mu je da izazove razli¢ite emocije
i stvori osjecaj ugodaja u svojim slikama. Monet je slikao isklju¢ivo na bijelim platnima te je
vec¢inom koristio Ciste, primarne te komplementarne boje. Kod Monetovih djela ne vidimo jasne

I precizne poteze kistom, nema ravnih ni ostrih linija.

Monetov potez kistom je kljuéna karakteristika njegovih djela. Njegova tehnika temelji se na
kratkim i brzim potezima kistom kako bi §to bolje prenijeo svoju impresiju videnog na platno,
kako bi $to bolje ilustrirao trenutni efekt svjetlosti. Cesta je zabluda da je Monet slikao
spontano, bez previse truda oko subjekta. Medutim, Monet je vrlo temeljito prou¢io svoje
subjekte, planirao svoje slike i ulozio puno napora i truda kako bi ostavio svoj cilj. Monet
koristi ve¢inom tople boje, te se siva i crna boja jako rijetko nalaze u njegovim radovima.
Smatrao je da crna boja ima zatupljujuéi uéinak, pa je umjesto crne koristio komplementarne
boje kako bi doc¢arao tamniji dio. Dakle umjesto tamnih tonova, da zatamnio nesto plavo, dodao
bi malo narancaste ili crvene boje. Kada bi proucili jednu od Monetovih slika izbliza, jasno bi
se vidjelo da je koristio boje izravno iz tube ili je boje mijeSao direktno na platnu. Takoder je
mijenjao boje u smislu da je nanosio dodatne tanke slojeve boje koji dopustaju da donji sloj
boje dode do izrazaja. Monet Cesto koristi ve¢ ranije spomenutu alla prima tehniku, ali i impasto
tehniku, odnosno nanosenje debelog sloja boje. Zanimljivo je to da bi Monet ¢esto radio na
novoj slici manje od jednog sata buduci da je smatrao da subjekt, tijekom cijelog perioda
slikanja, treba promatrati u istom osvjetljenju u kojem ga vidi prvi puta. Zbog toga se svaki dan
vraca u isto vrijeme na odredeno mjesto kako bi nastavio sliku te S§to zornije prikazao svoju
impresiju. Monet se ¢esto susretao sa vrlo ostrim kritikama buduci da je njegov rad krSio pravila

umjetni¢kog prikazivanja te je kritika uvelike bila usmjerena na njegovo koriStenje boje.

23 Christoph Heinrich, Monet: 1840. — 1926, str. 7
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Monet je prvi jasan pogled na motiv smatrao najiskrenijim, jer je bio najmanje zamagljen
predrasudama i predodzbama. Zanimanje za takav pogled navelo je Moneta da proucava
atmosfersko djelovanje. Smatrao je da motiv nije ono Sto jest, ve¢ §to svjetlost u¢ini od njega.
Sljedeci takva promatranja, Cesto puta je radio na istom motivu jako puno puta kako bi uspjesno
prikazao razliCite efekte svjetlosti u razli¢itim djelima dana. Tako je slikao mostove u
Argenteuliu tijekom suncanih dana i po kisi, slikao ih je kao cjeline ili izvlacio samo dijelove
strukture. S godinama te atmosferske studije postaju sve sustavnije, Monet je proucavao svoj
motiv upornosc¢u znanstvenika: iz impresionistickih proucavanja razvile su se serije plastova
sijena, jablana i1 kona¢no sviSe slika zapadne fasade katedrale u Rouenu. Preko serije slika s
lopo¢ima zadrzat ¢e to nacelo tijekom cijelog Zivota. Oko 1890. godine Monet je radio na seriji
slika s jednostavnim i za ukus onog vremena gotovo glupim motivom — Plastovi sijena. Katkad
se motivu viSe priblizio, katkad je slikao jo$ neki plast stijena, no u sredistu je uvijek bio taj
jednostavni, kompaktni oblik. Istodobno je slikao aleju jablana na obali rijeke Epte. Taj je motiv
takoder prikazao pod razli¢itim osvjetljenjem tijekom dana. Medutim, za razliku od kompaktnih
plastova sijena, ove su slike pod utjecajem snazne volje postale linearne kompozicije. Monet
ujedinjuje stabla, horizontalnu obalu te njezin okomiti odraz u vodi u splet linija koji 1i¢i reSetki.
24 |strazuje promjene svjetla i atmosfere na istom motivu, dodaju¢i dubinu i dinamiku njegovom
umjetnickom izrazu. Monetove serije slika su takoder bile od velike potraznje $to ga je ucinilo
velikom konkurencijom drugim umjetnicima Sto potkrepljuje Cinjenica da je serija slika

Plastovi sjena rasprodana u svega nekoliko dana.

24 |sto, str. 55
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,Motiv za mene ima podredeno znacenje: zelim prikazati ono Sto Zivi izmedu mene i objekta®.
Ono §to Monetove slike pretvara u serije slika jest nastojanje da se konstantni polozaj slike
poprati popratnim razli¢itim okolnostima. On to najdosljednije provodi na slikama katedrale u
Rouenu nastalim izmedu 1892. 1 1894. Fancuska katedrala u Rouenu goti¢ka je gradevina koja
seze u 12. stolje¢e?®. U svojoj seriji prikaza fasada Monet se takoder o¢ituje kao prethodnik
kubizma. Djela Georgesa Braqua te Pabla Picassa iz pocetka 20. stolje¢a slicno pretvaraju
arhitektonske subjekte u autonomne kompozicije. 2 Kroz ovu seriju slika Monet pokusava
uhvatiti razli¢ite trenutke te promjene svjetla tijekom dana i razli¢itih godi$njih doba. Svaki
zapis ove serije bio je gotovo kao eksperiment, gdje je istrazivao kako svjetlo oblikuje
arhitekturu i okolinu. Monet se pocetkom 1892. godine smjesta u malu sobu nasuprot zapadnoj
fasadi katedrale te kre¢e pomno proucavati gradevinu. lako je Monet izradio tridesetak slika u
ovoj seriji, moze se primijetiti kako prikazi sve do 1893. godine idu udesno buduci da je Monet
mijenjao svoju poziciju iz koje je slikao. Postoji pet razlic¢itih kuta slikanja, tri sa prozora
nasuprot fasade te dva sa samog trga na kojem stoji katedrala. Njegovi suvremenici osudivali
su neposrednu blizinu iz koje je Monet djelovao, ali su u isto vrijeme taj pothvat smatrali

revolucionarnim.

% |sto, str. 55. - 57
26 Karin Sagner-Diichting: Claude Monet, 1840-1926: A Feast for the Eyes, str. 172
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Kada se spomene Claude Monet ljudi vrlo ¢esto pomisle na njegov prikaz Lopoca te njegov
idili¢an i pitoreskni 'Vrt u Givernyu' te je tako s razlogom buduci da je vrt koji je stvorio pravi
mali raj. U mirnom selu Giverny, u dolini Seine u Francuskoj, Claude Monet, buduci da je gajio
veliku ljubav prema vrtlarstvu i prirodi opéenito, stvorio je svoju oazu u kojoj se ocituje
umjetnikovo duboko postovanje prema prirodi te njegova izvanredna sposobnost da prikaze
ljepotu prirode na platnu. Tamo zivi sa svojom suprugom te sa osmero djece. Monet je napravio
svoj studio, odnosno atelje u maloj kolibi u zapadnom dijelu zemljista, ali zapravo Monetu je
cijeli Giverny vrt bio atelje. U ovom vrtu jasno vlada strukturirajuc¢a snaga kakva se vidi i po
umjetnikovim slikama. Monet je svaki cvijet stavio na njegovo mjesto zavodeci red.
Komponirao je u paralelnim gredicama vrste cvijeéa i boje?’. Monet je izradio veli¢anstven vrt,
skrenuo je tok potoka kako bi napravio jezerce te je preko njega sagradio most u japanskom
stilu te poceo uzgajati lopoce. Tako je na slikama svojeg vrta sve vise prikazivao samo lopoce
na kojima se odrazava promjena svjetla. 2 Monetovi lopo¢i mogu se smatrati Sikstinskom
kapelom impresionizma. Njegova paleta boja u Givernyu snazno nadilazi stvarnost i time
podsjec¢a na djela Van Gogha. Ove slike jasno prikazuju da je taj dojam koji umjetnik dobiva
dane iza sebe. U proljece 1895. godine izlaZe prikaze deset krajolika na ¢etvrtoj medunarodnoj
izlozbi slika u Pettite galeriji. Monetov rad bio je jako cijenjen medu mladim neovisnim

umjetnicima $to je Theo van Gogh &esto puta napomenuo svom bratu Vincentu. 2°

27 Christoph Heinrich, Monet : 1840. — 1926, str. 72
28 Janice Anderson, Zivot i djelo: Impresionisti, str. 45
29 Karin Sagner-Diichting: Claude Monet, 1840-1926: A Feast for the Eyes, str. 140
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EDOUARD MANET

4.1. RANO RAZDOBLIJE I NEPRIHVACEN UMJETNIK

Edouard Manet roden je 23. sije¢nja 1832. godine u Parizu, Francuskoj. Dolazi iz bogate
obitelji u kojoj je otac, Auguste Manet bio sudac te nije odobravao Manetovo zanimanje za
umjetnost. Otac je inzistirao da Manet upiSe pravo, no to se pokazalo bezuspjeSnim.
Manetov ujak, Edmond Fournier, poticao je njegov interes za umjetnost te je organizirao
posjete Louvreu za Maneta. Nakon nekoliko godina, nakon $to je pokusao upisati pomorsku
Skolu te nakon $to se okuSao u zrakoplovstvu, 1850. godine, Manet postaje ucenikom
umjetnika Thomasa Couturea. Uz njegovo vodstvo razvija samo razumijevanje slikarstva
te slikarskih tehnika. Couture je bio pomodni peintre-pompier, (umisljeni slikar), a cijene
njegovih djela i prodaja bile su dovoljne da uvjere Manetove roditelje. Njegove teme bile
su banalne, a slikao je na tamnoj podlozi. Mladi Manet nije bio sklon njegovoj metodi. On
je slike stvarao smjelim nanosima Ciste boje te je on taj koji je desetak godina prije Moneta

osmislio pravilo "¢iste boje" na svojim reprodukcijama koje je poduprlo impresionizam.°

Manet je u ovom periodu ¢esto odlazio u Louvre te bi satima kopirao djela starih majstora
te je tamo kopirao Tintorettov Autoportret. Takoder je promatrao Tizianovu Veneru pa je
prema tom predlosku razvio svoju Olimpiju. Izmedu 1853. i 1856. godine Manet putuje
kroz Njemacku, Nizozemsku 1 Italiju te se kasnije moZe primijetiti kako su na Maneta
duboko utjecali umjetnici poput Tiziana, Goye i Velazqueza, no ipak postavlja nove temelje
u prikazivanju i tehnici. Primjer njihovog utjecaja jest njegovo djelo Spanjolski pjevaé
(Guitarrero) ¢ime je privukao paznju mnogih mladih slikara jer su bili posebno
zainteresirani za Manetovo postignuée u prevodenju vidljivog utjecaja Goye, a posebno

Velasqueza, u moderne naglaske. *'Manet, prilikom pomnog prou¢avanja djela velikana,
shvaca da su najveci majstori boje zapravo bili dosta Stedljivi u svojem koriStenju boje. On
nije bio revolucionar, a kao potomak burzoazije, bogat i lijepo odgojen, isticao se medu
siromas$nim studentima umjetnosti. Kao druZeljubiva osoba dendijevske elegancije 1
snobizma karakteristi¢nog za pripadnike otmjenih krugova, on je bio postovatelj tradicije i

prepun postovanja prema proslosti. TraZio je sluzbenu slavu i imprimatur®?, odnosno

30 Gilles Néret, Edouard Manet, 1832.-1883., Prvi modernist, str. 15

31 John Rewald, The History of Impessionism, str. 50

32 Imprimatur: u izdavastvu, dopustenje za tisak $to ga daje autor, urednik ili koja druga ovlastena osoba svojim
potpisom na tiskarskom arku nakon njegova posljednjega pregleda (revizije) prije tiska, Hrvatska enciklopedija,
mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021.
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odobrenje Salona. Medutim, to nije bio slucaj, Manet nije bio dobro prihvacen, ve¢ su ga
smatrali "'jo$ jednim impresionistom".

Kad se Napoleon III. vjencao sa svojom Spanjolskom nevjestom nasao je u Manetu
voljenog umjetnika. Unato¢ najve¢im naporima, slike su mu neprestano izazivale skandale.
Godine 1856., nakon Sest godina rada s Coutureom, Manet je osnovao zajednicki studio s
Albertom de Balleroyem, umjetnikom koji je Cesto prikazivao vojne teme. Upravo tada
nastaje slika Djecak s tresnjama (1858.). On je, jednostavno receno, bio ispred svojeg doba.
To je bilo razdoblje nekontrolirane vladavine burzoazije koja je po definiciji bila protiv
svega §to je bilo novo, odnosno mrzili su sve §to nisu mogli razumjeti. Sluzbeni ukus tog
doba crpio se iz dubina talijanske renesanse i anticke umjetnosti, dok je necisti prizor
suvremenog zivota bio proklet. MijeSao je inovaciju s imitacijom. Manetov rad u potpunosti
izmjenjuje nacin na koji su tadaSnji slikari gledali na subjekt i birali svoje teme. Prije je
narativ bio jedan od vaznijih elemenata pri prikazivanju te se izbjegavalo prikazivanje
svakida$nje stvarnosti koja se smatrala dosadna.®®* Manetov primjer je drugaéiji, on je
slikao, strugao i prepravljao svoja platna, Cesto tijekom razdoblja od nekoliko mjeseci,
uvjezbavajuci izvodenje slike sve dok u kona¢nom djelu nije uspio posti¢i izgled slike au
premier coup (alla prima, ili u jednom potezu ).3*

Manetovi suvremenici smatrali su ga realistom, sljedbenikom Gustavea Courbeta.
Manetova prva stilisti¢ka inovacija dogodila se na slici Spanjolski pjevac¢ (Guitarrero) iz
1860. na kojem Manet isti¢e tradicionalni chiaroscuro i Delacorixu omiljeni polutonovi
ustupili su mjesto jakim kontrastima. Manet je otkrio jukstapoziciju nanosa boja i tako
uklonio prijelazne tonove boja poznate u klasicnom slikarstvu. To je jedan od razloga zaSto
Manet tada nije bio prihvacen, nije koristio konvencionalne tehnike te je odstupao od
akademskih pravila slikarstva. ,,Nema blijedih boja u sredi$tu njegove palete* primjecuje
Jacques-Emile Blanche. Manet je svoju estetiku saZeo u reéenicu koja ée ostaviti traga na
sljede¢im naraStajima slikara: ,,Tragajte za veliCanstvenim svjetlom 1 veliCanstvenom

sjenom, a ostalo ¢e do¢i samo po sebi, iako to uostalom ne zna¢i mnogo*.

3 Gilles Néret, Edouard Manet, 1832.-1883., Prvi modernist, str. 7
34 Anthea Callen, The Art of Impressionism: Painting Technique and the Making of Modernity, str. 12
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4.2. PROVOKACHA | KONTROVERZA

Manet je volio Sokirati javnost. Manet zajedno sa ostalim impresionistima stvara novu vrstu
umjetnosti koju je javnost tumacila kao radikalan napad na institucionalne umjetnicke
prakse i svjesnu ideolosku intervenciju. Budu¢i da je koristio nekonvencionalne metode
slikanja poput prikazivanja svakidasnjih tema, njegov labav potez kistom i hrabra upotreba
boja smatrani su odmakom od ugladenog i idealiziranog stila koji je tada bio pozeljan. Jo$
jedan u nizu razloga zaSto Manet nije bio prihvacen jest manjak idealizacije u njegovim
djelima. Kada je prikazivao stvarnost nije nista uljepsavao ni doradivao. Sva Manetova
najbitnija djela sadrze pomno prouc¢enu mrtvu prirodu. Obijajuéi bilo kakvu hijerarhiju
unutar slike 1 pridaju¢i ne manju vaznost ostalim elementima u odnosu na neki lik, Manet
je nesumnjivo raskinuo s akademskim pravilima, zapocinjuci tako revoluciju sli¢nu onoj
koju je po¢eo njegov suvremenik Flaubert. **Zbog svih tih karakteristika Manetova djela su
Cesto bila odbijena od Salona pa su stoga on i drugi umjetnici izlagali svoje radove na

Salonu des Refusés, alternativnoj izlozbi koja je izazvala pozornost i kontroverze.

Jedan od njegovih najkontroverznijih radova jest Olimpija (1863.). Manet je prikazao nagu
zenu kako lezi te gleda direktno u oc¢i gledatelja. Kompozicija je ravna, s minimalnom
prostornom dubinom. Pozadina je tamna, neodredena, naglasavaju¢i neposrednost figure i
daje joj osjecaj istaknutosti. Vidimo kako Manet koristi ograni¢enu paletu boja te se
vec¢inom fokusira na bijele nijanse, a chiaroscuro stvara dinamiku izmedu tamne pozadine
i svijetlog Olimpijinog tijela te naglaSava obrise njenog tijela. On nije naslikao ni boZicu ni
zapanjenu nimfu — uobi¢ajenu temu Salona — nego bludnicu koja prima musteriju. Skandal
je bio u tome $to je ovdje doista gola Zena, od krvi 1 mesa, kao da se razodjenula trenutak
ranije. Zato se ova slika ne smatra aktom. Muza za ovu sliku bila je njegova ljubavnica
Victorine Meurent. Kada je ona bila model za ovu sliku bilo joj je tek devetnaest godina §to
je zapravo vrlo problemati¢no. Olimpijina lijjeva ruka tako naglaSeno skriva od
promatracevih ociju. Manet zahvalnost za prihvacanje slike Olimpija duguje Napoleonu III.
Car je bio otvoreniji nego Sto se mislilo da je pa je, ljutit zbog pretjerane strogosti zirija
Salona, naredio da se sve odbijene slike izloze u posebnom odjeljku. Medutim Manet,
unato¢ novoutemeljenoj op¢oj poznanosti nije dobio odlikovanje na Salonu. On je sasvim
sigurno bio idol impresionista, ali mu to nije bila utjeha. Odlikovanja su pljustala po onim

dobro izvjezbanim slikarima koji su samo znali koliko se jako tkanine mogu razdvojiti i

35 Gilles Néret, Edouard Manet, 1832.-1883., Prvi modernist, str. 38.,42.
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koliko se golotinje moze prikazati na rije¢noj nimfi ili vestalki. Smatra se da je strucak
cvije¢a najavljivao klijenta. * Dvosmisleno prisustvo crnkinje i macke te akt koji nije
idealiziran izazvali su veliki skandal i pravi pljusak pogrda na "Veneru s mackom",
"Olimpiju $to 1i¢i na Zenku gorile". Ziri Salona je dao sliku postaviti toliko visoko da se

skoro ni nije vidjela. '

Argenteuil, selo na Seini udaljeno samo 15 minuta voznje vlakom od Zeljeznicke postaje
Saint-Lazare u Parizu, ima po¢asno mjesto u povijesti impresionizma. Naime, toliki su
slikari tamo boravili prikazujuci opusten i bezbrizan ugodaj njegove luke za ¢amce i mjesta
za zabavu. Manetova slika koja prikazuje prazni¢ki raspolozeni par na ¢amcu naslikana je
u vrijeme kada je radio u Argenteuilu s Monetom i Renoirom. Ovo je istinski
impresionisticko djelo radeno na otvorenom, sa zamrSenom mjeSavinom svijetlih boja
prosutih crnom, koja je bila tako tipi¢na za Maneta, §to prizoru daje prekrasnu blistavost. 38
Slika Argenteuil bila je sve nego manifest. Ona je ujedno bila radikalna preobrazba buduci
da to viSe nije slika koja je izmiSljena u ateljeu po uzoru na neki drugi poznati muzejski
predlozak, ve¢ je to siguran dokaz da se Manet sve vise priblizava ,,Monetovoj $koli“. On
prelazi s ,,Cistog slikarstva® na ,,ilustriranje® te uistinu postaje ,,slikar modernog Zivota“.
Ovo je takoder slika koja je razbjesnila javnost. Prema rije¢ima Néreta, ta je slika bila kao
»crvena krpa za bika“. Nebesko plava boja vode bila je posebno uvredljiva. Kriti¢ar po
imenu Rousseau rekao je: ,,Argenteuil je ljepljiv kaos na rijeci boje indiga®“. Ono $§to je
pokazatelj da je Manet napokon i istinski doSao na razinu impresionista jest takozvani
triptih, odnosno slike nastale 1874. godine poput Seina kod Argenteuila, Voznja camcem te
Claude Monet sa suprugom u svojem plovecem ateljeu. Manet nikada nije postignuo
virtuoznost kompozicije koju je posjedovao Degas, ali je mogao rasporediti svoje likove

tako da donekle budu prirodni. °

36 |sto, str. 21,-22., 26.

37 Germain Bazin, Impresionizam, str. 84

38 Janice Anderson, Zivot i djelo: Impresionisti, str. 21

39 Gilles Néret, Edouard Manet, 1832.-1883., Prvi modernist str. 63.-65.
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4.3. PRIKAZI DRUSTVENIH AKTIVNOSTI

Manet se pokazao kao istinski portretist drustva. Slikao je ljude iz svih drustvenih staleza,
muskarce i zene pa i djecu te je samim time otkrivao slozenost i kompleksnost drustva. On
prikazuje ljude u svakidasnjim radnjama, ali radi i portrete. Manetova faza portretiranja
ljudi, koja se javlja sredinom devetnaestog stoljeca, oznalila je znacajan odmak od
tradicionalnih umjetnickih konvencija te predstavlja njegovu klju¢nu ulogu u razvoju
modernizma. Ova je faza odrazavala njegovu smjelost u osporavanju drustvenih normi i
njegovu teznju da zabiljezi suvremeni zivot na nacin koji je 1 realistian i poti¢e na
razmiS$ljanje. U ovoj fazi Manet se odmice od idealizacije portreta, nastojao je prikazati
ljude kakvim doista jesu u stvarnom zivotu prikazuju¢i odredene nesavrSenosti. Na slikama
je usmjerio svoju pozornost na suvremene scene uhvativ§i momente modernizacije i
urbanizacije. Medutim, postoji bitna razlika u nacinu na koji Manet prikazuje muskarce i
nacin na koji prikazuje Zene. Tvrdio je kako je u portretiranju muskaraca tragao za
istrazivanjem njihova karaktera. Kada su u pitanju bile Zene, tada je samo htio prikazati
njihovu prolaznu ljepotu. U muskarcima je trazio istinu, a u Zenama privla¢nost. Germain
Bazin “° smatra kako je pogre$no Manetu pripisati povrinost, no smatram da je to otvoreno
za diskusiju.

Jedna od bitnijih portreta u Manetovoj karijeri jest Bar u Folies-Bergeéru te je takoder jedno
od njegovih posljednjih djela koji prikazuje svakodnevicu. Prikazana je konobarica u kafi¢u
koja gleda direktno u o¢i promatraca. Prikazana je melankoli¢no te kako stoji iza Sanka, kao
da ¢e svaki ¢as promatraca pitati za narudzbu. U pozadini vidimo masu ljudi koja se nalazi
u kaficu te straznji odraz subjekta Sto upucuje da se prikazanog subjekta nalazi zrcalo.
Ambiciozna kompozicija naslikana je s ogromnom virtuoznoséu. Jos jednom je otkrio mo¢
svog poteza kistom, suptilnost svog promatranja, i hrabrost da bude nekonvencionalan. Bas
kao i Degas, ostaje privrzen suvremenim temama. Bar u Folies-Bergéru stajao je Maneta
velikih napora, jer je poceo ozbiljno patiti od lokomotorne ataksije. Bio je razo€aran kada
javnost opet nije uspjela do¢i do srzi njegova rada odnosno, vidjeli su u njemu temu, a ne

njegovu majstorsku interpretaciju.*!

40 Bazin, Germain, francuski povjesni¢ar umjetnosti i muzeolog, Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje.
Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021.
41 John Rewald, The History of Impessionism, str. 476
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5. CLAUDE MONET I EDOUARD MANET: DVIJE STRANE MODERNE UMJETNOSTI

Impresionizam nice iz susreta dvojice umjetnika vrlo sliénog imena, no Claude Monet i
Edouard Manet po mnogo¢emu su drugaciji. Monet i Manet se prvi puta susreéu u Parizu
tijekom 1860.-ih, odnosno u periodu kada su oba umjetnika istrazivala nove pristupe umjetnosti
te postaju bliski prijatelji. U to vrijeme Monet se joS nije u potpunosti razvio kao slikar, dok je
Manet ve¢ bio na glasu kao umjetnik koji se ne boji izazivati druStvene norme. Monet i Manet
Cesto slikaju svi zajedno sa Renoirom, Pissarrom te Degasom na otvorenom. Prva razlika koju
¢u istaknuti jest njihov financijski i socijalni status. Ono $to je Moneta dovodilo do ocajanja, a
$to Manetu nije ni palo na pamet jer je bio bogat, bili su problemi oko egzistencije*?. Monet se
ne uklapa u kliSej boema 1 Zivi posve gradanskim Zivotom. Ono malo novaca §to je Monet
zaradio portretima ili povremenim narudZzbama - U pocetku Monet je pokuSavao zaraditi i na
karikaturama — odlazilo je na stanarinu, ugljen te na djevojku koja mu je sluzila kao model za
slike. Znalo se desiti da je mjesec dana prehranjivao isklju¢ivo grahom, a kada je ponestalo
graha — le¢om. Da bi postao slikar, Monet je napustio Skolu malo prije nego li ju je trebao
zavrsiti. Njegov otac, koji je u njemu vidio nasljednika za dobro uhodani obiteljski posao, nije
bio odusevljen tom odlukom i uskratio mu je svaku financijsku pomo¢. Monet tada seli u Pariz
iskljucivo sa ustedevinom koju je zaradio izradujuéi karikature*®. Jedva je spajao kraj s krajem
te je Cesto bilo teSko priustiti slikarski pribor. Monet je bio vrlo siromaSan 1 morao je sve sam

stvoriti, a prije svega samog sebe.

Zanjega je tada od velike vaznosti bilo prijateljstvo s drugim umjetnicima te se moZe reci da je
igralo klju¢nu ulogu u prezivljavanju. Cesto je Zivio sa svojim prijateljima umjetnicima poput
Pissarra ili Renoira te su formirali blisku zajednicu koja je dijelila resurse te Cesto i Zivotne
prostore. Podrzavali su jedan drugog emocionalno i financijski, ¢esto su dijelili studijske
prostore i modele kako bi smanjili troskove. Kako je vrijeme odmicalo te je impresionizam
postao sve znacajniji, Monet se uspio "di¢i na noge" te financijski donekle ustabiliti. Monet je,
usprkos financijskim potesko¢ama, ustrajao u svom naumu. Monet se nikada nije mijenjao u
smislu da promijeni svoj rad kako bi se dopao Salonu, dok je kod Maneta bila obrnuta situacija.

Manet dolazi iz bogate obitelji grande bourgeoisie (visokog gradanstva) te se nije susretao sa

42 Germain Bazin, Impresionizam, str. 9
43 Christoph Heinrich, Monet : 1840. — 1926., str. 9 -10
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previse financijskih problema. Medutim, to oslanjanje na izvore njegove obitelji nije ublazilo

sve financijske pritiske.

Sljedeca i pozamasna razlika izmedu dva umjetnika jest motiv, odnosno $to/tko je u centru
njihovih djela, na $to se umjetnici fokusiraju. Krenimo s Monetom. Manet je bio slijep za
prirodu, a Monet je imao oc¢i samo za nju. Kada sagledamo ¢itav Monetov opus, jasno se
vidi da je za njega priroda bila vje¢na inspiracija. Cak i kada je slikao ljude na svojim
slikama, Monet se i dalje uvelike fokusirao na prikaz krajolika i na utjecaj trenutne
svjetlosti, ¢ini se kao da su ljudi bili sporedni motivi. Jedno od temeljnih izvora inspiracije
za Moneta bio je njegov vrt u Givernyu. Monet je presadio i preuredio ovaj vrt na nacin da
Sto bolje prikaze prirodu odnosno krajolike, cvije¢e. Monet je toliko uzivao u svom vrtu i
toliku je inspiraciju crpio iz njega da u tom periodu nastaje oko 300 slika na temu lopoca.
No Monet je i stvorio pokoju sliku urbanog karaktera, primjerice Boulevard des Capucines.
Na ovoj slici jasno vidimo kako se ljudi koje je Monet prikazao ¢ine kao mrlje na plo¢niku
te da je Manet slikao isti prikaz ljudi i njihove karakteristike i individualnost bile bi vise
istaknute.

Manetov opus se moze smatrati "riskantijim" od Monetovog buducéi da je primjerice svojom
Olimpijom i prikazima svakidasnjeg Zivota uvelike Sokirao javnost. Manet je bio slikar ljudi
1 svakidaSnjeg Zivota. Prikazivao je ljude usred svakidasnjih aktivnosti, njihove portrete.
Htio je naglasiti svoju osobnost i svoju individualnost pa je stoga to prenasao na svoja djela,
trazio je slobodu u slikarstvu te su ga samim time ljudi odbacivali, pa tako i Salon. MoZemo
smatrati Maneta kao buntovnika. Nije imao namjeru niti zelju slikati tradicionalne teme
koje su se temeljile na religiji 1 mitologiji Sto je Salon odobravao i uvelike prizeljkivao.
Manet prikazuje vrlo raznolike teme, ali se gotovo sve ti¢u drustvenog zivota. Slika sve od
borbenih scena, scena pucnjava te do scena radnica i scena u kafi¢ima. Njegove slike
prikazuju pojedince iz raznih druStvenih staleza, prikazuju¢i njihove osobnosti te
izazivajuéi tada$nje idealizirane standarde ljepote. Cesto je slikao Zene koje gledaju
direktno u promatraca ¢ime odrazava sve vecu neovisnost Zena u Parizu u 19. stoljecu.
Primjer toga jest slika Bar u Folies-Bergeru.

Takoder je zanimljivo da je Manet prezirao selo 1 smatrao da su pejzazi sasvim isprazni
ako se ne ozive opravdanim "dogadanjem". Vidimo da je u ovom pogledu potpuna
suprotnost Monetu. Kada slika Rue Mosnier s taracerima ono Sto ga je zanimalo nije bila

ulica, nego radnici. "Dogadaj" je bila Haussmanova urbana reforma koja je cijeli Pariz
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pretvorila u gradiliste. **Njegovo djelo Rue Mosnier s taracerima (1878.) nastaje u periodu
rada u ateljeu u Rue de Saint-Petersbourg (danas Rue de Leningrad), ¢iji prizori gledaju na
Rue Mosnier, koja je u Zolinu romanu Nana opisana kao ulica na zlu glasu. Ovo djelo
izvedeno je s prozora njegova ateljea na krizanju ulice i stoga pokazuje kompromis izmedu
rada u zatvorenom prostoru i motiva plenera. Ovdje je u¢inak ambijentalnog, maglovitog
svjetla u daljini vrhunski prikazano, a Manet takoder iskoriStava istovremeni kontrast boja
tople sunceve svjetlosti i hladne sjene kako bi dodao dodatnu autenticnost svjetlosnim
efektima. Subjekti su prikazani s bo¢nim osvjetljenjem i sun¢evim svjetlom koji dolazi s
lijeve strane (juzno), sjenke su ispunjene hladnim plavo-ljubicastim reflektiranim svjetlom;

tonalni kontrasti su smanjeni na minimum.*

Jedna od najbitnijih razlika izmedu ova dva umjetnika jest nacin na koji slikaju svoja djela,
odnosno tehniku koju koriste te razli¢ita upotreba boja. Monet je dakle slikar prirode, on je
kao glavni cilj imao da prenese svoju impresiju videnog na platno. Htio je $to zornije
prikazati krajolik ispred njega i nacin na koji ga svjetlost obasjava i oblikuje. Kao ve¢ ranije
spomenuto, Monet je slikar svjetla. Slikao je pleneristi¢ki, odnosno na otvorenom u prirodi
umjesto u ateljeu kako bi mogao uhvatiti uc¢inke prirodnog svjetla i atmosfere izravno iz
prirode. Cesto slika serije slika, odnosno isti motiv prikazuje vi$e puta te je zavrni produkt
ovisan o trenutnoj svjetlosti. To mu je omogucilo da iz prve ruke promatra promjenjive
uvjete svjetlosti, boja i sjene. Monet svoje putovanje k otkivanju svjetla i sjene zapoc¢inje u
Sumi Fontainebleua koja je postala neka vrsta akademije za pejzaz. Osjecaj za harmoniju
boja 1 ispreplitanje srodnih tonova, smisao za boje, znakovito zracenje cjeline, smioni
pogledi na stvari koji privlaci gledatelja — to su prednosti kojima Monet raspolaze ve¢ u
velikoj mjeri*®. Monetovi potezi kistom ¢ine se rascjepkani, ostri i individualni. Ako se
priblizimo Monetovoj slici moZzemo jasno vidjeti ve¢inu individualnih poteza kistom
nastalin brzim pokretom kako bi se do¢arao trenutni dojam. Umjesto da je mijeSao boje
paleti, Monet je primijenio male, razlicite poteze Ciste boje direktno na platno. Kada se
gledaju iz daljine, ovi odvojeni potezi opticki bi se pomijesali u oku promatraca, stvarajuci
svjetlost i osjecaj zivahnosti. Monet je bio fasciniran promjenom boje i svjetlosti na motivu
kojeg je slikao te je htio ovjekovjeciti tu impresiju, kao $to mozemo vidjeti primjerice na

njegovoj slici Impresija, izlazak sunca iz 1873. godine. Na ovoj slici je Monet razrijedenom

% Gilles Néret, Edouard Manet, 1832.-1883., Prvi modernist, str. 76
4> Anthea Callen, The Art of Impressionism: Painting Technique and the Making of Modernity, str. 179 -180
46 Christoph Heinrich, Monet : 1840. — 1926., str. 11
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bojom i njeznim potezima kistom prikazao dojam koji je na njega ostavilo jutro u Le
Havreu. lako se u magli gube obrisi jarbola i dimnjaka, oni ipak ¢ine graficku strukturu,
kompoziciju vertikala i dijagonala koja ras¢lanjuje 1 ozivljava povrSinu. Opusteni potezi
kista, kao na skicama, na neposredan nac¢in docaravaju trenutak opazanja, no to je za publiku
bilo skandalozno, ona je to doZivjela sirovim i brutalnim.*’

Ovo nikako nije slu¢aj kod Maneta. S druge strane, Manet koristi oStre konture i nagle
kontraste svjetla i sjene $to pomaze vjerodostojno prikazati njegove subjekte. Manet takoder
u svojim radovima vrlo ¢esto koristi crnu boju, dok je kod Moneta crna boja nepoznanica.
Da bi dobio tamniju nijansu, Monet mijeSa boje te koristi komplementarne boje kako bi
istaku sjenu odredenog motiva. Njegov rad liSen je svake idealizacije, nastojao je prikazati
ljude kakvi jesu, nastojao ih je prikazati realisticki. Za Maneta problem slikarstva nije u
komponiranju, niti u stvaranju originalne forme, a jo$ manje u duhovnom izrazu. Manet u
neku ruku radi na likvidaciji romantizma. On Cdisti slikarstvo od svake moralne i
intelektualne preokupacije. On uspostavlja Cisto uzivanje u slikarstvu, pronalazeci
"slikarstvo slikarstva" koje je otkrio Frans Hals i Velasquez, odnosno ono slikarstvo koje se
sluzi samo bojenom materijom, apstrahiraju¢i sve ostalo, u cilju prenoSenja vizualne
Carolije raznih aspekata svijeta. Dakle Manetova je umjetnost samo problem boje, a ne
svjetlosti kao kod Moneta. Postupci kojima se on sluzi spadaju u najelementarnije, manje
je tezio da komponira nego da "uravnotezi" svoju sliku, a ponekad se oslobada te brige
preuzimajuci ve¢ gotovu kompoziciju sa slike nekog velikog majstora. Moglo bi se reci da
Manet utire staze Monetu. On je o€istio slikarstvo od literature i to u trenutku kada se ono
utapalo u literaturi. Manet je slikare vratio njihovoj paleti, a Monet ih je naucio da se sluze
o¢ima. *® Kad je Manet, govoreci o slici, Dorucak na travi, spomenuo ,.transparentnu
atmosferu® u koju je htio smjestiti svoj akt, taj je izraz bio potpuno nov u jeziku slikarstva.
Integriranje likova naslikanih u ateljeu u pejzaz naslikan in situ nesto je za ¢im se Zudi. No,
slika je utrla put plenerizmu Moneta i njegovih prijatelja: za njihov kult slobode, oboZavanje
prirode, modernost teme te njihove svjetle, otvorene trenutacne vizije.

Manet je svoju estetiku sazeo u recenicu koja ¢e ostaviti traga na sljede¢im narastajima
slikara: ,, Tragajte za veliCanstvenim svjetlom i veliCanstvenom sjenom, a ostalo ¢e doc¢i
samo po sebi®. *° Impresionisti, a posebice Monet i Degas, pomogli su Manetu da se

oslobodi slikarskih ogranicenja, pa je on od 1876. godine i sve do svoje smrti 1883. godine

47 Isto, str. 32
8 Germain Bazin, Impresionizam, str. 11
9 Gilles Néret, Edouard Manet, 1832.-1883., Prvi modernist, str. 11
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postao veliki virtuoz. Kao da je improvizirao novu tehniku za svaku novu sliku, posezuci
za efektima vibrirajuéeg svjetla ili ozivljavajuci povrSinu tisu¢ama poteza kista. Njegovi su
potezi postali povrsniji i nestrpljivi, a njegovi aktovi sve viSe nedovrSeni. Varirao je od
mlije¢nog impasta oslobodenog pentimenta do opisnog bujanja pastela. *° Na slici Obitelj
Monet u vrtu iz 1874. godine Manet se stilski priblizio Monetu §to se vidi u potezima kistom
iako slika pod vedrim nebom na nagovor svoje Sogorice Berthe Morisot. Vidimo kako se
sunce probija kroz drvece i obasjava likove Camille Monet i njihova najstarijeg sina Jeana,
dok Claude Monet u pozadini obraduje vrt. Manet se mozda Zivlje zanimao za tu temu zbog
¢injenice da je zapravo on pronasao tu kucu za Moneta, koji je bio izbacen iz prosle kuce

jer nije mogao platiti stanarinu. >

50 |sto, str. 79
51 Janice Anderson, Zivot i djelo: Impresionisti, str. 23
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6. ZAKLJUCAK

Claude Monet i Edouard Manet dva su vrlo razli¢ita umjetnika makar nekad moze do¢i do
brkanja dvaju umjetnika zbog vrlo sli¢nog imena ili zbog prikaza djela. Monet i Manet vrlo
su razliiti po pitanju pristupa odredenoj temi, nacinu rada 1 utjecaju na svijet umjetnosti.
Monet se okrece prirodi, selu, cvijecu, raznolikim krajolicima te mu nije u cilju dosljedno
prikazati ljude, vidimo vrlo mekane i neprecizne linije kod Monetovih ljudi, §to nije slucaj
kod Maneta. Manet je slikar drustva i drustvenih dogadanja, u pocetku karijere ocituje se
realizam u njegovim djelima, a kasnije zapravo njegov opus dobiva znacajke impresionizma
iako se on nikada nije smatrao impresionistom. Manet je utkao put k impresionizmu. Manet
je bio vrlo poznat po svojim o$trim linijjama i snaznim konturama §to se o€ituje na prikazu
ljudi u njegovim djelima. Monetu je bilo u cilju prikazati trenutnu impresiju, a Manetu
realno prikazati scenu ispred sebe te smatram da je to najvaZnija razlika izmedu dva
umjetnika. Ono S§to je zajednic¢ko svim impresionistima jest Zelja za poveéanjem
neizvjesnosti udaljenosti. Izdvojena od stvarnog prostora gledatelja, slika vise ne
predstavlja prozor u svijet: slikovni prostor je autonoman. Impresionisti ne samo da su
odbacili, nego su aktivno zanemarivali konvencije linearne perspektive, umjesto toga
njihova artikulacija prostora rezultirala je prostornom neodredenos¢u®?. Kada gledatelj
promatra odredeno impresionisticko djelo, on zapravo gleda u umjetnikovu impresiju
videnog motiva, $to je vrlo osobno, te mislim da je samim time impresionizam kao pokret

revolucionirao tadaSnju umjetnost.

52 Anthea Callen, The Art of Impressionism: Painting Technique and the Making of Modernity, str. 185
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8. SLIKOVNI MATERIJAL

1. Claude Monet, Mrtva priroda u atelijeru, 1861.

2. Claude Monet, Camille ili Dama

u zelenoj haljini, 1866.
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3. Claude Monet, Zene u vrtu,
1866.

4. Claude Monet, Plastovi sijena, 1891.

5. Claude Monet, Katedrala u Rouenu, 1894.
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6. Claude Monet, Japanski most, 1899.

7. Claude Monet, Boulevard des Capucines, 1873

8. Claude Monet, Impresija, izlazak
sunca, 1873.
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9. Edouard Manet, Olimpija, 1863.

10. Edouard Manet, Djecak sa tresnjama, 1858.

11. Edouard Manet, Spanjolski pjevac, 1860.

29



12.Edouard Manet, Argenteuil, 1874.

13. Edouard Manet, Bar u
Folies-Bergereu, 1882.

14. Edouard Manet, Rue
Mosnier, 1878.
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15. Edouard Manet, Dorucak
na travi, 1863.

16. Edouard Manet, Obitelj
Monet u vrtu, 1874.
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