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SAZETAK

Zavrs$ni rad "Utjecaji glazbene ostavstine Cesarie Evore" bavi se glazbenim opusom
najpoznatije svjetske pjevacice morne, kao popularnokulturnim fenomenom. Rad donosi
pregled njezine Karijere, diskografije i Zivotopisa te prikazom njezina zavicaja s geografskog,

povijesnog, gospodarskog 1 druStvenog aspekta.

Zelenortski su Otoci izolirani arhipelag u Atlantskom oceanu uz zapadne obale Afrike, s
kolonijalnom povijesc¢u strateSkog punkta u trgovini robljem. Ta je okolnost izravno utjecala
na formiranje danasnjega kreolskog drustva, jezika i, osobito bogatoga glazbenog nasljeda.
Prikazane su raznorodne glazbene forme Otoc¢ja, nastale procesom visestoljetne kulturne
hibridizacije, s osobitim naglaskom na karakteristike glazbenog oblika morne: njezin
povijesni razvoj, obiljezja zvuka i stihove duboko uronjene u zelenortsko drustvo. Izneseni su
najznacajnije teorijske postavke autora Adorna i Fritha o popularnoj glazbi, kategoriji kojoj
vecina istrazivaca atribuira suvremene morne. Razmatran je kontroverzni koncept world
musica, u koji se veoma Cesto svrstava glazbeni opus Cesarie Evore. U obzir su uzeta
razmatranja suvremenih istraZivaca Evorina opusa kao postmodernistickog fenomena. Iznijete
su opservacije o njezinoj originalnoj 1 autenti¢noj pjevackoj interpretaciji 1 o karakteristikama
njezine ukupne pojavnosti koja se kosi s nepisanim standardima popularne kulture. NaglaSena

je vrijednost Evorine interpretacije kojom ona dopire do sluSalaca diljem svijeta.

Zakljucno je prikazan njen svjetski uspjeh u svjetlu njezine glazbene autenticnosti, koja,

prema Frithu, ¢ini temelj umjetniCke vrijednosti suvremenog izvodaca popularne glazbe.

ABSTRACT

The final paper “Influences of the musical legacy of Cesaria Evora” deals with the musical
oeuvre of the world’s most famous singer of morna as a popular cultural phenomenon. The
work profides an overview of her career with a discography and a biography with a

presentation of her homeland from a geographical, historical, economic and social aspeckt.

The Cape Verde Islands are an isolated archipelago in the Atlantic Ocean off the west coast

of Africa, with a colonial history as a strategic point in the slave trade. This circumstance had



a direct impact on the formation of today's Creole society, language and, especially, rich
musical heritage. The diverse musical forms of the Archipelago, created through the process
of centuries-long cultural hybridization, are presented, with a special emphasis on the
characteristics of the morna musical form: its historical development, sound features and
lyrics deeply immersed in the Zelenorta society. The most significant theoretical positions of
the authors Adorno and Frith on popular music, a category to which most researchers attribute
contemporary music, are presented. The controversial concept of world music, in which
Cesaria Evora's musical opus is very often classified, is discussed. Considerations of
contemporary researchers of Evora's work as a postmodernist phenomenon were taken into
account. Observations were made about her original and authentic singing interpretation and
about the characteristics of her overall appearance that goes against the unwritten standards of
popular culture. The value of Evora's interpretation with which she reaches listeners around

the world is emphasized.

In conclusion, her worldwide success is presented in the light of her musical authenticity,
which, according to Frith, forms the basis of the artistic value of a contemporary performer of

popular music.

KLJUCNE RIJECL:

Cesaria Evora, morna, Zelenortski Otoci, popularna glazba, world-music
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1. UvOoD

Cesaria Evora, africka pjevacica sa Zelenortskog otoka Sao Vicentea, svojom me glazbom,
ali 1 pojavom, zaintrigirala vise nego ikoji drugi glazbenik. Njezin jedinstveni glas, prodorna
tuga, bol i samoca s kojom sam se mogao identificirati, druk¢ije me se dojmila od popularnije
atmosfere bluesa. Kroz njezine morne otkrio sam novi svijet, koji mi se ¢inio mnogo blizi
nego iSta uza $to sam odrastao, na svakoj razini, emocionalnoj, glazbenoj ili Siroj kulturnoj.
Dopire iz ekonomski siromasnijeg svijeta, ali svijeta koji mi se ¢inio takav — kao da sam u
njemu trebao biti roden i odrastati. Cini se da moj osjecaj i nije bio tako unikatan, veé da je i
drugim Hrvatima blizak duh Zelenortskih otoka, uzme li se u obzir da je glazbenica kod nas

gostovala Cetiri puta 1 svaki put bila ispracena ovacijama. I ne samo kod nas.

Evora je na razli¢ite nadine intrigirala medije i istrazivace. S aspekta popularnokulturne
¢injenice, njezina je pojavnost atipi¢na i ne uklapa se u nepisane, ali op¢eprihvacene kanone
scenske atraktivnosti. Nije se ponaSala po paradigmi slavne osobe, niti je mistificirala ono §to
je radila. U intervjuima nije govorila o projektima, osobnom razvoju, inovacijama i
individualizmu, ¢vrstim sidriStima korporativnoga kulturnog izricaja. Umjesto toga,
novinarsku je 1 kriticarsku znatiZelju gasila nepretencioznim konstatacijama kako jednostavno
radi ono §to je radila Citav Zivot: pjeva pjesme koje voli 1 razumije, izrazavajuci emocije, $to

su vode¢i pokretaci u zivotu pojedinca i zajednice (Kavoori, 2009: 87-88).

TeoretiCari su je svrstavali u kategoriju popularne glazbenice, da bi je potom glazbeni
menadzeri pozivali na festivale svjetske glazbe, a trgovci prodavali njezine albume pod istom
tom etiketom world musica. Vise od desetljeca nakon Evorina odlaska, ne jenjava interes za
njezinom glazbenom ostavs§tinom. U povefem korpusu znanstvenih, strucnih i popularnih
uradaka o njezinu djelovanju, analiziraju se korijeni te glazbena i tekstualna obiljeZja morne,
Evorina originalna interpretacija i razli¢iti fenomenoloski aspekti njezine pojave. Stavlja ju se

1 u postmodernisticki kontekst.

Osobno, kao i, vjerojatno, svaki drugi slusatelj, najvise cijenim njezinu neposrednu i
iskrenu interpretaciju koja nadilazi sve prostorne, vremenske i kulturalne barijere te se

uspostavlja kao trajna i univerzalna umjetnicka vrijednost.

Rezoniranje s drugim kulturama opce je svojstvo CovjeCanstva. RijeCima skladatelja

Karlheinza Stockhausena: ,,Svaki Covjek sadrzi u sebi cijelo ¢ovjecanstvo. Europljanin moze



dozivjeti i balijsku glazbu, Japanac glazbu iz Mozambika, Meksikanac indijsku glazbu. Ne
moze se reéi koliko je Govjek otvoren prema titrajima §to ih doZivljava prvi put. Covjeka
moze glazbena izvedba iz kakve druge kulture toliko potresti i usreéiti da mu se ¢ini kao da je

ponovno otkrio nesto $to je dugo bilo prikriveno i1 zaboravljeno* (1978, prema Gligi, 1996:
274).

2. CESARIA EVORA: ZIVOTOPIS I KARIJERA

Zivot Cesarie Evore (27. kolovoza 1941 — 17. prosinca 2011), , kraljice morne®, kako su je
zarana prozvali Zelenor¢ani, nije bio nimalo kraljevski (Romero, 2018). Iako je posjedovala
iznimnu muzikalnost i umjetnicki senzibilitet koji je njezina sredina prepoznala i cijenila,
pjevanjem po lu¢kim barovima rodnog Mindela osiguravala si je samo skroman zivot. Dijelila
je sudbinu sunarodnjaka, $to je, uglavnom, znacilo siromastvo, zajedno s razdobljima gladi 1
o¢aja. U jednom od takvih perioda prestala je pjevati na Citavo desetljece, jer joj bavljenje

glazbom nije osiguravalo dostatne prihode.

Usprkos epitetu ,,bosonoge dive, kako su joj tijekom njezine medunarodne karijere tepali
mediji, njezin Zivotni put i prvih nekoliko desetlje¢a bavljenja glazbom nisu bili nimalo
glamurozni. Prije bi se mogli nazvati trnovitim. Rodena je u obitelji glazbenika, a 1 obiteljski
prijatelji bili su glazbenici (ibid). Otac joj je svirao gitaru, violinu i cavaquinho. Umro je kada
joj je bilo sedam godina. Njezina slijepa majka nije samostalno mogla odgajati Sestero djece,
pa ju je, zbog neimastine, tri godine kasnije smjestila u sirotiSte. Upravo je tamo prvi put
zapjevala u zboru kao vodeca pjevacica, a sa Sesnaest godina je pocela dobivati angazmane po
lu¢kim barovima. Pjevala je 1 blues, ali se procula diljem kapverdskog otocja po
interpretacijama morne. Unato¢ tome, bila je slabo placena, katkada je za naknadu dobivala
samo pice 1 cigarete. Tezini svakodnevice doprinijela je ¢injenica o tri propala braka i dvoje

djece za koje se skrbila kao samohrana majka.

Njezine izvedbe emitirale su se na lokalnim radio-postajama, a Sezdesetih je godina
dvadesetog stoljec¢a od njih snimljen i album. Nakon pauze od pjevanja sedamdesetih godina,
sredinom osamdesetih njezine su se dvije izvedbe nasle na kompilaciji kapverdskih pjevacica
morne snimljenoj u Lisabonu. Prijelomni trenutak predstavljao je slucajni susret s Joseom da
Silvom 1987. koji postaje njezin menadzer 1 uspjeSno joj vodi karijeru sve do njezine smrti.

Put do uspjeha ni tada nije bio lak: u sljedece Cetiri godine nastupala je po Francuskoj,



Nizozemskoj, Portugalu i Sjedinjenim Drzavama. Godine 1988. snimila je album ,,.La Diva

Aux Pieds Nus®, zatim, 1990. ,,Distino di Belita® 1 1991. ,,Mar Azul®.

Tek sljede¢e godine pjesma ,,Sodade” s albuma ,Miss Perfumado“ postaje hit na
francuskim top listama. Svjetsku slavu i nominaciju za Grammy osigurao joj je album
»Cesaria® iz 1995. Dvije godine kasnije izdaje album ,,Cabo Verde*, 1999. ,,Cafe Atlantico®,
a 2001. ,,Sao Vicente di Longe*“. Grammy u kategoriji svjetske glazbe osvaja s albumom
,»Voz d'Amor* iz 2003. Slijedi ,,Rogamar* 2006. i ,,Nha Sentimento* iz 2009, na kojemu su

morne obogacéene arapskim utjecajima (ibid).

3. ZAVICAJ CESARIE EVORE

U svojoj kratkoj, petstoljetnoj povijesti, raznorodni i heterogeni stanovnici Zelenortskih
Otoka postupno su izgradili vlastiti, kreolski identitet, koji podrazumijeva originalni jezik,
kulturu i drustvenu zajednicu. On bastini nasljede ropstva i kolonijalizma te je, stoga, vazan
aspekt danasnjeg identiteta njihova neovisnost. Glazbena forma morne neizostavan je dio

kreolskog samopoimanja i prisutna je, kao oblik popularne glazbe, na ¢itavom otocju.

Zelenortski Otoci (Zelenortska Republika, Kapverdski Otoci, Cabo Verde) je naziv drzave
na istoimenoj oto¢noj skupini u Atlantskom oceanu, povr§ine 4000 kvadratnih kilometara,
smjeStene oko 600 kilometara zapadno od senegalskog rta Verde, najzapadnije tocke
afrikoga kontinenta (enciklopedija.hr). Cine ih deset velikih otoka, sedam malih i brojne
hridi. Privjetrinsku skupinu — Barlavento ¢ine sljedeci veéi otoci: Santo Antao, Boa Vista, Sao
Nicolau, Sao Vicente, Sal i Santa Luzia. Zavjetrinski otoci - Sotavento su: Santiago, Fogo,
Maio i Brava.

Vulkanskog su porijekla, bazaltnih stijena, goroviti, s dubokim dolinama. Pod utjecajem su
sjeveroistocnog saharskog pasata harmattana, koji ne donosi dovoljno oborina, a vegetacija je
oskudna i grmolika uslijed suhe tropske klime. Prosje¢na je godi$nja temperatura zraka 25
celzijevih stupnjeva, a pretezito pustinjski ili polupustinjski krajolik bogat endemskim
pticama i gmazovima uslijed izoliranosti. Rijetki vodeni tokovi znaju posve presusiti

(proleksis.lzmk.hr).

Tijekom povijesti otoci su sluzili senegalskim ribarima kao odmoriSte, dok su Mauri na

njima skupljali sol. Sredinom petnaestog stoljeca otkrili su ih portugalski pomorci te podigli



prvo stalno naselje Ribeira Grande i naselili ga crnim robovima. Status strateSke tocke u
prekooceanskoj trgovini robljem ovom je portugalskom kraljevskom posjedu osigurao

blagostanje, ali i privukao engleske gusare koji su ga u nekoliko navrata opljackali.

Tijekom godina Portugal je onamo deportirao kaznjenike. Do sredine devetnaestog stoljeca
1 otvaranja Sueskoga kanala, otoc¢je je bilo vazan tranzitni centar pomorcima na putu oko
Afrike ili prema Latinskoj Americi. Nakon toga gospodarski propada, sluze¢i samo kao
postaja za utovar ugljena, pogonskoga goriva za prekooceanske brodove. Do sredine
dvadesetog stoljeca bili su portugalska kolonija, potom njezina prekomorska pokrajina, a onda
i autonomna pokrajina. Od 1975. Zelenortski su Otoci neovisna parlamentarna republika,

isprva socijalisticka, a od 1990. visestranacka (proleksis.lzmk.hr).

Gospodarstvo se temelji pretezito na usluznom sektoru — oko 70%, a poljoprivreda i
industrija doprinose s oko 15% svaki. Od prirodnih izvora isti¢e se riblji fond, sol i vulkanski
minerali, Sume nema, a svega 12% zemljista je obradivo, pa se 90% hrane uvozi. Cetvrtina
radno sposobnih je nezaposlena. Zbog ekonomskih razloga Kapverdski su Otoci pogodeni
kontinuiranim iseljavanjem stanovnisStva. Korpus dijaspore od oko 700 tisu¢a ljudi ve¢i je od

broja mati¢nih stanovnika u domovini (enciklopedija.hr, proleksis.lzmk.hr).

Otoc¢je nastava oko pola milijuna stanovnika, najviSe kreola, potomaka Portugalaca i
crnaca (70%), zatim crnaca (27%) i neSto bijelaca. Veéinski su katolici. Sluzbeni je jezik
portugalski, dok preteziti dio stanovnistva govori i portugalskim kreolskim. Najveci je glavni

grad Praia na otoku Santiagu, a potom Mindelo na Sao Vicenteu (enciklopedija.hr).

U uvjetima trgovine robljem, gdje su na sabirna mjesta dovodeni Afrikanci iz razliCitih
govornih podrucja, razvijali su specificne, mjeSovite govorne forme na osnovici kolonijalnog
jezika. Pridjev kreolski koristi se kako bi se oznaclo specificno kulturalno nasljede
kolonijalnih zajednica nastalih pod francuskom, engleskom ili portugalskom upravom.
Kreolski jezici (enciklopedija.hr) nastali su zbog potreba govornika razli¢itih jezika za

medusobnom komunikacijom.

Novonastala jezi¢na forma odraZavala je nizak druStveni status u odnosu na standardni
jezik kolonizatora. Vec¢inom su se razvili i odrzali kao govorni jezici lokalne zajednice,
vernakulari, s ve¢im ili manjim stupnjem standardizacije. Upravo je zbog toga teSko odrediti
broj govornika, ali se smatra da ih danas, rasprSenih na razli¢itim geografskim Sirinama, ima

oko petnaest milijuna (ibid). Najbrojniji su oni nastali na francuskoj osnovici, potom oni na



engleskoj, a medu najmalobrojnije, nastale na portugalskoj osnovici, spada lingua crioula,

kapverdski kreolski, ¢ija su podloga jos i zapadnoafricki bantu i joruba.

4. GLAZBENO NASLJEDE ZELENORTSKIH OTOKA

Bogati glazbeni izri¢aj Zelenortskoga otocja obrnuto je proporcionalan njegovu siromastvu
1 ogoljenosti njegovih pejzaza. Kapverdsko drustvo znacajan dio svoga kolektivnog identiteta
izrazava kroz glazbu, koja ima ogromnu ulogu u Zivotu otocana. Glazbena gustoca, musical
density (Martinis, 2018, prema Akesson i Borges Mansson, 2023) — §to oznaava broj
glazbenika po stanovniku — iznimno je visoka. Ve¢ od ranog djetinjstva djeca su izloZena
muziciranju: glazba se slusa, pjeva se, sviraju se instrumenti i nazo¢i se koncertima na

otvorenom.

Zbog specificnoga glazbenog nasljeda uslijed petstoljetne kolonijalne proslosti, ovo se
otodje tretira kao zasebna periferna glazbena regija (Cajtinovi¢, 2017). Zahvaljujuéi
pomorskom prometu, arhipelag je bio izloZzen medudjelovanju kultura s triju kontinenata 1
postao stjeciStem svjetskih glazbenih trendova (Nogueira, 2021). Dio otockoga glazbenog
nasljeda stoga su europski glazbeni stilovi poput valcera, polke i mazurke. Drugi se dio
odnosi na glazbene izraze povezane s katolickim kalendarom zastupljene u pjesmama i
plesovima kao $to je kola sanjon, svetkovina u slavu sv. Ivana Krstitelja ili tabanka, koja se
izvodi na festivalima u Santiagu i1 na Fogu. Tabanka je ritualna glazba africkog porijekla u
Cast pretcima. Pjeva se u zborskoj formi poziva i odgovora, uz pratnju bubnjeva i rogova od
Skoljki, a popracena je pljeskanjem i plesom (Sieber, 2005). Druge vjerske tradicije ukljucuju
litanije portugalske provenijencije koje se pjevaju na kreolskom (Nogueira, 2021). Glazbeno
nasljede Zelenorcana su i tradicijske pjesme povezane s radnim aktivnostima sjetve, ribolova,
proizvodnje ruma ili sa svadbenim svecanostima, kao dijelom obicaja koji su gotovo izumrli 1
jos§ se izvode samo u obliku folklornih predstava za turiste. Tu je i popularna glazba kao $to su
rock, reggae i rap, koju od sedamdesetih godina proslog stolje¢a prihvac¢aju mladi, stvarajuci

vlastite verzije (ibid).

U okolnostima drustva obiljeZzenog raznolikim etni¢kim primjesama moze se izazovnim
Ciniti trazenje autenti¢ne tradicijske glazbe po etnomuzikoloSkom obrascu primjenjivom na
europska nacionalna kulturna nasljeda s viSestoljetnom povijeséu. Ipak, kao ,,pravi

kapverdski glazbeni stilovi naj¢esce se navode funana, bataque, coladeira i morna (ibid).



Funana je plesna glazba nastala u unutrasnjosti otoka Santiago, a bila je zabranjena u
vrijeme kolonijalnih vlasti, jer je percipirana kao lascivni produkt primitivne africke kulture.
Radi se o plesnoj glazbi brzog ritma od stotinu Cetrdeset taktova u minuti. Izvodi je vokal uz
pratnju harmonike i ferinha, metalne Sipke po kojoj se pelazi nozem. U postkolonijalnom

razdoblju funana je obogacena elektronskim instrumentima (Sieber, 2005).

Bataque je arhaicni glazbeni stil angolskih korijena, koji se izvodi kao improvizirano
pjevanje najces¢e zenskih vokala. Takoder potjeCe sa Santiaga, otoka s najocuvanijim
africkim kulturalnim obiljezjima. Ritam se daje udaranjem u mali koznati bubanj polozen u
krilu, koji su u kolonijalno vrijeme crkvene vlasti oduzimale, smatraju¢i ovu glazbu i popratni
ples ¢inom pobune. Danas se ova glazba adaptirala suvremenim vokalnim i instrumentalnim

uzusima (ibid).

Coladeira se razvila sredinom pros§log stolje¢a u Mindelu, na otoku Sao Vicente. To je
urbani plesni Zanr brzog ritma, nastao pod utjecajem latinoamerickih plesnih stilova. Pracen je
tekstovima satirickog sadrzaja. Glavni reprezentant coladeire je skladatelj Ti Goy (Aoki,

2016).

4.1. MORNA

Morna je najistaknutija identitetska odrednica svakog Zelenorcanina, a zasluzeno mjesto
na karti svjetske glazbene baStine dobila je u prosincu 2019. kada ju je UNESCO proglasio
nematerijalnim kulturnim dobrom (Akesson i Borges Mansson, 2023). Sli¢no brazilskoj
sambi ili karipskom beguineu, morna je, kao glazbena vrsta, bila bailes nacionais, nacionalni
ples koji se svirao 1 plesao za isprac¢aj onima koji su emigrirali ili kao glazba za kraj zabave u
svitanje te kao serenada (Aoki, 2016). Ono S$to tango predstavlja Argentincima, a corrido
Meksikancima, za Zelenoréane je morna (Kavoori, 2009). Nejasno joj je porijeklo, ali se
pretpostavlja da su joj korijeni zapadnoafricki, arapski, portugalski ili, pak, mjeSavina svega
navedenog (britannica.com). Nastala je u osamnaestom ili devetnaestom stolje¢u na otoku
Boa Vista (Sieber, 2005). I jezi¢no joj je znacenje dvojbeno. Ishodiste bi mu mogli biti:
pridjev morne (francuski: turobno), glagol to mourn (engleski: tugovati) ili kreolska imenica s
Martinika, gdje =znali grad. Najvjerojatnije se, ipak, radi o pridjevu portugalske

provenijencije, u znacenju mirno, sporo (caboverde.info).
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Morna se izvodi u molskom tonalitetu, umjerenim tempom u cetvrtinskoj mjeri, ritmom
koji podsjeca na kubansku habaneru. Solo pjevaca prati ansambl zicanih instrumenata: gitara,
violina 1 viola s dvanaest Zica, udaraljke, potom klavir, te cavaquinho, a katkada i truba i
klarinet. Cavaquinho je glazbalo s Cetiri Zice (metalne ili crijevne), najslicnije havajskom
ukuleleu (Cajtinovi¢, 2017, Kavoori, 2009, Aoki, 2016). Na afri¢koj ritmi¢noj podlozi
naslucuje se tuga portugalskog fada te utjecaj brazilskog lunduma i modinhe. Obje navedene

glazbene forme, iako razlicita porijekla, izraz su popularne urbane glazbe.

Lundum su donijeli africki Bantu robovi iz Angole kao vlastitu plesnu i glazbenu formu
(Behague, 1967). Tijekom devetnaestog stoljeca ulazi u urbane plesne salone pod oznakom
,konvulzivnog™ plesa, a kroz dvadeseto stoljeCe zadrzava samo svoj vokalni aspekt s
karakteristicnom sinkopom. Procesom akulturacije kolonijalno je drustvo prihvatilo jednu
africku glazbenu tradiciju kao svoju, europeiziranu cnacku glazbu. Tako transformirana,
zahvaljujuéi trgovinskim vezama zelenortskih luka s Latinskom Amerikom, vratila se na

africke obale 1 ponovno se integrirala u lokalni glazbeni milje.

Obrnuto, modinha je iz salona presla u puk 1 jedini je brazilski popularni oblik koji nema
narodno porijeklo. Izvorno se radilo o umjetni¢koj pjesmi s karakterom arie cantabile.
Ugodaj joj je bio sentimentalan, s primatom melodijske linije i povrSnom ornamentikom
(Behague, 1967). Tijekom procesa popularizacije, modinha je pojednostavljena: binarni je
ritam zamijenjen ritmom sliénim valceru, a preobraZzena melodijska linija zadrZala je lirski
karakter. Izvorno portugalskog porijekla, ova brazilska glazbena forma dosla je do

zelenortskih obala u svojem ponarodenom obliku i tu se uklopila u postojecu glazbu.

4.2. RAZVOJ MORNE

Evolucija morne odvijala se u cetiri razvojna razdoblja (Jesus Tavares, 2005, Goncalves,
2006, sve prema Aokiju, 2016).

Od devedesetih godina devetnaestog do tridesetih godina dvadesetog stoljeca proteze se
razdoblje obiljeZzeno izvornim stvaralastvom Eugenia Tavaresa. Za njega je karakteristiCan
romantiCarski, pesimistican poetski pristup i spora, senzualna melodija. Odrazava sodade,
nostalgicnu 1 melankoli¢nu atmosferu kao obiljezje portugalskog i brazilskog sentimenta.
Pisanjem na zelenortskom kreolskom jeziku i vlastitim kompozicijama Tavares je doprinio

izgradnji nacionalnog identiteta otocana. Jedno od takvih, apartnih otockih obiljezja
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karakterizira izraz cretcheu, oznaka za vrstu ljubavnog sentimenta tipi¢nog upravo za mornu,

sveobuhvatnijeg i dubljeg od uobicajenog poimanja ljubavi (ibid.).

Prva polovica dvadesetog stoljeca obiljezena je ekspanzijom stanovnis$tva nakon uspostave
luke Porto Grande, kao vazne prometne to¢ke u prekooceanskoj plovidbi. Osobito je snazan
utjecaj brazilskih glazbenika koji su, u svojstvu glazbenog sastava, Cesto bili integralnim
dijelom brodske posade. Francisco Xavier da Cruz, umjetnickog imena B. Leza svojim je
radom obiljezio drugo razdoblje u razvoju morne. U njezinu je harmonijsku strukturu uveo
meio-tom brasileiro, ,brazilski poluton® (Braz Dias, 2011). Rije¢ je o prijelaznom akordu
izmedu dva osnovna tona koji morni dodaje na ritmi¢nosti harmonijske linije. B. Leza je time
strukturalno izmijenio karakter morne, ¢iji je naglasak prethodno bio na stihovima.
Harmonijski ju je obogatio i dodao joj dramati¢an ugodaj koji i danas oCarava brojne

poklonike (caboverde.info).

Akusti¢noj gitari, violini i cavaquinhu Sezdesetih se godina dvadesetog stoljeca pridruzuju
elektricna gitara, udaraljke, glasovir i pojac¢ala. Morna se viSe ne svira kao podoknica u sitne
noc¢ne sate, ve¢ postaje glazbena forma za izvodenje na pozornici. Najznacajniji skladatelj
ovoga razdoblja je Manuel de Novas, koji svojim doprinosom oznacava trece razvojno
razdoblje morne. Njegovo stvaralastvo objedinjuje nasljede Eugenia Tavaresa i B. Leze sa
stremljenjima suvremenih autora. Tekstovi morna postaju socijalno angaziraniji, a De Novas
bastini ,,pjesni¢ku liniji B. Leze i ironiju Ti Goya*“ (Monteiro, 2003, prema Aokiju, 2016:
160). U korespondenciji s duhom vremena nakon steCene neovisnosti 1975. godine, de Novas
dodaje svojoj glazbi svojevrsnu revolucionarnu notu angaziranim druStvenim temama o

kolonijalizmu, nezavisnosti, socijalnom buntu.

Od devedesetih godina proslog stoljeca, sve do svoje smrti, 2011. godine, Cesaria Evora je
obiljezila ¢etvrto, razdoblje internacionalizacije morne (Aoki, 2016). Unato¢ visedesetljetnoj
glazbenoj karijeri koja je prethodila albumu iz 1988. snimljenom u Francuskoj, Evora je
svjetsku slavu stekla 1992. pjesmom ,,Sodade* koja predstavlja tipi¢an zelenortski sentiment,
sada medunarodno prepoznat. Ova specificna emocija povijesno se razvijala, isprva uslijed
prisilnog razdvajanja obitelji Zrtava trgovine robljem, a kasnije, tijekom stoljeca, kao
posljedica iseljavanja u periodi¢énim razdobljima gladi. lako sama nije doprinijela razvoju
morne modificirajué¢i njezinu glazbenu strukturu kroz harmoniju ili poetiku, Evora ju je
ucinila vidljivom Sirokoj publici snagom svoje vokalne ekspresije. Popularizirala je mornu,

doprinijela razvoju kulturnih manifestacija na otoku (festivala, karnevala) i ekspanziji
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turizma. S vremenom, osobito nakon smrti, i sama je postala autenti¢na kulturna Cinjenica

otoc¢ja.

Kay Aoki (2016) ovoj periodizaciji dodaje i razdoblje nakon Cesarie Evore, koje opisuje
kao suzivot tradicijske i suvremene morne. Danas na Sao Vicenteu, rodnom Evorinom otoku,
taktovi glazbe izviru odasvud: iz barova, hotela, restorana, kuca, s ulica. Komercijalizacija
koju je donio turizam, dala je zamaha razvoju suvremene morne, koja se izvodi prvenstveno
radi zarade. Karakterizira ju izvedba na elektricnoj gitari, basu i sintisajzeru, a u fokusu vise
nisu skladatelj ili tekstopisac, ve¢ izvodal. Dok se tridesetih godina dvadesetog stoljeca
izvodila tradicijska morna kao autenti¢na oto¢na bastina, danas se ona, U Sv0joj modernoj
formi, definitivno svrstava u popularnu glazbu. Suvremena morna ima obiljezja razli¢itih
glazbenih Zanrova, svojevrsne glazbene fuzije, $to je, prema Aokiju, opipljiv kriterij za

potvrdu koegzistencije dviju formi morne.

4.3. TEKSTOVI MORNE

Tekstovi morne s opisnom, lirskom, narativnom ili satiri¢nom funkcijom u izrazajnoj su
formi refleksije, komentara, dijaloga ili monologa, dok glazba odraZava patnje robova nasilno
otrgnutih iz svoje domovine ili ¢eznju iseljenika i pomoraca za rodnim oto¢jem (Rodrigues i

Lobo, 1996, Cardoso, 1933, sve prema Aokiju, 2016).

Memoriranje impozantne koli¢ine tekstova pjesama vazan je aspekt kolektivnog pamcenja
ove dominantno oralne kulture oslonjene na usmenu predaju kroz vlastiti organski govor.
Njihovo znacenje, nedostupno u svojoj punini golemoj vecini auditorija, za otoCane je
esencijalno. Odakle god da vuce korijene, ovaj ,,zelenortski blues* vjerno oslikava ugodaj
dugotrajne pucinske izolacije, kolektivno sje¢anje na trgovinu robljem, ljubavne rastanke,

drustveni sentiment deprivacije, odlaske u emigraciju za boljim Zivotom.

Najznacajniji pjesnik morne FEugenio Tavares (1861-1930), potomak portugalskih
doseljenika i sam je iskusio tezinu otoCkog zivota. Nakon smrti njegova oca od gladi, pohadao
je, u okrilju adoptivne obitelji, tek elementarno osnovno obrazovanje. Bio je samouki
glazbenik i knjizevnik. Pisao je poeziju na portugalskom i kreolskom i skladao morne
(britannica.com). Za zivota je objavio dvije zbirke pjesama: Amor Que Salva (Ljubav koja
spasava) i Mal de Amor: Coroa de Espinhos (Ljubavna bolest: trnova kruna). Postumno mu je

objavljena njegova najznacajnija knjiga Mornas: Cantigas Crioulas (Morne: kreolske
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pjesme), s mornama koje je prikupljao cijeloga zivota. Autor je i nekoliko drama i kratkih

pric¢a (caboverde-info).

Bavio se novinarstvom, a zbog svojih je kritickih opservacija na ra¢un portugalske uprave,
pod kojom je stanovnistvo zivjelo u neimastini, bio zZrtvom represije. Zbog te okolnosti, kao 1
zbog teskih zivotnih uvjeta koji su podrazumijevali razdoblja doslovne gladi, odlazi u egzil u
SAD, gdje boravi od 1900 — 1910. Tamo pokre¢e prve novine na portugalskom jeziku,
Alvorada (Zora) te, paralelno, progonjen nostalgijom, piSe i sklada. Ohrabren uspostavom
portugalske republike, vraca se u domovinu, gdje takoder pokrece novine A Voz de Cabo

Verde (Glas Zelenortskih Otoka) i osniva prvu gimnaziju.

Pisao je o ljubavi, odlascima, nostalgiji i domoljublju te moru, stalnoj tematskoj okosnici

oto¢ana, ¢ija vecina stanovnistva zivi u dijaspori (eugeniotavares.org).

Tavares se ¢ini kao jedan od onih pojedinaca koji ima svoj vlastiti, savrSeni svijet, potpuno
neovisan o zbiljskome. Nije bio obrazovan, niti je mogao poznavati ovaj svijet s racionalnog
stajaliSta. Znati koje su njegove, makar priblizne, zakonitosti. Zbog toga, nije zaista poznavao
ni ljude, odnosno, ne do mjere da bi shvatio kako njegov bespostedni idealizam nece
promijeniti njihove naravi, Cesto relativisticke, kompromisne i popustljive pred nepravdama.

Stvorio bi idealne predodzbe o ljudima i u te se predodzbe zaljubljivao.

Sliéno kao pjesnik Preseren, zaljubio se u mladu djevojku koja ga nije htjela, a motiv
djevojke koja ne uzvrati ljubav pjesniku (koji ju kroz poeziju uzdize u nebesa — §to ona,
doduSe, nije trazila) mogao bi se nazvati najznacajnijim Zivotnim momentom svakoga
pravoga kreativnoga idealista i emotivca. Ako nije njegov iznimno bogat, zacudan,
ekspresivan 1 slikovit pjesnicki izraz, smatram da je upravo taj element emocionalne

neuzvracenosti — Tavaresa podigao na razinu svjetski relevantnoga pjesnika.

Autorice Lisa Akesson i Alicia Borges Mansson u svom su istrazivanju (2023) istaknule
preSuceni, ali vrlo zna€ajan tematski korpus morna koji se tiCe neimastine 1, osobito, gladi.
Stigma drustvene neefikasnosti koju sugerira ova tema, ¢ini je nepozeljnom u sluZzbenom
diskursu. Medutim, u nacionalni identitet Zelenoréana, male zajednice na suSnom i
negostoljubivom arhipelagu usred goleme pucine, utkana je i povijest viktimizacije zbog
nedostatka resursa. lako tabuizirana u javnom govoru, jer implicira neuspjeh drusStva i

pojedinca, ova se tema prenosila posredstvom stihova kroz generacije njenih izvodaca.
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Mracni odjeci zloglasne fome (port. glad, izgladnjivanje) prenijeli su se pjesmom do
danas$njih dana doprinijevsi, pomoc¢u nesvjesnog organskog paméenja, konstrukciji identiteta.
U svakoj oto¢noj obitelji postoje stariji ¢lanovi koji su prozivjeli frakezu (ili fraquezu, port.
slabost), izraz koji oznaCava drustveni eufemizam za glad (ibid: 13-14). Glazba u ovom
slucaju otvara prostor sjecanjima koja kao tema ne postoje u svakodnevnim razgovorima niti

u sluzbenom diskursu.

Specifi¢na u pristupu temi jest atribucija uzroka gladi, koja se obi¢no vezuje uza zlosretnu
sudbinu i teSke klimatske prilike. Netipican je to pristup za postkolonijalna drustva, gdje se za
kolektivne nedace redovito okrivljuje bivsi kolonizator, njegova nekompetentnost i
nezainteresiranost za probleme kolonije. Razlog ovome autorice vide u ¢injenici da je dio
morni nastao u kolonijalno doba kada nije bilo uputno zamjerati se vlastima kritikom njihove

nebrige za potrebama stanovnistva.

Drugi i, vjerojatno, znacajniji razlog lezi u procesu kolonijalne hibridizacije drustva, kojim
su Portugalci postajali inherentnim dijelom oto¢noga kolektiva i dijelili sudbinu njegovih
pripadnika. Dakle, primordijalna heterogenost novonastalog druStva ukljucivala je 1
portugalski hereditet, a ne suprotstavljenost njemu. Razdoblje postkolonijalne neovisnosti
obiljeZeno je njegovanjem prijateljskih odnosa sa svima koji mogu pridonijeti gospodarskom
razvoju, Sto ukljucuje 1 bivSega kolonizatora. U toj situaciji bilo kakav narativ o njegovoj

povijesnoj krivnji bio bi kontraproduktivan.

5. TEORIJSKI PRISTUPI MORNI

Oznacavanje neke pojave prikladnim terminom zna biti veoma zahtjevan zadatak. Za
razliku od prirodnih znanosti, gdje su pojavnosti mjerljive i relativno jednoznacne, definiranje
pojmova u druStvenim i humanistickim znanostima u pravilu je znatno izazovnije. I njihovo
nazivlje mora zadovoljiti znanstvene kriterije operacionalizacije, $§to je otezano samom

prirodom pojave na koju utjeCu mnoge, €esto 1 neprepoznate silnice.

Suvremeno drustvo obiljeZeno je snaznim, skokovitim napretkom tehnologije Ciji se
razvojni ciklusi obréu u sve brZzem ritmu. Zacudna tehnoloska dostignuca postaju sve
dostupnija cjelokupnom covjecanstvu, omogucujuci sve ve¢em broju ljudi sve bolji pristup
dobrima 1 informacijama. Suvremeni trendovi hibridizacije razli¢itth podrucja ljudske

djelatnosti nisu mimoisli niti znanost, donoseci pritome moguénost novog uvida u fenomene,
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dotad sputavanoga kanonskim okvirima bazi¢nih znanstvenih podruc¢ja. Tako je 1 s
muzikologijom, koja, u opisivanju suvremenih glazbenih formi, ¢ija je pojavnost Cesto u
tijesnoj vezi s pojavom novih druStvenih fenomena, uvazava i teorijske koncepte srodnih

Zznanosti.

Muzikologija se, kao znanost o glazbi, ne moZe svesti samo na proucavanje njenih
fizikalnih, akustickih obiljezja, jer je takav pristup manjkav. Ona obuhvaca cjelovitost
fenomena, sluze¢i se spoznajama iz domena drugih disciplina poput sociologije,
antropologije, etnologije, psihologije, lingvistike i kulturalne teorije. |1 dok je muzikoloska
teorija na tradiciji iz devetnaestog stoljeca prilicno mirno brodila podru¢jem umjetnicke
glazbe, kao relativno mjerljivim fenomenom glazbe ,,za um®, problem je nastao s pojavom
glazbenih produkata masovne proizvodnje namijenjenih masi, u najSirem znacenju popularne
glazbe ,,za tijelo i visceralne uzitke (Middleton, 1993). Svojevrsni formalizam akademske
muzikologije, koji se prvenstveno orijentira na prepoznavanje obrazaca unutarglazbenih
struktura na zvukovnoj razini, pokazao se nedostatnim metodoloskim orudem.
Popularnoglazbeni produkti nisu udovoljavali visokim muzikoloSkim kriterijima. Naj¢esce su

oznacavani trivijalnim uratcima za neprosvije¢enu i nezahtjevnu publiku.

Suvremenije analize popularne glazbe sa socioloSkog ili stajaliSta kulturalne teorije,
zaljuljale su fokus istrazivackoga klatna na suprotnu stranu, staviv§i u njihovo srediste
prvenstveno drustvene aspekte fenomena. Paralelno s time, omekSao se i dominantno
akademisticki muzikoloski pristup, pa je svrnuo svoj pogled sa skladateljske i tradicijske

glazbe 1 na, prethodno zanemarivano, podrucje popularne glazbe.

5.1. KONCEPT POPULARNE GLAZBE THEODORA ADORNA

Theodor Adorno bio je prvi medu teoretiCarima koji se poduhvatio analize fenomena
popularne glazbe u svom eseju ,,0 popularnoj glazbi*“ objavljenom 1941. u Casopisu Studies
in Philosophy and Social Science (Adorno, 1998). Ekspanziju popularne glazbe i njezin
rastu¢i druStveni utjecaj, potaknut industrijskom proizvodnjom, viSe nije bilo moguce
zanemarivati ni s muzikoloskog niti sa socioloskog stanovista. Adorno je imao potrebne
kvalifikacije: obrazovan glazbenik i skladatelj, filozof, a prema preokupacijama i sociolog,
jedan je od utemeljitelja Frankfurtske Skole. Bespostedno je analizirao glazbenu strukturu a

potom, jednako kriticki, i drustvene uc¢inke popularne glazbe.
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U strucnom pogledu zamjerao joj je standardiziranost, gotovo uniformiranost od
najopcenitije do najspecificnije razine. Ne postoji korespondencija, kao u ozbiljnoj glazbi,
izmedu cjeline i detalja, gdje jedno proizlazi iz drugoga: svaki detalj derivira svoj smisao iz
totaliteta kompozicije, koji, pak, ima organsku, a ne shematsku strukturu. Svaka popularna
skladba je samo naizgled nova stoga Sto je njezina struktura unaprijed zadata 1, kao takva,
oc¢ekivana od poklonika. Radi se o svojevrsnom patchworku, gdje je mogucée pohabani dio
zamijeniti novim, a da to nitko ne primijeti i da cjelina i dalje funkcionira. Zamjena dijelova
drugima ne narusava glazbeni smisao popularnog uratka, a sluSatelj se automatizmom, bez

imalo krzmanja, familijarizira s novoscu.

Detalj ionako nije inherentan dio glazbene cjeline. Bitno je da funkcionira po
najprimitivnijem harmonijskom obrascu, unutar jedne oktave, s refrenom od trideset i dva
takta. Popularna je glazba spram konzumenta nezahtjevna. Predvidiva je, bez ikakve
improvizacije ili akorda koji bi iskakao iz zadane jednostavne i poznate, zamrznute
harmonijske sheme. Ovakav, ready-made proizvod, koji se glazbeno neobrazovanom uhu ¢ini
kao prirodna glazba, primjerena njegovu bicu, ve¢ unaprijed preslusana, izaziva umirujuci

uvjetovani refleks prepoznavanja kao necega bliskoga, intimnog.

Sa socioloskog stanoviSta Adornova je kritika jo§ razornija. On smatra kako popularna
glazba pasivizira. U sklopu Sireg druStvenog kapitalistickoga koncepta otupljivanja Cula i
mirenja s poretkom, autor s neomarksisticke pozicije ovoj vrsti glazbe namjenjuje, nimalo
prestiznu, ulogu druStvenog cementa. Ona stvara posluSnike koji, slusaju¢i tu glazbu,
nepribrano na taktove popularne glazbe, slijede ritam vlastite eksploatacije. Ozbiljna glazba
poti€e imaginaciju, otvaraju¢i mogucénost razmisljanja o druStvenim promjenama. Njoj
nasuprot, popularna glazba pruza iluziju bijega od stvarnosti jer svojom repetitivnos¢u i
predvidivos¢u otupljuje kritiCku misao svojih poklonika i afirmira postoje¢u strukturu

drustvene moci.

5.2. POPULARNA GLAZBA U TEORHJI SIMONA FRITHA

Vise od cCetrdeset godina nakon Adornova glasovitog eseja, drugi istaknuti, Cetrdeset
godina mladi mislilac, Simon Frith, 1987. objavljuje raspravu ,,Prema estetici popularne

glazbe® (Frith, 2011). Nakon vise desetlje¢a razvoja industrije popularne glazbe i uvida u
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manjkavosti jednostranog teorijskog pristupa, Frith nudi sociomuzikoloski pogled eksperta
koji se bavi popularnom glazbom. On razmatra njezinu estetiku s vrijednosnog aspekta
njezine druStvene funkcije. Dopusta da se ozbiljna i popularna glazba ne vrednuju jednakim
kriterijima. Kod ozbiljne glazbe fokus je na njezinu umjetnickom dosegu, dok je za popularnu

glazbu vaznija njezina drustvena kontekstualizacija.

Sociologiju zanimaju procesi stvaranja i produkcije glazbe. Skladanje i glazbena izvedba
jos su uvijek u individualnoj autorskoj domeni. Proizvodnja, emitiranje i prodaja glazbe je
kolektivna kategorija. Vrijednosni sud o nekoj glazbi posljedica je drustvenih okolnosti i
komercijalne manipulacije, a njegov krajnji izraz sadrzan je u broju prodanih primjeraka kao

refleksiji dominantnog ukusa.

Frith se, bave¢i se pitanjem estetskih dometa suvremene glazbe, naslanja na koncept
»autenticnosti“. Autenti¢ni, tvrdoglavi pojedinci u zajednici rock glazbenika, koji djeluju
usuprot trziSnim Sablonama, uspijevaju ih srusiti izvornos¢u svoje ideje, osjecaja, iskustva.
Sud o tome je li nesto dobra rock-izvedba proizlazi iz kriticke prosudbe izvodaceve iskrenosti
i vjerodostojnosti. U pop-zanru, pak, ne treba niti traziti autenti¢nost jer ona nije Siroko
prihvacena da bi artikulirala iSta autenticno, pa tako niti opéi ukus, ve¢ zato §to stvara
razumijevanje toga S§to je, zapravo, popularnost. Ona, bolje od ijednog drugog kulturnog

oblika (slikarstva, knjiZzevnosti, dizajna), moZe pruziti iskustvo kolektivnog identiteta.

Popularna glazba ima znacajne druStvene funkcije s estetskim implikacijama. Jedan od
razloga uzivanja u njoj je olakSavanje samodefiniranja, nalazenje identiteta u suZivotu s
odabranom glazbom, njezinim izvodacima i poklonicima. Ona omoguc¢ava i1 odrzavanje veze
izmedu vlastitog javnog 1 osobnog emocionalnog dozivljaja nudenjem prihvatljive forme
(pjesme) izrazavanju osjecaja. Organizira 1 dozivljaj vremena pojacavajuci iskustvo
sadasnjosti svojim fizickim sastavnicama (taktovi, pulsiranje ritma) i dovodeci poklonika u

bezvremensko stanje nesvjesnosti o vremenskoj protocnosti.

Naposljetku, njezina najapstraktnija drustvena uloga jest dozivljaj njezina posjedovanja.
Obozavatelji veoma intenzivno prozivljavaju ,,svoju“ glazbu koja postaje dijelom njihova
identiteta, jastva. To se ogleda u vrlo osobnom dozivljavanju negativnih recenzija ,,njihove*
glazbe, kao napadu na njithov Zivotni stil, upravo, potkopavanje identiteta. Nacelno, nije
»1zvornost™ ono $to popularnu glazbu ¢ini dobrom 1 zasto je ljudi dozivljavaju kao posebnu.
Radi se o tome da ona pruza iskustvo koje nadilazi svjetovno i osigurava novi doZzivljaj

samospoznaje, oslobadajuci slusatelja od rutine svakodnevice i ocekivanja od njegova
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drustvenog identiteta. Transcendentnost ovoga iskustva ogleda se u vjerovanju pojedinca da

posjeduje neku glazbu i da ona posjeduje njega.

Kao jedno od obiljezja estetike popularne glazbe Frith navodi prihvaéanje afroamerickih
oblika i konvencija, §to znaci intencionalnost, nasuprot ekstenzionalnosti europske umjetnicke
glazbe. Njezin razvoj nije linearan ve¢ ona nastaje na tradiciji nagomilanih ritmic¢nih utjecaja.
Estetika se popularne glazbe naslanja na koriStenje glasa jer je glas, a ne tekst, ono na §to se
slusalac odziva. Treée izvoriSte pop-estetike je otvorenost prema razliCitim Zanrovima i
narativnim strukturama koje postavljaju razlicite identitetske obrasce i artikuliraju razlicite
emocije. Takoder, nerealno je ocekivati da bi pop-glazbenik mogao stvoriti potpuno novu
glazbu, ve¢ se radi o prenamjeni gotovih javnih glazbenih oblika (mijeSanju, fragmentiranju,
rastavljanju 1 sastavljanju) u novu vrstu privatne vizije. Novostvorene istine semioticki su vise

neglazbene nego glazbene prirode.

5.3. KONTROVERZNI KONCEPT WORLD MUSICA

Nerijetko se uz ime Cesarie Evore vezuje pojam world musica (svjetske glazbe): ¢eSée u
publicistici, ali 1 prilicno ucestalo u stru¢noj, pa i u znanstvenoj literaturi. Smatrao sam, stoga,

potrebnim razloZiti pojam world musica 1 prijepore koje njegova definicija izaziva.

Do osamdesetih godina dvadesetog stolje¢a proizvodnja 1 distribucija glazbe bila je strogo
zanrovski odijeljena. Postojali su odjeljci umjetnicke, tradicijske 1 popularne glazbe (PiSkor,
2005, prema Katarinci¢, 2015). Sam termin world music nastao je 1987. godine za potrebe
izdavaca organiziranih u zdruzenoj kampanji (Tomi¢, 2002). Nije se radilo ni o kakvoj
zasebnoj glazbenoj vrsti ve¢ o skupnom nazivu koji bi kupce upuc¢ivao na odredenu policu u
prodavaonici. Trgovci nerado barataju izdanjima nepoznatih autora, albumima na egzoti¢nim
jezicima iz zabacenih destinacija, ¢ije naslove ne mogu procitati. Dotada zbunjena publika u
potrazi za neCim autentinim, sada je dobila svoj odjeljak. Licenciranje se pokazalo
uspjeSnim: usisavSi u sebe raznorodne glazbene forme, world music je ostvario strelovit

uspjeh.

Umjesto da usuglase definiciju world musica, teoreticari s podru¢ja etnomuzikologije i
srodnih disciplina konsenzualni su oko toga da ona ne postoji, odnosno da se glazba pod tom
marketinsSkom oznakom ne moze smatrati zasebnim Zanrom. Ona ne obuhvaca glazbu sa

zajednickim, jasnim stilskim odrednicama, ve¢, naprotiv, akumulira u sebi Zanrovski 1 stilski
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raznorodnu glazbu (Piskor, 2006: 181). Mojca Piskor navodi kako je ta oznaka isprva
podrazumijevala glazbu tropskih zemalja takozvanog Treceg svijeta, a postupno su u nju
pripustane i manjinske glazbe zapadnog svijeta. S vremenom se i ostala zapadna glazba
ctiketirala ovim nazivom, pod uvjetom da nije umjetnicka ili mainstream — popularna. Radi
se, dakle, o konstrukciji koja se mijenja u ovisnosti o vremenu i mjestu te o tocki gledista

(Piskor, 2005, prema Katarinci¢, 2015: 332).

Najbolju ilustraciju ¢injenice o fluidnosti koncepta svjetske glazbe dali su John Connell i
Chris Gibson (2004) navode¢i kako se kategorije tradicijske i moderne glazbe razli¢ito
tumace na razli¢itim geografskim Sirinama. Ovisno o druStvenim, politi¢kim ili demografskim
prilikama u kojima zivi doticna manjina, mijenjaju se i oznake njezine glazbe: reggae i salsa
se u SAD ne prodaju kao svjetska glazba, dok u Britaniji salsa potpada pod njezinu etiketu. U
italiji tako oznaCavaju i country. U singapurskim trgovinama tradicijsku azijsku glazbu
prodaju kao mainstream domac¢im kupcima, a pod world music u odjeljcima namijenjenim

strancima.

Iako bi se, pojednostavljeno, dalo zakljuciti da je world music ono §to se pakira i pod tom
etiketom prodaje zapadnim kapitalistima, ¢ak ni to nije to¢no, budu¢i da veéina nezapadne
glazbe (primjerice surinamska ili kineska) nikada nije niti ponudena na globalnom trZiStu
(ibid: 350). Autori smatraju 1 kako motivacija za promociju svjetske glazbe moze biti
raznorodna: neki zele oZivjeti tradiciju, drugi vide priliku za poticanje nacionalne svijesti ili
transnacionalnih politickih pokreta, dok tre¢a skupina promotora vidi samo priliku za

komercijalni uspjeh.

Diana Grguri¢ 1 Alida LesSnjakovi¢ (2013) kriterij veze izmedu prostora 1 glazbe smatraju
nedorecenim 1 nedostatnim za definiranje world musica uslijed dvojakosti njegova znacenja:
jedno podrazumijeva stvaranje glazbe na multikulturalnoj osnovi, dok drugo ukljucuje

otvorenost prostora ili zajednica prema kulturama koje nisu vlastite.

Prema Pordu Tomicu, teoretiCaru u podru¢ju kulturalne povijesti, zanrovsko Sarenilo
obuhvacéeno pod pojmom svjetske glazbe ogleda se u razli¢itim odlikama koje joj se pripisuju.
U najuzem znacenju to moze podrazumijevati suradnju dvoje glazbenika s razliCitih strana
svijeta (etnicki fusion), potom medunarodnu promociju i distribuciju lokalne glazbe, zatim
preuzimanje necije glazbe i njezino koristenje u novom kontekstu ili, pak, hibridizaciju kroz

glazbeni dijalog pripadnika etni¢ke skupine u dijaspori s novim okruzjem (2002: 318).

20



Unato¢ konceptualnom Sarenilu u pristupu fenomenu world musica, ostaje dojam o
trziSnom diktatu krilatice ,,the West and the rest™ koja svjedo¢i u prilog anglocentrizmu,
stanju stvari u glazbenoj industriji. Producent Joe Boyd, govore¢i o konzumentima, stoga,
cini¢no zakljucuje: ,,To su uglavnom ¢itaoci dnevnih listova ,Independent i ,,Guardian®.
Bijeloj srednjoj klasi ponestalo je inspiracije, a stara lovista su iscrpljena, buduci da je kultura

radnicke klase iscijedena do posljednje kapi“ (Tomi¢, 2002: 324).

6. SVJETSKI USPJEH CESARIE EVORE

Fenomen medunarodnog uspjeha Cesarie Evore nije izolirana pojava, ve¢ je dio vala
komercijalnog proboja tradicijske i neanglofone glazbe s kraja osamdesetih godina 20.
stoljeca. Tome su prethodile hipijevske Sezdesete s rusenjem konvencija i drustvenih normi i
stavljanjem u fokus alternativnih zivotnih stilova. Svjetsko se trziSte zasitilo pop-poskocica,
homogeniziraju¢eg fenomena globalnog ujednacavanja ukusa. Perjanica svojevrsnog pokreta
otpora glazbenoj dominaciji engleskog u odnosu na ostatak planeta bio je Pariz. | svjetska

promocija Cesarie Evore zapocela je u Parizu.

Kao tradicionalni produkcijski centar za frankofonu africku glazbu iz bivsih kolonija,
izrastao je, kroz kulturni projekt ,,musique du mond®, u ishodis$nu to¢ku promocije Sirokog
spektra glazbenih izricaja sa svih strana svijeta (Tomi¢, 2002). Na djelu je multikulturalni
fenomen ,,u kojemu je world music tek jedan njegov vid, u glazbeno tehnoloskom smislu
obiljeZzen eksperimentiranjem kao izrazom sveprozimajuce globalizacijske logike osvajanja

trziSnog prostora“ (Grguri¢, LeSnjakovi¢, 2013: 196-197).

Proslost ne nudi mnogo povoda za slavljenje 1 ponos postkolonijalnim nacijama. One
nemaju nostalgi¢na sje¢anja na autenticna, seljatka, predmoderna vremena kroz uskrsle,
drevne, tradicijske glazbene oblike, kako se to uobicajilo u starosjedilackim europskim
nacijama. Temelj postkolonijalnim drustvima je u nadmetanju ropskih i kolonizatorskih
tradicija, zapravo u krizi kulture, komunikacije i identiteta (Sieber, 2005). Ona svoj identitet
traZze u povijesti otpora kolonizaciji i u ranim glazbama koje su, oduprijevsi se zabranama,
opstale do danaSnjih dana. Klju¢ni medij reprezentacije novonastalih identiteta je masovno
proizvedena popularna glazba. Ona nudi vitalni dijalog o pitanjima sje¢anja, rase i

postkolonijalnosti. Koristi se za artikulaciju proturje¢nih i fluidnih suvremenih nacionalnih
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identiteta 1 kultura, sukobljenih elemenata i raskida. Globalizirana, komodificirana,

potroSacka glazba medij je njihove reprezentacije.

Rasprava o povijesti morne isprepli¢e se s raspravom o formiranju zelenortskog drustva,
odrazavajuéi igru snaga izmedu portugalske i africke kulturne bastine. Krajem devetnaestog i
u prvoj polovini dvadesetog stoljeca Mindelo je bio otvoreni lucki grad svijetu i njegovim
utjecajima, uzurban, kozmopolitski i boemski (Braz Dias, 2011). Mornari s triju kontinenata
bili su vazni ¢imbenici interkulturalnih razmjena, a engleski, argentinski i brazilski glazbeni
sastavi redovito su muzicirali. Zelenortska je glazba uvijek bila hibridna, odrazavajudi
viSestruke kulturne utjecaje, pomicuci granice izmedu tradicije i inovacije prema naprijed.
Morna, kao njezin reprezentant, premoscuje proslost i sadasnjost u suzivotu svoje tradicijske i
suvremene forme. Zvukovi, kroz razli¢ite naCine sviranja i1 pjevanja, postaju kulturne

konstrukcije.

Eurocentri¢ni koncept luzofone glazbe kakav se promice u Portugalu i kakav se smatra
neokolonijalnim, u novije doba uzmice pred postkolonijalnim identitetom koji naglasava
neovisne, neportugalske elemente kulture i tradicije kao srediSnje (Sieber, 2005). Radi se o
svojevrsnom novom valu nacionalne glazbe koji rehabilitira nekadasnje stigmatizirane africke
glazbene oblike. Tako se viSe ne smatra da je morna nastala na podlozi fada, ve¢ da im je

zajednicko porijeklo afri¢ko: angolski lundum 1 maurska glazba.

AmeriCki glazbenik 1 teoretiCar glazbe Chris Cutler u svojoj zbirci eseja ,,File Under
Popular: Theoretical and Critical Writings on Music* iz 1985. (prema Tomicu, 2002)
rezimira pojam ,,popularnoga‘“ konstatacijom o tri modusa koja su obiljeZila razvoj glazbe.
Prvi je tradicijski, posredovan bioloSkom memorijom, s dominacijom uha, potom modus
umjetnicke glazbe, posredovan notacijom, uz dominaciju oka. Tre¢i, popularni modus,
karakteriziran zvu¢nim zapisima 1 elektronskom memorijom, u njegovoj dijalektici
predstavlja negaciju negacije i povratak primatu uha. Ovakva glazba primarno postoji na

trziStu nosaca zvuka, pa time 1 podlijeZe zakonitostima tehnoloske revolucije 1 diktata trZista.

Diktat trziSta, prema Jamesonu (2019), znak je inauguracije novog drustva zvanog post-
industrijsko, potroSacko, medijsko, elektronicko ili visokotehnolosko. U svome, sada vec¢
kultnom eseju o postmodernizmu kao inherentnoj pojavi kasnoga kapitalizma, americki
knjizevni kriti¢ar, filozof i teoreti¢ar Fredric Jameson jo§ prije Cetrdesetak godina konstatira
kako se proizvodnja estetskih uradaka sasvim dobro integrira u opcéu robnu proizvodnju,

zauzimajuci sve vazniju strukturnu funkciju 1 poziciju u drustvu.
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Novi su estetski pravci empirijski heterogeni i kaoti¢ni. Sli¢ni se fenomeni mogu uociti i u
glazbi. U ovu se paradigmu dobro uklapa plasticnost africkih glazbenih formi s naglasenim
svojstvom hibridiziranja u dodiru sa stranim glazbenim utjecajima. Tome pripomaze njihov
dijaloski karakter i naglaSena dinamika antifonije (otpjevavanja) te neposredan odnos s
publikom, kolektivizam 1 participativnost (Tomic¢, 2002: 325). Jazz je jedan od najznacajnijih
produkata ove intenzivne glazbene razmjene koja se ve¢ viSe od petsto godina odvija preko
Atlantika, izmedu europskih, afri¢kih i americkih obala. Njezin je rezultat i morna, originalna
glazbena forma koja simbolizira identitet jedne male i izolirane kreolske enklave. Publika

diljem svijeta prepoznala je autenti¢nost njezine izvodacice.

Od posvecenog podruc¢ja umjetnickog i tradicijskog izri€aja, glazba postaje opéim dobrom
0 kojem sude i njime upravljaju pojedinci s nedostatnim obrazovanjem ili ukusom, ukratko,

oni koji nemaju pristupa vrijednostima visoke kulture.

Alati tradicionalne muzikologije ve¢ su se desetlje¢ima unatrag pokazali odviSe rigidnim u
pokusaju teorijskog obuhvata popularnoglazbenih fenomena. Svodenje analize njihovih
produkata na pitanje vece ili manje istancanosti glazbenog ukusa, kao izravne posljedice
glazbene 1/ili opée naobrazbe, pokazalo se jednostranim. Ostaju¢i na opisanom teorijskom
tragu, Adorno je pokuSao prosiriti pristup dodavsi mu socioloSku dimenziju (Adorno, 1998). I
ovaj se misaoni poduhvat pokazao manjkavim uslijed reduciranja kompleksnosti pojave na

razinu sredstva eksploatacije 1 drustvene pasivizacije.

Teoreti¢ar Simon Frith (Frith, 2011) pokuSao je estetiku popularne glazbe zahvatiti Sirom,
socioloskom metrikom. On dopusta da o rock glazbi moZemo govoriti u estetskim terminima
kao o funkciji iskrenosti 1 autenti¢nosti njezina tvorca. Takoder, popularnoj glazbi atribuira

mahom pozitivna, druStvena 1 individualna obiljezja.

Anandam Kavoori (2009) smatra kako Evorina medunarodna prepoznatljivost proizlazi iz
njezina specificnog diskursa autenti¢nosti. Njezin se ,,zvucni konstrukt™ temelji na nekoliko
elemenata. Prvo, Zivotopis i karijera zrcale joj tipi€an polozaj umjetnika nezapadne
provenijencije, gdje se globalni uspjeh u pravilu smatra posljedicom nevjerojatne slucajnosti
umjesto produktom promisSljenog angazmana, kao Sto je to sluCaj na zapadu. Njezina
autenti¢nost proizlazi 1 iz osobne pripadnosti zajednici ¢iji su ¢lanovi ve¢inom emigranti, pa
su njihove relacije sa =zaviCajem prvenstveno imaginarnoga karaktera, obiljeZene
istovremenim osje¢ajem bolnoga gubitka i dubokog i snaznog pripadanja. Znacajan dio

Evorine privla¢nosti posljedica je i njezina tvrdokornog odbijanja izi¢i iz zavicajnih okvira i
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¢vrsto konstruirane samodefinicije kao africke glazbenice. Napokon, ona je tipicna

Zelenorcanka, Sto podrazumijeva siromasnu africku zenu.

Stavivsi je u kontekst globalne postmoderne, Kavoori (ibid.) iznosi tri ideje kojima
potkrepljuje misao o autenti¢nosti Cesarie Evore, umjetnice koju svrstava u niSu world
musica. On smatra kako autenticnost nije monolitan konstrukt sadrzan u opozicijama
zapadno/nezapadno, ja/drugi, moderno/tradicionalno, ve¢ u umjetnic¢inoj empirijskoj vezi s
lokalnim 1 njezinim viSestrukim kontekstima. Potom, autenti¢nost ne podrazumijeva stati¢nu
sociolosku kategoriju, ve¢ je karakterizira snazan ekspresivni karakter izvodacice i veliki
osobni angazman u interpretaciji. Napokon, autenti¢nost je predstavljena kroz ,.kontekstualni,

lokalizirani i transkulturalni prikaz identiteta u modernom svijetu® (2009: 94).

Morna je osvojila globalnu publiku ponajviSe svojim akustickim znacajkama i snagom
interpretacije koja korespondira sa sluSateljem na emocionalnoj razini. Znacenje tekstova,
osim generalne ideje da se radi o patnji, vjerojatno uvjetovanoj izolacijom, rastancima i
neuzvracenom ljubavlju, za veéinu je ostalo skriveno. Nedostatak dostupnog rjecnika
(ukljuCujuéi i na internetskim pretraziva¢ima) prikrio je Cinjenicu da kreolski, kao jezik
svakodnevice, suprotstavljen sluzbenom portugalskom, posjeduje i svojevrstan subverzivni
potencijal. Poetski tekstovi morna integrirali su narative razli¢itith kolektivnih iskustava
otoCana, migraciju 1 ¢eznju za voljenima, surovost prirodnih elemenata oto¢ja, more i

oskudnost kiSe, neimastinu 1 glad.

Cesaria Evora, koja je formativne godine provela u glazbenom okruZju oca sviraca zi¢anih
instrumenata, rodaka kompozitora B. Leze, obiteljskog prijatelja ,kralja morne* pjevaca
Adriana Goncalvesa umjetnickog imena Bana (Romero, 2018), vjerna je reprezentantica
ugodaja Sto ga stvara morna. Lako¢a njezine interpretacije, koja odiSe jednostavnosScu i
dostojanstvom, gotovo svecanoS¢u, besprijekorno korespondira s duhom otockog Zivota.
Njezino zivotno iskustvo i1 glazbena zrelost zasigurno su doprinijeli prepoznavanju i

prihvacanju ove umjetnice na svjetskoj razini.

Bogati kontraalt pun emocija kojim je vladala sa zacudnom lako¢om, oslikava Zivot
bremenit teSko¢ama, samocom, ali i stoickom pomirenos¢u sa sudbinom. U njezinu nastupu
nema suviSnih ukrasa. Pjevaju¢i nostalgi¢ne balade o patnji 1 izgubljenoj ljubavi, ona se
mirno, ali superiorno poigravala sa svakim tonom i ritmom. Njezin na¢in mnoge podsjeca na
Bessie Smith, a manira kojom je vodila koncerte je ,,Iste one fatalno — egzistencijalisticke

kvalitete kojom su svoje karijere zigosale Edith Piaf i Billie Holiday* (Cindri¢, 2005).
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7. ZAKLJUCAK

Analiziraju¢i medunarodni uspjeh Cesarie Evore, autor Kavoori govori o njoj kao o
nekome tko ,konstruira krajolik pripadnosti — i Cine¢i to ona prepoznaje potrebe svijeta
obiljezenog postmodernim stanjem, stanjem koje je sustinski definirano kretanjem (lokalnim,
nacionalnim 1 globalnim) 1 iz njega proizaslim osje¢ajima otudenja, odvojenosti te osobne i

kolektivne tjeskobe* (2009: 87).

Morna u svojoj biti problematizira identitet i utjelovljuje osjecaj kolektivnoga gubitka,
karakteristi¢an za stanovnike Zelenortskog otocja, ali 1 korespondira s globalnim sentimentom
proizaslim iz migracija ljudi, novca i ideja. Evora, kao oznacitelj globalnog postmodernizma,
izrazava temeljnu preokupaciju migranata, koja se manifestira u posezanju za sje¢anjima i
tradicijom. Ne radi se o razumijevanju tradicije shvacene u socioloSkim kontekstu koje se
bavi, primjerice, hranom, odje¢om ili vjerom, ve¢ o mentalnom stanju nekoga tko pripada
drugom vremenu i mjestu i tko razmislja o trenutcima dolazaka i odlazaka, zivotnih dobitaka i

gubitaka.

Suvremeni svijet sve viSe tvore drustva migranata. Kulturni produkti postaju robom koju je
mogucée proizvesti u nesluéenom broju kopija. Posljedica ovoga procesa je rastakanje
kulturnog elitizma kao obiljezja prethodnih stoljea i demokratizacija kulture kao dobra
dostupnog svima. Etnicka, rasna 1 religijska raznolikost obiljeZja su suvremenoga kapitalizma,
Sto za posljedicu ima stilsku 1 diskurzivnu heterogenost kulturnih proizvoda. Nekadasnji,
danas prevladani, modernisticki stilovi postaju postmodernistickim kodovima, koji, u
elektronskoj formi, mogu doprijeti do gotovo svakog covjeka i1 djelovati na njega izravno i

neposredno.

Cesaria Evora je svojom glazbom dotakla milijune na cijelom globusu. Nije prenosila
poruke, velike ideje nad kojima bi se publika zamislila. Uostalom, jedva da je itko razumio o
¢emu tocno pjeva. Njezina glazba nije bila umna, niti je imala takve pretenzije.
Komunikacijski kanal kojim je dolazila do sluSalaca bio je tjelesan, upravo visceralan. Unutar
popularne kulture stvara se svojevrsna avangarda koja vlastitu vrijednost dokazuje izborom
autenticnoga. Izvedbe Cesarie Evore svojom iskreno$¢u zasigurno nadilaze svakodnevno,
svjetovno iskustvo 1, kao Sto kaZze Frith, nude transcendentno vjerovanje kako se radi o glazbi

namijenjenoj upravo njoj.
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