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1. UvVOD

Ovaj rad zapocet ¢emo pricom o avangardi u hrvatskoj knjizevnosti. Razdoblje je to koje je
u mnogocemu utjecalo na razvoj misli suvremenog covjeka. RuSenje tradicije, krik za
promjenom u svijetu obuzetom novim tehnoloskim inovacijama, glasno zastupanje slobode
umjetnickog stvaranja i bunt protiv ,,starog* obiljezen manifestima samo su neke od ¢injenica
koje ¢e biti spomenute u nastavku ovog rada. Autor ¢ije je ime neizostavno u kontekstu
hrvatske knjizevne avangarde je Janko Poli¢ Kamov. Danas je njegov rad postao uzor
ostalim piscima suvremene knjiZzevnosti. Pisac je to koji je u svom kako pjesni¢kom tako i
proznom te dramskom stvaralastvu bio jasni protivnik velianja i idealiziranja stvarnosti.
Doveo je gotovo do savrSenstva estetiku ruznoce, strah postavio kao pokreta¢ ljudskog
djelovanja, a razaranja, nesre¢e i smrt vidio kao jedini spas Covjekove ,,proklete duse.
Svojim djelima je rasvijetlio put suvremene knjiZzevnosti prema novom poimanju stvarnosti.
Stvarnost koju je jo§ pocetkom 20.stoljeca predstavljala avangarda pod ,kapom® niza
pokreta od kojih ¢ée ovdje najveéi naglasak biti na ekspresionizmu, stvarnost je koju i danas
mozemo prepoznati u svijetu. Kamovljev knjizevni rad predstaviti ¢emo analizom
novelistike, to¢nije analizom njegove tri novele: Bitanga, Brada i Katastrofa okupljene u
Knjizi novela i lakrdija. Analizom jezika i diskursa te statusa pripovjedaca u odnosu na lik u
djelu pokusati ¢e se prikazati slika avangardnih tekstova. Vaznu ulogu ondje ¢e imati
groteska kao temeljno knjizevno i umjetnicko sredstvo izraZzavanja, a ona prozima gotovo
cijeli korpus knjizevnih djela ovog autora. Ekspresionizam obiljezava strah, tjeskoba,
egzistencijalno propadanje, emocionalna kriza i nedostatak suosjec¢anja za Covjeka koji je
zarobljen u tehnoloski naprednom svijetu. Svijet je to koji briSe granice izmedu Covjeka i
strojeva prepustaju¢i ljudsku vrstu na milost i nemilost promjenama koje dolaze. Vapaj za
spasenjem covjekove duse najglasnije se ¢uje u Kamova koji je tradiciju doveo na potpuno

novu razinu traze¢i nemir kojim bi pokrenuo prosvjed protiv temeljnih ljudskih osjecaja.

Glavni cilj ovoga rada bit ¢e dokazati da je Janko Poli¢ Kamov izniman primjer ¢ovjeka
koji je ruSe¢i i kritiziraju¢i svijet koji poznaje izgradio novo poimanje knjiZevnosti i
stvarnosti temeljeno na odsutnosti ljudskog. Doveo je ¢ovjeka do rastrojstva i upravo u tom
rastrojstvu, pocetku ludila gdje se briSu granice sna i jave, uspostavio sklad i naSao smirenje
za kojim traga avangardni ¢ovjek. Na Citateljima ovog rada ostaje prosuditi o tome u kolikoj

je mjeri Kamov, roden na prekretnici suvremenog doba, svojim buntovni¢kim odnosom



prema svijetu, uspio potaknuti uspavane ljudske duse da sudjeluju u stvaranju vlastite sudbine

koju ,,prozdire suvremena civilizacija.

2. AVANGARDA I NJEZINO ZNACENJE U KONTEKSTU HRVATSKE
KNJIZEVNOSTI

2.1 Op¢i pojam avangarde u hrvatskoj knjizevnosti

Kao $to znamo razdoblje avangarde u hrvatskoj knjizevnosti mozemo odrediti
godinama 1910.-1930. Ovo je razdoblje vrlo burno kako u hrvatskoj tako i u
ostalim europskim knjizevnostima, a obiljezeno je nizom pokreta kojima je cilj
napadati, Sokirati i izazvati akciju. Neki od tih pokreta su futurizam,
ekspresionizam i imazinizam. Avangarda se u kontekstu hrvatske knjizevnosti
isti¢e po tome $to sustavno i Zestoko napada tradiciju 1 suvremenu kulturu. Svoj
pravi sklad nalazi u neskladu i buntu, rusi se davno ustaljeni kult ljepote te u fokus
dolazi ljepota u ruznome tzv.estetika ruznoce. Vrijednost avangardnog djela se iz
umjetnickih krugova $iri na ulicu koja ona postaje dom brojnih knjizevnika u tom
razdoblju. Lutanje razruSenim gradovima, siromastvo, opijanje i boemski nacin
zivota temeljne su odrednice kojima mozemo oznaciti ovo razdoblje. Upravo u
lutanju 1 brzom nacinu zivota potaknutom razvojem strojeva i industrije pisci
nalaze utoCiSte i crpe teme za svoja djela. Temelj svega je bunt protiv tradicije,
protiv svijeta koji je joS u esteticizmu naglasavao knjizevnost kao umjetnost rijeci,
a sva je ljepota 1 smisao bila u opjevavanju idealistickog svijeta za kojim je tezio
tadasnji Covjek. Za razliku od tog razdoblja, avangardna se knjiZevnost bavi
surovom realnos¢u i to realnoS¢u koja vodi u propast. Ovo razdoblje se ne Zeli
prepustiti masti i bjezati od stvarnosti, ondje je glavni cilj uhvatiti se u kostac s
materijalno i emocionalno propalom civilizacijom. Brojni knjizevnici su iz tog
razloga teme rata, nesreca i katastrofa uzimali kako bi napali takav svijet. PiSuci
manifeste, kritike 1 programatske tekstove Zeljeli su utjecati na politicku situaciju
u zemlji zestoko je osporavajuc¢i. U tom su razdoblju pisali neki od neizostavnih
knjizevnih imena kod nas poput Miroslava Krleze, Antuna Gustava Matosa,
Ulberika Donadinija, Antuna Branka Simi¢a te nama najvaZnijeg Janka Poli¢a
Kamova. (Slabinac 1988:7) Temeljna razlika izmedu knjizevnosti primjerice
romantizma i nove, avangardne knjiZzevnosti je u tome $to avangardni covjek drzi

o€i Sirom otvorene i spremno se suprotstavlja promjenama, ne uljepSavajuci ni
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najmanji djeli¢ svoje stvarnosti. Avangarda za razliku od romantizma napusta
svaku nadu u spas, svjesno ziveci vlastitu stvarnost u klju¢nim trenucima svoje

povijesti.

2.2 Poeticka obiljezja hrvatske knjiZzevne avangarde

Kada govorimo o poetickim obiljezjima hrvatske knjizevne avangarde treba
istaknuti da su rat i tehnoloski napredak doveli do osiromasenja ljudske duse.
Temeljni osjecaji koji dominiraju u ovome razdoblju su strah, tjeskoba, otudenost,
nedostatak empatije i dezorijentiranost ¢ovjeka pod pritiskom promjena. Da je
tome tako, vidimo i u strukturi knjizevnih djela koja se sve viSe orijentiraju na
clanke, proteste i rasprave te knjizevne oblike eseja. Na semanti¢kom planu uvode
se neologizmi, oslobodene rijeci i sintaksa krika. Za citatelje ovakvih tekstova
nuzno je da budu upoznati s politickom situacijom u zemlji i kriti¢ki se postave u
tumacenju tekstova koji su rezultat iskljucivo politi¢kih 1 druStvenih previranja u
druStvu. Takvi tekstovi svoj znafaj vide jedino u estetskim 1 politickim
provokacijama i u tome je njihov jedini smisao. Avangardno knjizevno djelo
predstavlja napad na drustvo u cjelini, traZi probleme u sustavu koji prema svemu
sude¢i nije odrziv. Konfuzija Zanrova koja odreduje hrvatsku avangardu jasno
daje do znanja da jedino manifesti kao oblik knjizevnog izrazavanja, mogu dati
jasnu sliku drustvene situacije u zemlji. (Slabinac 1988:7-10) Provokacija kojom
oni izrazavaju svoje nezadovoljstvo temeljno je obiljezje u poetici tih tekstova.
Covjek postaje svjestan da jedino Zestokim napadom na drustvo koje nikoga ne
Stedi ni u kojem pogledu, moze potaknuti promjene. Od pisaca se stoga zahtjeva
iznimna hrabrost u iskazivanju vlastitih stavova. Vrijeme je to kada politika drzi
svu mo¢ u zemlji, a oni koji joj se odlucuju suprotstaviti riskiraju svoj polozaj 1
postaju ,,protivnici reZima*“. Sve ove karakteristike tjeraju covjeka u ocaj, dovode
ga do ruba razumske kontrole i osje¢ajnu stranu dovode u pitanje. Rat je glavni
razlog ovakvog pogleda na svijet. Covjek je suolen sa strahom za vlastiti
egzistencijalni opstanak pa je svoj zivot i vrijednosti stavio ispred drugih. Oruzje
je postalo sredstvo obrane gdje ljudi jedni druge liSe Zivota zbog opstanka.
Opcenito, atmosfera u djelima ni ne moZe biti drugacija no uznemirujuca.

Dominira depresija i napetost zbog koje covjek gubi razum, svjestan da dolazi



katastrofa koju ne moze sprijeciti, a ne moze ni pobje¢i. Jedan od kljucnih
elemenata je i paranoja koja se ogleda u likovima avangardnih djela. Sve su ovo
razlozi zbog kojih se knjiZzevnost okrenula surovom prikazivanju svijeta U kojem
nitko vise ne preze ni pred ¢im, a u drustvu vlada zakon jaceg. Knjizevnici su se
pokusali zauzeti za duSu Covjeka, a jedino mjesto gdje se Covjek osjeca sigurno je
rastrojstvo i ludilo. Prilagodljivo prihvaéa situaciju iako s njom ni sam ne moze
iza¢i na kraj. Ironija, poruga i groteska glavne su tehnike kojima se sluze pisci
kako bi opisali atmosferu u svojim djelima. Obzirom na to da ne mogu pobjeci od
stalnih katastrofa, smrti i nesre¢a, odlaze u ironi¢no pisanje koje graniéi sa
smijehom, a na kraju svega izvode zaklju¢ak kojim sintetiziraju svoja stajalista.
Nacelom ismijavanja i grotesknim prikazom ljudskih sudbina vodio se i Janko
Poli¢ Kamov koji je do srzi razotkrivao ljudske duSe, propast i potonuce u
besmisao opjevavao u pjesmama, a nemo¢ prema otporu druStvu prikazivao kroz
likove koji su izgubljeni u civilizaciji kojom upravljaju sile jace od onih kojima je
njihov razum mogao vladati. Kritike Kamovu vidljive su u djelima Antuna
Gustava Matosa. Ovaj je pisac Kamovu zamjerao zadiranje u nedodirljivu ljepotu,
formu i fokus. (Slabinac 1988:11) Kamov je bez uljepSavanja, vrlo surovo i
iskreno izrazavao ono o ¢emu ostali pisci nisu Zeljeli pisati kako se ne bi zamjerili
tadasnjem politickom rezimu te je zbog toga od svih bio odbacen. Analizu
poetickih obiljezja hrvatske knjizevne avangarde ne smijemo zavrSiti bez da
spomenemo Ulberika Donadinija koji se u svojim programatsko-manifestnim
tekstovima Kkoristi imperativnim zahtjevima, govori u prvome licu mnozine (mi
trebamo, mi moramo) izravno se obracajuéi onima kojima je djelo upuceno i od
kojih se ocekuje reakcija. (Slabinac 1988:15) Poeti¢ka obiljezZja u djelima ovih
autora imaju samo jedan cilj, a to je inzistiranje na istini koju je politicka scena
pokusavala prikriti zbog vlastitih interesa koriste¢i se malim ¢ovjekom koji je
bacen u vatru 1 prepusSten sam sebi. Tjeskoba, strah, borba za egzistenciju,
nedostatak empatije, tuga 1 revolt te rastrojstvo iz ocaja oblikovali su likove u
avangardnim djelima. Razumijevanje tih, promjenama potaknutih osjecaja kljuc je
za tumacenje avangardnih djela i traganje za istinom o smislu suvremene

knjiZevnosti.



2.3 Utjecaj avangardnih tekstova na modernog ¢ovjeka

Avangardni su tekstovi ve¢ na prvi pogled drugaciji od onih na koje smo navikli
u svakodnevnim citanjima. Za njihovo je tumacenje nuzno poznavanje konteksta
vremena u kojem su nastali. Godine ratova, razaranja te politickih i kulturnih
previranja dovele su do pojave umjetnickih djela koja na ¢ovjeka djeluju potresno.
Zeleéi istaknuti vaznost pobune, ta djela vriste o najdubljim dijelovima ljudske
duse. Javlja se motiv sna i nesvjesnog. Tekstovi su govorili o psihicki rastrojenim
dusama i strahu za egzistenciju u svijetu. Uz Janka Poli¢a Kamova kao jednog od
preteca takvih tekstova, treba spomenuti i ostale autore. Primjerice Antun Gustav
Matos$ je u svojoj poemi Mora opjevao san odnosno no¢nu moru koja ga strasi.
Mora je vezana uz dolazak rata i neizbjeznost smrti. Dominira strah i tjeskoba,
nemo¢ da se nesto poduzme, a Covjek je stjeran u kut i ostaje mu cekati.
Osloboden je svake nade. U kutu cuci, doso je, da muci, da mi kosti toci, oci
kljuje... Dok kroz prozor dise stari, tihi vrt, a srce bolno kuca: smrt-smrt-smrt...
(Matos: 59) Navedeni stihovi pokazuju kako su motivi koji se ovdje pojavljuju
tipi¢ni za razdoblje avangarde, a to su mucenje, kopanje ociju i smrt. Sve to
najavljuje ratno stanje, rat dolazi iznenada, u no¢ni sat, necujno. Ljudi su u
konstantnoj nelagodi i is¢ekivanju dok je njihova egzistencija ugrozena i oni ne
vide izlaz iz takvog stanja. Miroslav Krleza je u Hrvatskoj rapsodiji — pripovijetci
koju je objavio u zbirci Hrvatski bog Mars, prikazao rasulo ¢ovjeka u jeku prvoga
svjetskog rata. Temu pripovijetke ¢ine doZivljaji ljudi u vagonu koji ne staje, ljudi
su ondje u bijegu od rata, trudnice, bolesni, ranjeni i izmuceni. Umjesto da jedni
drugima pomaZzu u vagonu je guzva i psuje se, jedni gotovo umiru od vruc¢ine dok
drugi krate vrijeme pjevajuéi i ismijavajuc¢i ostale. Sunce je svojim ognjenim
pandzama stisnulo taj vagon. Sparina je nesnosna. U tom dimu, cadi i uzasu
plivaju sva ta stvorenja poput fantoma, pa se na hipove cini da je sve to samo san.
(Matos) Opis vagona jednog sun¢anog dana, daje nam sliku stanja u kojem se
nalaze njegovi putnici. Osim sunca, muci ih njihova tuzna sudbina, svjesni su da
¢e umrijeti. Povuc¢emo li paralelu s MatosSevom Morom uo¢avamo motiv sna u oba
djela. Mora, obzirom da se radi 0 poemi, pise o snu koji je usnio pjesnik dok se u
Hrvatskoj rapsodiji san javlja kao privid stvarnosti. Ljudi su toliko bijedni i

preplaseni da njegov mozak ne razlikuje san od stvarnosti. Element sna uocit



¢emo i u Kamovljevoj Katastrofi kada pripovjeda¢ opisuje $to je sanjao koji dan.
San je kao motiv karakteristiCan za razdoblje ekspresionizma gdje do izrazaja
dolaze osjecaji u Sv0joj punini, a autorima su posebno zanimljivi oni u
polusvjesnom stanju kada stvarnost postaje privid. Covijek ¢itajuéi ova djela ima
osjecaj nelagode te na trenutke ni sam nije siguran Sto lik sanja, a Sto Zivi u
realnom vremenu. Nije lako ¢itati i uzivati u djelima avangardne knjizevnosti jer
ona govore o najnizim vrijednostima u ¢ovjeku, stoga ni ne ¢udi da su gotovo svi
pisci ovoga razdoblja bili lutalice i zivjeli nesredenim zivotima. Bili su
jednostavno prikaz svakodnevice. Krleza je u Hrvatskoj knjizevnoj lazi ismijao
hrvatske knjizevnike koji su pisali pod kapom preporoda. Tim je djelom jasno dao
do znanja da ne priznaje knjizevnike koji su nazvani ,preporoditeljima®.
Istovremeno je to kritika politiCkom svijetu, a tekstovi koji su tada pisani za
KrleZzu nemaju nikakvu umjetnicku vrijednost. Manifest je stoga ono $to ¢e krasiti
knjizevnike avangarde 1 Citatelji ¢e u tim tekstovima razaznavati dogadaje na
politi¢koj sceni. Doba je to kada drzava ima velik utjecaj na knjizevnost i to ¢e
utjecati na um modernog covjeka. Kriti¢ki ¢e se odnositi prema tekstovima koji
mu budu dani na procjenu, a u njima ¢e kroz opis uzasa, straha i smrti s

nelagodom prihvacati ili odbacivati knjizevna djela.

2.4 Janko Poli¢ Kamov i hrvatska knjizevna avangarda

Janko Poli¢ Kamov od ranije je poznat kao jedan od preteca avangarde u
Hrvatskoj. Prema podacima koji su izaSli na vidjelo tek nakon njegove smrti,
zaklju¢ujemo da je bio po mnogoc¢emu drugaciji od knjiZzevnika koji su stvarali
istovremeno s njim. Boem u dusi bio je do kraja svog zivota, a glavni mu je cilj
uvijek bilo putovanje, stoga je jedan od rijetkih koji je odlazio izvan granica svoje
zemlje u zelji da upozna nove knjiZzevnosti. Nezadovoljan poloZajem knjizevnosti
kod nas, odlazi u Spanjolsku koja ga je oduvijek fascinirala. Barcelona je
priviacila Polica kao jedan od glavnih centara moderne revolucionarne
propagande. (Slabinac 1988:47) Navedeni citat iz knjige Gordane Slabinac
Hrvatska knjizevna avangarda govori nam zasto je Kamov Barcelonu uzeo kao
uzor na svom knjizevnom putovanju. Zelio je biti u drutvu najboljih. Razlozi

njegova putovanja u Spanjolsku su mnogobrojni, a jedan od njih je i nesretna



ljubav, no uglavnom ga je privla¢ila znatizelja te ideja slobode umjetnickog
stvaranja koju u domovini u to vrijeme nije nafao. Zelio je upoznati nove
knjizevnosti 1 nacine knjizevnog izrazavanja jer u naSoj, podosta politicki
orijentiranoj knjizevnosti nije nasao svoje mjesto. Za njega je pisanje znacilo
slobodno iskazivanje stava i borba za svoj glas u drustvu i svijetu, a s obzirom da
ga nasi ljudi nisu razumjeli ni priznavali, bijeg je za njega bio potreba i spas.
Slabinac Kamovljevu neutazivu zelju za bijegom usporeduje s bijegom u romanu
Milutina Cihlara Nehajeva. Glavni junak romana pod nazivom Bijeg vje¢no bjezi i
¢ezne za bijegom. Vrijeme u kojem je Zivio nas$ pisac nije prihvacalo ideju odlaska
iz domovine, tada je ona bila nezamisliva. Kamov je s druge strane ba$ u tudoj
zemlji pronalazio inspiraciju za svoja djela. Spanjolska je domovina brojnih
poznatih slikara poput Merimeea i Gautiera, a Kamov ju je smatrao srediStem
moderne umjetnosti. (Slabinac 1988:45,46). DruZenjem s vode¢im ljudima na
umjetnickoj sceni oblikovao je svoj pogled na umjetnost 1 knjizevnost. Smatrao se
njima sli¢an po stavovima, a njegova je literatura bila namijenjena onima Koji su
je mogli razumjeti. Kamovljeva avangarda Cesto je bila osporavana rije¢ima da je
bio avangardan viSe zivotom nego djelom. Hrvatska knjizevna avangarda svoje
pocetke duguje gradu Rijeci odakle je i sam Kamov. Vrijeme u kojem je Kamov
zivio obiljezeno je osnivanjem Cefasa (tajne literarne i anarhisticke organizacije)
oko kojeg su se okupljali brojni knjizevnici i1 prevoditelji medu kojima 1 sam
Kamov. (Urem, Zagorec 2010:13) Kroz svoj je zivot Kamov nastojao povezati
europsku 1 svjetsku kulturu i knjizevnost, pomakao je granice nase knjizevnosti 1
prosirio je. Avangarda je bila u punom smislu rijeci ono §to je Kamov zivio, bila
je njegov poziv, njegov pocetak i kraj. Puna pobune, bijesa, krika i neslaganja
kojeg je on hrabro zastupao unato¢ tome Sto reZzim tada to nije dozvoljavao.
Njegov je stav bio; ako ne moze uspjeti ovdje, onda ide negdje gdje moze. Odabir
mjesta na koja odlazi, govori da se radi o ¢ovjeku koji je svjesno i1 ustrajno iSao za
onim §to Zeli dokazati. Zivot je zavrsio onako kako ga je i Zivio, potpuno sam u
stranoj zemlji, siromaSan i u bijegu. Njegova je Zelja za promjenom i
prihvacanjem bila jaa od njegovih moguénosti no ipak je uspio oti¢i i ostati u
samom centru tadaSnjeg umjetni¢kog zbivanja. Dusa je to ¢ovjeka koji ne poznaje
granice i koji svoje nezadovoljstvo neustrasivo viCe izvan granica svoje zemlje.

Imaju¢i na umu sve ove Cinjenice, zaklju¢ujemo da je Kamov jedan od rijetkih
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koji je u naSu knjiZevnost unio duh drugih zemalja, neumorno bjezeéi i trazeéi

sebe.

3. EKSPRESIONIZAM 1 NJEGOVA OBILJEZJA U PROZI JANKA
POLICA KAMOVA

Ovo poglavlje zapocet ¢emo analizom umjetnickog pokreta pod nazivom
ekspresionizam, jednim od vodec¢ih u avangardnoj knjizevnosti. Na primjeru djela
Janka Polica Kamova prikazati ¢emo ekspresionisticka obiljezja povezavsi ih s
djelima ostalih autora.

Ekspresionizam je svoj najveci uspjeh nasao prije svega u likovnoj umjetnosti, a
vaznu ulogu ondje ima slika Krik norveskog slikara Eduarda Muncha. Prvi pogled na
nju odaje znacajke ovog pravca, a naglasak je na ekspresiji osjecaja umjetnika. Isprva
nam se ¢ini da slika prikazuje osobu koja vristi u vrlo potresnom okruzenju (nebo je
crveno, rijeka buja, a jarke boje koje prevladavaju dozivaju strah i nelagodu). Istice se
ondje trenutak Covjekova uzasa, nezadovoljstva 1 zarobljenosti. Ekspresionisticki su
umjetnici uglavnom svoja djela temeljili na prikazivanju onoga $to im je u dusi, a to je
strah i tjeskoba.

Knjizevnost ekspresionizma temeljila se na gotovo istim motivima kao i likovna
umjetnost. Knjizevnici kroz svoja djela izrazavali pobunu i nezadovoljstvo. Radi se o
knjizevnosti koja Zeli direktno utjecati na osjecaje Covjeka i duSevno stanje pojedinca.
Najvisa fascinacija bio je san i nesvjesno, ljudska duSa u svojoj prirodi koja je bila
raskrinkana do najsitnijih detalja. PiSu¢i takva djela, knjizevnici su se sluzili iznimnim
sredstvima poput groteske koju je upravo Kamov najviSe volio. Vlastite je novele
nazvao ,lakrdijama® S§to govori tome u prilog. KoriStenje groteske kao stilskog
sredstva uoavamo u nizu situacija poput one s plesanjem ¢ardasa u Katastrofi gdje se
javlja ekspresionisti¢ki san u kojem je bio general, diktator 1 kralj te na kraju zavrSio
na vjesalima. (Tvanisin 1990:101) Odjek ekspresionizma u noveli Katastrofa vidljiv je
kroz opis oluje koja bijesni i zvuk zeljeznice koju pripovjeda¢ sanja. Zamislite
samocu, oblake, kamen. Zeljeznica zvizdi. Bura urla. Da, ja sam u tom uZivao — U tim
velikim strastima prirode, gdje se covjek rastvara u dusi orkana, groma i smrti. To
opija! To je delirij! Ekstaza!! (Kamov:130) Pripovjeda¢ ovdje daje opis katastrofe

koja je neizbjezna, ali istovremeno u njoj uziva. Tjera Citatelje da zamisle situaciju u

11



kojoj se u snu nasao i pokusaju zajedno s njim uzivati. Upravo u tome lezi ono Sto
krasi ekspresionizam, a to je simultano iskazivanje osjecaja koji donose ispunjenje
Cak i kad se radi o smrtnom strahu. Lik u djelu se nalazi se u ekstazi, osje¢a mo¢
prirode i prenosi je na citatelje. Ekspresionisti¢ki opis dojmova imamo i u noveli
Bitanga gdje ¢itamo o zagrebackom krajoliku. Crvenkasta se prasina lelija u zraku i
sve je uokolo jedna boja, jedna isparina. Grad izgleda blijed, mokar, neispravan.
(Kamov)

Grad je prema Kamovljevim rijeCima sumoran i tuzan, a on to prikazuje bojama iz
¢ega je vidljivo da je likovna umjetnost imala vaznu ulogu te se otisnula na
knjizevnost. Javljaju se jake boje poput crvene u kontrastu s blijedim pogledom na
grad koji je opisan kao mokar i sumoran. Prevladava melankoli¢no raspolozenje, a
Zagreb je kao grad u Bitangi (Alekseju Bosni¢u) budio dosadu te se prema njemu
odnosio ironi¢no. Sjedi li se igdje tako udobno kao u Zagrebu? (Kamov: 180) Kada
govorimo o ostalim proznim tekstovima hrvatskog ekspresionizma, ne treba
zaboraviti ni Galovi¢evo Zacarano ogledalo 1 1spovijed, Cesar¢evu novelu Na
posljednjim tracnicama te Krlezinu Hrvatsku rapsodiju. Tekstovi su to koje krasi
izrazito obojen jezik, javlja se mijeSanje stilova, a sveprisutni su motivi strasnog i
okrutnog na ¢emu se gradi napetost. Zanimljivo je da ekspresionisti¢ke autore ovakvo
iskazivanje najokrutnijih stanja zapravo zabavlja, oni u njima vide svu ljepotu.
Dolazimo do pojma ,,estetika ruznoce®, a ona je nesumnjivo potaknuta zbivanjima u
svijetu tog doba. Ratovi, razaranja i stalna borba za opstanak doveli su strah do razine
u kojoj on vise nije neugodan osjec¢aj ve¢ prirodno stanje s kojim ¢ovjek svakodnevno
zivi, bez kojeg ne moze zivjeti. Strah u avangardnim djelima ulazi u krv, a likovi se
oslobodenjem od njega osjeCaju izgubljeno. Metez zbivanja, brzina promjena i
nuznost prilagodbe ono su o ¢emu ekspresionisticki autori svjedoce u svojim
tekstovima. Smrt je predstavljala jedino moguce rjeSenje, bila je spas u trenucima
velikog straha 1 nemodi. Osjecaji dobivaju novu dimenziju 1 njima se daju
karakteristike predmeta. Otvrdne i ne znajuci kao meso od sjecanja i osjecaji mu se
tako izlizase...(Kamov: 183) Pomicu se granice izmedu osjecajnosti i ljudske potrebe
za materijalnim stvarima, covjek postaje zivotinja u svijetu gdje nema suosjecanja.
Nije u mogucnosti iskazati kajanje ili krivnju pa ostaje ravnodusSan i prilagodava se
situaciji u kojoj se nalazi. Karakteristika je ekspresionisticke knjizevnosti dozivljaj
svijeta u punini svojih zbivanja pa ¢itaju¢i ova djela imamo osjec¢aj da se u kljuénom
trenutku nalazimo u sredistu zbivanja bas poput ekspresionistickih likova. Tekstove
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tog razdoblja teSko mozemo pratiti od pocetka do kraja i razumjeti ih prema onome
kako se dogadaju u djelu, stoga Cesto imamo osjecaj da se skace s teme na temu, iz
epizode u epizodu, iz opisa u opis. Funkcija tih tekstova je da zavaraju Citatelje i
preusmjere paznju na sitne detalje koje ekspresionizam itekako cijeni. Razumijevanje
detalja, klju¢ je za razumijevanje ekspresionistickog djela. Kamovljeve novele i
lakrdije o kojima je ovdje rije¢ uvijek zavrSavaju zakljuckom na temelju kojeg
doznajemo o pravoj biti stvari i to ironijski iz perspektive lika. Usporedimo li
Bitangu, Katastrofu i Bradu s primjerice Krlezinom Hrvatskom rapsodijom u kojoj su
stilski kompleksi porijeklom naturalisticki poput: bijede, prljavstine, pljuvacine ili
bolesti, dolazimo do spoznaje da tekstovi naSeg pisca govore upravo O tim
elementima i to tako da ih on opisuje kao iznimne i lijepe, a sve u svrhu prikazivanja
prave propasti Covjeka. (Ivanisin 1990:107) Ekspresionizam naturalisticke elemente
objasnjava na vlastiti, nov nacin u zelji da kod modernog ¢ovjeka izazove eksploziju

osjecaja i 0dziv svijesti te ga probudi i navede na borbu za svoju sudbinu.

4. GROTESKA, APSURD | ANARHIJA NA PRIMJERU NOVELA |
LAKRDIJA (Bitanga, Brada i Katastrofa)

4.1 Op¢i pojam apsurda, anarhije 1 groteske

Knjizevnost Janka Poli¢a Kamova prozeta je pojmovima apsurda i groteske koje
on koristi kao temelj izrazavanja u svojim djelima. Zajedno s tim veze se pojam
anarhije koja oznaCava nesklad te nepravilan drusStveno-politicki poredak -
bezvlade. ! Apsurdnim odnosno besmislenim Kamov smatra bilo kakvo ovjekovo
djelovanje u svijetu. Likovi kao nositelji tih pogleda na svijet ostaju sami,
prepusteni svojoj tjeskobi u svijetu koji ih ne razumije te zavrSavaju gotovo uvijek
tragi¢no — u ludilu i psihickom rastrojstvu. Sve su tri novele o kojima je ovdje
rije¢, dobar primjer tekstova s tim karakteristikama. Apsurd odnosno besmisao
isticao je Albert Camus koji je na tom pojmu gradio cijelu svoju filozofiju.  Bitno

je naglasiti da su apsurd 1 anarhija pogledi na svijet s kojima covjek 20.stoljeca

! Anarhija — znat¢i nedto kao nedostatak autoriteta ili vlasti. Sinonim je za nered, kaos i rasulo. Pojam
anarhije je usvojio francuski stvaralac Pierre-Joseph Proudhon (Gasparovi¢, 1988:12)

2 Apsurd — (lat. absurdum): besmisleno), nesmisao, besmislica, ono sto se protivi zdravom razumu, normalnom,
razboritom miljenju. (Gasparovi¢, 1988: 11)
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zivi. Groteska s druge strane predstavlja knjizevni oblik u kojemu je naglasak na
izokrenutoj slici stvarnog svijeta, a u srediStu je Covjek i njegov egzistencijalni
polozaj. (Gasparovi¢ 2005:39) Grotesku su tumacili Heidsieck i Henniger koji je
vide kao izobliCenje 1 razbijanje horizonta ocekivanja. Durrenmattovo se
tumacenje temelji na pojmu 1 osjecaju straha i to ne pred necim konkretnim nego
straha pred svijetom koji je liSen smisla. (Gasparovi¢ 1988:35) Mo¢ groteske je u
spajanju tragi¢nog i komicnog kako bi se prikazala prazna covjekova dusa.
Grotesku stoga ne zanima do koje ¢e granice i¢i u opisivanju lika ili situacije, ona
inzistira na izazivanju Soka i razocaranja kod Citatelja prenoseci vazne zivotne
poruke. Mozemo re¢i da se hrani onim kontroverznim i straSnim u ¢ovjeku. Izlaze
svijetu do detalja raskrinkanu ¢ovjekovu izopacenu svijest. Janko Poli¢ Kamov
cijelu je svoju knjizevnost posvetio upravo tome, stoga mozemo re¢i da su
njegova djela mozda 1 najbolji prikaz grotesknog u knjizevnosti hrvatske
avangarde. Cesto je tesko razgraniditi ova tri pojma, pogotovo u tekstovima
20.stoljeca jer su uvijek isprepleteni, a zajedno Cine portret osjecaja, stanja i misli
na kojima se temelji um modernog Covjeka. Da je tome tako vidimo i iz
Kayserove analize grotesknog gdje ju on dovodi u direktnu vezu s apsurdom kojeg
pak vidi kao metafizicki fenomen pa samim tim ne moze biti stil ili struktura.
(Gasparovi¢ 1988:31) Nastavak ovog poglavlja baviti ¢e se ovim trima
pojmovima na konkretnim primjerima novela i lakrdija Bitanga, Brada i
Katastrofa pokazavsi granice do kojih ide Kamovljeva groteska i poruga bolesnog

drustva.

4.2 Groteska drustva kroz lik Alekseja Bosnic¢a u noveli Bitanga

Novela Bitanga Janka Poli¢ca Kamova objavljena u Knjizi novela i lakrdija ve¢
po naslovu upucuje na grotesku u svojoj biti. Glavni lik je Aleksej Bosni¢ kojemu
je drustvo zbog duhovitosti dalo nadimak ,,Bitanga“. Bio je $aljivdzija, ali je i
svojim izgledom izazivao smijeh. Smijeh kojim je nasmijavao druge, istovremeno
je bio izraz njegovog odnosa prema drustvu u cjelini. Groteska je temeljni
postupak kojim Kamov u ovoj noveli izrazava porugu drustva. Analizirajuci lik
Alekseja Bosni¢a (Bitange) uociti ¢emo njegovu slicnost sa samim Kamovom.

Lakrdijastvo psihe, cesto potencirano do karikiranja oliceno je u liku Bitange,
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urbanizirana provincijalca, dangube i originala. (Gasparovi¢ 1988:156) Ovako o
noveli govori GaSparovi¢, a da je tome tako pokusati ¢emo dokazati u ovome
poglavlju.

Nosio je uvijek izglac¢ane cipele, zubi, nos 1 usi su mu bili neispravni, a nokti
zuti. Na govorima je uvijek bio glasan i vulgaran. Ono §to je paradoksalno je to
Sto je bio slavan, a u sebi prezirao slavu. Bitanga je primjer boema koji je poput
naseg pisca zivio kako je Zelio, a tek pojavom potresa u Zagrebu, dozivio je
prosvjetljenje. Ljubav mu nije predstavljala osjecaj ispunjenja ve¢ je na nju gledao
kao na potrebu. Njegova zaru¢nica Ruzica mu je dosadila pa je spavao s
udovicama jutrom ih ostavljajuéi i ne mare¢i za njihove osjecaje. Ljubav mu je
predstavljala ispunjenje potreba. Odlazak iz sela u grad i sam Zivot u Zagrebu ga
je ulijenio (prestao Citati novine, zapustio politiku i drustvo s kojim se opijao).
Potreba za samoc¢om u gradu kojim vlada brzina i uzurbanost je paradoks.
Umjesto svega, bavio se promatranjem i analiziranjem drustva, Zelio je bas§ poput
Kamova shvatiti njegovu strukturu i na¢in funkcioniranja u sredini koja mu je bila
strana. Sjetimo se Kamovljeva odlaska u Barcelonu i cestih putovanja po
Hrvatskoj. Usporedujuci selo 1 grad Bitanga je shvatio kako ljudi na oba mjesta
nisu puno drugaciji, nego ih druStvo ¢ini takvima. Da Zivi na selu bio bi pastir, a
tu je original, na selu teli¢, a u gradu nadobudna omladina. Zakljucuje na kraju da
selo bulji, a grad gleda. Usporedbom provincijalca i aristokrata spoznaje da grad
Seta, a provincija stupa, odnosno provincijalac se ne zna ponasati u javnosti: gleda
izloge sa sredine trotoara, spotice se i gleda s visoka poput aristokrata. Podijelio je
ljude na gazde, birokrate, dake i pjesnike po tome imaju li Citave cipele. Visoke
dame, sluskinje, i licejke je prepoznavao po tome koliko visoko dizu suknje.
Covjekovo se raspoloZenje prema njegovom misljenju prepoznaje po hodu, a
sposobnost po nosu. Stilski efekt groteske Kamov postize poigravanjem
antroponimima poput: selo-grad, aristokrat-provincijalac. (Gasparovi¢ 1988:156)
Sudio je o ljudima bez da ih je poznavao. Svoj je drustveni status iskoristio kako
bi u najvec¢im pijanstvima s kako ih naziva ,,drugovima®, pri¢ao gluposti u koje ni
sam ne vjeruje smatrajuéi ih sve odreda glupima. Literatura o kojoj je on govorio
nije zanimala njegove slusatelje 1 oni su ga smatrali glupim, a on im je placao da
piju misle¢i u sebi kako su sitne i zatupljene njihove duse. Bitangu na prvi pogled
mozemo smatrati cudnim no treba imati na umu da je on kroz cijelo djelo svjesno

ismijavao drustvo sudeé¢i 0 njemu potpuno apsurdnim mjerilima. Razlog tih
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apsurdnosti nije smijeh kako nam se ¢ini na prvi pogled ve¢ ima puno dublje
znaCenje u kontekstu Kamovljeve knjizevnosti. Podsmjeh i poruga sluze mu da bi
prikazao tezinu tragi¢nosti ljudi u cjelini, gotovo ismijavajuci i Citatelje Sto isprva
ne vide bit takvog izrazavanja.

Pojava potresa u Zagrebu predstavlja psiholoski preokret lika. Bitanga u trenutku
prirodne katastrofe spoznaje koliko je Covjek malen pred prirodom. Onemogucéen
je bjezati kao ranije od oca, zarucnice i sela pa pocinje izbezumljeno lutati na
granici sna i jave. Fizi¢ko i psihicko lutanje budi u njemu uspomene na one koje je
zaboravio, a javlja se 1 sjeanje na ljubavnicu s kojom je imao sina. Dogadaji koji
su se odvili u kratkom vremenu od potresa do lutanja i sjecanja, odvode ga u
ludilo. (Gasparovi¢ 1988:157) Psihi¢ko rastrojstvo i bespomoc¢nost izjednacuju ga
S jedne srane s njegovim drugarima u kafani koje je tada smatrao glupima.
Pogleda na arkade, a to zagleda svoje misli. Rasap. Nistavilo. Smrt. (Kamov: 185)
Osvrnimo se na Bitangin zaborav. Bitanga se pod pritiskom katastrofe ne moze
sjetiti imena svog sina koji je umro (kasnije se sjeti da se zvao Aleksija). Zaborav
tako ocite i prirodne stvari poput imena vlastitog djeteta, izaziva na samom kraju
gotovo pa smijeh. Nije nam jasno kako roditelj moze zaboraviti tako nesto.
Zanimljiva je i pojava tog zaborava koji dolazi ekspresionisti¢ki, niotkuda,
pojavljuje se u Bitanginom umu neoc¢ekivano i toliko ga obuzima da u trenutku
zaboravlja sve oko sebe i fokusira se jedino na razrjeSenje tog problema. Zaborav
je zapravo potisnuti osjecaj krivnje koji muci Bitangu na podsvjesnoj razini.
(Gasparovi¢ 1988: 158.) Sam zavrSetak Bitangine agonije je groteskan jer on
svoje ludilo priznaje, zeli da ga odvedu u ludnicu kako bi smirio dusu. Tragika
cijelog djela lezi u tome $to je Bitanga cijeli Zivot sudio o drustvu, promatrao ga i
u sebi zalio, da bi ga na kraju isto to drustvo kostalo i dovelo do ludila. Izgubio je

ono §to je otisao traziti — sebe samog.

4.3 Groteska i apsurd u noveli Brada

Novelu Brada mozemo tematski povezati s Bitangom jer je u obje novele izgled
temeljni pokreta¢ Covjekova ponaSanja. Djelo u naslovu nosi ono po ¢emu ¢e

protagonist biti osuden ili prihvacen. Kod Kamova u skladu s tim uoc¢avamo
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vaznost ljudske reakcije na pojedinca. Neprestano propitivanje ¢ovjekova odnosa
prema drustvu i odnosa drustva prema pojedincu. Njegovi su likovi u obje novele
naoko obi¢ni, jednostavni ljudi koji zbog fizickog izgleda nose razne epitete koje
im drugi pridaju. Zanimljivo je to $to protagoniste nasih djela to osobito ne
zanima do odredenog trenutka u djelu, oni promatraju drustvo koje ih osuduje,
zale ga i uporno idu protiv ,,pravila“ dok na podsvjesnoj razini ipak teze biti
prihvaceni. Pod teretom neshvaéenosti ili se mijenjaju i ostaju nesretni ili polude.
Brada zapocinje in medias res i protagonist nas obavjesStava da je obrijao bradu
te da ¢e u nastavku obrazloziti zaSto je to uc¢inio. Objasnjenje koje slijedi ne daje
direktan odgovor na tezu s pocetka ve¢ se ona objaSnjava kroz subjektivno
misljenje protagonista da je naSa dusa literatura - elasti¢na, slucajna i originalna.
Pocetak novele je vazan jer ondje protagonist kroz paradokse u drustvu daje
odgovor na pitanje zasto je obrijao bradu. Smatra da se Cudo, slucaj 1 religija
nigdje ne ocituju tako dobro kao u zlodjelima. Ne pori¢e ¢injenicu da nekada
posteni i dobri ljudi u trenutku slabosti ubiju, siluju ili zarobe. Time nas upucuje
na to da izgled ili nase misljenje o ljudima &esto nije ravno istini. Covjek koji je
govorio da neprijatelju zeli sve dobro pa mu zapalio kuéu govori u prilog tome.
Mozemo re¢i da je ovim Kamov Zelio potvrditi onu staru poslovicu ,,Prijatelje
treba drzati blizu, a neprijatelje jo$ blize.“ Nikad zapravo ne mozemo znati §to
nam netko misli 1 ¢esto prerano sudimo o drugima, prihvacamo ili odbacujemo
covjeka bez da smo ga istinski upoznali. NaSeg su protagonista svi odreda
ismijavali, djevojke ga izbjegavale, a u selu su svi mislili da je ucitelj (izgledao je
puno starije zbog brade). Privlacio je poglede i izazivao podsmjehe gdje god je
dosao 1 to samo zato Sto nije izgledao kao prosjecan mladi¢ svojih godina.
Zanimljivo je to $to je njegov odnos prema svim tim reakcijama ljudi bio hladan.
Svjestan svoje smijeSnosti, nije Zelio ljudima dati to zadovoljstvo da misle da su
ga povrijedili ve¢ je razmisljao upravo suprotno, pitao se §to ¢e mu uopce ljudi.
Medu ljudima sam smijesan, a §to ¢e meni ljudi? Zivim sam o sebi i o svom radu,
za sebe i za svoj rad. (Kamov: 113) Mozemo rec¢i da je ovim iSmijao one koji su
ismijavali njega. Svojim hladnim stavom prema drustvu je pokazao da se njegovo
misljenje o ljudima ne razlikuje puno od onoga kako su oni njega vidjeli. 1zgled
Covjeka ucena, ozbiljna i smijesna! (Kamov: 113) Nedostatke koje je imao u
ofima drustva, pretvorio je u prednosti i postao cini¢an rugaju¢i se drugima i
postajuéi sve hladniji. Cesto je stajao na ulici gledajuéi svakakve ljude i svi su mu
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djevojke, a u njegovim o¢ima su bili karikature karikatura, gledao ih je poput
majmuna. Groteska se ondje vrlo jasno vidi u njegovom pogledu na ljubav i
zavodenje. Cijeli je taj proces vidio smijesnim, momke svojih godina smatrao
glupima i budalastima. Pitanje je u kome je onda vidio uzor? Odgovor na to
pitanje valjda je ocit — volio je ljude koji su nosili bradu. Ono zbog ¢ega su ga svi
smatrali cudnim, to ga je na drugima privlacilo.

Preokret se u njegovu zivotu dogodio kada je obrijao bradu. Shvatio je da ne zeli
zivot kakav zivi i promijenio se. Drugi dio novele donosi opis njegovog novog
zivota. Brada koju je nosio, zbog koje je toliko patio pa ¢ak i dobio batine, nestala
je. Imamo dojam kao da je u njegovu zivotu predstavljala teret koji je prihvatio
kao svoj i s njim zivio — volio ga. Cijeli je zZivot vidio sebe o¢ima drugih do
trenutka kada je obrijao bradu. Mozemo re¢i da je tada po¢eo njegov Zivot u
punini. Sam se osjecao oslobodeno, gubitak brade mu je bio kao gubitak nevinosti
te se sjeao prve ljubavi. Zelio je nadoknaditi izgubljene godine. Cinizam i
hladnoc¢a te odbojnost prema ljudima kao da je bila u njegovoj bradi. Brada je
shvacena kao groteska na cijeli njegov Zivot, izvor je svih nedaca i prepreka u
njegovoj mladosti. Istovremeno nam govori o tome u kojoj mjeri ¢ovjekov izgled
moze odrediti njegov polozaj u drustvu. Situacija u vlaku kada je bio blizu
djevojke dala mu je nadu da moZe prozivjeti momacke dane za kojima zudi.
Napetost, strast, Zelja za pustolovinom, sve to osje¢a u isto vrijeme i to ga
obuzima da bi se na kraju on i djevojka pozdravili i rastali. Najbitnije od svega je
Sto je tada zaboravio ono Sto je nekada volio — svoju bradu! Tu Kamov Koristi
svoju opsesivnu temu erotike 1 seksualnosti kako bi prikazao zudnju protagonista
za uzitkom u zivotu — za ljubavlju koju je ranije smatrao smijesnom. (Gasparovié
1988:144.) Nakon $to je doputovao, nasao stan i zaljubio se u gazdari¢ine kceri
ostaje bez novca. Prebrzo je poletio u zelji za novim zivotom da bi nakon svega
legao sam, u nepoznatom gradu i bez ikoga.

Tre¢i dio novele gradi se na vra¢anju na pocetak, protagonist iznosi grotesku
drustva i zivota. Ta sada bi mi ti pogledi i podsmjesi bili mozda zahvalni, postali
bi jos veci, dublji, jaci, strastveniji i ja bih morao i dalje Zivjeti, kupovati, sticati i
placati — uspomene. (Kamov: 116) Ono od ¢ega je pobjegao i poceo zaboravljati
poput nekog proslog Zivota, sada ga je vratilo u stvarnost, u ono §to on jest. Cini

mu se da ga njegova samoca ismijava, ruga mu se i uniStava ga. Javlja se pad u
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egzistencijalnu krizu, gubi uporiste u sebi i pita se gdje je njegovo vlastito ,ja“.
Javlja se identitetska problematika. Pojedinac se izgubio traze¢i sebe. Sustigao ga
je njegov najveéi strah — povratak na staro i podsmjeh drugih od kojega je bjezao.
Podsmjeh je na kraju postao dio samog protagonista i natjerao ga da osjeti krivnju
Sto je zelio nov Zivot. Gotovo da se posramio §to je Zelio promjenu, a to je ono $to
Kamov groteskom ¢ini, Zeli posramiti ¢ovjeka 1 pokazati mu da je promjena
nemoguca. Stavovi protagonista su ispravni i opravdani no nije moguée
promijeniti drustvo koje je u svojoj biti ,trulo”. Brada je kao dio Covjekove
osobnosti postala predmet sprdnje i vodi Cinjenici da je svaka pobuna protiv toga
apsurdna. Mozemo re¢i da je ovo djelo apsurd apsurda jer je protagonistovo
protivljenje prema drustvu koje ga osuduje jednako apsurdno i besmisleno kao i
razlog zbog kojeg je pred njima osuden (brada). Djela u razdoblju avangarde
govore o tome da ¢ovjekov identitet zaista gradi drustvo i ono je krivo za propast
pojedinca. O toj su temi pisali i brojni drugi autori, a ova je novela na motivu
Covjekove brade dokazala tu tezu. Na samom se kraju iznosi groteska na
dvoli¢nost drustva koje sjedi na dvije stolice, a ¢im se jedna od njih izmakne,
Covjek pada u apsurd vlastitog postojanja. Novela Brada primjer je djela na koje
mozemo primijeniti Sartreovu davno postavljenu tezu ,,Pakao — to su drugi“.
Djelo nas na kraju vrac¢a na pocetak, odnosno nema sretnog zavrSetka. Osuda i
podsmjeh koji su potaknuli protagonista na pobunu, ostaju. Drustvo koje ga je
odbacilo se ne mijenja, a on Zeli ponovo vratiti ono $to ga je odvojilo od ostalih —
svoju bradu. Osjeca se bolje ¢ak i noseé¢i osudu (bradu) na sebi jer shvaca da ¢e u

o¢ima drugih ionako ostati osuden.

4.4 Groteska i iskrivljena stvarnost u noveli Katastrofa

Novela Katastrofa zapocinje pripovjedaevim prepriCavanjem sjecanja na
dogadaj koji ga je potresao. Radi se o ruSenju vlaka na jednom dackom putovanju.
Zanimljivo je $to ovaj dogadaj naS pripovjeda¢ pripovijeda isprekidano. Usred
price, osvrée se na ono §to je sanjao i §to ¢esto sanja, a to su smrt i nesrece. Uvodi
nas tako u san koji je u svojoj svijesti dozivio kao stvaran, bio je general i diktator,
gradio utvrde 1 dozivio bombardiranja. Kamov se u ovoj noveli osvrée na pojam

snova 1 na dogadaje koji podsvjesno poticu pojedinca na akciju, a to su katastrofe.
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San je potaknut podsvjesnim teznjama i strahovima ¢ovjeka, a Kamov ih iznosi na
vidjelo 1 analizira ljudsku psihu na podsvjesnoj razini istrazujuci protok vremena u
trenutku kad covjekova egzistencija biva ugrozena.

Opis Zeljeznitke nesreée opisan je tehnikom paralelizma.® Realna slika dogadaja
se iskrivljuje te pripovjedac vrlo subjektivno iznosi detalje nesrece koju je
dozivio. Iskrivljena slika zbivanja i vremena gdje minute postaju sati u covjekovoj
svijesti, temelj je na kojem se gradi groteska u ovome djelu. (Gasparovié
1988:149.) Na primjeru nekoliko klju¢nih situacija iz novele, prikazana je
groteska i iskrivljena stvarnost ¢ovjeka povezana sa snom.

Tri su situacije u noveli koje izazivaju grotesku. Prva se odnosi na ponasanje
covjeka prema drugome u trenutku katastrofe. Dolazak zene koja ide prema
tracnicama dok ostali gledaju, daje do znanja da se u trenutku borbe za vlastitu
egzistenciju Sovjek brine samo za sebe. Zenu koja se bori za Zivot sada vise nitko
ne vidi kao dio grupe, ve¢ je svatko za sebe gleda pomalo uzbudeno i iScekuje
ishod. Onda je jedna zZena stala miljiti do tracnica; nekolicina nas stadosmo
ljubopitno gledati njezine naporne kretnje kao u cirkusu, ali nitko se ne mace.
Ona se medutim nije skotrljala, Sto mozda ocekivasmo, i mi stadosmo ponesto
razocarani gledati isto onako dosadno u nebo, mutno, gusto i nisko. (Kamov: 128)
Navedeni citat prikazuje grotesknost odnosa ¢ovjeka prema ¢ovjeku. Pripovjedac
sam priznaje da su svi bili gotovo razocCarani §to se Zena uspjela spasiti od smrti.
Druga situacija u kojoj se ocituje groteska je pojava covjeka koji moli
pripovjedaca da mu zaveZe kravatu. Apsurd ove molbe vidljiv je kroz vrijeme 1
mjesto. Trenuci kljucni za opstanak, bivaju prekinuti potpuno besmislenom
molbom nepoznata ¢ovjeka. Pomislili bi, kome je jo§ u trenutku rusenja vlaka
vazno imati zavezanu kravatu. Sama je kravata kao odjevni predmet ovdje
apsurdna jer se ljudi bore za Zivot, a njihov bi im izgled trebao biti manje vazan.
Onda c¢uh slabi i hrapavi glas: htio je da mu svezem kravatu. (Kamov: 129)
Zahvala koju je pripovjeda¢ dobio od ¢ovjeka kojemu je svezao kravatu pokazuje
koliko sitnice u trenucima egzistencijalne ugrozenosti postaju bitne. Ova nam
situacija govori koliko je vazno uvijek pomo¢i ako smo u mogucnosti jer za nas

mozda nebitna sitnica (neopisivo apsurdna u datom trenutku), drugome moze

® Paralelizam (opc¢a definicija u knjiz.) - Jednako sintakticko ili ritmicko ustrojstvo dviju recenica koje slijede
jedna za drugom (Hrvatski jezi¢ni portal, url: https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search pristupljeno:

28.6.2023.)
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zna¢iti mnogo. Covjek je bio sav krvav i isprva je pripovijeda¢ mislio da mu
pokazuje nos i lice koje je ranjeno. Smijeh 1 poruga ovog ¢€ina proizlazi iz njegova
apsurda. Treca situacija se ogleda u smrtno ranjenoj djevojci koja se pita hoce li
opet biti lijepa kao prije. Ponovo se javlja apsurdna covjekova teznja za
materijalnim stvarima i ljepotama dok Zivot bez kojeg te ljepote nisu moguce,
pada u drugi plan. Lakrdija zavrSava nizanjem podataka o tome na Sto je
potroseno 500 kruna odstete koju su ljudi dobili te se time narusava struktura i
atmosfera djela. Materijalno, odnosno novac je na kraju bio sva sreca ljudima, a o
katastrofi koja ih je zadesila 1 mogla zavrSiti kobno nisu ni razmisljali.
(Gasparovi¢ 1988:149,150) Analizom ove lakrdije dolazimo do vrlo vaznih
spoznaja o tome $to ljudi smatraju bitnim u Zivotu. Novac i korist iz svake
situacije su ono Sto pokreé¢e Covjeka. Svjedocenje i sudjelovanje u nesreéi ne
dovodi ih do spoznaje o vrijednosti Zivota ve¢ do uzitaka koje mogu dobiti
novcem koji nisu zaradili. Lije¢nik kao predstavnik prosvije¢enog cCovjeka, u
ovome je djelu ismijan i spusten na razinu neobrazovanih. Recite, da ste se
uzasno prepali, jer je to samo vama u prilog. Dobit Cete odStetu za pretrpljeni
strah. (Kamov: 129) Groteska ovog djela je u tome §to na kraju ljudi osjecaju zal
Sto nije bilo smrtnih posljedica jer bi tada dobili vecu odstetu i cijela bi nesreca
izgledala tragi¢nije. Dolazi do izrazaja ono na ¢emu je Kamov inzistirao u svojim
djelima, a to je uzitak u strahu, katastrofi, nesre¢i i tragici. Punocu uzitka
prikazuje tipicnim ekspresionistickim opisom osjecaja pripovjedaca u trenucima
nesrece. Zamislite samocu, oblake, buru, kamen. Zeljeznica zvizdi. Bura urla. Da
sam ja u tom uzivao — u tim velikim strastima prirode, gdje se covjek rastvara u
dusi orkana, groma i smrti. To opija! To je delirij! Ekstaza!! (Kamov: 130)
Priroda je ono pred ¢ime ¢ovjek ne moze pobjeci, ali on i tada u svojoj biti ostaje
isti: pohlepan, zloban i koristoljubiv. Ovo djelo stoga nije samo katastrofa u
obliku Zeljeznicke nesrece, ovim djelom Kamov upozorava na puno dublju i
ozbiljniju katastrofu, a to je katastrofa drustva u kojem Zivimo. Ljudi su u po Zivot
opasnoj situaciji okrenuti materijalnim vrijednostima §to je predo¢eno nizom
apsurdnih i smije$nih situacija. Novac koji su dobili potrosili su uludo, a gotovo
su platili zivotima. Groteska je ovo na surovost, ispraznost i apsurd ljudi u svijetu
koji im daje 1 previse obilja kojeg nisu svjesni. Odrzavsi se na zivotu, nisu shvatili
koliko zahvalni bi trebali biti Sto su dobili novu priliku za budu¢nost. Na kraju im

je ostala samo nada da ¢e ih sreca posluziti da ponovo nadu ,,novac na cesti“ 0
p p ’
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¢emu nam govori sljedeéi citat: 1 to mi ne oduzima vjere u sretni slucaj; to me
naprotiv uvjerava jos vise da se slucajno moze naci hiljadarka i na cesti...
(Kamov: 132) Nadajmo se samo da ¢e tu ,,srecu s ceste” imati prilike iskoristiti jer

priroda ne prasta i ne zna za skupu kravatu.

5. JEZICNA I NARATIVNA STRUKTURA KAMOVLJEVIH NOVELA
5.1 Jezik i diskurz

Jezik i diskurz Kamovljevih novela Bitanga, Brada i Katastrofa karakterizira
mnostvo digresija, esejistiCkih umetaka u tekst te zaklju¢aka u kojima je vidljiva
egzistencijalna ugrozenost, ali koji kroz grotesku iznose vazne teze o ¢ovjekovu
zivotu i smislu postojanja. Nadalje, vazan je 1 status pripovjedaca. Buduéi da
govorimo o lakrdijama, pripovjeda¢ ondje upucuje na pisca samog, odnosno
Kamov upucuje na sebe. Podaci o Kamovljevu zivotu upucuju na to da je sve o
¢emu pise i dozivio, a o svojim dozivljajima svjedoci s grotesknim podsmjehom.

Narativni plan Bitange graden je prema modelu sagrijeSenje, spoznanje i
pokajanje. Zivot u Zagrebu koliko god da je Bitangi donio slobodu, toliko ga je i
koStao na samom kraju kad je potonuo u ludilo. Pocetak novele sugerira nam
nezainteresiranog pojedinca koji se Zeli osloboditi okova svoje obitelji 1 proslosti.
Zapustio je odnose sa svima i prepustio se Carima razvratni¢kog Zivota pijuéi u
kavanama, mijenjaju¢i Zene i ne javljaju¢i se zaruCnici i ocu. Njegovo se
sagrjeSenje krije upravo u tome. Spoznanje se javlja pojavom potresa i dolazi
potpuno neocekivano. Bitno je naglasiti da se time dogada i psiholoski preokret u
djelu. Potres mu je postao opsesija, pojava kataklizme i nemogucnost sprjeCavanja
iste bila mu je fenomen, dok je u isto vrijeme izazivala nelagodu. Egzistencijalni
strah u njemu je budio uspomene i sjetio se koliko je bio nepravedan prema
svojim voljenima i tu uoavamo pokajanje. Za strukturu novele bitni su elementi
apsurda, bespomoc¢nosti, smrti i nistavila. Strah se prema kraju novele pojacava
kao i groteska te nastupa ludilo. (Gasparovi¢ 2005:197,198) Na interpunkcijskom
planu, ova je lakrdija zanimljiva po tome §to Kamov odstupa od pravila. Koristi
zarez ondje gdje on nije potreban da bi naglasio jacinu osjecaja i snagu apsurda, a

obrnutim redom rije¢i dobiva na dinamici teksta. Tijekom se godina razvi i izraste
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kao biljka... (Kamov: 179) Navedena recenica je dokaz da Kamov odstupa od
interpunkcijskih, ali i sintaktickih pravila, mijenja konstrukciju re¢enice. Red
rijeci je obiljezen, a karakteristiCan je za prozni i lirski opus naseg autora. Jedna
od njegovih karakteristika je i obracanje samome sebi. »Gledaj!« glasno se zadivi
Bitanga. » (Kamov: 185) Nadalje se javlja poigravanje antroponimima. Nadoh
Susu koji prodaje rakiju i pivu; Kovaca brijaca, Iglica slasticara, Kralja kramara,
Brusa prodavaca razglednica, Gnjusa slikara i veletrsca Puha, koji na nesrecu
hoce da ude u gradsko zastupstvo. (Kamov: 182) Prema imenima koje spominje,
naslu¢ujemo da se mozda ne radi o ljudima koji su stvarno nosili ta imena nego ih
je on tako nazvao u svojoj glavi. Nabrajanje imena i funkcija ljudi izaziva smijeh
te ponovo pojacava grotesku na opisanu situaciju. Djelo je pisano u prvome licu
no ¢esto gubimo pojam o tome govori li pripovjedac ili sam Bitanga. »Kukavico!«
- promrmlja da mu odlane. »Prepao sam se.« I napane ga Zelja vikati da se je
prepao. (Kamov: 185) Imamo dojam da Bitanga govori o svome zivotu u
proslosti. Sukobljavaju se njegovo unutrasnje ,ja“ sa stvarnim ,ja* koje zivi u
stvarnom vremenu. Izokrenuti pojam o sebi kod Kamova imamo i u lakrdijama
Brada i Katastrofa, a likovi svoje pravo ,,ja*“ uglavnom otkrivaju na kraju djela
kad njihova stvarnost postane jaca od iluzije o tome tko su zapravo. Djelo se tada
vra¢a na pocetak te oni dolaze do spoznaje, a zbog nemoguénosti da promijene
sebe i stvarnost koju Zive, zavrSavaju u rastrojstvu.

Lakrdija Brada ve¢ u naslovu upucuje na metaforicko ¢itanje. Simbolika brade
je u tome Sto ona predstavlja svu tugu i egzistencijalnu krizu koja je snaSla
glavnog lika. Struktura teksta se gradi prema metonimiji - bradi. Brada predstavlja
1 samog pripovjedaca, javlja se poistovje¢ivanje s njom. Akter nam to iznosi
ovako: Dolikovalo je meni, tj. mojoj bradi stajati kod ulicnih iskaza mladarije
postrance... (J.P.Kamov:113) Unutar teksta primjecujemo digresiju u Kkojoj
Kamov usporeduje dusu s literaturom te smatra da je ona originalna u svojoj biti.
Djelo na temelju paradoksa u nasim zivotima objasnjava smisao ljudskog
postojanja, odnosno apsurd o ¢emu nam govori citat u nastavku. Pas koji laje nece
ugristi, jer laje i jer su psihologije ljudi i Zivotinja slicne u kontradikciji,
apsurdima i cudesima. (Kamov: 112) Nakon paradoksa, Kamov iznosi zakljucak
na navedenu tezu: Tako sam eto i ja najposlije obrijao bradu. (Kamov: 112) Kroz
tekst se, kao Sto mozemo primijetiti, stalno sukobljava vrijeme prije i nakon

brijanja brade. Nastavak teksta nam govori o tome kako su se ljudi loSe odnosili
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prema pripovjedacu prije nego je obrijao bradu. S druge strane, na samom kraju se
spominje olakSanje koje je dozivio nakon $to ju je obrijao. Morao se odre¢i onoga
Sto je volio da bi mu se zivot promijenio. Nakon promjene koju je napravio
brijanjem brade, pojavljuju se u tekstu, za Kamova karakteristi¢ni erotski motivi.
Nas pripovjedac zudi za zenskim tijelom, svjestan je Sto je sve u zivotu propustio 1
zeli to nadoknaditi. Gubitak brade usporeduje s gubitkom nevinosti. Neka pijana,
sanjiva sjeta bjeSe zacas ohladila moju strast i dodir mlade puti. (Kamov: 115)
Navedeni citat pokazuje zZudnju za zenom, Zenskim tijelom i dodirom. Isti dio
teksta pokazuje Kamovljevo umijeée ritmic¢ko-organizacijske strukture teksta.
(Gasparovi¢ 2005:186) Nizanje uskli¢nih recenica ukazuje na pripovjedacevu
promjenu u razmisljanju. Zeli stvarati uspomene, Zivjeti punim plu¢ima kao
njegovi vrSnjaci S§to ranije nije mogao. Prozivjeti! Momastvo! Pustolovina!
(Kamov: 115) Ritam teksta se mijenja, pokrece akciju i upucuje na promjenu.
Cijela se lakrdija gradi na paradoksima, tako na samom kraju imamo spoznaju da
se bez drustva ne moze. Oni koji su ga cijeli zivot gledali ,,poprijeko* sad su s
njegovim odlaskom u svijet postali oni bez kojih ne moze. Apsurd svega je u tome
§to mu oni kao takvi gotovo fale, fale mu podsmjesi koje je izazivao svojom
pojavom, ignoriranje i ismijavanje profesora, djevojaka i prolaznika. Sam smatra
da su za njega ljubav i avantura zapravo lutrija. Tekst na kraju gubi na ritmu, a na$
pripovjeda¢ ¢eka da mu ponovo naraste brada. Bih li tad mogao priznati da je moj
ja u mojoj obrijanoj ili obrastenoj bradi i da svi individualizmi sjede na dvjema
stolicama i zato su vrlo riskantni i vratolomni. (Kamov: 116) Navedeni citat
upucuje na pitanje identiteta koje se javlja u trazenju vlastitog ,,ja*. Pripovjedac
uvida da je sve prolazno i da su ljudi podvojeni izmedu onoga $to jesu i onoga $to
bi Zeljeli biti. Tekstom u zavr$nom dijelu vlada ogorc¢enost na ljudski rod i patos
koji ne osjeCa, prema miSljenju pripovjedaca, boli neijeg pada. Javlja se
podvojenost izmedu uzleta 1 pada. Pripovjedac je u Zelji za prihvacenoscu otiSao u
svijet kojeg nije dio, koji u svojoj biti ne prihvaca i koji mu se gadi.

Lakrdija Katastrofa pokazuje da je Kamov kao pisac bio opsjednut snom i
nesvjesnim, analizirajuéi ljudsku psihu i traZe¢i unutarnji pokreta¢ Covjekovog
djelovanja. Djelo zapocinje pripovjedaevim sje¢anjem na ruSenje vlaka koje je
dozivio, ponovo ga priziva u svijest da bi ¢itateljima predocio pojam o vremenu u
snu. Cesto je kako i sam kaZe sanjao o nesre¢ama. Jednom je sanjao da je umro,

da je bio diktator i tako dalje. Dimenzija vremena i prostora se ondje iskrivljuje i
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on ima osjetaj da sve S§to sanja traje duZe nego Sto zapravo traje. | kad se
probudih, uvjerih se da je sve Sto bih morao pripovijedati nekoliko sati trajalo tek
nekoliko minuta. (Kamov: 116) Navedeni citat je primjer iskrivljene perspektive
vremena i prostora u snu. San je kao pojam karakteristiCan za ekspresionizam sto
dokazuje ovo djelo. Kroz analizi jezika i diskursa Kamovljevih novela, spomenuli
smo tehniku paralelizma, a ona je povezana sa snom. Glavna tema koja dominira
Katastrofom je opis Zeljeznicke nesreée koji je pisan upravo tom tehnikom. Nas
pripovjedac izjednacuje stvarno vrijeme uspinjanja do tracnica s vremenom Kkoje
je dozivio u svojoj svijesti. Taj nam postupak pokazuje da Covjek pred strahom za
vlastitu egzistenciju ubrzano percipira vlastitu stvarnost. Spoznaja da mu
ponestaje vremena, tjera covjeka da situaciju vidi drugim o¢ima. Ritam i napetost
teksta u zavrsnom dijelu opadaju jer se nakon spasavanja svih sudionika nesrece
sve svodi na banalno pripovijedanje o 500 kruna koje su ljudi dobili kao odstetu
za pretrpljeni strah. Lije¢nik ih savjetuje da kazu da su se jako prepali jer im to ide
u prilog. Prepricavanja nesrece su bivala sve zivlja $to je viSe vremena prolazilo, a
svi su zapravo znali da se nisu prepali koliko govore. Groteska je to na Citav
ljudski rod koji je u svojoj biti cini€an 1 ispraznjen od pravih vrijednosti. Primjer
za to, donosi nam sljede¢i citat: Ja sam osjecao veliko zadovoljstvo i nisam ni
pomisljao na one bijednike visec¢ih nosova i povrijedenih pluca drugacije, no kao
na bogati materijal, iz kojeg ¢u moci vucéi dugo i dugo kamate — pripovijedanja i
uspomena. (Kamov: 130) Kada pogledamo strukturu teksta, Katastrofa zapocinje
objasnjavanjem snova nakon kojeg slijedi opis Zeljezni¢ke nesreée pisan tehnikom
paralelizma koju karakterizira poredba sa snom (imamo sukob stvarnog vremena i
vremena dozivljenog u covjekovoj svijesti). Javlja se primjena sna na stvarnoj
situaciji te na kraju analiza ljudskog ponaSanja i groteska na ljudski rod u
zavrSnom dijelu kada ljudi dobivaju odStetu za pretrpljeni strah.

Iz svega navedenog zaklju¢ujemo da je jezicna 1 strukturna shema Kamovljevih
novela gotovo ista. Pripovijedanje je u sve tri novele u prvome licu, a pripovjedac
se poistovjecuje s likom te prepricava dogadaje koje je dozivio da bi ukazao na
bitne propuste koji ljudsku vrstu vode u propast. Narativna akcija koja se javlja na
pocetku polako opada da bi na kraju doSao zakljuCak s naznakom groteske i

apsurda.
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5.2 Karakterizacija likova i situacija

Poglavlje koje slijedi, posvetit ¢emo likovima iz Kamovljevih novela. Svi oni
imaju jednu zajednicku karakteristiku, a to je traZenje sebe. Bitanga, odnosno
Aleksej Bosni¢ to istiCe na kraju djela kada zavrSava u ludnici i gubi razum.
Novela Brada o potrazi za samim sobom govori kroz cijelo djelo jer je glavni
junak opsjednut svojom bradom zbog koje ga drustvo ne prihvaca, a nakon §to je
obrije po¢inje Zivjeti Zivot, ali ne svoj nego Zivot veéine. Zeli se uklopiti u svijet,
svjestan da tom svijetu ne pripada te biva razocaran saznanjem da se bez drustva
ne moze, a 0no ga kvari. Katastrofa s druge strane na drugaciji nacin progovara o
pitanju identiteta i stavlja naglasak na op¢i identitet, identitet mase. Ljudi su u
trenucima velikih nesreca i Zivotne ugrozenosti fokusirani sami na sebe i nemaju
empatije prema drugima. Pojam nesre¢e u Katastrofi ima dublje znacenje, rijec je
0 katastrofi i nesreci cijelog ljudskog roda koje je izgubilo temeljne osobine
covjeka.

Kao $to je ranije spomenuto, Kamovljeva djela su prozeta pitanjem vlastitog
,ja“. Zanimljivo je da se likovi iz sve tri analizirane novele pitaju isto pitanje
gotovo uvijek na kraju djela kada ih razocara ono u $to su idealisticki vjerovali.
Treba uzeti u obzir da se Kamov u stvaranju svojih likova usmjerio na njihovu
psihu i tu dolazimo do pojma autoanalize. Psiha je glavni i jedini pokretac
djelovanja likova u spomenutim novelama. Kamov pitanje identiteta obraduje
kroz analizu osobnosti, a osobnost likova je pod snaZznim utjecajem druStva.
Aleksej Bosni¢ je primjerice kroz cijelo djelo samo promatra¢ koji u svojoj
svijesti biljezi zapaZzanja okoline. Ismijava bogate i siromasne, ljude razlikuje po
hodu, nosu, cipelama 1 sli¢no. Sve su to subjektivne procjene, donesene u
podsvijesti promatraca. (Brida 1993:69,70) Likovi djeluju kao posrednici u
spoznaji drustva koje je ,,bolesno®, izgubljeno, isprano od osjecaja i predano
civilizaciji koja je u njima ugusila temeljne ljudske vrijednosti. Novela Brada nam
donosi lika koji se zbog prihvacenosti u drustvu za kojom je tako zudio, odluci
obrijati bradu i time izgubi dio vlastitog ,,ja“. Shvaca da je izgubio sebe, da mu ne
godi odobravanje okoline, draze mu je dok ga svi gledaju s nelagodom. Pita se
gdje je njegovo ,,ja“ — u ozbiljnosti, obijesti ili cinizmu? Na ovo pitanje sam sebi

odgovara i shvaca da je njegovo ,,ja“ u bradi. Bih li tad mogao priznati da je moj
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ja u obrijanoj ili obrastenoj bradi i da svi individualizmi sjede na dvjema
stolicama i zato su vrlo riskantni i vratolomni. Oni vazda stoje na necemu, Sto je
izvan njih; i ako se ovo nesto pomakne, onda oni i opet padnu na nesto, Sto je
izvan njih... A svijet i patos ne osjecaju boli necijeg pada...(Kamov: 116) Ovaj
nam citat iz novele daje jasno objasnjenje da zivimo u svijetu u kojem nitko ne
cijeni tude boli, a Kamov time naglasava da je individualac sam duzan to spoznati
I boriti se. Nasi se likovi na pocetku pokusavaju boriti, ali bezuspjesno. Aleksej
Bosni¢ bjezi u Zagreb u potrazi za boljim zivotom, glavni junak Brade takoder
odlazi u svijet da bi ga drugi prihvatili (Zeli prozivjeti momastvo kao ostali), ali
svi se oni na kraju vra¢aju neispunjeni, ocajni i bez svake nade te ostaju ono §to su
bili na pocetku — izgubljeni i odbaceni. Novela Katastrofa zaokruzuje druge dvije
i ondje se lik prepusta drustvu, prilagodava se misljenju i interesima mase i ne
¢udi se, ne o¢ajava zbog ponasanja drugih. Zeljezni¢ka nesreéa nije slu¢ajno
izabrana kao tema ove novele. Radi se o tome da je kolektiv taj koji je postavljen
u situaciju u kojoj svi dijele istu sudbinu. Skupina ljudi se nasla na mjestu koje
viSe nije sigurno za njihovu egzistenciju, a napetost pri¢e je u neizvijesnosti o
tome tko ¢e i kako prezivjeti. Pripovjeda¢ Katastrofe u jednom dijelu teksta
opisuje kako pomaze svojim prijateljima, primjerice Babicu 1 njegovoj Zeni, no
kasnije se svemu smije u kavani s prijateljem Pankracijem. Svima je bilo bitno da
dobiju odstetu, a sama je nesreca pala u drugi plan. Drugi dio teksta naglaSava
koliko je ljudski rod sebican i povodljiv jer doktor nagovara ljude da lazu da su se
prestrasili kako bi dobili vecu odstetu. Da je novac prolazan vidljivo je u nadinu
na koji su ga ovi ljudi potrosili (odlaskom brijacu, veCerom, ostavljanjem ostatka
novca od placanja, opijanjem, placanjem hotelskih soba). Opisom ovakve nesrece
kao paravana za zaradu ,,lakog“ novca, Kamov je drustvo spustio na nisticu. Zivot
koji bi svakome trebao biti prioritet, uzajamna pomo¢ u nevolji 1 suosjecanje u
ovom su djelu tako groteskno ismijani da unato¢ tomu §to je prili¢no jasno da se
govori o danasnjem svijetu, nakon Citanja ovog djela ostaje nelagoda 1 gadenje.
Prepustenost sebi je ono na ¢emu Kamov inzistira, Zeli na vrlo brutalnim
primjerima dati do znanja da je sav na$ Zivot jedan veliki apsurd i besmislica, da

se radamo i umiremo bez svake nade u bolje sutra i to potpuno sami.
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6. LAKRDIJASTVO DUSE

Zasto Bitangu nazivamo lakrdijom?

Kamovljeve se novele ne nazivaju lakrdijama bez razloga.” Temeljni je klju¢ na
kojem su one gradene ismijavanje i poruga drustva u cjelini, a donosi ih glavni lik
u djelu. Groteska je vrlo vazno knjizevno sredstvo kojim dolazimo do spoznaja 0
drustvu i njegovom uredenju. Lakrdiju stoga Zanrovski mozemo izjednaciti s
groteskom jer obje izobli¢uju pravu zbilju pretvarajuci ozbiljnost u porugu i
cinizam dok je na jezi¢nom planu ¢esta upotreba paradoksa. (Gasparovi¢ 2005:
87, 88)

Djelo Bitanga predstavlja otpor od normi, otpor jednog karaktera koji je
nezadovoljan svojim polozajem. ,,Bitanga® odnosno mladi¢ po imenu Aleksej
Bosni¢ cijelim svojim Zivotom kao i pojavom provocira svijet oko sebe. Odlazi iz
provincije da bi se oslobodio provincijalne zaostalosti, smijeSnosti i pisanja pisma
zarucnici i1 ocu. Njegov je glavni cilj do granice ludosti dovesti sve ono §to ljudi
smatraju normalnim i1 ocekivanim. Namjerno se od samog pocetka ponasa
smijesno i kroz vlastitu glupost ismijava tudu. Cesti izleti u zagrebacke kavane i
druzenje sa sugradanima potaknuli su ga na promiSljanje o ljudima pa ih je
raspoznavao po hodu, cipelama, hlacama... Neprestano je tezio otkriti duhovitost
Zagreba, a odnose s ljudima koje poznaje bi prekidao jer ih naprosto nije vidao.
Apsurdnost i besmisao njegova zivota Su ga na kraju kostale. Sve se promijenilo
pojavom potresa u Zagrebu. Kamov potres u stvarnom svijetu usporeduje s
promjenom naseg lika. Radi se o potresu ljudske duse koja je do tog trenutka bila
potisnuta i sputana vanjskim svijetom. Bitanga je spoznao samog sebe i svoju
prolaznost. Nakon prelaska u stvarni svijet i suocavanja s posljedicama svog
ponasanja zavr$ava u rastrojstvu. Dolaze mu sjecanja na oca, zarucnicu i umrlog
sina kojemu se ne moze sjetiti imena. Lakrdija je kao knjizevna vrsta u ovome
djelu dosla do izrazaja u cjelosti. Kamov naglasak stavlja na parodiju zagrebackog
drustva 20.stoljeca, provincijalnu zaostalost i smisao zivota. Djelo osim toga
predstavlja i parodiju na bilo kakav oblik otpora jer junak unato¢ svim naporima

da se ostvari u novoj sredini, ostaje sam u svojoj ludosti i spoznaje vlastitu

* Lakrdija — od franc. rijeti sotie §to zna&i budalagtina, ludorija. Svrha glumca i pisca je ironizacija svega
postojeceg pod osloboditeljskom krinkom lude. (Gasparovi¢ 2005: 90)

28



usamljenost. Ovo je djelo primjer u kojem postojece, ustaljene norme u drustvu
provociraju novu ideju slobode. Kamov tu slobodu promatra kroz negaciju.
Smatra da je jedini nacin da se Covjek zaista oslobodi okova drugih, neprestano
negiranje i ismijavanje onih koji guSe nasu individualnost. Isti¢e se fascinacija
odnosima medu ljudima koje lik u djelu samo promatra i donosi vlastite zakljucke.
Analiziraju¢i drustvenu strukturu, polazi od ljudske duSe. Razloge za odredeni
nacin ponasanja ili postupanja, Bitanga vidi isklju¢ivo u ljudskoj naravi, istrazuje
karakter. (Donat 2011:232,235,237) Ostavlja nam prikaz Primoraca, Zagoraca,
daka, birokrata i ostalih kako bismo sami procijenili govori li istinu ili laze.
Djelom dominira i pobuna protiv religije odnosno rusenje kulta obitelji koju
Bitanga u potpunosti zanemaruje u traganju za slobodom. Ironija svega je da se toj
istoj obitelji na kraju vraca u sjec¢anju, gotovo da mu nedostaju. Potres je u ovome
djelu simboli¢no predstavljen kao Bitangino razocaranje u drustvo i destrukcija
stvarnosti. (Donat 2011: 232) Bitanga bjezi od provincijalne zaostalosti no ni u
novom svijetu ne nalazi smirenje za kojim Zudi. Drugo je shvacanje potresa kao
destrukcije stvarnosti, odnosno izostanka reda jer odjednom bivamo uvedeni u
svijet kojim vlada kaos. Sve oko Bitange se rusi, a njegova je fizicka egzistencija
jednako ugrozena kao i psihi¢ka. Oslobadaju se emocije koje je potiskivao, a
njegove slabosti i strah postaju dijelom njega samog. Brzina zbivanja u stvarnosti,
preslikana je kroz bujicu osjecaja koji iznenada pogadaju lika koji ostaje zateCen.
Otkriva vlastito ,,ja“ od kojeg cijeli Zivot bjezi i to ga vodi u ludilo. Pitanje koje se
samo namece kada govorimo o lakrdijama kao knjizevnom Zanru je pitanje
pripovjedaca. Lakrdije opcenito krasi pripovijedanje u prvome licu, a mi njihovim
Citanjem nasluujemo da je pripovjeda¢ (lik koji iznosi djelo pred
publiku/Citatelje) istovjetan S piscem. Zakljucno s tim, lakrdija$ na jezi¢noj razini
uspostavlja vezu s djelom te kroz grotesku tumaci odredeni pojam. Za pisca poput
Kamova veze se duSevna grotesknost i ismijavanje unutra$njih osjecaja lika u
potrazi za oslobodenjem. (Gasparovi¢ 2005:89,90,91) Sloboda za kojom je on
tragao je sloboda bez konvencija, bez ikakvih pravila i uvjeta, a spoznaja da ona u
ovome svijetu ipak nije moguca ili postaje smijes$na ili baca u o¢aj. Kamov nije
uspio naSeg junaka potpuno odvojiti od drustva, ali ga nije ni druStvu vratio vec je
element ludila za njega istovremeno predstavljao spas i bijeg. Kamov se stoga do

samog kraja borio za pobunjenu i cini¢nu dusu Bitange, pokazavsi da ne pristaje
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na bilo kakvo uklapanje u druStvene norme jer ono Steti Covjeku kao individuumu.
Bitanga na kraju i sam priznaje ludilo i Zeli da ga odvedu iz Cega je vidljiva

njegova krajnja pobuna protiv drustva koje ostaje U Sv0joj biti nepromijenjeno.

7. ZAKLJUCAK

Kamov kao krik pobunjenog Covjeka

Ovaj rad zavrsiti ¢emo sintezom temeljne misli Janka Polica Kamova. Cilj nam je
bio dokazati i istraziti U kojoj mjeri Kamov zastupa avangardne stavove koristeci se
pritom groteskom kao temeljnim sredstvom svog knjizevnog izraZzavanja. Novele
Bitanga, Brada i Katastrofa na svojim su nam primjerima osamljenih pojedinaca
pokazale ono §to je Kamov Zivio. Boemi koje drustvo ne razumije ne zbog njihove
neuklopljenosti nego zbog drustvene sirovosti i licemjerja, nisu se uspjeli afirmirati u
svijet. Jednako se tako ni nas pisac koji je zivio vrlo kratko, ali brzo i nesputano, nije
nikada slozio s druStvenom strukturom svog vremena. Putovao je po Europi i
Hrvatskoj te je zivio Zivot izvan granica, zele¢i prije svega sebe obogatiti novim
iskustvima koje u hrvatskoj knjizevnosti nije nalazio.

Cesto se pogresno tumadi njegov negativan stav prema tradiciji. On tradiciju kao
takvu nije negirao u potpunosti ve¢ je tezio njezinim novim tumacenjima. Groteska,
apsurd i anarhija su bili njegov nacin novog tumacenja djela. Sve je to dokazivao
ocrtavaju¢i likove u svojim djelima do kraja grotesknima i ispraznjenima od
suosjecanja. Junaci Bitange, Brade i Katastrofe vidjeli su svijet Kamovljevim o¢ima
kroz ironiju i podsmjeh iznoseci svu trulez modernog svijeta. Da bi njihov pogled bio
potpun, nas pisac se sluzi ekspresionisti¢kim opisima prikazujuéi potres u Zagrebu u
Bitangi, ljudsku bradu u Bradi i zeljeznicku nesrecu u Katastrofi potpuno zivo sa
svim detaljima i osjecajima koje njegovi likovi prozivljavaju u kljuénim trenucima
zivota. Osjecaji su to ekstremnog straha, tjeskobe, paranoje i psihickog kraha koji
istovremeno straSe, ali 1 pokre¢u naSe junake. Upravo je to ono na ¢emu je inzistirao
Kamov. Trazio je sklad u potpunom neskladu, besmislu i apsurdu cijelog ljudskog
zivota. Prevladao je time strah od smrti 1 u njoj nasao svu ljepotu, svojevrstan spas i
smirenje. Aleksej Bosni¢ se primjerice najsigurnije osjeca tek kada ga obuzme ludilo

jer to je jedini nacin da pobjegne od drustvenog podsmjeha i rugla, a isto ¢ini i glavni
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junak Brade koji je razoCaran spoznajom da nikada nece biti dio vecine jer mu to
njegova priroda ne dopusta. Katastrofa nam donosi drugacijeg junaka koji se prepusta
drustvenim konvencijama. Uvida da ukoliko ne moZe promijeniti drustvenu situaciju,
mora joj se prikloniti i postati dio vecine, prihvacéajuci cini¢nost, licemjerje i pohlepu
kao najprirodnije osobine suvremenog covjeka.

Kamov se dakle kao pisac isti¢e Cinjenicom da Sto su ga viSe osporavali, negirali 1
odbacivali kao autora, to je njegov glas neslaganja bio jaci, njegova psovka i poruga
tragi¢nija, a podsmjeh iskreniji. Koliko su ga Mato$ i Krleza osporavali, toliko je s
druge strane rasla njegova fascinacija Kranjéevicem i njegovim Kknjizevnim
stvaralaStvom. Gotovo da je uzivao biti protivnikom drustva i sinonimom psovaca.
Iva Poli¢ u ¢lanku Ususret avangardi istice da Kamov rusi tabue psihologizacijom
likova, dezintegracijom fabule, afirmacijom ruznoce i groteskom, opisujucéi potpuno
nesputano ljudsku smrt i tjelesnost kao temelje covjekove prirode. (Poli¢, 1. 2017:14.)

Umrijevs$i sa samo 24 godine, nije stigao ostaviti trag koji je mogao u kontekstu
hrvatske knjizevnosti, ali je postao sinonim za pobunu, provokaciju i borbu za
slobodu umjetni¢kog stvaranja. Glasno se zalagao za knjizevnost oslobodenu svih
konvencija, politicki i religijski neovisnu i istinski Cistu. Knjizevnost je to koja
proizlazi iz duse, kako su ga nazivali, ,,prokletog® pjesnika i pisca koji bijegom od
kuce, bijegom iz drzave i drustva koje ga gusi, traga za potpunim prociS¢enjem, a
likove svojih djela poistovjeuje sa samim sobom. Svi su oni redom prikaz
Kamovljeva dusevnog stanja i sluze kao interpretacija njegova svjetonazora. Branimir
Donat u knjizi Prakseologija hrvatske knjizevnosti u drugom svesku pod nazivom
Modernost i modernizam spominje osjecaj slobode koji je kod Kamova provokativniji
i drugaciji nego kod ostalih pisaca 20. stolje¢a. Provocirao je kako zivotom i djelom.
(Donat 2011:242) Cijelo je njegovo djelovanje pa i smrt odraz pobune i
nezadovoljstva. Beskompromisni je borac za otudenu ljudsku dusu koju pokusava
spasiti od svijeta koji ju unistava. Borba je to koja iziskuje puno hrabrosti i S kojom se
u tolikoj mjeri ne moze pohvaliti gotovo ni jedan pisac tog razdoblja.

Kamovljeva vrijednost je u tome $to je on uvijek i8ao ,,protiv struje, neistrazenim i
nepoznatim putevima knjizevnosti, nedvojbeno tezim nego njegovi suvremenici.
Jednostavno, bio je vuk samotnjak u knjizevnom svijetu, piSuci ono §to je zelio za
razliku od onih koji pisali ono §to su morali da bi bili prihvaceni. Nije se bojao biti
odbacen, ve¢ upravo suprotno, bojao se biti dijelom veéine. Vecina je to koja gubi

vlastito ,,ja* pod teretom drustvenih i politickih konvencija svog vremena. ,,Ja* koje
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Kamov besramno vristi prelaze¢i granice ukusa tadaSnjeg drustva. Nepravedno je
ostao sa strane u odnosu na ostale pisce avangarde, ali i dalje vrijedan divljenja u

nasoj pa i europskoj knjizevnosti.
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