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1. UvOD

U ovome ¢u se radu baviti distopijskom vizijom svijeta i na¢inom na koji
je ona prikazana u romanima, ali i u filmu. Cilj je rada, preko utjecaja medija i
razvoja tehnologije, dokazati sli¢nosti izmedu distopija i suvremenoga stanja u

drustvu.

Distopija je nepostojece drustvo opisano u detalje i obicno smjesteno u
vrijeme i mjesto za koje je autor pretpostavio kako ce ga suvremeni Citatelj
smatrati znatno gorim od drustva u kojem sam Zivi.* Nepostoje¢e podrazumijeva
nesto Sto se jo$ nije dogodilo, no postoji moguénost da se to ostvari. Distopija
nuzno podrazumijeva opis drustva, koji je pozadinska prica nekoj glavnoj prici,
a ne manjih zajednica u vremenu i mjestu koje se znatno razlikuje od onoga u

kojemu trenutno Zivimo.

Znamo i vidimo da znanost ima najveéi utjecaj na promjene u
svakida$njici, a suvremena znanost koja je usko vezana uz tehniku postala je
jedna od temelja suvremene stvarnosti. Cesto dolazi do mijeSanja distopije sa
znanstveno fantasti¢nim djelima, ali 1 post-apokalipti¢nim fikcijskim djelima, no
postoje razlike. Prvo, u znanstvenoj fantastici prevladavaju dvije teme:
putovanje u prostoru i putovanje u proslost ili buduénost (usp. Solar, 1997: 316-
317). Drugo, u post-apokaliptickim fikcijskim djelima opisuje se propast ¢vrste

drustvene strukture, dok se takve tematike ne javljaju u distopijskim djelima.

Romani, koji vrlo dobro Kkritiziraju suvremeno drustvo i vlast,
Orwellova 1984. i Igre gladi Suzanne Collins obavijeni su tmurnom atmosferom

u kojoj prevladava osjecaj napetosti, straha i nelagodne. Osjecaj stalnoga

'Znanost. Hrvatski popularno-znanstveni portal. Sto je to distopijska fikcija.
http://znanost.geek.hr/clanak/distopijska-fikcija/#ixzz4ldjndxcD. Pristupljeno 20. kolovoza 2016.
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nadzora osjeca se na svakoj stranici navedenih romana. Radom se zeli dokazati i
utvrditi kako mo¢ vlasti opisana u distopijskim djelima vrlo dobro ocrtava mo¢
suvremenih medija. Oni su ti koji strukturiraju druStvo 1 upravljaju nasSim

zeljama i potrebama isto kao Sto to rade Veliki Brat i predsjednik Snow.

Cilj je rada na temelju 1984. i lgara gladi (trilogija) prikazati
manipulaciju 1 zlouporabu medija u svrhu politickih kampanja, prodaje
proizvoda, stvaranje idealne slike druStva 1 oblikovanja misljenja. Osim toga
radom se zeli dokazati i utvrditi nemoc¢nost konzumenata da samostalno kriticki
promiSljaju 1 odabiru Sto je za njih najbolje, o ¢emu je joS pisao Orwell davne

1949. godine, a aktualizirala Collins Igrama gladi.

Dakle glavna je teza rada da nas mediji stavljaju pred gotov ¢in i nude
nam ,,proizvod® koji odgovara njihovim principima te na taj nain stvaraju
potrebu za njim. Oni u suradnji s drzavnom vlaséu predstavljaju, neosporno,
najve¢u mo¢ u upravljanju svakodnevicom te usmjeravanju 1 kreiranju
drustvenoga, kulturnoga, politickoga i ekonomskoga Zivota drustva. Ono Sto
rade Veliki Brat u suradnji s ministarstvima i Partijom u Oceaniji te Snow u
Panemu to mediji sve vise i viSe svakodnevno rade nama. Mediji predstavljaju
visesmisleni druStveni fenomen. Kao takav, a pracen kroz njegov razvoj, prelazi
iz svoje prvobitne funkcije odasiljaca poruke ili informacije u aktivan subjekt u
procesu komunikacije do sredstva kritickog misljenja (Pavlovi¢, Mani¢ i
Aleksi¢, 2013: 181). Tu ¢emo tezu potvrditi ne samo kroz primjere iz romana

(Igre gladi i 1984.) nego i primjere iz svakodnevnih situacija u svijetu.



2. METODOLOGIJA

Na samome ¢emo pocetku rada govorit o na¢inu na koji se interpretira
djelo i dokazati da postoje razliCite interpretacije. Isto tako kao $to postoje
razliCite interpretacije knjizevnoga djela, postoje 1 razliite interpretacije
Cinjenica 1 dogadaja koji nas svakodnevno okruzuju. Na takav nacin
funkcioniraju i mediji. Nude nam gotove ¢injenice koje oni interpretiraju, a
publika ih zatim opet interpretira na svoj nacin ili, pak, prihvaca gotove

¢injenice bez razmisljanja.

Nakon toga re¢i ¢emo nesto o samome pojmu distopija, po ¢emu se ona
razlikuje od utopije, znanstvene fantastike i post-apokalipti¢ne vizure svijeta.
Usto navest ¢emo neke od vaZznijih predstavnika distopijskih djela te glavna

obiljezja distopijskih romana.

Nadalje rad se bavi razvojem i utjecajem razliCitih vrsta medija na
drustvo 1 kulturu te nainom prezentiranja informacija masovnoj publici, a Sto

¢emo kasnije usporediti s nadzorom i kontrolom u romanima.

U sredisnjem ¢emo se dijelu osvrnuti na romane Georgea Orwella 1984,
I Suzanne Collins Igre gladi (trilogiju) te ¢emo objasniti funkciju medija u
navedenim romanima. Osim toga zadrzat ¢emo se na strukturi distopijskih
drzava, strukturi nadzora i kaZnjavanja te jeziku likova. Na taj ¢emo nacin
dokazati kako se ogranicava ljudska sloboda, sloboda njihova kretanja i

izraZzavanja misljenja te kako se namece osjecaj straha, nadmoc¢i 1 kontrole.

Naposljetku osvrnut ¢emo se i na ekranizaciju romana Igre gladi. Na
temelju pogledanih filmova (lgre gladi, Igre gladi: Plamen, Igre gladi: Sojka
rugalica 1, Igre gladi: Sojka rugalica 2) osvrnut ¢emo se na tehnike snimanja i
na¢in na koji je prikazan distopijski svijet te stanje propadanja jednoga

drustvenoga poretka.



Kao i sve drugo u zivotu, tako i mediji imaju svoje pozitivne i negativne
strane. Stoga ¢emo u zakljucku rada navesti dobre strane medija i tehnologije te

na koji nam sve nacin oni olakSavaju svakodnevni Zivot.

Pri pisanju sam rada rabila knjiZzevno-teorijsku literaturu i internetske
izvore koji su mi pomogli pri objasnjavanju teorijskih pojmova vezanih uz
distopiju, ali i u analizi zivota i djela Georgea Orwella i Suzanne Collins. Usto
rabila sam stru¢nu literaturu i ¢lanke vezanu uz medije i film koja mi je pomogla
U razumijevanju razvoja medija i u analizi filmova. Naravno, u analizi utjecaja
medija u romanu pomogla mi je kulturoloska i socioloska literatura te novinski
¢lanci kojima sam potkrijepila argumente o tehnoloSkom razvoju. Dakako, kao
temelj za pisanje ovoga rada posluzili su mi romani 1984., Igre gladi, Plamen i

Sojka rugalica te, ve¢ ranije spomenuti, filmovi.



3. CINJENICE NE POSTOJE, POSTOJE SAMO INTERPRETACIJE

Knjizevnost uz glazbu, slikarstvo, kiparstvo, arhitekturu, kazaliSte 1 film
ima status slobodne umjetnosti. Rije¢ je o umjetnostima koja su cijenjene 1 koje
izrazavaju stav, slobodu i kreativnost autora/umjetnika. U ovome ¢emo se radu
detaljnije baviti knjizevnoSéu i filmom, ali i razvojem umjetnosti. Osim toga
govorit ¢emo 1 o medusobnom utjecaju recipijenta i umjetnickoga djela. 1z
danasnje perspektive, mogli bismo govoriti i 0 osmoj umjetnosti kojoj bi

pripadala multimedija koja objedinjuje ostale umjetnosti.

Prije svega, kako bi nastalo neko umjetnicko djelo trebamo
umjetnika/autora koji je spreman svoje djelo podijeliti i prenijeti na
drustvo/recipijente. Jasno je da ¢e razliCiti recipijenti odredenu poruku
interpretirati na svoj nacin ovisno o svojim sposobnostima, okolnostima i
kontekstu. Nadalje kako bi autor uopce zapoceo s radom nekoga djela potrebna
mu je masta 1 inspiracija odnosno neka odredena pozadina. Rije¢ je o
komunikaciji, stoga nacin na koji neko djelo utjeCe na primatelja poruke

mozemo objasniti iz lingvisti¢ke perspektive.

prlm atel]
recipi Jent

posiljatelj,
komunikator

=
ﬁ

SL. 1 KOMUNIKACIJSKI PROCES



Osnovne faze komunikacijskoga procesa jesu kodiranje, prijenos i
dekodiranje poruke. No kako smo ve¢ spomenuli, ovdje je naglasak na
viSeznac¢nosti poruke. Svako je ponaSanje kao 1 reakcija Covjeka na nesto,
komunikacija. Kada govorimo o knjizevnome djelu rije¢ je o jednosmjernoj
komunikaciji jer postoji jedan posiljatelj i vise primatelja. Sto se ti¢e koda, on se
odnosi na znakovni sustav koji se razlikuje od autora do autora. Kada govorimo
0 kanalu vazno je napomenuti kako se on moze odnositi ili na izravno ili na
posredno komuniciranje. U kontekstu knjiZzevnoga djela govorimo o posrednom
komuniciranju pri ¢emu je knjizevno djelo medij, odnosno prijenosnik
informacije. Poruka odreduje poetsku funkciju, koja je usmjerena na estetsko
dozivljavanje komuniciranja.” Naposljetku vazan je kontekst koji se odnosi na
situacijske Cimbenike koji utjeCu na nacin na koji ¢e recipijent razumjeti 1

interpretirati poruku.

S druge strane, u kontekstu knjizevnoga djela, moZzemo rec¢i da autor nije
bitan koliko oba (ili vise) sudionika neposredne verbalne komunikacije. Izmedu
autora 1 njegova djela nema izravne veze (...) djelo pise Autora (...) autor se
neizbjezno sluzi ve¢ dobro poznatim frazama i izrazima (...) pa je zbog toga
neumjesno govoriti o izvornom autorstvu i individualnom stvaralastvu. (...)
stoga nastupa smrt svakoga pisca, a pocinje pisanje (Beker, 1999: 197). Dakle
tekst ovisi 0 recipijentu poruke i na¢inu na koji on razumije odredenu poruku.
Interpretacija nekoga djela se stoga razlikuje ovisno o primatelju poruke i
njegovim moguénostima. Citatelj je prostor na kojemu su svi citati koji cine
pisanje zapisani, a da pri tome ni jedan od njih nije izgubljen (...) (Beker, 1999:
201). Citatelj ne moZe, a i ne mora provijeriti je li njegova interpretacija djela
tocna 1ili ispravna, dok sudionici izravne i neposredne komunikacije to mogu
uciniti istoga trenutka. Stoga govorimo o beskona¢nim interpretacijama, a ne 0

¢injenicama.

? Leksikografski zavod Miroslav Krleza. Komunikacija. http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=32686.

Pristupljeno 15. srpnja 2016.
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3.1. Novi mogucdi svijet
Kako bi uopce nastalo knjizevno djelo, potrebna je pri¢a. Mi se pricom

sluzimo, kao i ostalim nacinima iskazivanja, da bismo odredivali nase Zivotne
situacije, prostor i ono Sto se u njemu zbiva. (...) Bez takvih kracih ili duzih
iskaza o dogadajima, o njihovu zacetku, razvoju i posljedici, a zovemo ih
pricama, — nemoguce nam je odredivati svijet i nase opstojanje u njemu (Peles,
1999: 10). To se takoder odnosi i na pri¢e o postanku svijeta, o nastanku svemira
1 Zivota na Zemlji, ali 1 o pricama vezanim uz propast CovjecCanstva. Postoje
razli¢iti tipovi iskazivanja pri¢a. PeleS govori da se ona se moZe iskazati
onakvom kakva ona jest, moze se iskazati iz perspektive kako ju vidi govornik
¢ime se naglaSava njegov stav 1 miSljenje, moze se iskazati kao ,,analiticki*,
rasclambeni diskurs, u kojemu se, primjerice, isticu osnovna svojstva pojave.
Sva ova tri iskazna tipa ili diskursa prikazuju pojavu kakva je ona u odredenom
stanju i samo mogu naznaciti kako je do njega doslo. Njima je osnovno Sto i
kakvo je nesto u nasem svijetu, a ne kako je ono nastalo. Prica je pak iskazni tip
kojemu je u sredistu upravo ,,kako je do necega doslo.* (Peles, 1999: 11). Osim
toga za nastanak neke pri¢e vrlo su vazni, govori Peles, vrijeme i prostor o
kojima radnja ovisi, a kako bi doslo do neke radnje potreban je pokretac radnje i

aktera koji utjeCu na promjenu radnje (usp. Peles, 1999: 12).

Nadalje Pele$s govori o razlici izmedu stvarnih i izmisljenih prica (usp.
Peles, 1999: 14). Stvarne price, kako nam i sam naziv sugerira, govore O
dogadajima koji su se ve¢ zbili u povijesti. Cilj je takvih pria Sto vjernije
prikazivanje povijesnoga dogadaja. Sto se ti¢e izmi§ljene pride, njezina je uloga
ne samo zabaviti Citatelja ve¢ ona ima i spoznajnu ulogu. Stvaranje izmisljenoga
svijeta (fiktivnog) univerzuma nastojanje je da se sacini svijet usporediv ovome
u kojem mi zZivimo. Izmisljeni svijet nije zbiljski, nego pretpostavljen. On nije
bio, ali je mogao ili bi mogao biti (Peles, 1999: 15). Mjerilo za izmisljeni svijet
je kategorija mogucnosti, a ne kategorija oponasanja stvarnoga svijeta, navodi
Peles (usp. Peles, 1999: 16). Upravo nam ta kategorija mogucnosti omogucuje

7



da izmisljeni svijet shvatimo kao relativnu odnosno potencijalnu cjelinu koja je
od velike vaznosti i znaCaja za naS stvarni zivot. Razlika izmedu stvarne i
izmis$ljene price jest upravo u tome S$to nam stvarne pri¢e nude 1 upoznaju nas sa
stanjem 1 dogadajima iz stvarnoga Zivota, a izmiSljenom je pri¢om iskazano

moguce, potencijalno stanje u izmisljenome svijetu s izmisljenim likovima.

Ipak, vazno je napomenuti kako nije svaki dio knjizevnih prica izmisljen.
Neki su dijelovi preuzeti ili potaknuti dogadajima iz stvarnoga svijeta, a Sto
¢emo potvrditi i dokazati u daljnjemu radu. Dakle izmiSljena prica, kaze Peles,
gradi mogu¢i svijet koji se sastoji od meduodnosa postojec¢ih 1 nepostojecih

pojedinosti (usp. Peles, 1999: 19).

Tu dolazimo do onoga $to smo ranije spomenuli, citatelj je onaj koji
moguci svijet knjizevne price povezuje bilo sa svojom Zivotnom situacijom
ili sa stanjem stvari u svijetu gdje je prica nastala. (...) Ako knjiZevna prica
ne ponavlja zbiljski dogadaj i zbiljsko stanje stvari, ve¢ tvori nov,
hipoteticno postavijen dogadajni niz kombiniranjem stvarnih i nestvarnih
pojedinacnosti, onda se ustrojava svijet koji izravno ne upucuje na nesto
Sto je u stvarnom svijetu bilo ili jest, ve¢ se pojavijuje kao samostalna
cjelina ili kao moguci svijet, koji se moze usporedivati s proslim i

sadasnjim stanjem stvari (Peles, 1999: 20-21).

Knjizevna je prica, kaze Peles, izmiSljena i temelji se na pretpostavkama
nekoga dogadaja ili stanja, a §to posebno mozemo uociti u fantastici, ali i
situacijama koje su nama nesvakidasnje (usp. Peles, 1999: 16). Fikcionalna
proza moze stvarati svijet u najcudnovatijim kombinacijama. Ne postoje nikakva
ogranicenja, npr. u spajanju ovostranih i onostranih pojava, osim unutarnje
logike teksta, odnosno povezanosti njegovih sastavnih jedinica na planu izraza i
planu sadrzaja (Peles, 1999: 161). Izmisljena pri¢a ima ¢vrséi ustroj te je upravo
zbog toga bliza naSemu svijetu nego povijesna/stvarna pri¢a. Drugim rije¢ima,
kategorija se mogucih svjetova odnosi na individualni pojam koji omogucuje da

8



se dobije znacenjska jedinica koja pripada samo jednom fiktivnom svijetu, pa se
onda pojavijuje prilika da pokusamo na planu sadrzaja, kao i na planu izraza,
dobiti onaj ustroj koji je karakteristican za svaki pojedini pripovjedni tekst
(Peles, 1999: 173-174).

Naposljetku to nas dovodi do pitanja u kakvoj su vezi moguci svjetovi s
distopijom. Distopije povezuju zateCeno CcCinjenicno stanje u sadasnjosti s
konstrukcijom mogucih svjetova. Reagiraju na trenuta¢ne pojave i trendove u
drustvu te na temelju njih spekuliraju o budu¢em stanju ili ustrojstvu drustva.
Kombiniraju postojece 1 nepostojee pojedinosti koje Citatelj zatim usporeduje
sa sadasnjim ili proslim stanjem. Zato distopijski svijet uvijek biva prispodobiv

svijetu u kojemu citatelj zivi.



4. RAZVOJ DISTOPIJSKOG ROMANA

Kada govorimo o razvoju distopijskoga romana, na samome pocetku treba
spomenuti da je vrlo vazan utjecaj na razvoj distopije imao je Thomas More sa
svojom knjigom Utopija iz 1516. godine. Rije¢ je o nazivu izmisljene oto¢ne
zemlje preko koje More daje drustvenu 1 politiCku satiru svojega doba. Dakle
roman nesumnjivo odrazava distopijsko drustvo. Iako je predstavljena kao
idealna zemlja, znamodaju More ne vidi na taj nacéin. Stoga
kada pokusSava opisati utopiju, pisac zapravo portretira  drustvo koje  je
disfunkcionalno.® Autori utopija u proglosti su pisali o drustvima koje je
funkcioniralo vrlo dobro, stoga nisu mogli zamisliti da ¢e jednoga dana strojevi
raditi njihov posao. Karakteristi¢ni za suvremene distopije jesu upravo strojevi
koji su Cesto uzrok problema, a romani u ¢ijem je srediStu tehnologija pojavili su

se nedavno i predstavljaju kontrast naspram ranijih distopijskih fikcija.

Koliko je popularna, govori nam i cinjenica da se distopijska fikcija
pojavljuje ve¢ u 18. stolje¢u sa Swiftovim Gulliverovim putovanjima (1726).

Rijec je dakle o satiri razlicitih aspekata druStvenoga Zivota.

Nesto kasnije u 19. stoljecu, kaze Willans, pojavljuje se znacajan tekst
Samuela Butlera Erewhon (Nigdina) koji je prvi put objavljen anonimno 1872.
godine. Anagramski je naslov ime zemlje (Nowhere - Nigdje), koja se nalazi
dijelom na Novome Zelandu, no namjera je Butlera bila satira viktorijanskoga
drustva.” Liptak zatim podsje¢a na vaznost H. G. Wellsa i njegova romana

Vremenski stroj (1895) u kojemu opisuje destruktivnu prirodu drustva

% usp. The History of Dystopian Literature. https:/dystopianreflections.wordpress.com/2013/10/20/the-history-

of-dystopian-literature/. Pristupljeno 6. rujna 2016.

* usp. The History of Dystopian Literature. https:/dystopianreflections.wordpress.com/2013/10/20/the-history-

of-dystopian-literature/. Pristupljeno 6. rujna 2016.

® usp. Dark days: The fascinating history of the dystopian novel. http:/inktank.fi/darks-days-fascinating-history-

dystopian-novel/. Pristupljeno 6. rujna 2016.

10


https://dystopianreflections.wordpress.com/2013/10/20/the-history-of-dystopian-literature/
https://dystopianreflections.wordpress.com/2013/10/20/the-history-of-dystopian-literature/
https://dystopianreflections.wordpress.com/2013/10/20/the-history-of-dystopian-literature/
https://dystopianreflections.wordpress.com/2013/10/20/the-history-of-dystopian-literature/
http://inktank.fi/darks-days-fascinating-history-dystopian-novel/
http://inktank.fi/darks-days-fascinating-history-dystopian-novel/

obavijenog tamom do koje dolazi s pojavom post-apokalipticne ljudske rase,

Morloka.’

Na pocetku dvadesetoga stoljeca veliku je ulogu odigrao i Jack London
napisavsi 1906. godine roman Zeljezna peta. Prema Liptaku, taj roman proizlazi
1z londonske socijalisti¢ke tendencije 1 pokazuje kako London nema stvarne
vizije buduénosti, ve¢ njegovu buduénost predstavlja sadasnjosti i proglost.’
Jedan je od najznacajnijih i najutjecajnijih predstavnika distopijskoga romana,
Jevgenij Zamjatin s romanom Mi, koji je prvi put objavljena 1920. godine. Mi
predstavlja buducnost koja je posluzila kao uzor mnogim drugim
romanopiscima. Nadalje godina 1925. vazna je zbog kultnoga djela Franza
Kafke, Proces u kojemu nesretni junak Josef K biva uhi¢en bez ikakvoga
razloga 1 pozvan na sud zbog zlo¢ina koji nije naveden. Willans govori kako ne
treba sumnjati da je rije¢ o distopiji jer ako smo se ikada suocili s vladom 1

hjezinom moéi bit ée nam jasno zasto je tome tako.?

Daljnji je napredak socijalizma i komunizma u Europi, smatra Liptak,
pomogao u nastanku najvecega distopijskoga djela Vrli novi svijet Aldousa
Huxleyja koji je prvi puta izdan 1932. godine. Liptak navodi kako je Huxley bio
inspiriran djelima H.G. Wellsa (i Zamjatina) jer govori o pojmovima koje je
vidio u njegovim knjigama te je stvorio satiricnu verziju koju je nazvao
negativna utopija.’ Radnja romana odvija se u dalekoj buduénosti, a ljudska se
vrsta pocinje klonirati. Roman kritizira oduzimanje individualnosti i

ogranicavanje slobode izraZzavanja te kontroliranje 1 nadziranje koje izvrSava

® usp. A Brief History of the Dystopian Novel. https://www.kirkusreviews.com/features/brief-history-dystopian-

novel/. Pristupljeno 6. rujna 2016.

" usp. A Brief History of the Dystopian Novel. https://www.kirkusreviews.com/features/brief-history-dystopian-

novel/. Pristupljeno 6. rujna 2016.

8 usp. Dark days: The fascinating history of the dystopian novel. http:/inktank.fi/darks-days-fascinating-history-

dystopian-novel/. Pristupljeno 6. rujna 2016.

® usp. A Brief History of the Dystopian Novel. https://www.kirkusreviews.com/features/brief-history-dystopian-

novel/. Pristupljeno 6. rujna 2016.
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vlast. No dolazimo 1 do nesumnjivo najpoznatijega distopijskoga romana
Georgea Orwella, 1984. koji je izdan 1949. godine, a o cemu ¢e biti detaljnije

rije¢i u daljnjemu radu.

Osim toga Liptak navodi jo§ neke znacajne romane kao $to su Player
Piano (1952) Kurta Vonneguta, Fahrenheit 451 (1952) Raya Bradburya u ¢ijem
je sredistu kritika razvoja drzave koji ide u krivome smjeru i spaljivanje knjiga,
Philip K. Dick sa svojim strasnim vizijama buducnosti (Flow My Tears, the
Policeman Said), Margaret Atwood Sluskinjina prica (1985), feministicki
distopijski roman u kojemu Atwood opisuje podredenost Zzena koje se
bespogovorno pokoravaju teokraciji. Dvadeseto stoljece Liptak zavrSava s
Loisom Loweryjem i romanom Davac (The Giver, 1993) koji zapocinje opisom
utopijskoga drustva 1 protagonistom, djeCakom Jonasom kojemu je dodijeljena
uloga ,,prijemnika sje¢anja* pri ¢emu on vidi razliku u drustvu te na¢in na koji

. . 1
se kontrolira stanovnistvo.'°

Dvadeset 1 prvo stoljece nastavlja tradiciju distopijskih romana, a jedan od
najpopularnijih roman danaSnjice koji je nesumnjivo izvrSio velik utjecaj na
Citatelje, ali i gledatelje filmske ekranizacije romana jest trilogija Igre gladi

Suzanne Collins o ¢emu ¢emo podrobnije pisati kasnije.

4.1. Vrste distopija
Dolazimo do pitanja zbog c¢ega dolazi do sve veée popularnosti

distopijskih vizija svijeta. Popularnosti distopijskim vizijama pridonose upravo
znanost i tehnoloski napredak, ali i politicko uredenje zemlje. Znanost ima
najvedi utjecaj na promjene u svakidasnjici, a suvremena znanost usko vezana
uz tehniku jedna je od temeljnih znanosti suvremene stvarnosti. Cesto dolazi do

mijeSanja znanstvene fantastike 1 distopije, §to je 1 opravdano, no postoji razlika.

% usp. A Brief History of the Dystopian Novel. https://www.kirkusreviews.com/features/brief-history-dystopian-

novel/. Pristupljeno 6. rujna 2016.
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U znanstvenoj fantastici vidljiv je znanstveno-tehnoloski optimizam, ali i
pesimizam katastrofe, koja se opisuje kao "prognoza” buducnosti (Solar, 1997:
315). Ranije smo ve¢ spomenuli kako je tema u znanstvenofantasti¢nim
romanima putovanje u prostoru ili vremenu, dok se takva tematika ne obraduje u
distopijskim djelima. U distopijama se radnja odvija u buduénosti koja je
prikazana kao sadasnjost. Opisana je moguca situacija buduceg razvoja drustva,
s izrazito kritickim stavovima prema suvremenoj civilizaciji, prema mogucim
pravcima znanstvenog istrazivanja (...) (Solar, 1997: 319). Osim toga dolazi i do
mijesanja distopije i post-apokalipticke fikcije. U distopijskom svijetu glavna
opasnost prijeti od viadajuce klase te ¢e onaj koji se ne pokorava zakonima
viadajucih biti kaznjen. Post-apokalipticki svijet nastaje nakon rusSenja cvrste

socijalne strukture (koja je mogla biti i distopijska).**

Tu dolazimo do pitanja koje su razlike izmedu stvarnoga i mogucega
svijeta. Prema Pelesu, stvarna pri¢a prikazuje pripovjedni svijet kao dijelove
veée cjeline, a pripovjedni je svijet taj na koji se stavlja naglasak. Peles dalje
govori kako nismo zadovoljni time da odredujemo svijet u kojemu jesmo pa se
javlja potreba za zamiSljanjem raznih stanja i situacija kako bismo odgonetnuli
sloZenost uvjeta u kojima zivimo. Dakle izmisljena se prica, kaze Peles, oslanja

prvenstveno na mastu, stvarnost i druge knjizevnosti (usp. Peles, 1999).

Ve¢ je i sam Orwell u 1984. pokuSao upozoriti na opasanost razvoja
tehnologije. U svome je romanu prikazao svijet kojim upravlja Veliki Brat i to
preko telekrana i videonadzora u suradnji s ministarstvima koja brinu o tome da
stanovnici slijede i Stuju Velikoga Brata i njegovu politiku. Opce je poznata
¢injenica da ljudi mastaju o savrSenome zivotu, o mjestu koje nudi razne

mogucénosti, 0 mjestu ispunjenome ljepotom 1 savrSenstvom u kojemu vlada

' Znanost. Hrvatski popularno-znanstveni portal. Sto je to distopijska fikcija.

http://znanost.geek.hr/clanak/distopijska-fikcija/#ixzz41djnJxcD. Pristupljeno 20. kolovoza 2016.
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harmonija. Knjizevnost koja se bavi takvom tematikom naziva se utopijska
knjizevnost. Vec¢ je u Bibliji opisana utopijska zemlja koja nam je poznata kao
raj. U njemu nema ratova, sukoba, nemira, nego vlada ravnopravnost i sklad.
Priroda je opisana kao idilicno mjesto gdje se osjeca toplina i sigurnost. Ipak,
zagrebemo li malo dublje u interpretaciju, moZemo vidjeti kako je rajska zemlja
zapravo distopijska. U prirodi se nalaze nemani koje su uzrok propadanja jedne
vrste CovjeCanstva i uzrok izgona iz ,utopijske* zemlje. S razvojem drustva i
tehnoloSkoga napretka 1ljudi su zasiCeni obmanjivanjem 1 stalnim
reprezentacijama takvih idiliénih prostora, stoga se u raznim medijima
pojavljuju i drugacije tematike. Pojavljuju se teme koje su suprotne od
utopijskoga savrSenstva. Tako mozemo gledati filmove i Citati knjige u kojima je
opisano i prikazano jedno mjesto u kojemu vladaju nesklad, buntovnistvo i
subverzivna ponaSanja, mjesto u kojemu se ljudi protive manipulaciji 1
podredenome statusu, ljudi viSe ne zele biti robovi Vvlasti, mjesto u kojemu se
sve raspada, preZivljavanje CovjeCanstva je upitno, a sve je obavijeno tamom i

hladno¢om. Tada je rije¢ o distopijskim djelima.

Termin distopija pojavljuje se prvi put u politickoj literaturi Sezdesetih
godina 19. stolje¢a. Dakle utopija je, izvorno etimoloski, , mjesto kojega
naprosto nema‘* (gré.: u = ne + topos = mjesto), jednom rijecju ,,nemjesto “ ili
,nigdjevo® (Poli¢, 1988: 16). Ukratko, rije¢ je o pozitivnom pogledu na
buduénost. Mozemo reé¢i da distopija predstavlja opoziciju utopiji. U uzem
smislu distopija je knjizevno djelo koje inaugurira zebnju za sudbinu
covjecanstva, tj. koje ne sadrzi nacelo nade, odnosno (...) optimalnu projekciju u
buducnost (...) (dis + topia / raz + mjesto) (Poli¢, 1988: 16). Poli¢ dalje govori
kako se tek 1925. godine pojavljuje termin eutopija (dobra utopija) koji
predstavlja opoziciju distopiji, pa iz toga mozemo vidjeti trostruku podjelu u
kojoj utopija predstavlja polaziSnu toCku iz koje se razvijaju oprecni pojmovi

eutopija i distopija/kakotopija (usp. Poli¢, 1988: 17).
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SL. 2 UTOPIJA — EUTOPIJA — KAKOTOPIJA — DISTOPIJA

Aleksandar Flaker uveo je u nasu knjizevnost termin distopija, a prema
miSljenju Branka Polica postoje cetiri osnovna izvoriSta suvremene

distopi¢nosti:

¢ Nepovjerenje u znanost,

e filozofija apsurda sa svim svojim historijskim korijenima,

e nepovjerenje u ljubav,

e objektivna ekonomsko-politicka situacija i perspektiva, narocCito na

globalnome planu (usp. Poli¢, 1988: 17).

Poli¢ istice (1988) da je sve ubrzaniji razvoj moderne tehnologije uzrok
tome Sto ljudi pokazuju sve vece nepovjerenje u znanost, a Sto takoder utjece na
suodnos Covjeka s drustvom, na njegov polozaj u drustvu i na pitanje slobode.
Osim toga moderna je znanost utjecala na razvoj i usavr$avanje ratne tehnike i
oruzja €ija snaga moze ugroziti 1 unistiti cijelu civilizaciju u najkraem
moguéem vremenu. Sto se ti¢e filozofije apsurda (Camus, Beckett), ona dovjeka
poti¢e na promisljanje o besmislu i apsurdu egzistencije. Nadalje Poli¢ govori i

0 nepovjerenju u ljubav koja je u suvremenome drustvu uzela maha. Ljudi sve
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manje obracaju paznju na druge, sami SU sebi bitni, pa mozemo govoriti 0O
razdoblju egocentrizma. Vazna nam je slika koju Saljemo drustvu o sebi (self-
-image), vazno nam je impresionirati druge, bitni su nam nasi uspjesi, izgled i
osjecaji dok na druge obratamo sve manje paznje. Ne zelimo da su drugi bolji
od nas, sumnjamo u prijateljstva i raznim sredstvima zelimo do¢i do cilja.
Takoder na sve to utjeCe ekonomsko-politicka situacija, kako ona u Hrvatskoj,
tako i svjetska. Svaki smo dan izlozeni raznim neprilikama, sukobima,
demonstracijama, S$trajkovima 1 krizama (ekonomskim 1 migracijskim) S$to
dovodi do psihickoga, fizickoga, ali i zdravstvenoga propadanja pojedinca.
Ovdje dolazimo i1 do joS$ jednoga pojma koji Poli¢ naziva antiutopija. Termin
antiutopija, koji se ponekad upotrebljava umjesto rijeci i pojma distopija, nije
bas prikladan za takvu upotrebu, jer izvorno znaci mjesto koje postoji, ali mu
svojstva nisu odredena (,,ne-nigdjevo* ...), pa je, dakle, aksioloski neutralan,
bez predznaka, u neku ruku sinteza obaju prethodno protumacenih pojmova (0)
(Poli¢, 1988: 19). Antiutopijom Poli¢ oznacava ono §to je neodredeno. To se
odnosi na nedovoljno objasnjeno gledanje u buduc¢nost koje nema ni pozitivni ni

negativni odnos spram buducnosti.

distopija antiutopija

(-) (0)

SL. 3 DISTOPIJA — ANTIUTOPIJA — UTOPIJA
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Osim toga Dev¢i¢ razlikuje dva tipa distopija (usp. Devci¢, 1997:
21). Starije distopije i suvremene distopije. Starije distopije ili antiutopije, kako
ih naziva Devci¢, stare su koliko 1 utopije. Vec je Aristofan izrugivao utopijske
snove (...). Ipak su antiutopije, kao utopije, prije svega novovjekovna pojava.
Posebno su poznate dvije antiutopije iz 18. stoljeca: ,,Basna o pcelama*
Bernarda de Mandevillea (1703) i ,, Gulliverova putovanja‘ Jonathana Swifta
(1726) (Dev¢i¢, 1997: 21). Mandeville je smatrao da drustvene institucije nije
moguée razumno organizirati. Zbog toga su one, iako nase djelo, rijetko posve u
skladu s nasim planovima i Zeljama (Dev¢€i¢, 1997: 21). Dev¢i¢ govori kako
Swift, takoder, sumnja u savrSeno drustvo i potpunu ¢ovjekovu srecu. Aristofan,
Mandeville i Swift su antiutopisti zbog sumnje da je covjek (...) sposoban
realizirati utopiju (Dev¢i¢, 1997: 21). Za razliku od njih, suvremeni antiutopisti
utopiju odbacuju zato jer ih covjek prvi put moze ostvariti (Dev€i¢, 1997: 22).
Unutar suvremene distopije Devcic¢ razlikuje dva tipa, odnosno dvije teme, a to
su: a) distopije u ime ljudske slobode i b) distopije u ime opstanka ljudske vrste.
Predstavnici prve vrste su Zamjatin (Mi, 1922) , Huxley (Vrli novi svijet, 1932) i
Orwell (1984., objavljena 1949) te Suzzane Collins sa svojom trilogijom Igre
gladi, a predstavnik je druge vrste Hans Johnas™. Koja je razlika izmedu ta dva
tipa distopija? Prvi tip predstavlja oStru kritiku dehumaniziraju¢e tehnike,
totalitarnoga savrSenstva i omasovljenja pojedinca. Prikazuje pobunu protiv
totalitarizma 1 diktature, protiv svodenja Covjeka na robota propagandom i
tehnologijom te protiv reZzima koji ih dovodi do borbe za opstanak,
dehumanizira ih 1 svodi na najnizu vrstu koja sluzi za zabavljanje povlaStene
mase. Drugi tip suvremene distopije naglasak stavlja na ljudsko prezivljavanje

Ciji je rezultat ropstvo i smrt ¢ovjeka (usp. Devcic, 1997: 22-23).

2 Bio je zidovski filozof, a poznata mu je filozofska rasprava Princip odgovornosti. Pokusaj jedne etike za
tehnolosku civilizaciju (prvi put objavljena 1979. godine). Izvor: The Huffington Post.
http://www.huffingtonpost.com/rabbi-lawrence-troster/hans-jonas-the-most-inspi_b_921030.html. Pristupljeno
20. kolovoza 2016.
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4.1.1. Politicka distopija
U naSoj sadasSnjosti postoje brojni razlozi za skepti€ne stavove prema

politici 1 politickim mjerama te promjenama Sto nas dovodi do distopijske

projekcije politike i politicara.

Poigravanje ljudskim bioloSkim identitetom i gubitak kontrole nad
tehnoloskim procesima mozZe se sagledati kao politicki problem kada se
zbiva u senci politicke moci i pod utjecajem politickih institucija, u korist ili
u ime pojedinackih snaga. Podrucje politike, uvek dovoljno problematicno i
Ispunjeno napetostima (...) pojavljuje se u distopijskom obliku u radnji
smestenoj u buducnosti i obeleZenoj postojecim, tek nastajucim ili samo

pretpostavljenim politickim karakteristikama (Klai¢, 1989: 133).

Dolazimo do pitanja zasto je politika srediSte mnogih rasprava 1
podijeljenih misljenja. Politika predstavlja distopijsku viziju zato Sto upravo
politicke Cinjenice svakodnevno utje€u na razvoj i buduci zivot stanovniStva, a
politi¢ki potezi mogu znatno promijeniti i utjecati na egzistenciju covjecanstva.
Politika je mozak neke zemlje, ona je snazan organ sastavljen od raznih dijelova.
Vojnici predstavljaju malu grupu ljudi koja djeluju po naredbama
vlade/predsjednika. Ministri upravljaju raznim granama vaznim za svakodnevni
zivot ljudi. Represivni mehanizam sam sebe hrani i proizvodi nova opravdanja
za vlastitu sve jasniju prevlast, obracunavajuci se usput sa legalnim politickim
protivaicima (Stampa, intelektualci) i manipulisuci potencijalnim protivhicima
(Klai¢, 1989: 134). Politic¢ari predstavljaju figure moci i represije. Kontrola ne
pripada nikom pojedinacno, cini se, jer se i na samom vrhu ukrstaju razliciti
drustveno-politicki, ekonomski i vojni interesi i zajedno doprinose
ekspanzionistickom, agresivnom drZanju korporacije, njenom totaliziraju¢em
pogonu, a nema pojedinca ili sile koji bi mogli da kontrolisu ceo sistem (Klaig,
1989: 143). Utopije se, kaze Klai¢, pocinju pojavljivati u obliku distopija, a

pseudo-utopije najceSce oblikuju i stvaraju prikaz buducnosti. Paralelno s
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pseudo-utopijom javlja se i razvija, pise Klai¢, moda, dolazi do apokalipse
trziSta 1 supermarketa, proizvodnje masovne kulture te razvoja znanstvene
fantastike 1 mitova. Sve se to oslikava na knjizevnim i filmskim djelima, ali i
vizualnim umjetnostima prepunim prirodnim nepogodama, terorizma,
pandemijama, ludih znanstvenika i izvanrednim kampanjama politiCara (Usp.
Klai¢, 1989: 98). Negativne utopije, anti-utopije, protiv-utopije, dela poput Mi
Zamjatina, Huxleyeva Vrlog novog sveta i Orwellove 1984, obelezavaju previast
distopijskog raspolozenja. Njihova ocekivanja buducnosti ispunjeno je
nelagodnoscu i teskobom (Klai¢, 1989: 98).

To su satire sadasnjosti koje sluze kao jedan oblik upozorenja drustvu
koje ukazuju na negativan i skepti¢ni dozivljaj buducnosti. Orwellova slika
buduénosti zapravo jest nasa sadasnjost, tocnije slika nase, sada ve¢, proslosti.
Ono Sto Orwell cini u ovoj knjizi je njegov obracun sa zlom, razotkrivanje zla
kao organizirane prisile nad pojedincem, ali i pronalazenje zacetka tog istog zla
u intimi, sebicnosti, odnosno egu i onoj crnoj misli kako smo vazniji od drugoga
i da zasluzujemo bolje, koje otimamo drugom da bismo sami vise imali (Gjerek,
2015: 337. u: 1984.). O¢i ,,Velikoga Brata“ pozorno prate i gledaju nas kroz
razne ekrane, Salju nam lazne 1 obmanjujuce poruke putem reklama, politickih
kampanja, vijesti, uplicu nas 1 vezu za internetske mreze, osjeCamo ih preko
ekrana pametnih mobitela, koje nosimo poput ¢ipova suvremenoga postojanja, a

koji biljeze sve Sto smo rekli, napisali, gledali, svaki na$ pokret i djelo.

Svijest da smo promatrani i nadzirani, praceni u svakom trenutku, ma kako
se Cinila paranoicnom u danasnjem prividu liberalnog drustva, svako malo
postaje ocitom kao nepobitna istina, koja se otkriva u aferama o
prisluskivanju, pracenjima, kradama digitalnih podataka to je stvarnost
koju je Orwell zamislio kao pozornicu za Zivot svoga glavnoga lika,

Winstona Smitha (...), a koja je nekad bila tek fantasticna vizija velikog
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pisca, zapravo postala gotovo dnevnicka cinjenica nasih dana (Gjerek,
2015: 338. u: 1984.).

Orwell nam zeli poruciti kako je ljudski zivot stalna i neprekidna borba sa
zlom, borba za dostojanstvo 1 identitet te smisleno postojanje, a $to moZemo
ostvariti samo ako imamo slobodu izbora, ako prevladava ljubav i empatija te
zajednistvo. Tu slobodu likovima u 1984. oduzima Veliki Brat, a u Igrama gladi
predsjednik Snow. Likovi su Zrtve kojima je oduzeta sloboda kretanja, misli i
sjecanja, ali i emocija. ,,Prezivjeti 1984.“ mozemo samo ako ostvarimo emotivni
1 zivotni sklad na koji ne mozZe utjecati represivna sila moci koja nas tjera na
ropstvo, depresiju i razo€aranje vlastitim postojanjem, a Sto dovodi do igara
gladi koje su uvjet za prezivljavanje u ovakvome drustvu prepunom nesklada.
Kako bi sprijecili igre gladi trebamo misliti ne samo na Sebe i svoje potrebe
nego 1 na potrebe drugih. Trebamo sacuvati trunku razuma, a ne dozvoliti
medijima da nam ,,isisaju” i1 posljednji dio naSega miSljenja 1 nadomjeste ga

slikom koju oni zele.

4.1.2. Distopija kao apokalipsa
Distopija je jedna vrsta apokalipse, raspada i propadanja svega dotad

covjeku poznatoga. U distopiji proSlost mora biti podredena sadasnjosti, ali 1
buduénosti. To je povezano s ispravljanjem ¢injenica i povijesti u 1984. Proslost
mora biti uskladena s politikom 1 stajaliStem Velikoga Brata. Proslost je
retroaktivno odredena buducnoscu. Proslost se jos nije dogodila: ona ce se tek
dogoditi. To je ujedno bit Apokalipse — nasa historija bit ¢e prekinuta jednim
nasilnim arbitrarnim cinom koji ¢e sav metez interpretacija, beskrajni niz
neodlucnih ,,za* i ,,protiv* svesti na jednu rijec Jednoga (Nikolaidis, 2010: 57).
Zbog toga, na simbolian nacin, revolucionarni pokreti 1 totalitaristicki rezim
opisan u tim romanima svojom brutalno$¢u oponaSaju i predstavljaju Sudnji

dan. Bog je, pak, koncept koji sprecava , potonuce proslosti u ono Sto je
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jednostavno proslo — pa ako nema pamcenja, nije ni bilo* (...). Bog je golemi
arhiv u kojemu su sacuvane sve ispricane (...) price (...) On osigurava ispravno
tumacenje (Nikolaidis, 2010: 58). Ovdje mozemo povuéi paralelu izmedu Boga
kao suca te Velikoga Brata i Snowa koji takoder poput Njega upravljaju
pamcéenjem 1 proslosS¢u. Veliki Brat, preko policije 1 ministarstva, svakodnevno
Iznova cenzurira i arhivira proslost te osigurava ,,ispravno‘ tumacenje dogadaja.
Bas kao i Snow koji preko video zidova Salje potresnu sliku Igara kao podsjetnik
da im je u Panemu dobro, da im nista ne nedostaje jer imaju hrane i krov nad
glavom, a ,Stite” ih Mirovnjaci. Na taj ih nacin zeli podsjetiti kako ¢e im biti i u

stvarnome svijetu ne budu li slusali njegove naredbe.

Utopijska se djela pomalo gase izmedu 1871. 1 1914. godine. U djelima
nastalih tih godina prikazuje se savrSenstvo oruzja koje omogucuje sigurnost i
mir, a opisi pobjede domovine nad neprijateljem najces¢i su zavrseci tih djela,
piSe Klai¢. No ono Sto se ovdje javlja jesu slike rata 1 opisi atmosfere stalnih
napada kojima se, smatra Klai¢, najavljuje distopijska vizija svijeta i strah od
buduénosti. Osim u knjizevnim djelima, distopijska se razmiSljanja naziru i u
filozofskim raspravama o radikalnom pesimizmu kojim se odbacuje optimisticka

vizija napretka (usp. Klai¢, 1989: 87).

Nadalje Klai¢ govori kako je veliki rat 1914-1918. prouzrocio velike Stete
svjetskih razmjera. Vojnici su se sluzili visoko tehnoloSkim sredstvima kao $to
su mitraljezi, podmornice, bojni otrovi i eksplozivne naprave. lako je taj rat
uzdizan kao ,,vat da se okoncaju svi ratovi“, utopijske vizije devetnaestog veka
nisu mogle da prezive ovaj masovni nalet protivrecne stvarnosti (Klai¢, 1989:
88). Tim se ratom dokazalo kako tehnoloski napredak ne sluzi nuzno za
osiguravanje sigurnosti u svijetu 1 boljeg Zivota u drustvu, nego se moze koristiti

I U svrhu masovnoga razaranja.
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Slom triju evropskih carstava, radikalno izmenjena mapa Evrope, izbijanje
oktobarske revolucije i revolucionarni pokreti u Srednjoj Evropi, ukazivali
su se jednim kao utopijski, a drugima kao distopijski dogadaji, ili su sticali
apokalipticko znacenje, religiozna ili sekularne vrste. (...) Tokom tridesetih
godina svetska ekonomska kriza podstakla je distopijsko promisljanje
buducnosti kapitalistickog sistema (...). Pojava diktatorskih i autoritarnih
rezima u nekim zemljama, tesko pogodenim depresijom, agresivne |
ekspanzionisticke ideologije fasizma i nacizma (...) mogli su samo da (...)

nametnu mracne slike buducnosti (Klai¢, 1989: 88-89).

Razvijena oruzja dobro su prikazana u Igrama gladi, no ona nikako ne
sluze za zaStitu i osiguravanje stanovnicima sigurnost, nego kao represivno
sredstvo. Kao §to moZemo i sami zamijetiti, svjedoci smo takvih situacija 1

danas.
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5. MEDLJI I NJIHOVA MOC

Perusko navodi kako se masovna komunikacija kao znanstvena disciplina,
koja osim komunikacije proucava i medije, pojavila 1940. godine u SAD-u.
Istrazivanje medija 1 masovne komunikacije bavi se komunikacijskim tokom,
koji ukljucuje mreze, informacije i1 utjecaj medija 1 znaCenjem komunikacije,
koje se odnosi na odabranu publiku, zadovoljavanje njihovih potreba, Citanje
medija itd. (usp. Perusko, 2011: 8-9). Kada govorimo o masovnim medijima
vazno je najprije razjasniti na $to se sve oni odnose. Masovni mediji su knjige,
tisak, film, televizija, radio i slike (video, CD, DVD, plakati) (usp. Perusko,
2011: 15).

Masovni mediji su istovremeno komunikacijski oblici/proizvodi, institucije,
organizacije i kulturne formacije. (...) Zbog svog komunikacijskog i
organizacijskog karaktera internet ne ubrajamo u masovne medije —
proizvodnja institucionalizirana kao kod masovnih medija, proizvodi nisu
nuzno komodificirani, tj. namijenjeni prodaji, a komunikacija nije samo

jednosmjerna nego je i interaktivna (Perusko, 2011: 15).

Prema Zrinjki PeruSko, mediji su uzrok stvaranja dinamike u javnosti, ali 1
u funkciji stvaranja javnoga misljenja te na taj nacin pridonose demokraciji, a

vecina sadrzaja odnosi se na popularnu kulturu. Razlikujemo ih prema:

e Vrsti ili sektoru (knjiga, tisak, film, televizija, radio, nosac zvuka 1 slike,

e geografskoj razini i dosegu (lokalni, nacionalni, medunarodni),

e obliku vlasniStva ili upravljacke kontrole (privatni, javni, drzavni,
asocijativni ili mediji tre¢eg sektora),

e Dbliskosti matici javnog i politickog misljenja (mati¢ni (mainstream) i
alternativni mediji).
(Perusko, 2011: 16)
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Medij oznacava posrednika, odnosno ono preko cega se prenosi
komunikacija. Masovni mediji su institucije koje zadovoljavaju potrebu drustva
za javnom komunikacijom u kojoj mogu sudjelovati svi pripadnici drustva
(Perusko, 2011: 17). Medijske institucije stvaraju medijski sustav kojemu razvoj

ovisi 0 odredenim politickim okolnostima, ovisno o zemlji u kojoj se nalazi.

Naposljetku Perusko razlikuje komercijalne medije, javne medijske
organizacija 1 medije zajednice, odnosno medije trecega sektora (usp. Perusko,
2011: 22). Medijske kompanije raspolazu odredenim resursima te zadovoljavaju
potrebe publike za zabavom i informacijama, a tako istodobno zadovoljavaju
potrebe oglasSivaca 1 zajednice. Javni mediji odnose se na radio i televiziju, stoga
ih Perusko naziva javnim emitiranjem. Trebaju sluziti cjelokupnoj javnosti i
najcesc¢e su uz komercijalne izvore financirane iz javnih izvora (pretplatom ili
slicnim pristojbama) (Perusko, 2011: 22). Mediji treCega sektora trebaju
zadovoljiti potrebe zajednice, stoga im se organizacija i financiranje razlikuje od
zemlje do zemlje. Sli¢nu podjelu daje i Chomsky u knjizi Mediji, propaganda i
sistem (2002), o ¢emu Ce biti rijeci kasnije u potpoglavlju 5.2. Masovni mediji ili

,,sedma sila .

5.1. Odnos medija, javnosti i publike
Perusko smatra da mediji i novinarstvo imaju nekoliko uloga. Prvo,

Imaju ulogu ¢uvara, zatim ulogu onih koji definiraju teme za javnu raspravu i
naposljetku ulogu filtriranja ili otvaranja moguc¢nosti ulaska u javnost. Javnost je
idealni tip zamisljene politicke zajednice (...). Pripadnici javnosti su kao gradani
ujedinjeni sasvim odredenim zajednickim interesom ili drustvenim problemom

oko kojeg osjecaju solidarnost (Perusko, 2011: 25., 27).
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Prema veli¢ini grupe, PeruSko razlikuje razliCite vrste javnosti. Tako

postoji:

e Opca javnost koja je sastavljena od stanovnika neke zemlje.

¢ Glasacka javnost koja obuhvaca potencijalne ili stvarne glasace.
Opca 1 politicka skupina obuhvaca nekoliko grupa:

» Pazljiva ili pozorna javnost predstavlja prvu Siru grupu koja redovno prati
odredene dogadaje (politicke, sportske, umjetnicke...).

> Posebne javnosti (nazivamo ih jos i publika, npr. kazalisna publika).

» Aktivnu javnost sadinjavaju pojedinci i njih nazivamo elitom (Perusko,
2011: 27).

Sto se ti¢e novih medija, oni su specifiéno po fome §to povelavaju
interaktivnost (odjednom je medijima moguce stvarno komunicirati) i olaksavaju
amatersku proizvodnju medijskih proizvoda (to je bilo moguce i s fotoaparatima
I video kamerama), ali revolucija se zbiva i u distribuciji medijskih proizvoda
(...). Po tim se kljucnim karakteristikama novi mediji razlikuju od tradicionalnih
,masovnih* medija (Perusko, 2011: 37). Novi mediji pruzaju nam nove

raznolike moguénosti Sirokih razmjera.

5.2. Masovni mediji ili ,,sedma sila“
Masovni mediji su obiljezje suvremenoga svijeta 1 sastavni su dio

svakodnevnoga zivota svakoga Covjeka. Njihov se utjecaj ne moze izbjeéi. U
doticaju smo s njima kupujuéi novine, slusajuci radio, gledajuéi televiziju i
filmove te ,surfanjem® internetom. Cak i kada ne rabimo neke od navedenih
medija ili ako smo slabijeg imovinskoga stanja, dolazimo u dodir s njima preko
posrednika. Odnos medija i drustva znacajno odreduje i odnose u drustvu.

Mediji nisu iznad ni izvan drustva. Najtocnije definiranje odnosa medija i
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drustva je da kakvo je drustvo, takvi su i mediji (Malovi¢, 2007: 9). Ako su
drustvo 1 izvori informiranja otvoreniji, otvoreniji su i mediji. Malovi¢ dalje
navodi kako se mediji ¢esto nazivaju sedmom silom zbog svoje drustvene snage
1 moci jer izuzetno manipulativno utjecu kako na pojedinca tako i na odredenu
skupinu ljudi. Ali, nije dobro kada mediji pocnu djelovati s pozicije sile
(Malovi¢, 2007: 10).

Chomsky medije dijeli u dvije skupine. Masovne 1 elitne medije.
Zataskavanje... puno je sloZenije. Hocu reci, ipak mediji imaju slozenu
ulogu. Ne mozete staviti medije u jednu kategoriju. Napravimo prvo grubu
razliku. S jedne strane imate masovne medije — to ukljucuje sve od sporta i
humoristicnih serija do vijesti — i njihova uloga je zabavljanje populacije,
osiguravanje da ona ne dode do smijesnih ideja o sudjelovanju u javnoj
politici. S duge strane tu su ,elitni“ mediji usmjereni prema tzv.
., politickom sloju“‘: obrazovanima, bogatima, pismenom dijelu populacije,

upraviteljima — kulturnim, politickim, ekonomskim (Chomsky, 2002: 54).

Prvu skupinu ¢ine mediji koji rade razlicite stvari (npr. zabavljaju i
usmjeravaju masovnu publiku), a drugu skupinu naziva elitnim medijima. Elitni
mediji odreduju program rada i okvir unutar kojega svi ostali djeluju (...)
(Chomsky, 2002: 11).

Njihovu publiku ve¢inom ¢ine povlasteni ljudi u koje spadaju bogati 1 oni
koji pripadaju politic¢koj klasi (menadzeri (politicki, poslovni, znanstveni) ili
novinari). Elitni mediji, kaze Chomsky, uspostavljaju okvir unutar kojega
djeluju ostali mediji. Primjerice tako na kraju Dnevnika Nove TV mozZemo cuti
kako voditelj/ica kaze ,,Te 1 ostale novosti mozete procitati na stranicama
Dnevnik.hr-a*. Suradnja TV kanala 1 novina danas je sve ¢eS¢a 1 na taj nacin joS
vise Sire svoj svjetonazor. Novine su u vlasniStvu bogatih ljudi koji se brinu da

odredene informacije dodu do javnosti, a one koje im ne idu na ruku izokrenu,
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presute ili ne komentiraju. Biti novinar nije jednostavan posao. Za njih je vazno
postivanje kulture dijaloga koja je vazna za cjelokupno drustvo. Te su dvije vrste
razvidne u 1984. 1 u Igrama gladi. Elitni mediji pojavljuju se u oba romana §to
nam potvrduje Cinjenica da Veliki Brat i Snow upravljaju medijima kojima
zabavljaju 1 usmjeravaju masovnu publiku.

Svjedoci smo kako danas mediji opc¢enito sve viSe zapostavljaju eticku
dimenziju. Tako se Cesto na naslovnicama pojavljuju senzacionalne vijesti,
skandali, izmiSljent ili ,,prenapuhani* dogadaji. Sloboda izrazavanja pretvorena
je u zloupotrebu medija (...) (Gavranovi¢, 2009: 59). Mediji nam namecu svoje
vidike, miSljenja 1 stavove, prezentiraju svoju viziju svijeta i drustva kakvo bi
trebalo biti te se sve viSe rabe u funkciji nametanja kritickoga misljenja, a ne u
funkciji informiranja.

Osim toga, smatra Chomsky, 1 sustav obrazovanja govori nam kako 1 $to
je pozeljno misliti 1 govoriti, a $to je bolje preSutjeti ili izre¢i na drugaciji nacin.
Propaganda je demokraciji isto Sto i nasilje totalitarizmu (Chomsky, 2002: 40).
OglaSivac¢i vrSe torturu nad gledateljima svakodnevno reklamirajuéi svoje
proizvode pa raznim manipulativnim sredstvima nagovaraju potroSace na
kupovinu. Javnost ima ulogu promatraca, a ne sudionika,; njihova jedina uloga
je promatranje i tu i tamo odobravanje nekakvih odluka. DonoSenje odluka je u
rukama elite. To se zove demokracija (Chomsky, 2002: 67). Bogati upravljaju
zivotima srednjega i1 nizega druStvenoga sloja. Stvaraju potrebu za stvarima koje
ith priblizavaju ,,luksuznome Zivotu®. Isto tako svaka vlast zeli imati mo¢ nad
medijima ako, pak, to nije moguce, a onda barem utjecati na medije 1 na taj
nacin oblikovati miSljenje Siroke mase. Neki pak nazivaju medije 4. viascu.
Postoji drustvena podjela na zakonodavnu, izvrsnu i sudsku viast. U suvremenim
demokracijama pridruzuju im se mediji kao 4. vilast (Malovi¢, 2007: 10). No
slazem se sa Stjepanom Malovic¢em koji kaze kako mediji ne trebaju teziti biti
sila ni vlast jer se na taj naCin stvara laZna slika moc¢i koja zapravo ne postoji

(usp. Malovi¢, 2007: 10). Po svemu sude¢i, medije ne mozemo zamisliti bez
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javnosti jer javnost je ta koja omogucuje medijima opstanak, stoga govorimo o
medusobnim utjecajima.

Mediji naSega stolje¢a okrenuli su se novome podru¢ju koje nam je
poznato pod nazivom virtualna stvarnost. 7o je korak vise od fikcije, a dva
koraka vise od cCinjenica, ali sadrzi i fikciju i stvarnost. Sve bitne okolnosti su
izmisljene: neka skupina ljudi stavlja se u neku situaciju, koja nema veze sa
stvarnoscu. Sve ostalo je stvarno: ljudi i njihovi odnosi (Malovi¢, 2007: 12).
Upravo je virtualna stvarnost najbolji primjer manipulacije medija. Zbog Cega

ljude ona privlaci ako Zivimo u ,,stvarnoj stvarnosti‘?

5.3. Mediji i kultura
Za slabije ili loSe kulturno razvijene sredine vezujemo 1 loSe masovne

medije, navodi Malovi¢. Oni su sastavni dio svake kulture. Nedostatak ozbiljnih
novina, kvalitetne javne televizije i dobrog radio programa govori i 0 stanju
duha u nekoj zemlji, o snazi intelektualaca te opcoj drustvenoj klimi, ukljucujuci
I stupanj demokracije (Malovi¢, 2007: 63). Cijeli je svijet pozornica, rekao je
Shakespeare, pa se to odnosi 1 na medije. Mediji su pozornica javnoga Zivota,
kulture 1 stvaralaStva nekoga drustva. Da nema medija, ne bi bilo ni javnih
osoba, zvijezda, pa tako ni filma, sporta i politike. Oni su klju¢ni faktor u
stvaranju senzacije i spektakla te slike drustva. No i oni moraju ispunjavati
trziSne zakonitosti i prilagodavati se potrebama drustva. No, masovni mediji su
ujedno i najvazniji informator o svim kulturnim zbivanjima, a svojim vijestima,
recenzijama, kritikama i ostalim novinskim oblicima izvjeStavaju javnost o
recentnoj kulturnoj produkciji te je kriticki valoriziraju i time utjecu na javnost.
Neki masovni mediji, poput tiska, zive od drugih medija, poput televizije
(Malovi¢, 2007: 65). Danas je veéina sadrzaja koji masovni mediji emitiraju
stranoga porijekla, a najvise je vidljiv utjecaj sa zapada, stoga smo izlozeni

medijskom 1 kulturnom imperijalizmu. Takva je produkcija obiljezila 21.
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stoljece, pise Malovi¢ (usp. Malovi¢, 2007: 66). Lingua franca je engleski jezik,
sadrzaji koji se promoviraju jesu namijenjeni urbanome Covjeku, a masovni
mediji sve to pretvaraju u planetarno vazni dogadaj. Mediji zapravo stavljaju
naglasak na manje vazne Cinjenice kako bi zaokupile mase i skrenuli im misli s
vaznijih problema na manje bitne informacije. Vaznije je kako je tko izgledao, a
ne s kojom je svrhom i ciljem stigao na neko okupljanje, dogadaj ili sastanak.
Naposljetku masovni mediji djeluju na trzistu, a trziste konzumira masovnu
kulturu (Malovi¢, 2007: 67). Masovni mediji promi¢u zapadnjacki stil Zivota, a
reklame su te koje promicu globalizaciju koja je zahvatila sve segmente drustva.
Tako je 1 suvremeno Skolstvo prilagodeno potrebama suvremenoga Zivota.
Malovi¢ smatra da svijetu ne trebaju obrazovani ljudi nego radnici koji mogu
steCena znanja brzo primijeniti. Komericijalna kultura u cjelini protkana je
infantilizmom i stupiditetom (Malovi¢, 2007: 69). To potvrduje i ¢injenica kako
je prostor posvecéen kulturnim rubrikama manji nego izvjeStaji o nekom

skandalu, zabauvi ili sportu.
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6. SUZANNE COLLINS

Suzanne Collins rodena je 10. kolovoza 1962. u Hartfordu,
Connectucutu kao najmlada od ¢etvero djece. Tijekom djetinjstva mnogo su se
selili, a u njihovoj je obitelji povijest imala vaznu ulogu, zahvaljuju¢i ocevu

vojnom iskustvu te sudjelovao u Vijetnamskom ratu.

Nadalje Collins je maturirala primijenjenu umjetnost u Alabami 1980.
godine. Nakon toga krenula je na sveuciliSte u Indiani na kojemu je 1985.
godine diplomirala glumu i telekomunikacije. Naposljetku je upisala diplomski

studij dramaturgije na sveucilistu u New Yorku.

Nakon postdiplomskoga studija Collins pocinje raditi na televiziji gdje je
pisala za nekoliko djecjih televizijskih programa, ukljucujuci Clarissa Explains
It All i Little Bear. Njezin se rad svidio Jamesu Proimosu, stvoritelju WB
dje¢jega programa Generation O!, koji ju je zaposlio kao glavnu spisateljicu.

Upravo je on taj koji je potaknuo Collins na pisanje knjiga.

Godine 2003. Collins je objavila Gregor the Overlander, prvu knjigu iz
The Underland Chronicles. Prica govori o djeaku i njegovu pronalasku
velikoga novoga svijeta kojeg je sluc¢ajno otkrio u svojemu stanu u New Yorku.
Gregor je postigao veliki uspjeh kod kriti¢ara te postao bestseller New York
Timesa. The Underland Chronicles sastoji se od te i jo$ Cetiri knjiga: Gregor
and the Prophecy Bane, Gregor and the Curse of the Warmbloods, Gregor and

the Marks of Secret i Gregor and the Code of Claw.*®

Busp. bio. Suzanne Collins. http://www.biography.com/people/suzanne-collins-20903551. Pristupljeno 8.
kolovoza 2016.
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6.1. Igre gladi
| dok je s Kronikama iz podzemlja postala dobro poznata autorica,

sljedeca joj je trilogija osigurala status zvijezde. Trilogija Igre gladi (Igre gladi,
Plamen i Sojka rugalica) nastala je, kako je sama Collins rekla, kada je kasno u
no¢ gledala televiziju. Mijenjajuci kanale, ostala je zateCena slicnos¢u izmedu
reality showova i snimki rata u Iraku. Prica se vrti oko buntovne junakinje,
Katniss Everdeen, koja zZivi u post-apokalipti¢noj drzavi Panem, poznatijoj kao

nekadasnja Sjeverna Amerika.

Igre gladi kao i njene ostale knjige dolaze u dodir s temama, potrebnog i
nepotrebnog rata, o kojima je ona Cesto raspravljala s ocem. Prvi dio trilogije,
Igre gladi, pusten je u prodaju 2008. godine, dok je Plamen objavljen 2009., a
Sojka rugalica 2010. godine. Trilogija je postigla veliki uspjeh te je prodana u

50 milijuna primjeraka i kopija.

Filmska adaptacija prve knjige, Ciji je scenarij napisala sama Collins,
prikazana je 2012. godine. Sljede¢i je nastavak, Plamen, prikazan 2013. godine,
a treéi dio trilogije snimljen je u dva dijela, Igre gladi: Sojka rugalica, pri emu
je prvi dio prikazan 2014., a drugi 2015. godine. MoZemo re¢i kako roman ima
dvije paralelne radnje, jednu ljubavnu koja opisuje ljubavni trokut i drugu ratnu
koja prikazuje borbu za opstanak ¢ovjecanstva. Roman je kao i Orwellova 1984,

satira suvremenoga drustva.

Iako je prvenstveno poznata po pisanju knjiga za adolescente 1 mladez,
2013. godine napisala je autobiografsku slikovnicu Year of The Jungle. Knjiga
cilja na dje¢ju populaciju i govori o oevu odlasku u rat. Knjiga opisuje kako se

mlada djevojka nosi s njegovom odsutnos¢u. No prije toga napisala je jos dvije
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knjige o djecaku opsjednutim kompjutorskim igricama When Charlie McButton
Lost Power (2007) i When Charlie McButton Gained Power (2009).**

7. GEORGE ORWELL

U prvih trideset godina dvadesetoga stolje¢a modernisti su bili jedni od
najznacajnijih pisaca na engleskome jezicnome podrucju. Neki od njih su:
Joseph Conrad, James Joyce, D.H. Lawrence 1 Virginia Woolf. Ono ¢ime su se
razlikovali od pisaca koji su djelovali u razdoblju realizma jest struktura fabule.
Modernisti su najceS¢e stavljali naglasak na psihicki zivot protagonista, a
umjesto ravnomjerne kronoloske radnje kombinirali su skokove iz sadasnjosti u
proslost i obratno. Veéina se kriti¢ara slaze, kaze Beker, da je u Engleskoj
tridesetih godina oslabio elan modernista te se pojavio novi narastaj proznih
pisaca poput Evelyna Waughta, Grahama Gereenea i Georgea Orwella. Novi se
pisci oslanjaju na domacu knjizevnu predaju (...), a tradicionalni tip fabule opet
zauzima mjesto koje je imao u pisaca devetnaestog stoljeca i bez pokuSaja

poniranja u ljudsku svijest/podsvijest. To je ozracje u kojem je nastalo knjizevno

djelo Georgea Orwella (Beker, 2008: 325 u: 1984.).

Eric Arthur Blair pisao je pod pseudonimom George Orwell, zato Sto
Eric mu se cinilo suvise nordijski, a Blair ga je podsjecalo na rijec koja se isto
izgovara ali drugacije pise, naime blare, a sto znaci trestati, rikati (Beker, 2008:
325-326 u: 1984.). Prezime Orwell uzeo je prema istoimenoj rijeci koja se
nalazila blizu njegova mjesta stanovanja pa mu se zbog toga Cinilo prikladnim.
Roden je 25. lipnja 1903. godine u Indiji koja je bila tadasnja britanska kolonija.
Kada su mu bile ¢etiri godine, vratili su se u Englesku gdje je polazio osnovnu i
srednju Skolu. Bilo to ili ne zbog slabijeg 1 loSeg zdravstvenoga stanja, Eric je

bio maj¢in miljenik, stoga je svoju prvu pjesmu osmislio 1 prije nego $to je znao

1 usp. bio. Suzanne Collins. http://www.biography.com/people/suzanne-collins-20903551. Pristupljeno 8.
kolovoza 2016.
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pisati, diktirajuci joj je u Cetvrtoj godini (usp. Quinn, 2009: 4). Nakon zavrSene
privatne srednje Skole zaposlio se u britanskoj imperijalnoj policiji u Burmi gdje
je radio do pocetka 1928. godine. Uvjeren u negativnost imperijalizma, pocinje
se baviti knjizevnim radom, prvo u Engleskoj, a zatim 1928. godine seli u Pariz
gdje se priklju¢io maloj vojci mladih pisaca 1 umjetnika koji su doSli u grad
nakon Prvoga svjetskoga rata. Tamo je Zivio 18 mjeseci konstantno radec¢i na
jednom ili dva romana koje su izdavaci odbili, a kasnije ih je sam unistio (usp.
Quinn, 2009: 10). Kada nije pisao, istrazivao je grad i posjecivao kafice te
restorane kao Sto je Closerie des Lilas, najdraze mjesto i okupljaliste pisaca i
revolucionara. Jednom su ga posjetili Lenjin 1 Trocki igraju¢i Sah. Quinn piSe
kako bi Closerie mogao biti model za kavanu Kod kestena iz 1894. gdje su stari
revolucionari Jones, Aaronson 1 Rutherford sjedili za stolom za Sah, ¢ekajuci
uhiéenje (usp. Quinn, 2009: 11). Prvo djelo koje izlazi jest Nitko i nista u Parizu
I Londonu (1933), a godine 1934. izlazi roman, koji je inspiriran njegovim
iskustvom rada u imperijalnoj policiji, Burmanski dani. Roman ostro kritizira
britansku kolonijalnu politiku. Orwell je svojim djelima tezio dati neku svrhu
koja, kako je on smatrao, ne moze biti odvojena od krize njegova vremena
(Beker, 2008: 326 u: 1984.). U to vrijeme dolazi do brojnih kriza kao $to su:
kriza u SAD-u 1929., Spanjolski gradanski rat 1936., napad Njemacke na
Poljsku 1939., a u tim je dogadajima Orwell sudjelovao i osobno i piSuéi o
njima. U Spanjolskoj se borio na strani republikanaca, no ubrzo se razo¢arao
politikom komunisticke partije, a o ¢emu je pisao i u knjizi Kataloniji u cast
(1938). Pisao je romane o zivotima siromasnijih engleskih gradana: Neka vijori
aspidistra (1936) i lzlazak na zrak (1938). Osim romana pisao je i recenzije i
eseje od kojih su neki antologijske vrijednosti i nalaze se u reprezentativnim
zbirkama engleskih eseja (Beker, 2008: 327 u: 1984.). Jedno od najpoznatijih
njegovih djela jest Zivotinjska farma koju je zavrsio 1944., a nekoliko ju je
nakladnika odbilo objaviti zbog alegorije 1 satire revolucije 1 kasnijih dogadaja u

Sovjetskome Savezu, pa je ona objavljena tek u kolovozu 1945. godine.
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Posljednjih mu je godina Hladnoga rata upravo ona donijela veliki uspjeh.
Godine 1947. 1 1948. bile su posvecene pisanju knjige Posljednji covjek u
Europi koja je kasnije preimenovana u Tisucu devetsto osamdeset i cetvrta.
Knjiga je objavljena u SAD-u, ali kao specijalno izdanje. Trebala su biti
izbrisana dva poglavlja koja su obuhvacala knjigu Emanuela Goldsteina 1
Novozbor. Orwell je odbio izbrisati poglavlja (usp. Quinn, 2009: 25). Distopijski
roman 1984. objavljen je 1949. godine, a u sije¢nju 1950. godine Orwell umire

od tuberkuloze.

U Zivotinjskoj farmi i 1984. glavna meta kritike bio je Sovjetski Savez.
Quinn pise kako je Orwell vjerovao da su moderna tehnologija i oruzje te raspad
zidovsko-krs¢anskoga etickoga i religioznoga poretka oslobodila apsolutnu moc¢.
Nadalje Quinn smatra kako je Orwell bio oduSevljen totalitaristickim rezimom
kontrole jezika, stoga je u njegovim dvjema satirama (Zivotinjska farma i 1984.)
u srediStu radnje upravo problematika jezika. Najveci utjecaj na njegovo pisanje
imao je Jonathan Swift Gulliverovim putovanjima, koje je Orwell tijekom Zivota

mnogo puta is¢itao (usp. Quinn, 2009: 1X-X).

Quinn naposljetku pise kako je Orwell imao veliki utjecaj, nazalost tek
nakon smrti, a o0 ¢emu nam svjedoci i ¢injenica da je u Engleskoj 1950. godine
postao uzor Pokreta grupe mladih pjesnika, koji su u svojim pjesmama pisali

ono $to su procitali u Orwellovoj prozi (usp. Quinn, 2009: 30).
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8. 1984.

Nicolson smatra da je svijet protiv kojega nas Orwell upozorava svijet
koji je nastao nakon atomskoga rata 1950. godine, a nakon ¢ega je deset godina
kasnije uslijedila i revolucija. Rusija je do tada zauzela cijelu Europu i napravila
superdrzavu Euraziju, SAD je spojio Amerike 1 Britansko Otoc¢je u superdzavu
Oceaniju, a tre¢a superdrzava nastala je kasnije pod imenom Orijentazija.
Njihove politicke filozofije nisu se previse razlikovale, a jedna drugu gledale su

s mrznjom i bile su konstantno u stanju rata (usp. Nicolson, 2002: 258).

Jedna je od sredisnjih tema ovoga romana ispravljanje cinjenica iz
proslosti, kako bi bile u skladu sa sadasnjom politikom, to je dugo mucilo
Orwella i posljedice takva postupka je smatrao kobnim, jer covjek je covjek
po tome Sto je svjestan kontinuiteta, povezanosti proslosti, sadasnjosti i
buducnosti (...) Ako se covjeku oduzme osjecaj tog kontinuiteta, a do toga
dolazi ako se proslost stalno prekraja radi prilagodavanja potrebama
sadasnjeg trenutka, covjek gubi jedno od svojih bitnih svojstava (Beker,
2008: 329 u: 1984.).

Protagonist romana Winston Smith radi u Ministarstvu istine na
ispravljanju starih brojeva novina Times. U tom vremenu nema viSe malih
drzava, ve¢ su ostale samo velesile Oceanija, Eurazija i Orijentazija. Glavni je
grad Oceanije London, no on se sada zove Airstrip One, a po samome hazivu
mozemo zakljuéiti da nas upucéuje na rugobu toga novoga svijeta. Te su tri sile u
stalnome sukobu. Stalno se propagiraju velicanstvene pobjede, a ljudi sve to
bespogovorno prihvacaju. Ako ne prihvate ono §to im je nametnuto, podvrgnuti
su posebnim kampanjama mrznje. Nasuprot mrznji stoji, i namece se, velika
ljubav prema Velikome Bratu koji je prikazan kao ,,Bog™. On je svemocan i u
svakome trenutku ima pristup svacijem domu i ljubavnome Zivotu jer ih

promatra preko telekrana. Jedan je od glavnih zadataka Oceanije izrada
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Novozbora (Newspeak) koji ¢e se sastojati od vrlo ogranicenih rijeci kojima se

nec¢e moci izraziti nezadovoljstvo.

Druga se tema odnosi na ljubavnu radnju. Usprkos svih prislusnih
aparata, Winston Smith sastaje se s Julijjom $to se u Oceaniji smatralo
subverzivnom djelatnos$cu jer je ona odvajala od predanoga i odanoga rada za
Velikoga Brata. Na Smitha i Juliju paznju pocinje obracati O'Brien, tajanstveni
Clan unutarnje partije koji im osobno dostavi Teoriju i praksu oligarhijskog
kolektivizma, knjigu koju je napisao revolucionarni voda, a sada glavni drzavni
neprijatel] Emmanuel Goldstein. On u knjizi detaljno opisuje 1 obrazlaze
ideologiju rezima i metode njegove vladavine. Smith i Julia vjeruju da Goldstein
vodi Bratstvo koje ¢e jednoga dana srusiti rezim Ingsoca i da je O'Brien njegov
¢lan. Oni se prikljucuju tajnoj podzemnoj organizaciji Bratstva koju je vodio
O'Brien, agent Misaone policije, koji ¢e i1h kasnije odvesti u prostorije
Ministarstva ljubavi gdje ih ispituje 1 muci te trazi poslusnost i ljubav prema
Velikome Bratu. Nakraju nakon Smithova dolaska u Sobu 101, u kojoj se
pojedinac suoCava s vlastitim strahovima, O'Brien ga suoCava s njegovim
najve¢im strahovima 1 traumama — Stakorima. Smith se odri¢e pobune 1 ljubavi
prema Juliji. Nakon toga pustaju ga iz zatoCeniStva i on, potpuno slomljen,

priznaje sebi da voli Velikoga Brata.

Djelo je objavljeno u Londonu, a naslov je pisan slovima (ne brojkama
1984.), stoga ga ne mozemo smatrati proro¢anstvom, smatra Crick, nego satirom
specificne ¢udne vrste, sviftovskom satirom (usp. Crick, 2007: 146-147). Prema
Cricku, sadrzaj knjige pomalo izgleda kao triler isprepleten s ljubavnom pricom.
Prvotna je namjera Orwella bila raspraviti o implikacijama podjele svijeta na
,zone utjecaja“ 1 dodatno i ih  parodirati intelektualnim implikacijama
totalitarizma (Crick, 2007: 147).
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Prvo izdanje, 1949.

SLIKA 1 PRVO IZDANJE, 1949.%°

Crick smatra kako pomnim ¢itanjem romana mozemo zamijetiti sedam

opseznih satiri¢nih tema:
a) Dijeljenje svijeta u Teheranu Staljinu, Roosveltu i Churchillu,
b) masovni mediji i proletarizacija,
c) moc¢-podredenost 1 totalitarizam,
d) izdaja intelektualaca,
¢) ograni¢avanje izrazavanja misli preko Novozbora,

f) uniStavanja Ministarstva istine bilo koje objektivne istine i povijesti —
satiricno pretjerivanje kako su povijesne li¢nosti poput Trockog i Bugarina
jednostavno nestale iz sovjetskih povijesnih i foto arhiva (Crick, 2007: 147-
148).

Crick nadalje navodi kako su na Orwella utjecali Huxly, Zamjatin, Jack
London, H. G. Wells, ali i Swift Gulliverovim putovanjima (usp. Crick, 2007:
149). Roman 1984. satira je o teznji prema totalitaristiCkome rezimu i

hijerarhizaciji drustva.

1> Orwell, George. 2015. 1984. Koprivnica: Sareni duéan.
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8.1. Oceanija — distopijska zemlja; Uredenje i podjela drustva
Distopija je kako i1 sama rije¢ kaze negativna utopija. Zemlja u kojoj

prevladava strah, teror, cenzura i1 potla¢enost. Rat koji vodi Oceanija odrzava
stanje straha te tako odrzava stalnu mo¢. No kako je uopce doSlo do stvaranja
novoga svijeta? Nakon nuklearnoga rata, svijet je podijeljen na tri velesile koje
kontroliraju zemlju i bore se za teritorijalni pojas (okvirno smjesteno u
paralelogramu izmedu Tangera, Brazavillea, Darwilla 1 Hongkonga (usp.
Orwell, 2015: 205)): Oceaniju (¢ija je sluzbena ideologija Ingsoc/Anglosoc
("engleski socijalizam"), a koja se sastoji od Amerika, Oceanije, Juzne Afrike 1
Britanskog Otoc¢ja), Euraziju (¢ija je sluzbena ideologija "NeoboljSevizam", a
koja se sastoji od podrucja Sjeverne Azije 1 Evrope) 1 Orijentaziju ili "Isto¢na
Azija" (¢ija je sluzbena ideologija "Obozavanje smrti" ili "Zatiranje sebstva", a
koja se odnosi na Daleki Istok). Unutarnje uredenje Oceanije je trijadno, a ¢ine
ju: niza klasa ili proli, koji zive u siromastvu i obavljaju fizicke poslove i
nemaju nikakvo obrazovanje, Sira partija koju &ine ¢lanovi Vanjske partije koji
obavljaju intelektualne ili birokratske poslove. Uglavnom Zzive u drzavnim
stanovima 1 predmet su najzeSce represije. Nakraju UZa partija koju c¢ini
Unutrasnja partija ¢iji ¢lanovi uzivaju u luksuzu i1 imaju vlastite robove. Na vrhu
se hijerarhijske ljestvice nalazi Veliki Brat kao najveca sila koja upravlja
zemljom 1 promatra, uz pomo¢ telekrana, stanovniStvo. Postoje 1 Cetiri
ministarstva koja pripadaju partiji i vrSe teror, a to su: Ministarstvo mira bavi se
ratom, Ministarstvo istine laZima, Ministarstvo ljubavi mucenjem, a
Ministarstvo bogatstva siromastvom. Te proturjecnosti nisu slucajne (...) to je
namjerna i promisljena upotreba duplozofije (Orwell, 2015: 234). Dvomisljenje,
odnosno duplozofija jest sposobnost da se u umu ¢uvaju proturje¢na misljenja te
da ih se oba prihvaca. U daljnjem ¢emo tekstu vidjet na koji su sve nacin

ministarstva upravljala ljudima.
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SL. 4 HUERARHIZACIJA DRUSTVA

8.2. Proslost — sadasnjost — buduénost
Vecina je prola jedva sklapala kraj s krajem, veseleCi se sitnicama i

malim dobicima poput kave, Secera, povecanju ¢okolade s 20 g na 25 g i ziletu.
Te su stvari dobivali povremeno, a samo su dobro pozicionirani imali privilegiju
na vecu koli¢inu svega. Veselili su se, zapravo, onim stvarima na koje bi trebao
svaki Covjek imati pravo, onome §to nam je neophodno i bitno — hrani i
higijenskim potrepStinama. Ne moramo ni spomenuti kako se upravo u ovakvoj
situaciji nalazi trenutno pola svijeta. Kriza je na svakome koraku, a ljudi na
razne nacine pokuSavaju prehraniti svoju obitelj. Trgovacki lanci nas
svakodnevno bombardiraju akcijama u kojima vecu koli¢inu nude za manju
cijenu. Na taj nacin obmanjuju kupce te oni na kraju kupe proizvod, ne znajuci
zapravo da su ga kupili po normalnoj cijeni ili ¢ak vecoj nego §to bi trebala biti.
Winstona je opcenito zanimala proSlost, trazio je poveznicu izmedu proslosti 1
sadasnjosti, zato je i obilazio starog Charringtona koji je posjedovao
staretinarnicu, a iznad nje iznajmljivao sobu u kojoj se Winston potajno nalazio
s Julijom. Upravo u toj sobi bivaju uhi¢eni na poziv Charringtona, koji je bio

agent tajne policije. Ljubav, kao izraz najintimnijih odnosa medu ljudima,
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zabranjena je, a kako bi pucanstvo bilo u potpunosti poslusno i servilno, na
dnevnom su redu hapsenja, cistke i politicka umorstva (Beker, 2008: 333 u:
1984.). Neku vrstu paralele mozemo povuci i sa danasnjim svijetom u kojemu se
veéina protivi istospolnim brakovima i na taj nacin osuduje ljude i brane im
ljubav, zahtijevaju skrivanje osjeéaja, konzervativizam jo$ uvijek prevladava, a
svaki bi ¢ovjek trebao imati pravo da odluci kako ¢e zivjeti 1 uzivati u svojemu
zivotu. 1984. je jos jedan Orwellov roman koji cée osobito kod starijeg
europskog citatelja probuditi mnoge neugodne reminiscencije i asocijacije.
Noc¢na hapsenja, strah pred neocekivanim posjetiteljima, nestaSica cak i
osnovne robe, glasine koje se ne mogu provjeriti, sve su to dobro poznate pojave
iz blize i dalje proslosti u brojnim zemljama europskoga kontinenta (Beker,
2008: 333 u: 1984.). Ista se stvar dogadala za vrijeme Drugoga svjetskoga rata
Zidovima, a upravo zbog toga bismo mogli zaklju¢iti da je prvi dio romana

realisticniji 1 ujedno potresniji od drugoga koji ima simboli¢ni zavrSetak.

Paralela proslost — sadaSnjost — buducnost vrlo je vazna u samome
romanu. Ministarstvo istine ima jednu od vaznijih uloga u romanu. Ono
prepravlja povijest. Samim ¢inom prepravljanja omalovazava masu, no onaj tko
kontrolira sadasnjost kontrolira i vlada proslos¢u i buduc¢nosc¢u. Britanija je
postala Airstrip One, dio Oceanije koja je jedna od tri svjetske velesile, ostale
dvije su Eurazija i Orijentazija s kojima je Oceanija uvijek u ratu. Kad se
neprijatelj mijenja iz Euroazije u Orijentaziju proslost je izbrisana. Neprijatelj je
onda uvijek bila Orijentazija, a Eurazija je uvijek bila saveznik. Takva kontrola
proslosti, piSe Symons, prakticira se u najmanjim detaljima administracije.
Netocna su predvidanja, takoder, ispravljena kako bi ih se ucinila to¢nim.
Primjerena ispravljanja ¢ini Times. Originalna kopija je uniStena, a ispravljena
kopija stavljena je u arhivu. Ogromna organizacija prati i sakuplja sve kopije
knjiga, novina i dokumenata koji su zamijenjeni. Dan za danom i iz minute u

minutu proslost je azurirana kako bi se postigla kontrola misli, a cilj je drzave da
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se sasvim izbrise proslost iz umova i snimki (usp. Symons, 2002: 253, 254).
Proslost i budu¢nost moraju biti uvijek u skladu s politikom Velikoga Brata.
Ovdje je najbolje vidljiva zlouporaba medija. Mediji ovdje nisu u funkciji
informiranja, nego u funkciji manipuliranja i podredivanja stanovnika vlasti. Oni
nemaju svoju prvotnu funkciju, nisu u funkciji zabavljanja masa, nego je njihova

uloga obmanjivanje mase.

Uza sve to prepravljanjem cinjenica iz povijesti i prilagodavajuéi ih
sada$njim i buduéim dogadajima utjede se i na pitanje identiteta. Covjek gubi
pojam o vremenu u kojemu Zivi, dolazi u dilemu 1 zabludu §to se 1 kada uistinu
dogodilo. Prepravljanje Cinjenica ostavlja duboki trag na ljudsku psihu toliko da

se ¢ovjek zapita postoji li on uistinu ili je sve samo iluzija.

(...) a koliko zna rodio se negdje ili 1944. ili 1945; ali dan-danas ni jedan

datum nije bilo moguce (...) tocnije odrediti (Orwell, 2015: 13).

8.3. Manipulacija, kontrola i upravljanje ljudima u romanu
Potrosacka dobra takoder mozemo uvrstiti u masovni medij jer nije

vazna njihova uloga, ve¢ to §to potroSnja proizvoda i poruka uvodi apstraktni
drustveni odnos. Ulogu koju imaju mediji u romanu o¢ita je. U prvome je planu
Veliki Brat koji upravlja preko telekrana. Promatra stanovnike, kontrolira svaki
njihov pokret i pogresku te ogranicava komunikaciju. Zna sve intimne stvari
gradana koji su oznaceni samo kao puki broj, S§to vidimo u sceni kada Smitha
ujutro budi glas Zene s telekrana za tjelovjeZbu te mu se obraca njegovim
brojem, kodom: -6079 Smith W.! (Orwell, 2015: 43). Danasnja situacija ne
razlikuje se bitno od one u romanu. Od nas se uvijek trazi da napiSemo SVOj
JMBG ili OIB, kada ¢ekamo u redu kako bismo obavili neki posao traze nas da

uzmemo papiri¢ s brojem, na fakultetu trebamo znati broj iksice itd.
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8.3.1. Utjecaj audiovizualnih medija
Govoreéi o audiovizualnim medijima, na prvome je mjestu televizija

koja predstavlja jedan od najja¢ih medija danaSnjice. Sama je televizija veé
svojim prisutstvom druStveni nadzor u nasem domu. Ne treba je zamisljati u vidu
Spijunskog periskopa poretka u privatnom zivotu svakog pojedinca, buduci da je
ona i vise od toga: ona pruza izvjesnost da ljudi vise ne razgovaraju, da su
konacno izolirani i suoceni s govorom bez odgovora (Baudrilllard, 2001: 34).
Likovi u romanu moraju se pokoravati onome Sto kaze Veliki Brat i ne mogu s
njim pregovarati. Mediji su cenzura u samome svome djelovanju te ostvaruju
ideal onoga $to moZemo nazvati decentraliziranim totalitarizmom (Baudrillard,
2001: 45). Prikazuju samo ono §to je dobro kako bi nas naveli da to isto ¢inimo
ili ono lose kako bismo mogli kritizirati druge i osjecati se vrjednijima. Paralelu
mozemo povuéi s Tjednom mrznje gdje svi dvije minute imaju izljeve bijesa i
mrznje prema Goldsteinu jer se protivio onome §to je nametnuto gradanima
Oceanije. Televizija je produzetak viasti koja pruza goleme mogucnosti
upravljanja narodom radi komercijalnih i politickih ciljeva. (...) Televizija je
snazno orude za oblikovanje misljenja i svjetonazora narodnih masa (Tezak,
2002: 31). U romanu telekrani imaju vrlo vaznu ulogu jer sluze kao uredaj za
nadgledanje. Oni najviSe ponizavaju prole tako Sto velika veéina njih ¢ak ni
nema telekrane u svojim domovima. Oni nisu trebali gledati, nego su trebali biti
nadgledani, kaze Crick. Toliko su bili poniZzeni kako ne bi postali politicka
prijetnja (usp. Crick, 2007: 153). Telekranima se ,razgolitilo® stanovnike u

potpunosti, preko njih je vlast ulazila u najintimnije prostore ¢ovjeka.

S jedne strane emisije poput Big Brothera, Farme, Survivora ili mnogi
drugi reality showovi poput Keeping up with the Kardashians i Dvornikovih ¢isti
su dokaz, odnosno ostvarenje Orwellova romana. Emisija je osmisljena tako da
gledatelje stavi u poziciju Velikoga Brata koji vidi sve. Pratimo svaki dogadaj i
pokret ljudi koji su zatvoreni u istom prostoru, trebaju se pokoriti istim
pravilima u suprotnom ¢e biti izbaCeni iz ,.Zemlje Velikoga Brata“ ili, pak,
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dijele svoja iskustva prikazujué¢i svakodnevne dogadaje u svojem zivotu s

ostatkom svijeta.

S druge strane i internetske mreze prate svaki nas pokret. Facebook, jedna
od vodec¢ih mreza danaSnjice upravlja naSim umovima tako §to trazi da piSemo
$to nam je na umu, $to volimo i da dijelimo slike s ostatkom svijeta. Vijesti,
Dnevnik, razne emisije o modi i domacinstvu takoder upravljaju nasim
umovima. Oni su poput Misaone policije iz romana ili Ministarstva istine.
Svakodnevno nam serviraju najnovije vijesti 1 informacije iz svijeta i iz drzave
informiraju¢i nas o tome $to se dogodilo, kako bi trebalo reagirati, tko je u
pravu, a koga bismo trebali smatrati krivcem, tko je najljepSa Zena svijeta, tko je
prekinuo vezu. Ad hoc na kraju prihvatimo njihova razmisljanja i stavove i
poc¢injemo se ponasati u skladu s tim. Slijedimo trendove zvijezda. U ovom
sadasnjem obliku, sredstva poput televizije ili filma ne sluze komunikaciji, ona
Joj naprotiv predstavljaju prepreku (Baudrillard, 2001: 44). Isto kao §to to Cine
telekrani u 1984. Komunikacija je jednosmjerna, stoga de facto govorimo o
diktaturi, odnosno naredbama koje su stanovnici prisiljeni slijediti 1 ¢injenice u
koje moraju vjerovati zele li prezivjeti. Preko video zidova stanovnicima se
propagira ponaSanje 1 miSljenje koja trebaju slijediti 1 izdajice koje treba izgnati
1z druStva (Tjedan mrZnje, slika Emmanuela Goldsteina) jer predstavljaju
prijetnju 1 narusavaju zivot u Oceaniji. Partija se boji da stanovniCi ne
posumnjaju u njihovo djelovanje 1 prikljuce se pobunjenicima jer ¢e tada
1zgubiti mo¢ 1 vlast nad Oceanijom. Zbog toga ,,briSu pamcenje®, ,,isparavaju

neprijatelje rezima 1 kreiraju novo misljenje podredeno njihovoj politici.
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8.3.2. Utjecaj auditivnih medija
Kontrola uma vidljiva je preko, ve¢ spomenutih, telekrana koji pokazuju

nevjerojatno preuveli¢ane 1 lazne brojke o stalno rastucoj ekonomiji i sve boljem
zivotnom standardu iako u stvarnosti gradani zive sve loSije te ¢ak 1 normalne
namirnice postaju rijetkost. Stalno se dobivaju i izvjes¢a o velikim pobjedama
na ratnom polju iako je krajnji cilj rata nepoznat, a neprijatelji neodredeni. No
nitko od gradana ne moZe povjeriti informacije jer Partija kontrolira sve medije.
Telekrani imaju prvenstveno promidzbenu funkciju. Govore o idealnim uvjetima
Zivota, a ratne pobjede prezentiraju kao spektakularnu vijest koja treba stvoriti
sliku boljih uvjeta Zivota bez straha od neprijatelja (druge drzave). Stvaranjem
imaginarnoga neprijatelja zeli se skrenuti paznja sa stvarnoga neprijatelja,
Velikoga Brata, odnosno Partije. U tom smisli Veliki Brat predstavlja mudroga i
mocnoga vladara koji je stanovnicima osigurao siguran Zivot bez napada i

uniStenja koja su mogla prouzrociti Eurazija ili Orijentazija.

(...) Zivotni se standard podigao u toku prosle godine ne manje od dvadeset

posto (Orwell, 2015: 67).

A jos jucer, pomislio je on, bilo je objavijeno da ce se obrok smanjiti na
dvadeset grama tjedno. Zar je moguce da ljudi to mogu progutati nakon

cijelih dvadeset cetiri sata? (Orwell, 2015: 68).

Ovdje treba spomenuti pjesmu koju je osmislio Orwell, a provlaci se kao

tema kroz cijeli roman.
Limun ti je zelen, zvoni sveti Klement,
za narancu evo gros, zvoni sveti Martin jos,
evo cijela skuda, zvone zvona Starog Suda,

gotova je prica, zvone zvona Shoreditcha (Orwell, 2015: 195).
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Zapoceo ju je Charrington kada je Smith ugledao sliku na kojoj je bila
naslikana crkva svetog Klemanta. Slika se nalazila iznad kreveta gdje su on i
Julija lezali kada su bili uhi¢eni. Nekoliko je stihova nadopunila Julija, a zavrSne
je stihove dopunio O'Brien. Isto kao Sto je odigrao zavr$nu ulogu u ispjevanoj
pjesmi, imao je 1 glavnu ulogu u uhi¢enju Smitha 1 Julije. No udemo 1i dublje u
analizu ovih stihova, opazit ¢emo kako je pjesmu zapoceo Charrington koji je
suradivao s O'Brienom, a O'Brien je jedini znao pjesmu u cijelosti. Pjesmom se
da naslutiti njthova poveznica. Budu¢i da je Julija imala afere sa ¢lanovima UZe

partije, nije ni ¢udo kako joj je pjesma bila poznata.
U romanu se pojavljuje jos jedna pjesma:
Gdje stoje stari kesteni,
ja tebe izdah, a mene ti:
tu leZis ti, tu leZim ja,
pod krosnjom starih kestena (Orwell, 2015: 87).

Ta rima igra veliku ulogu u radnji. Ovo koristenje jednostavne rime u

funkciji je postizanja napetosti i efekta horora.

8.3.3. Utjecaj tiskanih medija
U romanu Winston Smith, kao Sto smo ranije spomenuli, radi u

Ministarstvu istine. Zapravo radi se o tome da zaposlenici prepravljaju stare
brojeve novina kako bi bile u skladu s aktualnom situacijom. Ukratko, kreiraju
novu povijest koja je u skladu sa stajalistima njihove vlade. Tehnokraciji je
danas novinarstvo sve, a nas je tjedni tisak sjediste pravog suda Savjesti i
Savjetodavnosti, kao u najljepsa vremena isusovaca (Barthes, 2009: 93). Novine
su takoder jedne od vodecih medija koji Sire razne novosti, provjerljive ili ne, a

mi ih, kao veliki ljubitelji so¢nih detalja, rado ¢itamo i uzimamo ¢injenice onako
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kako su nam predstavljene. Ne nudi nam se moguénost izmjene podataka, ono
Sto je napisano to je gotov ¢in. Radi li se, pak, o neto¢nim informacijama, osobe
¢e se uvijek rado pozivati na to da je nesto Sto je reCeno uzeto iz konteksta pa se
tako sve vrti u krug, a mi kao c¢itatelji u sredistu smo tih dogadaja postavljeni da

vjerujemo u ono S$to nam je dano.

Tezi se nadmo¢i i1 dominaciji medija nad politikom. Suvremena
tehnologija pruza moguénost za takav odnos. Naposljetku mediji prodaju i nude
ono $to zele njihovi vlasnici i Korisnici. Tu se postavlja pitanje samostalnog
novinara (...). Ubrzo ¢e mu urednik javiti da se malo udaljio od onoga sto treba
raditi, malo je preemocionalan, previse je upleten u pricu, trebao bi biti malo
objektivniji. (...) Vracanje na pravi put podrazumijeva pracenje partijske misli.
(...) (Chomsky, 2002: 46). U romanu novine sluze vladaru, propagiraju politiku
Velikoga Brata 1 ,hrane” mase laznim informacijama. Zapravo je rije¢ o
dezinformiranju stanovnika Oceanije jer §to manje znaju i §to su manje svjesni
dogadaja koji se zbivaju oko njih to su lakSa meta upravljanja vlastima. Vlasti su
uz pomo¢ medija stanovnike pretvorile u marionete. Ljude bez razuma,

identiteta i osjecaja.

Times 17. 3. 84. govor. V. B-a krivovijest afrika reguliraj (...) Poruke koje
je primio odnosile su se na clanke ili vijesti za koje se iz ovog ili onog

razloga smatralo da ih valja izmijeniti ili kako se to sluzbeno govorilo,

regulirati (Orwell, 2015: 46).

Novine su dozivjele velike promjene. Pojava interneta, novih izvora i
Citatelja, novih ideja, promjene u odnosu prema naslovnicama 1 pojava
besplatnih novina utjecalo je na to da se tiskani mediji usavrsavaju. Njihova je
teznja biti razlicite, originalne i drugacije. Novine se u svojim analizama moraju
okrenuti ne samo prema jucer i danas, ve¢ sve viSe prema sutrasnjici
(Gavranovi¢, 2009: 57). Osim toga vazna je tocnost koju trebaju prenijeti
Citateljima, ali 1 kvaliteta. Mediji prenose informacije, a samim time informacije
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predstavljaju mo¢. Ministarstva su nadmoc¢na ukoliko Sto bolje 1 §to prije
,reguliraju® Cinjenice 1 podatke koji im ne idu u korist. Rije¢ je o elitnim
medijima kojima upravljaju moéni 1 bogati ¢lanovi Partije, a ¢ija nepaznja moze
uzrokovati razaranje stroge i nepravedne hijerarhizacije drustva. Stoga u
Ministarstvu istine prepravljaju podatke i arhiviraju ih, a one informacije koje
im nisu potrebne 1 koje im mogu nastetiti bacaju u spomen-rupe te tako zauvijek

uniStavaju i posljednji trag koji bi mogao ukazati na njihov zloc€in.

8.3.4. Utjecaj vizualnih medija
Neimastina 1 siromastvo vide se na svakom koraku u svijetu 1984. U

zgradi u koju Winston ulazi smrdi po otira¢ima, a na kraju je bio plakat koji je
prikazivao golemo lice, sire od jednog metra: lice covjeka od otprilike 45
godina, s gustim brkovima i grubo naocitim crtama lica (Orwell, 2015: 7). Rije¢
je o vizualnom ilustriranom mediju — plakatu. Oni su postali i nasa
svakodnevica, prate nas u stopu, poru¢uju nam nesto, savjetuju nas, nude ,,to¢no
ono S§to nam treba*. Kao da se obracaju bas nama, pojedincima, s poStovanjem 1
lijepo osmisljenim tekstom pokuSavajuéi pridobiti nasu paznju i postici svoj cilj
— da kupimo proizvod, odemo upravo u taj trgovacki centar jer on ima sve
najbolje 1 najjeftinije, da glasujemo za odredenu o0sobu jer je ona
najkompetentnija itd. Plakate vidamo svaki dan oko nas, Sarene su boje, svojom
veli¢inom odudaraju od okoline, uvjeravaju nas da je to upravo to $to trazimo i
neophodno za zivot. Nakraju jedan po jedan, Covjek nasjeda na lijepe 1 uvjerljive
rijeci, sam sebe uvjeri da je upravo taj proizvod bolji od onog prijaSnjeg i upravo
ta osoba sposobna za predsjednika. Ista se stvar dogada 1 u romanu. Plakati
Velikoga Brata na svakom su uglu kako bi stanovnicima ostalo u sje¢anju da ih
promatra i da zna $to je za njih najbolje, a ispod prikazane slike napisana je i
recenica: Veliki Brat te motri. Cilj je tog plakata podsjetiti gradane na dobro
vladanje, ljubav i odanost prema Velikome Bratu.
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Neki kandidati-zastupnici svoj predizborni letak ukrasavaju portretom.
Znaci da pretpostavijaju kako fotografija ima moc¢ da obraca ljude, Sto
treba analizirati. Kao prvo, kandidatova slika uspostavlja osobnu vezu
izmedu njega i njegovih biraca, kandidat ne izlaze na prosudbu samo
program, nego nudi fizicko okruZje, skup svakodnevnih sklonosti koje se
izrazavaju u izgledu, odijevanju, drzanju. Fotografija tako nastoji ponovno

(X3

ustanoviti - paternalisticki kapital izbora, njihovu , reprezentacijsku

prirodu (...) (Barthes, 2009: 118).

Veliki Brat na plakatu gleda ravno u oc¢i s ostrim pogledom kako bi

pokazao svoju snagu 1 moc.

(...) neznatno naboran ocni kapak propusta ostar pogled koji kao da snagu
crpe iz lijepog unutarnjeg sna, ali pritom stalno ima na oku stalne
prepreke, kao da wuzorni kandidat tu mora drustveni idealizam
velicanstveno spojiti s burzujskim empirizmom (...) Poza licem frontalno
naglasava da je kandidat realistican, osobito ako nosi ispitivacke naocale.
Tu sve izraZava pronicavost, ozbiljnost, iskrenost: bududi zastupnik sreduje

neprijatelja, prepreku, ,,problem“ (Barthes, 2009: 119).

Ministarstvo ljubavi upravlja mozgovima stanovnika. Cisti ih od mrZnje
I negativnih misli prema Velikome Bratu i uvjerava gradane da ga vole i da mu
se pokore, da je pravedan i da mu trebaju sluziti te da se on bori za njihovu
zemlju i za dobrobit stanovnika. Isto tako na simbolican je nacdin prikazano
uvjeravanje Smitha da je 2+2=5, odnosno uvjeravanje u ono $to bi ministarstvo
htjelo da vjeruje. Naposljetku manipulacijom, to i uspijevaju. I nas, takoder, u
predizbornim kampanjama kandidati uvjeravaju da su upravo oni najbolji,
najkompetentniji za rad na poziciji predsjednika. Govore kako ¢e sve u€initi da
nam bude bolje i mi se na kraju odluéimo za onog kandidata koji ima
dogoditi.
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8.3.5. Utjecaj filmova
Stanovnicima Oceanije pusStani su filmovi koji prikazuju govore

optuzenika koji se kaju za zlo¢ine (koje nisu pocinili, ali njihova ponasanja nisu
bila u skladu s onima koje trazi Veliki Brat) i ispriCavaju za izdaju Velikoga
Brata te na kraju velicaju i izjavljuju da ga vole. Mitski iskaz je poruka. On
dakle moze biti posve drugaciji od usmenoga, moze se sastojati od pisama ili
predodzaba: od pisanog diskursa, ali i fotografije, filma, reportaze, sporta,
priredaba, reklame, svega Sto moze posluziti kao podloga mitskome iskazu
(Barthes, 2009: 143). Na taj nacin zeli se doprijeti do drugih gradana i potaknuti
ih na jo$ vecu poslusnost i odanost. Na neki na¢in propagiraju dobrotu Velikoga
Brata. Filmovi, doduse, redovito ne izraZavaju otvoreno ideje i stavove protivne
moralnom uvjerenju gledalaca, niti se javno stavljaju na stranu tzv. negativnih
likova (Maraci¢, 1973: 440). Upravo zato ovdje je vazno spomenuti ,,misaone
zlo¢ine* koje kontrolira Misaona policija. Policija uhiti onoga (zlo¢inca?) tko
pomisli ili uéini nesto protiv Velikoga Brata, a zatim slijedi tortura kojom se Zeli
iskorijeniti ,,Stetno® pamcenje. Da bi nekome isprali“ mozak, odnosno
regulirali paméenje 1 miSljenje prvo je potrebno da se Covjek slomi i da bude
kaznjen za misaoni zlo¢in jer u Ingsocu/Angsocu nema mucenika, nego samo
slomljenih ljudi spremnih dati zivot za svoju drzavu (usp. Warburg, 2002: 249).
Nakon §to mu je pamcenje izmijenjeno i nakon §to je prihvatio Velikoga Brata
zlo€inac se mora javno pokajati. Stanovnici pokajanje prate preko video zida.
Svijet koji predstavlja film veoma je rijetko vjerna slika stvarnosti (Maracié,
1973: 440). Rije¢ je, dakle, o kratkim propagandnim video isjeccima kojima se
promovira stajaliSte koje moraju slijediti ostali stanovnici Oceanije. Trebaju
voljeti 1 postivati Velikoga Brata, vjerno mu sluziti 1 biti mu poslusni jer on je
uvijek u pravu i ne ¢ini pogreske. Nakon nekoga vremena oni Koji su se pokajali
»ispare®, odnosno Partija ih ubije kako im ne bi naStetili, a buduci da su se prije

pokajali nitko ne sumnja u nevinost ¢lanova Partije. S vremenom stanovnici
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zaborave na nekadasnje zlo¢ince 1 pobunjenike protiv Partije pa se tako stvara

slika dobre i poStene politike 1 vladavine Velikoga Brata.

Miroslav Beker u Semiotici knjizevnosti t0 naziva osovinom moci. To je
osovina pomagaca i protivnika, dok pomagac pridaje neku moc¢ subjektu,
protivnik djeluje suprotno (Beker, 1991: 81). Veliki Brat ima mo¢ (kao
posiljalac) nad partijom i ministarstvom da im naredi da uvjere ljude da ga vole.
U nasem svijetu mediji imaju mo¢ nad nama da nam naredi da prihvatimo ono
Sto je napisano, izreceno ili prikazano. Stoga mozemo zakljuciti da i politika ima
funkciju spektakla. Spektakl (...) ima funkciju potaknuti zaborav povijesti u
kulturi (Debord, 1999: 192). Video isjecci u funkciji su zaborava povijesti,
njima se Zeli izbrisati sjeCanje stanovnicima o nedavnim uhi¢enjima doti¢nih
zloCinaca 1 prezentirati pozitivnu sliku drzavnog sustava. Budu¢i da je film spoj
slike, boje i zvuka, on pojacava gledateljev dozivljaj i daje osjecaj prividne

realnosti, stoga su oni najbolji materijal za politicku propagandu.

8.4. Intertekstualnost
Prema Pavli¢i¢u, intertekstualnost pretpostavlja tri uvjeta. Prvo, odnos

medu tekstovima mora biti vidljiv, no mozZe biti 1 prikriven. MoZe se raditi o
sli¢nim knjizenim djelima, 0 aluziji, o citiranju. Drugo, kako bi se taj odnos
ostvario oba se djela moraju sluziti slicnim i prepoznatljivim stilskim
sredstvima, kompozicijskim postupkom i sl. Trece, veza medu djelima mora
imati neko znacenje, §to znaci da taj odnos novome djelu mora doprinijeti
stvaranju nove dimenzije tako da bez uo€avanja te dimenzije djelo ne mozemo
razumjeti u potpunosti (usp. Pavli¢i¢, 1988: 157). U romanu je vidljiva fiktivna
intertekstualnost na tri mjesta, rijec je o fiktivnim tekstovima koji se ti¢u likova.
Prvo, kada Winston Smith piSe dnevnik, Sto je protiv stajaliSta Velikoga Brata,
kako bi satuvao sjeCanje na povijesne dogadaje 1 kako ne bi dozvolio

Ministarstvu istine da upravlja njegovim razumom. Orwell nam donosi neke
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njegove dijelove: 4. travnja 1984. Sino¢ bio u kinu. Sve ratni filmovi. Jedan bio
dobar o brodu punom izbjeglica koji bombardiraju negdje na Mediteranu (...)
(Orwell, 2015: 14). Svrha je pisanja dnevnika sacuvati lijepe uspomene da ih se
s vremena na vrijeme mozemo prisjetiti. On je ujedno jedan od medija koji
takoder utjeCe na nas um 1 sjecanje poticuci razne osjecaje koji se bude u nama
¢itajuci ga. On postoji kako bi nas u svakome trenutku podsjetio na ono §to smo
u jednome trenutku svoga zivota prozivjeli. U kontekstu romana, dnevnik ima
funkciju paméenja povijesti i o¢uvanja identiteta. Zbog svakodnevnih cenzura i
mijenjanja povijesti, Smith se odlucio pisati dnevnik kako bi oCuvao zdrav
razum. Pisanje dnevnika predstavlja subverzivnu djelatnost jer je rije€ o radnji
protiv rezima. Na taj se nacin Smith odupire manipulaciji koju provode
ministarstva. Ne zeli dopustiti da se njime upravlja. Osim toga pisanje
predstavlja ,,ispusni ventil®, a dnevnik je mjesto u kojemu Smith slobodno i bez
cenzure izrazava svoje miSljenje. Pisanje dnevnika predstavlja intimni €in u
kojemu subjekt iznosi svoje osjecaje koje zeli sacuvati samo za sebe. Ipak,
dnevnik u ovome romanu podreden je Citateljevu Citanju, ali 1 Misaonoj policiji
te se samim time rusi privatnost Winstona Smitha, ali 1 naglasava nadzor 1 mo¢
Velikoga Brata koji vidi sve. Osobno je pamcenje protiv sluzbenih zakona jer
takav Cin pisanja ugrozava poku$aj ministarstva da ponovno napiSe povijest.
Drugi tekst koji se pojavljuje u romanu jest knjiga Emmanuela Goldsteina,
Teorija i1 praksa oligarhijskog kolektivizma. Knjiga se sastoji od 3 dijela: 1.
Neznanje je mo¢, 2. Sloboda je ropstvo i 3. Rat je mir. To su ujedno i parole
koje zastupa Partija. Kao i cijeli roman, tako su i ove sintagme u suprotnosti, tj.
naziremo antonime. Goldstein kritizira stanje u Oceaniji i zbog toga je osuden
na vjeSanje. U svojoj knjizi pisSe sljedece: Rat je nacin da se pretvori u prah i
pepeo, da se baci u stratosferu ili potopi na dno mora, onaj materijal koji bi se
inace mogao upotrijebiti da mase Zive udobnije i stoga, na dugi rok, postanu

pametnije (...) (Orwell, 2015: 209). Knjiga je bila zabranjena u Oceaniji jer je
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govorila protiv rezima. Njezina je funkcija bila osvijestiti stanovnike o

prevarama koju vrsi vlast te potaknuti ljude na pobunu.

8.4.1. Novozbor
Trecéi je fiktivni umetnuti tekst rje¢nik Novozbora ¢iji je cilj stvoriti §to

manje rijeci kako bi oduzeo ljudima pravo na pobunu i moguénost izrazavanja.

Tekst se nalazi pri kraju romana kao Dodatak i u njemu se donose sva nacela.

Novozbor je bio sluzbeni jezik Oceanije, osmisljen da udovolji ideoloSkim
potrebama Anglosoca ili engleskog socijalizma. (...) Ocekivalo se da ce
Novozbor definitivno istisnuti i zamijeniti Starozbor (...) negdje oko godine
2050. Varijanta Novozbora u upotrebi 1984, utjelovljena u Devetom i
Desetom izdanju Novozbornog rjecnika, bila je samo privremena (...) Stoga
se ovdje bavimo konacnom, usavrsenom varijantom, u onom obliku u kojem

je ozakonjena Jedanaestim izdanjem Rjecnika (Orwell, 2015: 322).

Temelji se na nekadaSnjem engleskom jeziku. Novozborne rijeci bile su
podijeljene u tri posebna razreda: rjecnik A, rjeénik B. (naziva se jo§ i
sloZzenicama) i rjecnik C. Rje¢nik A. sastojao se od rije¢i potrebnih za zivot. U
rjecniku B. bile su rije¢i potrebne za politicke svrhe, uglavnom sloZenice, a
Rjecnik C. bio je dodatak koji je nadopunjavao ostale i sastojao se od tehnickih i
znanstvenih naziva. Vaznost je Novozbora, ujedno, izbaciti i rije¢i koje su
koristile druge zemlje. Cilj je i svrha pretvoriti ljude u robove, lutke kojima se
upravlja, koje nemaju osjecaja niti ih izrazavaju te umrtviti komunikaciju medu
stanovnicima, a to je jedini nacin na koji ¢e vjerno sluZziti drzavi 1 na koji ¢e

partija mocu upravljati njima.

Moglo se s pravom predvidjeti kako ce s vremenom specificne
karakteristike Novozbora postajati sve naglasenije — rijeci ¢e bivati sve

manje i manje, njihova ¢e znacenja biti sve uza i ogranicenija, a mogucnost
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da ih se koristi za nepravilne svrhe sve ce se vise gubiti (Orwell, 2015:

335).

Iz navedenoga primjera mozemo zakljuciti kako je funkcija Novozbora
ogranicCiti stanovnicima Oceanije misljenje, odnosno nametnuti im Sto ¢e misliti.
Drugim rijeCima, vlasti zele nametnuti misljenje koje je u skladu s njihovom
politikom. Stanovnici de facto neée mo¢i izraziti negodovanje jer za to nece
postojati rije¢i. Morat ¢e se pokoriti, htjeli-ne htjeli, totalitarnome rezimu Zele 1i

saCuvati zivu glavu.

8.4.2. Vaznost knjiga u distopijskim romanima
Orwellov je stil specifican, kao §to smo spomenuli, upravo zbog ocite

fiktivne intertekstualnosti, a koja je u funkciji isticanja subverzije, ali i
dodatnoga pojasnjavanja stanja u Oceaniji. Uz dnevnik, u romanu se nalaze
dijelovi iz knjige Emmanuela Goldsteina Teorija i praksa oligarhijskog
kolektivizma te Nacela Novozbora. Dok prva objasnjava politicku 1 drustvenu
situaciju Oceanije, druga pojasnjava jezi¢nu koja oslikava politicku mo¢ i

drustvenu potlacenost.

Uloga rijeci (knjige) izjednacena je u romanu s ulogom oruzja (...). Jedina
razlika izmedu rijeci i oruzja je u razlicitom pristupu elementu nasilja koji
je sadrzan u obama ovim , nositeljima progresa“. Rije¢ je humanija i
barem na prvi pogled ne sadrzi element nasilja, ali s obzirom da se ocekuje
njezino djelovanje (a tek u slucaju da rije¢ ne uspije, primijenit ¢e se

oruzje) ocito je da je i u rijeci sadrzano latentno nasilje (Bozi¢, 2013: 86).

Obje su knjige u sluzbi propagande. Jedna u sluzbi pobune protiv rezima,
a druga u sluzbi promicanja i podrzavanja reZima. Osim toga vec je 1 sam
dnevnik, kao najintimniji nacin komunikacije, podreden javnome ¢itanju, nama

kao citateljima, a kasnije i ministarstvu, ¢ime se dodatno naglasava kako likovi
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nemaju privatnosti ni u kojem aspektu zivota. Knjigu strogo kontroliraju vlasti,
u drzavi postoji snazna cenzura, a knjige su uglavnom zabranjene. Citanje ili
zelja za citanjem starih pisaca govore o odnosu lika prema politickom uredenju
drustva (Bozi¢, 2013: 87). Knjiga u Oceaniji nema, spaljene su i uniStene, a
pocinje se razmisljati da se neka djela prevedu i prilagode Novozboru sto znaci

da ¢e biti suprotne od onoga $to su bile nekada.

Winston se probudio s rijecju ,,Shakespeare” na usnama (Orwell, 2015:
38).

Ta je re€enica takoder u funkciji naglaSavanja Smithove pobune protiv
novoga rezima. Tim se reZimom kontrolira ne samo jezik nego 1 nacin
izrazavanja misli 1 Zelja koje bi mogle nastetiti rezimu. Radi se upravo vrlo cesto
o knjizi kao umjetnickom djelu — tj. umjetnost jezika ono je sto je zapravo
nepozeljno (Bozi¢, 2013: 87). Promjena je vlasti vezana za knjigu, a pisanje je

znak individualnosti, svijesti i biljeZenja sjeanja.

Uloga knjiga u distopijskim je romanima vrlo vazna. Njih se u romanima
cenzurira ili spaljuje. Odnos prema knjigama simbol je sve veceg propadanja
covjeka, koji je kao vrsta upravo zbog svoje ogranicenosti osuden na konacno
izumiranje (Bozi¢, 2013 : 89). Dobar primjer takvoga nacina postupanja s
knjigama jest 1984. Knjige su kao i emocije zabranjene. One predstavljaju
proizvod proSloga vremena. Na neki se nacin 1 u naSoj stvarnosti upravlja
emocijama. Od samoga nas se pocetka uci kako reagirati i Sto osjecati prilikom
odredene situacije, no, ipak, najbolji su primjer antidepresivi kojima se
pokusavaju ,,ubiti* negativni osjecaji. Knjige su zabranjene upravo zbog toga $to
uzrokuju razne osjecaje i poti¢u shvacanje I razumijevanje raznovrsnih emocija.
Takvim se naCinom Zele suzbiti 1 iskorijeniti svi stavovi 1 razmiSljanja koja nisu
vezana uz rezim. Novinari piSu onako kako im je naredeno, cenzuriraju i
iskrivljuju stvarnost u suprotnom bivaju ubijeni. Osim knjiga i novinara na
udaru su i javna priopéenja putem telekrana koji sada moraju prikazivati i
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izvjeStavati samo ono §to je u sluzbi rezima 1 sukladno razmisljanjima Velikoga
Brata. Roman je obavijen ironijom i satirom totalitaristiCkog rezima i vlasti te
prikazuje njihov nemoral. Danas kao da se knjiga suptilno unistava njezinom
masovno$Scu i banalizacijom. (...) Ranije su neke knjige bile zabranjene i stoga
su ih citali. Danas nista nije zabranjeno, ali se ne cita. Preciznije, ne Citaju se
relevantni, ,,teski‘ tekstovi jer su ih viasti i trZiste prekrili gomilom nevaznih,
beznacajnih i lakih (Bozi¢, 2013: 98). Masovni mediji, tehnoloSki napredak 1i
revolucija sve modernijih uredaja zamijenila je uporabu starih tiskanih medija.
Konzumentima su zanimljiviji iPad, Kindle i sli¢ni uredaji preko kojih su lako
dostupni tekstovi koji su Citateljima zanimljivi. Revolucija takvih uredaja prijeti
polaganom izumiranju knjige.

S druge strane viSe se kupuju pametni mobiteli 1 sli¢ni uredaji koji nisu
striktno vezani uz opcije za ¢itanje nego nude razne druge opcije, aplikacije i
videoigre koje, ocito, viSe privlaCe konzumente od same kupnje ili posudbe
knjiga 1 Citanje istih. Uza sve t0 na trziStu je sve visSe trivijalne knjizevnosti
poput ljubavnih i erotskih 1 kriminalistickih romana koji su jo$ uvijek na vrhu
ljestvice najéitanijih romana. Naposljetku razumljivo je 1 zaSto je tome tako.
Ljudima je dosta svakodnevne nestaSice, muke, vijesti o nasilju 1 krizi pa
opusStanje traze uz ,laganu“ literaturu koja im omogucuje bijeg iz surove

stvarnosti.

8.5. Opozicije
Symons smatra da je roman asocijacija na americki kapitalizam, vojnu

mo¢ i militarizam pri ¢emu Veliki Brat predstavlja Staljina, a Goldstein
Trockoga. On nalikuje Trockomu ne samo izgledom nego i Koristi frazu
Trockoga ,,Revolucija je izdaja®“. Osim toga cenzura Oceanije ne razlikuje se
puno od one koja je bila koriStena u Sovjetskome Savezu sa suzbijanjem djela
Trockoga i stvaranjem ,trockizma* kao zlog principa. Usto ,,Dvomisljenje je

takoder bilo poznato svojstvo u politickom i drustvenom Zivotu u vise od jedne
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drzave u trajanju od cetvrtine stoljeca (usp. Symons, 2002: 256). Opozicija je
prisutna 1 u ministarstvima koja predstavljaju dvomisljenost, odnosno
Ministarstvo ljubavi se zalaze za mrznju, Ministarstvo istine za laz itd. Takoder
vidljive su dvije funkcije nadzora: vanjski - telekrani i unutrasnji - Misaona
policija. Oceanija je zapravo prikaz ludoga drustva u kojemu vlada totalni
iracionalizam, a rezim ima nadzor nad njithovim unutarnjim strahovima te vrse
psiholoski teror 1 prijetnju individualnosti. Roman se bavi i odnosom paméenja i
zaborava pri ¢emu pamcenje igra veliku ulogu jer je ono vezano uz pitanje
identiteta. Cilj je reZzima stvoriti kolektiv koji nema pamcenje, ve¢ ga on
oblikuje pojedincu. Rezim potice zaborav tako Sto stari sustav pamdéenja
zamjenjuje novim, laznom stvarnos$¢u, a ujedno nastoji umrtviti komunikaciju
stvaranjem Novozbora. Javlja se i problem uzitka gdje se likovima ukida uzitak
u hrani i drugim potrepstinama isto kao i u seksualnim odnosima te braku jer
rezim crpi mo¢ iz sublimacije seksualnosti, a neispunjena se seksualna energija

mora negdje ispuniti, zato postoje Dvije minute mrZnje.

Crick smatra da kao druStvena satira suvremenih dogadaja i odbijanje
socijalizma bilo koje vrste, Orwell protestira protiv totalitarnih tendencija i
zlostavljanja mo¢i u svim druStvima pa je primjer izokretanja odli¢an primjer
duplozofije koja unekoliko ima vezu s izopaCenim Staljinovim komunizmom
(usp. Crick, 2007: 146., 149). Nadalje Crick govori kako Orwell zraci
nepovjerenjem prema medijima i plasi se njihovog utjecaja jer je mislio da su
intelektualci izdali svoje principe i podredili ih vlasti. Upravo zbog satiri¢noga
prikaza druStva u distopijama su Cesto vidljive opozicije kojima se u prvi plan
stavlja drustvo koje zbog okrutnosti, pohlepe 1 manjka empatije polako propada 1

dozivljava najgore dane/godine.
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8.5.1. Suradnja medija i proizvodnje
Baudrillard kaze (Simulacija i zbilja, 2001) kako je teorija proizvodnje

u tijesnoj vezi sa svojim predmetom, materijalnom proizvodnjom. Pri tome je
vazno spomenuti 1 analogiju odnosa koja je vidljiva kako u romanima tako i
u naSoj svakidasnjici. Nadalje on govori o vladajucoj klasi koja je u
suprotnosti sa podvlastenom klasom, proizvodac¢-poduzetnik stoji nasuprot
potroSacu, a odaSiljatelj naspram primatelja. Vladaju¢a klasa utjeCe na
proizvodaca, a proizvoda¢ potice odasiljatelja poruke (medije) da ih
promovira i potie potrosace, a ujedno i primatelje poruke, da kupe neki
proizvod. Usto s jedne strane, mediji, samim svojim razvojem
(kapitalistickim), osiguravaju sve vecu socijalizaciju (...) ,,prvi put u
povijesti, mediji omogucuju masovno sudjelovanje u socijalnom i
socijaliziraju¢em procesu, sudjelovanje cija su prakticna sredstva u rukama

3

samih masa“ — s druge strne, ,,socijalisticki pokreti moraju se boriti i borit
Ce se za vlastite valne duzine* (Baudrillard, 2001: 30). Osim toga vazno je
napomenuti kako mediji ne ureduju drustvene odnose kao prijenosnici nekog
sadrzaja, nego svojim oblikom i djelovanjem, a to nije odnos ekspoloatacije
nego apstrakcije, odvajanja, ukidanja razmjene (Baudrillard, 2001: 31).
Upravo zbog toga, kaze Baudrillard, ovdje je vazno reci kako ni ideologije ni
roba ne postoje prije nego $to se ukljuce u medije. To je vidljivo u oba
romana. Ideologija postoji preko medija koji ju Sire na zahtjev vladara

(Veliki Brat i Snow). Rat je mir, sloboda je ropstvo 1 neznanje je moc

ideologija je prema kojoj se oblikovao zivot u Oceaniji.
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8.5.2. Rat = mir
Orwellov svijet moZemo opisati kao svijet stalnoga rata, a kojim vladaju

tri velike sile koje su u stalnim sukobima. Na Orwella su, sigurno, utjecali Prvi i
Drugi svjetski rat. No joS je vaznije kako se stanje stalnih nemira 1 ratova
nastavilo 1 nakon njegove smrti. Stanje trajnoga rata proteze se sve do danas.
Prije svega, tu je vazno spomenuti Hladni rat (1947-1991). lako glavne supersile
nisu izravno ratovale, bile su involvirane u velike ratove poput Korejskoga,
Vijetnamskoga ili Afganistanskog rata. Nakon Hladnog rata, Zapad i Rusija
nastaviljaju se ukljucivati (...) i u druge velike ratove koji slijede (...) kao sto su
Prvi zaljevski rat i tzv. Balkanski ratovi (Perici¢, 2014: 342-343 u: 1984.).
Dolazimo 1 do klju¢noga datuma, 11. rujna 2001. godine kada je ,trajni rat*
dosegao vrhunac, a nemiri 1 posljedice toga dana osjecaju se 1 danas, ne samo u
SAD-U nego i u cijelome svijetu. Teroristicki napadi Sire se svakim danom
Europom, nezadovoljstvo ljudi eskaliralo je, a stanje straha je kao i stanje rata —
stalno. Ne osje¢amo se sigurno u nas§im zemljama. Rat je nacin da se pretvori u
prah i pepeo, da se baci u stratosferu ili potopi na dno mora, onaj materijal koji
bi se inace mogao upotrijebiti da mase zive udobnije i stoga, na dugi rok,
postanu pametnije (Perici¢, 2014: 343 u: 1984.). To je upravo ono stanje koje se
osjeca u 1984., ali i u Igrama gladi. I u Panemu kao i u Oceaniji ljudi Zive u
nestaSici, teSko dolaze i do osnovnih potrepStina, a sve u svrhu velianja
predsjednika koji im omogucuje u tako teSkim situacijama ,,dobar Zivot*. Osim
toga na taj se nacin Zeli drZati stanje trajnoga neznanja, jer onima koji Zive u

neznanju lakse je upravljati i pridobiti ih na svoju stranu.
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8.5.3. Sloboda = ropstvo
S razvojem televizije, tehnoloSkim napretkom i znanstvenim otkri¢ima

privatni je zivot zavrS$io. Kada govorimo o medijima mislimo na najvaznije
nacine masovne komunikacije kao $to su novine, radio i televizija. SadrZaj
masovnih medija, zabava, vijesti, edukacijski programi, reklamiranje i slike
razliCitih sadrZaja, imaju veliki utjecaj kako pozitivni tako 1 negativni, nazalost
viSe negativni, na drustveni Zivot. Medijski napredak vidljiv je 1 u tome Sto se
ljudi ne stignu priviknuti na promjene do kojih svakodnevno dolazi. Svako se
novo otkrice koje sluzi $iroj publici, piSe Ambirajan, koristi kako bi promijenilo
njihove poglede na svijet 1 ideologiju. Manja publika tako postaje sve veca ako
se medusobna interakcija poveca 1 ako su im pogledi jednaki. Masovni mediji
omogucuju zblizavanje publike tako Sto dijele zajednicka iskustva 1 sli¢ne
poglede na svijet (usp. Ambirajan, 2000: 2144). Televizija ima, o¢ito, najvecu
ulogu u oblikovanju misljenja u odnosu na druge medijske oblike. Ona
objedinjuje 1 vizualne 1 auditivne 1 tiskane 1 slikovne medije. Ima vece
mogucnosti kojima moze privuci veci broj publike razli¢itih generacija. Nudi za

svakoga ponesto.

Prema Baudrillardovoj drustvenoj kritici, ljudi su zbog utjecaja medija
izgubili moguénost samostalnoga promisljanja i izrazavanja svojih vlastitih
stavova. Ljudi vise ne razmisljaju analiticki, ve¢ teZe usustavljenim ¢injenicama

(usp. Ambirajan, 2000: 2146).

Shodno tomu dolazimo do zakljucka kako je Orwell ,,predvidio* u kojem
¢e se smjeru razviti vizualni mediji. Naime u romanu kritizira teror i
manipulaciju koju vlasti vrSe ne samo preko propagandnih filmova nego 1
televizije 1 radija. U skladu s tim opisuje apsolutni elektronicki nadzor preko
telekrana te oblikovanje misljenja, ¢uvanje tajni i preoblikovanu sliku za javnost

koju vlasti prezentiraju preko tih medija.
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S druge strane osim elektronickih nadzora tu je i nadzor preko drzavnih
tijela, odnosno ministarstva i Misaone policije. lako stanovnici nisu doslovno
zatvoreni u Celije, njihova je sloboda kretanja svedena na minimum, a svaki
njihov pokret pazljivo se nadzire. Stanovnici nemaju pravo ni na slobodu govora
ni miSljenja jer se njihova rije¢ pomno analizira kako ne bi naStetila

totalitaristiCkom rezimu i vladavini Velikoga Brata.

Isto tako stalni je nadzor prisutan i u Igrama gladi koji se takoder provodi
elektronickim i fizickim putem. Igrotvorci nadziru posvecenike 1 njihove radnje
u areni te ih kao znanstvenici u laboratorijima nadgledaju i provode na njima
eksperimente kako bi utvrdili granice njithove mogucnosti prezivljavanja. Svaka
se subverzivna radnja protiv Kapitola ili Snowa plada Zivotom. Sto se, pak, tice
stanovnika Panema, njihovim Zivotima, razmisljanjima 1 kretanjima upravljaju
Mirovnjaci koji ih nadziru dvadeset i Cetiri sata dnevno te represivnim mjerama
tjeraju strah u kosti, a smrtnim kaznama kaznjavaju svaku sitnicu koja bi mogla
ugroziti buduénost vladavine Snowa. Takoder kao i u 1984. i ovdje je vidljiv
stalni elektroniCki nadzor preko video zidova i televizora putem kojih su gradani
svakodnevno ,,informirani“ o stanjima u Panemu, ali i Igrama. Te su informacije
cenzurirane. Peri¢i¢ govori kako takav rezim predstavlja moguénost kako bi se
iznudila posluSnost drZavi 1 ujednacilo miSljenje u svim aspektima zivota (usp.

Perici¢, 2014: 347 u: 1984.).

Osim toga sloboda kretanja ograni¢ena je Zicanim ogradama koje su pod
stalnim elektroniC¢kim naponom. Nakraju to je dobar primjer manipulacije
stanovnicima jer vlasti su ograde postavile kako bi ih ,,zastitile od divljih

Zivotinja®, a ne radi bijega i1z okruga u potrazi za boljim zivotom.
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8.5.4. Neznanje = mo¢
Sintagmu neznanje je mo¢ dobro oslikava suradnja ministarstva,

Misaone policije 1 Velikoga Brata koji ispravljanjem proslosti 1 podredujuci je
sadasnjim 1 budu¢im kulturnim, drustvenim, politicki 1 ekonomskim dogadajima
koji trebaju biti u funkciji veliCanja snage i pravednosti Velikoga Brata. Ako su
ljudi nesvjesni Sto se uistinu dogada, vlast ih lakSe moZze pridobiti na svoju
stranu. I upravo se na toj apstrakciji zasniva sustav drustvenog nadzora i moci.
(Baudrillard, 2001: 32). Postanu li stanovnici Oceanije svjesni dogadaja koji
ugrozavaju njihove nacine zivota 1 ako im se da sloboda iznoSenja misli 1
stavova (koji ne moraju nuzno odgovarati onima koje podrZzava i promovira
vlast), dovodi se u pitanje buducnost trenutne vlasti. Odgovor znaci uzvratiti i

unistiti taj odnos moc¢i te stvoriti ravnopravnost i uzajamnu komunikaciju.

Usto uloga jezika u distopijama najbolje je vidljiva u Orwellovoj 7984.
Jezik odreduje granice do kojih ¢ovjek moze misliti. Uzmimo za primjer
Novozbor/Novogovor koji se svakim novim izdanjem Rjec¢nika smanjivao kako
bi rabili rije¢i kojima slave Velikog Brata 1 kako ne bi mogli izraziti
nezadovoljstvo. Drugim rije¢ima, odreduju se granice misljenja. Nedostatak
pojedinih rijeci zalog je da nece postojati ni neki izvan jezicni koncept. U ovom
slucaju drzava na taj nacin Zeli manipulirati postojanjem ili nedostatkom
odredenih koncepata. NaSe poimanje svijeta i jezik stoje u sloZzenom odnosu
(Bozi¢, 2013 : 10). Osim toga tu su i, moZzemo ih nazvati, negativne navike u
jeziku kao §to su pretjerana uporaba kliSeiziranih izraza i beznacajnih rijeci kako
bi se dao privid znanstvene objektivnosti, a §to je najbolje vidljivo u politickim
govorima. Upravo nepotrebne rije¢i povecavaju nejasnocu izgovorenoga $to 1
sam autor ismijava 1 kritizira u romanu.
(...) — dobrodum, Minipax, proletsop, zlospol, logorad, Anglosoc, trbosjet,
dumpol i bezbrojne druge (...). Upotreba takvih rijeci proizvodila je
kokodakavi stil govora, u isto vrijeme i staccato i monoton. A upravo se

tome i teZilo. Namjera je bila da se govor, a osobito govor o svakoj temi
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koja ima ideolosko obiljezje ucini, koliko je to moguce, nezavisnim od

svijesti (Orwell, 2015: 332).

Chomsky govori o pet filtera kroz koje vijest, da bi to uopce postala, mora
proci: filter korporativnog vlasnistva nad medijima, filter reklamiranja i
medijskog oglasavanja, filter , strucnih izvora koji pruzaju samo , prave
informacije*, filter privilegiranih demanata i filter autocenzure il
pragmaticnoga usvajanja sluzbenoga diskursa (Grubaci¢, 2002: 6 u: Mediji,
propaganda i sistem).

Takav diskurs provode drZava 1 privatna mo¢ koja kontrolira ekonomsku 1
socijalnu politiku, a $to je vidljivo u romanu 7984., ali 1 u Igrama gladi. Uza
partija u ime Velikoga Brata isto kao 1 Snow ,posjeduju® medije. Partija
kontrolira 1 diktira §to ulazi u arhivu, a $to se preSucuje. Isto tako Snow odabire
ono Sto ¢e stanovnici Panema saznati, a Sto ne. Primjerice ne zeli obznaniti ni
Kapitolu, a ni ostalim okruzima da je Okrug 11 podigao pobunu protiv njega,
kako bi sprijecio pobunu ostalih okruga, a Sto bi dovelo do revolucije 1 njegova
svrgavanja s vlasti. Preko medija vladari upravljaju Zivotom stanovnistva. Filter
vlasni$tva podrazumijeva 1 oblikovanje misli u skladu s nadredenom vlaScu.
Filter reklamiranja i oglasavanja vidljiv je u reklamiranju snage 1 politike
Velikoga Brata preko telekrana 1 video zidova, isto kao 1 reklamiranje Igara, a
samim time 1 propagiranje ,,domoljublja® 1 spremnost umiranja za drzavu i
vladara, preko Showa sa Caesarom. Filter ,,strucnih izvora* u Orwellovu romanu
predstavljaju novine Times koje napismeno nude gotove 1 stanovnicima
nepromjenljive ¢injenice, dok jedini ,,stru¢ni izvor* u Panemu predstavlja Snow
svojim javljanjima preko televizije, a S$to nas dovodi do cenzuriranja 1
autocenzuriranja informacija koje mogu nastetiti moc¢i vladara.

Dakle Chomsky smatra kako se druStvo najbolje moze kontrolirati ako
kontroliramo misli, ¢ime se vode 1 likovi iz romana. Misli su one koje mogu

odvesti do djela te ih je stoga potrebno drzati na uzici (Chomsky, 2002: 8).
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Mediji uz sustav obrazovanja (od vrtica do fakulteta) imaju vaznu ulogu u
sustavu indoktrinacije, govori Chomsky. Oni nas u¢e i namec¢u nam ponasanja i

misljenja te nacin izricanja stavova.

8.6. Funkcija spektakla
Orwellov utjecaj 1 snaga njegove mastovitosti i kreativnosti vidljiva je ne

samo u suvremenim distopijama nego i medijskim sadrzajima kao Sto su reality
emisije. Audiovizualni mediji uz suvremene medije najsnazniji su mediji

danasnjice koji svojim sadrzajima propagiraju na¢in misljenja 1 ponasanja.

Dvadesetcetverosatni boravak pod videonadzorom sedam dana u tjednu 1
tako sto dana, uvjet je koji stanare dovodi do pobjede. Boravak unutar mjesta na
kojem se odvija cjelokupni Zivot, izoliranost od vanjskog svijeta, stalni nadzor
autoriteta, uskracivanje informacija koje se izravno ticu stanara, njihovo
jednako tretiranje, zajednicke spavaonmice, sankcioniranje prekrSaja i
neispunjavanja zadatka, posjedovanje malo ili nimalo privatnog viasnistva (...)
(Blagoni¢, 2004: 48). Ne, nije rije¢ o Orwellovu romanu, ve¢ o uvjetima u
kojima Zive stanari Big Brother kuée. Sto ih motivira na takav nadin Zivota?
Slava, ali i novac. Ljudima je dosadila uobiajena kolote¢ina zbivanja. Zele
1skusiti nesto novo, zele osjetiti adrenalin, osim toga
,Jednostavnijim* sadrzajima vlasti skre¢u paznju s tema vaznijih za Zivot.
Citajuéi 1984., zgrozavamo se uvjetima u kojima Zive stanovnici Oceanije, no,
ipak, postoje 1 oni koji na takav Zivot pristaju dobrovoljno. Upravo je Orwellov
roman utjecao na osmisljavanje tog reality showa. Veliki Brat, osoba za koju svi
znaju, ali nitko je nije osobno upoznao, upravlja Zivotima stanara. Daje im
naredbe koje trebaju izvrSiti 1 poStivati inace bivaju kaZnjeni, nov€ano ili
izbacivanjem iz kuce. Stanarima se dogada isto §to i likovima u romanu. Rade li
protiv Velikoga Brata, bivaju kaznjavani. Subverzivne djelatnosti sankcionirane

su iz korijena. Kamere se nalaze u svakome uglu, a Veliki Brat komunicira sa
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stanarima preko ,telekrana®, odnosno zvuc¢nika. Stanari ulaze u kucéu pod
rednim brojevima, a samim time i njihovi mikrofoni su obiljezeni kako ne bi
doslo do iskljucivanja uredaja ili zamjene. Ne postoji prostorija u kojoj nema
nadzora. Stanari su liSeni informacija iz stvarnoga svijeta pri cemu je vidljiva
cenzura informacija. Cak i Ispovjedaonica, simboli¢noga naziva, koja bi trebala
predstavljati intimnu prostoriju to nije. Isto kao 1 Smithov dnevnik 1
Ispovjedaonica je namijenjena javnosti. Sve $to se u njoj kaze cuju 1 vide svi.
Ono $§to je zanimljivo, a nije se dosada pojavljivalo, u posljednjem Big Brotheru
(2016) postojala je 1 Soba straha koja podsjeca na Sobu 101. Stanari su bili
1zloZeni onome Cega su se najvise plasili, a sve u funkciji zabavljanja publike.
Spektakl su 1 najbanalnije stvari, spektakl je sam sebi svrha. Spektaki ne
zeli postici nista osim sebe sama (Debord, 1999: 39). Ipak, Igre gladi potvrduju
kako se spektaklom itekako zeli posti¢i neSto viSe. Spektakularni prikazi
ubojstava 1 nehumanih uvjeta u funkciji su ,,budenja* nacije. Igre imaju ulogu
osvecivanja nacije 1 podsjetnika na Mra¢no doba ustanka protiv Kapitola. Igre s
jedne strane imaju ulogu zabave za mase, no druga vaznija uloga Igara jest
zastraSivanje stanovnika Panema. One su klju¢ne upravo u pokretanju ustanka
protiv Kapitola. SrediSnju ulogu ima Katniss koja je ve¢ na poc€etku, nesvjesna,
stavljaju¢i bro§ Sojke rugalice poslala poruku stanovnicima okruga da prekinu
dugogodisnji teror. Bro§ potvrduje Debordovu tezu da su spektakl 1 najbanalnije
stvari. Sojka rugalica simbol je revolucije i podsjetnik Kapitolu kako je njihov
plan o nadziranju propao kada su stanovnici shvatili na koji nacin Sojke rugalice
prenose poruke u srediSte Panema. Tako je od jednoga broSa doslo do

spektakularne preobrazbe ,,naivne* Katniss u opasnu prijetnju Snowu.

Pocnem se polako okretati, dizuci rukave teske haljine iznad glave. Kad
zacujem vristanje publike (...). Nisam gola. U haljini sam istovjetnog kroja,
no ova je boje ugljena, i izradena od sicusnog perja. U cudu, visoko

podignem duge, bogate rukave ugledavsi se pritom na televizijskom ekranu.
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Odjevena sam u crno, izuzevsi bijele plohe na rukavima. Ili, bolje receno,

na krilima. Jer, Cinna me pretvorio u sojku rugalicu (Collins, 2012: 179).

Spektakularnim prikazom Katniss kao Sojke rugalice u udarnom terminu
emitiranja najvaznije emisije u Panemu pokrenuta je pobuna protiv Kapitola i na
taj je naCin sama postala simbolom revolucije i1 trajne promjene Zzivota u
Panemu. Osim te subverzivne djelatnosti vazne su nam joS$ dvije, a Cija je
pokretacica 1 dalje Katniss.

Prva je subverzivna djelatnost kada su se Peeta 1 Katniss uhvatili za ruke
na predstavljanju posvecenika u Caesareovom Showu. Tada su ucinili neSto Sto
nikada nitko prije njih nije. Predstavili su se kao jedno, kao tim. Svojim su
spektakularnim ulaskom u sredisSnji krug arene potaknuli oduSevljenje 1 poslali
poruku publici, ali 1 cijelome stanovni§tvu Panema preko ekrana kako trebaju
biti sloZni da b1 uspjeli srusiti Snowovu vlast.

Druga je subverzivna radnja kada su protagonisti romana zajedno Zeljeli
pojesti smrtonosne bobice Sto bi dovelo do toga da 74. Igre gladi nemaju
pobjednika, odnosno na taj nacin su Zeljeli poslati poruku kako ne Zele biti
Snowove figure u igri, ve¢ sami upravljaju svojim zivotom. Igrotvorci prekidaju
Igre 1 oboje iz arene izlaze zivi. Tim ¢inom pocinje pad Snowove moci.
Zanimljivo je kako su ljubav i zajedniStvo glavni pokretaci radnje 1 pobune, dok
su smrt 1 ubijanje situacije na koje su stanovnici Panema ve¢ naviknuti pa ne
dopiru toliko do njih. NeSto viSe rije¢i o tome bit ¢e u potpoglavlju 8.8.7
Intermedijalnost.

Naposljetku kapitolske tvorevine, Igre 1 medijski konstruirana ljubav,
dovele su do unisStenja svoga vladara. Prvotna je namjera uniStena jer ljubav 1

jedinstvo, naposljetku, jaci su od straha, mrznje, terora i rata.
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8.7. Distopijske drzave (Oceanija i Panem)
Spomenuli smo ranije razliku izmedu post-apokalipti¢nih vizija svijeta,

ZF djela i distopijskih djela. Ono po ¢emu se distopija razlikuje od znanstvene
fantastike jest to §to je ono okrenuta buduc¢nosti ovozemaljskoga svijeta, ali o
njoj govori preko sadasnjega stanja. No za kritiku sadasnjosti vise se ne
zadovoljavamo realizmom, stoga se distopijom zeli ocuditi gledatelja/Citatelja.
Da bismo prikazali realnost, ponekad ju je potrebno predstaviti kao fikciju
(Horvat, 2008: 12). | Orwell i Collins napadaju ubrzanu masovnu
tehnologizaciju 1 nacin na koji drustvo poima medije. Oba romana slikovito
opisuju propast drustva kakvo poznajemo i nastanak jedne nove ,rase* — djecu
medija. Collins na slikovit 1 teCan nacin opisuje kako ljudi teZze za ne¢im novim.
Upravo su potroSaci ti koji daju inspiraciju proizvodac¢ima da kreiraju neki novi
proizvod koji ¢e zasjati na trziStu i pokoriti prijasnji proizvod. Collins se
okomila upravo na takvu situaciju. Bombardiranje novim proizvodima ucinit ¢e
nas robovima ne samo tehnologije nego i medija koji ¢e bez opiranja
konzumenata na vrlo jednostavan nacin moc¢i u potpunosti upravljati nasim
potrebama. Svijet istodobno prisutan i odsutan, koji spektakl c¢ini videnim, jest
svijet u kojemu roba viada nad svime sto je prozivljeno (Debord, 1999: 50). Ono
Sto je Collins napravila u naSemu stoljecu, to je Orwell ucinio prije nje. Dok u
Igrama gladi prevladava prikaz potpune vrhunske tehnologizacije koja unistava
jedno drustvo, u 1984. toga ima neSto manje. Orwell stavlja naglasak na
manipulaciju klasi¢nih medija kao §to su novine, televizija 1 radio koji u suradnji

s vlastima kreiraju idealnu sliku drustva koje se u stvarnosti raspada.

Romani Igre gladi, Plamen i Sojka rugalica nisu samo SF-projekcije
buducnosti jer pored tehnoloSkoga napretka opisuju svijet koji propada zbog
represivne vlasti koje ,,diktiraju‘ 1 upravljaju igrama 1 Zivotima stanovnika te na
taj naCin ugrozavaju opstanak ljudske vrste i sebi osiguravaju siguran Zivot u
izobilju i zabavi. Kapitol svojom uzrec¢icom Kruha i igara! vrlo dobro opisuje

smisao zivota stanovnika Panema, vlasti i povlastenih stanovnika. Kapitol je
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mozak i manipulator cijeloga Panema. Igre asociraju na gladijatorske igre u
kojima pobjeduje onaj tko prezivi pri ¢emu spektakularni prikazi borbe i
ubojstva imaju ulogu zabavljanja vladara i naroda. Poznata je uzrecica glasila
lat. panem et circenses'®, $to nas dovodi do simboli¢noga naziva drzave Panem
u kojemu ljudi mukotrpno rade kako bi zaradili kruh za Zivot, a vlasti ith Igrama
,,drze na uzici“. Filmske adaptacije kao i romani opisuju zivot gradana drugoga
reda, mozemo reci kako je drustvo podijeljeno na vlast i imucnije Kapitoljane,
dobrostojec¢e stanovnike prva 4 okruga i siromasno stanovni$tvo preostalih 8
okruga. Uza sve to kao i u Orwellovoj 1984. tako i u Igrama gladi red, rad i
disciplinu kontroliraju za to predodredene osobe, Mirovnjaci Koji su se
zavjetovali na poslusnost i vjernost mo¢nome vladaru Snowu te ljubav prema
Kapitolu. Oni vrSe ubojstva, javna smaknuca 1 tjeraju strah u kosti stanovnicima
kako bi odrzali stanje stalne napetosti i straha koje odgovara Snowu. Isto kao i u
1984. i u ovome je romanu rije¢ o opoziciji jer Mirovnjaci ne Sire mir, nego
strah preko kojega odrZavaju mir. Takvom se opozicijom naglaSava problem
drustva u kojemu prevladavaju sukobi, stalni napadi, a mir se stvara represivnim
sredstvima. Bas kao i u romanima, tako i danas zZivimo u svijetu u kojemu vlada
izvanredno stanje, stanje stalne napetosti, napada i terora. Danas postoje oni Kkoji
SU izgnani iz drustva i smjesteni u egzile, ali i na rub drustva. Filmovi i romani

dobro nam prikazuju u kojem se smjeru kreé¢e razvoj gradova. Osim podijeljenih

cetvrti 1 elektricnih meda mozemo vidjeti 1 buduénost reklama.

S jedne strane u Orwellovu romanu naglasak nije na reklamama, nego na
politickom 1 gospodarskom stanju 1 vijestima te informiranju gradana o situaciji
u drzavi. Politika je predstavljena kao spektakl pa Hromadzi¢ govori o
problemskom ¢etverokutu kojega Cine politika-mediji-spektakl-industrija (usp.
Hromadzi¢, 2012: 61). Da malo bolje pojasnimo njithovu vezu u romanu.

Politika odnosno mo¢ Velikoga Brata da odrZzava mir 1 sigurnost u drzZavi

18 Matica hrvatska. Vijenac 373. Kruha i igara. http://www.matica.hr/vijenac/373/Kruha%20i%20igara%20/.

Pristupljeno 2. rujna 2016.
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propagira se svakodnevno preko telekrana. Informacije koje stanovnici primanju
govore o snazi Velikoga Brata koji uspijeva odrzavati red i pobjeduje Euraziju
ili Orjentaziju. Voda je predstavljen kao ljubitelj domovine, kao brat koji Stiti
svoju brac¢u (stanovnike Oceanije), naravno rijec je o ,.kamuflazi i na¢inu na
koji se manipulira masama. Spektakularnim opisima pobjeda nad drugim
dvjema velesilama vlasti zele dobiti Sto viSe pristalica koji ¢e vrSiti teror (Siriti
,,mir, | ljubav* 1 ,istinu®) u ime Velikoga Brata. Industrija takoder profitira
zahvaljujuéi spektakularizaciji dogadaja. Ovdje moZemo govoriti o fiktivnoj
proizvodnji — proizvodnji informacija. Kroz cijeli je romana naglasak na
Htrgovanju® i ,konzumiranju“ informacija. Novine Times i telekrani trguju
informacijama koje su uskladene s misljenjem Partije, a ljudi ith konzumiraju

tako Sto prihvacaju ve¢ gotove €injenice naivno vjerujuci u njihovu istinitost.

Masovni su mediji kolonizirali kulturalnu i ideolosku sferu te reproduciraju
slike, reprezentacije i ideje oko kojih drustvena realnost, sastavljena od
odvojenih i segmentiranih dijelova, moze biti koherentno obuhvacena kao
cjelina. (...) Mediji konstruiraju mape drustvene realnosti s ciljem da ucine
razumijevanje i klasifikaciju modernog zivota u kapitalizmu (Hromadzi¢,
2012: 64).

S druge strane Igre gladi odlicno pokazuju razvitak oglasavanja.
Reklame su dosegle vrhunac pa su preko holograma gradanima dostupne u
svako vrijeme. Prije svega, u prvom su planu u oba romana i filmovima
reklamne kapanje (plakati Velikoga Brata, zastave s Katnissinim likom,
propsevi). Takoder u filmu mozemo vidjeti i pokretne high-tech reklame kojima
se najcescée reklamiraju Igre gladi ili Show koji prati dogadaje u igrama. Ovdje
je naglasak na spektaklu i konzumerizmu. Ljude privlace spektakli, drugacije
stvari, uzbudljivost, avanture, ali i ljubav koja je uz rat i svade ono $to gledatelje
privlaci i intrigira. Big Brother je najbolji primjer. Gledatelje ne zanima sto su

stanari jeli, ve¢ njihove svade, nesuglasice i ljubavne scene. Tako se na
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naslovnicama novina i portalima naj¢es¢e nadu upravo takve vijesti. Igrotvorci
na taj nacin ,.kontroliraju misli“ 1 doslovno upravljaju zivotima sudionika igara,

ali i stanovnicima Panema.

Gledano iz tako definirane perspektive, mozemo ustvrditi kako danasnji
mediji pridonose opcoj spektakularizaciji i, ukratko vec¢ opisanom,
problemati¢cnom tipu prividne depolitizacije drustva, opipavaju tabloidne
trendove i traze svoj financijski interes, a posljedicho tomu medijski je
pejzaz, odreden programskim karakteristikama tzv. , kulture slavnih*,
odnosno estradizacijom, spektakularizacijom, tabloidizacijom,
infotainmentom i infomercialom, u sve vecoj mjeri tek puki okvir za

medijsku reklamu i oglasavanje (Hromadzi¢, 2012: 64).

Roman je satira medijskoga drustva koje hipnotizirano prati razne reality
emisije 1li sapunice koje prikazuju ,realni Zivot* 1 na taj se nain opustaju 1
vesele tudoj sreéi i nesreéi. Zivot predstavlja zabavu. Tudi Zivot je, takoder,
sveden na razinu spektakla. Film, knjiga i nosaci zvuka (...) temelje se na fikciji.
Svi sadrzaji su izmisljeni, plod su stvaralacke imaginacije i uvode nas u
izmisljeni svijet. Vrlo Cesto se taj izmisljeni svijet uopce ne razlikuje od pravoga.
Dapace, pokusava se stvoriti Sto je realnija slika stvarnosti. Uspjeh sapunica i
telenovela je upravo u preslikavanju stvarnosti na igrani nacin (Malovi¢, 2007:
12). Igre predstavljaju reality emisiju koju svakodnevno prate stanovnici
Panema. Kako bi bile dinami¢nije, Igrotvorci uvode razne prepreke
posvecenicima, a te prepreke simboli¢ki predstavljaju prepreke s kojima se
svakodnevno borimo u stvarnome zivotu kako bismo dosli do uspjeha. Emisija
ima propagandnu ulogu. Ona je u funkciji propagiranja ljubavi prema Panemu i
predsjedniku Snowu, a posvecenici predstavljaju ljude koji su spremni dati Zivot
za drzavu. RijeC je o insceniranoj virtualnoj stvarnosti koja preslikava stvarnost
zivota u Panemu u kojemu takoder vlada borba za preZivljavanje u neimastini i

teroru.
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Govore¢i o strukturi drzave u Igrama gladi, mozemo govoriti o
dvostrukoj strukturi. O strukturi samoga Panema i o strukturi arene. Panem je
drzava nastala na mjestu SAD-a koji je propao zbog gladi, ratova 1 suSe.
Podijeljen je na vladaju¢i Kapitol 1 dvanaest okruga. U zadnjemu dijelu trilogije
saznajemo da postoji, nekad razrusen i ratom unisten Okrug 13. On sada postoji,
simboli¢no, kao grad u podzemlju 1 uzvraca udarac Kapitolu te ga unistava. U
znak odmazde zbog davnih ustanka, Kapitol svake godine odabire dvoje
predstavnika/posveéenika (muskog i Zenskog) iz svakog okruga kako bi
sudjelovali u Igrama (zetva). Igre sluze kao zabava za mase, ali i kao nacin
zastraSivanja pod¢injenih okruga. Prikazuju se na televiziji, a svi su ih duzni
pratiti. Sto se ti¢e izgleda arene, ona je obavijene elektriénim $titom koji odbija
stvart 1 onemogucuje bijeg sudionicima. Njezin izgled podsjeca na staklenu
kuglu, na Zemlju kojom upravlja ,,bog*, Igrotvorac. Uvjeti 1 izgled arene svake
se godine mijenjaju. Temperaturu i vrijeme Igrotvorci mogu promijeniti u
svakome trenutku. Uvjeti su teski, a kako bi podigli gledanost Igrotvorci u arenu
svako malo puste i nekoliko mutanata kako bi razbili monotoniju i ubili pokojeg
posvecCenika. Pobjednik Igara je onaj tko preZivi. Svake se veceri na nebu
prikazuje grb Kapitola i slike ubijenih, a u pozadini svira himna. Jedna od
najbolje strukturiranih arena jest ona koja se pojavljuje u drugome dijelu Igara
gladi (Plamen). Arena ima oblik sata, a svaki sat posveéenike zadesi nova

neprilika.

Sat. Gotovo da mogu vidjeti kazaljke kako se pomicu dvanaestodijelnim
brojcanikom arene. Svakog sata zapocinje novi uzas, Igrotvorci aktiviraju
novo oruzje, a povilace prijasnje. Sijevanje, kisa krvi, magla, majmuni — ta
oruzja ispunjavaju prva cetiri sata. A u deset se pojavljuje val (Collins,
2012: 231).

Sat simbolizira zivot, a u ovome slucaju predstavlja protjecanje Zivota

sudionika igara. Dok se u prva dva nastavka Igre odvijaju u areni, u posljednjem
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se nastavku Igre odvijaju u cijelome Panemu. Ljudi se bore za zivot i Zele
unistiti Kapitol, koji kao i Igrotvorci, upravlja i manipulira svima. U ovome je
romanu tehnokracija najocitija 1 najizrazenija. Mediji su sa svih strana. Vlasti
drustvo nadgledaju 1 kontroliraju preko velikih kompjutorskih ploca, a
videonadzori su kao i u 1984. u svakome uglu. U oba romana postoje trgovi u
srediStu grada koji sluZze za kaznjavanje 1 javna smaknuca, razglasi se nalaze na
stupovima, a preko njih vlasti daju upute gradanima Sto i1 kako trebaju uciniti. U
takvome svijetu 1 mi danas zivimo. Videonadzori nalaze se pred zgradama, ali 1
unutar njih. Na autocestama, u trgovackim centrima, u tvrtkama i zgradama
sveucilista kako ne bi doslo do nekih ekscesa. Elektri¢ni Stit koji odbija stvari od

.. , . 17
sebe postoji ve¢ 1 danas.

Funkcija ogradene drzave jest da se vlastima olak$a nadziranje. Ljudi su
ograniCeni u kretanju. Arena obavijena elektricnim Stitom ima oblik kaveza, a
pri tome su ljudi svedeni na Zivotinjsku vrstu jer se bore za opstanak.
Prezivljavaju najjaci koji se zatim moraju prikloniti Snowu, a na taj nacin se i
dalje odrzava hijerarhijska neravnoteza u drustvu. Vlasti su te koje su jace i one

dalje upravljaju slabijima.

7 pamplona, baskijski grad najpoznatiji po utrci bikova koja se svake godine odrzava na ulicama
grada, odlucio je stati na kraj svima koji mokre na javnom mjestu. I to ne na nacin pisanja visokih kazni Sto je
bila praksa proslih godina, ved, nazovimo to tako, zanimljivom tehnologijom.
Naime, zidove gradskih ulica kojima ¢e ovaj tjedan nezadrZivo tréati bikovi, ali i potpuno 'ludi’ ljudi, gradske su
viasti odlucile premazati specijalnom bojom, koja se zove CK — Splashback. Boja je napravijena na nacin da
odbija urin i vraca ga prema vama, Sto znaci da ¢e svaka osoba koja odluci 'zapisati' ulice grada, urin dobiti

nazad i pomokriti se po sebi. (...)

Boja kojom se premazuje je hidrofobna i nije vidljiva golim okom (...). Zanimljivo je da boja nije

novost, te je ve¢ uspjesno isprobana u Hamburgu i San Franciscu.

Izvor: Punkufer.hr. http://punkufer.dnevnik.hr/clanak/zid-uzvraca-udarac-tehnologija-zbog-vam-vise-

nece-pasti-na-pamet-pomokriti-se-u-gradu---442735.html. Pristupljeno 10. srpnja 2016.
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8.8. Manipulacija medija i njihova uloga u Igrama gladi
Na prvome se mjestu nalaze televizija, veliki video zidovi i1 hologrami.

Rije¢ je, dakako, o audiovizualnim medijima. Preko njih se prate Igre gladi
stoga oni predstavljaju glavni objekt zastraSivanja 1 ugnjetavanja stanovnistva.
Preko televizije 1 holograma obraca se predsjednik Snow, prate se intervjui
Caesara s posvecenicima. Spektakl postaje vodeca drustvena sila i najmocnije
raspolozivo sredstvo u preoblikovanju svijesti pojedinaca u svijest mase
(Pavlovi¢, Mani¢, Aleksi¢, 2013: 187). Dakle kao i u nasoj sadasnjosti televizija
ima ulogu prenositelja vijesti, ulogu zabavljaca, ali 1 reklamiranja, odnosno
stvaranja reklamnih kampanja. Sli¢nost s reklamnim kampanjama mozemo
uoditi u snimanju propseva (Sojka rugalica) kojima se Zeli potaknuti ostale
okruge na pobunu protiv Kapitola.

. Nas je plan da pokrenemo juris na TV minutazu®, rece Plutarch. ,,Da

snimimo niz takozvanih propseva — Sto je skracenica za ,,propagandne

spotove “ — s tobom u glavnoj ulozi, te da ih emitiramo cijelom stanovnistvu

Panema. ““ (Collins, 2012: 38).

Iz propseva se najbolje vidi na koji nacin mediji manipuliraju publikom te
je to ujedno 1 vrlo dobar primjer intermedijalnosti. Borba nije prava nego je
rezirana, a kamera cijelo vrijeme prati Katniss kao predvodnicu ustanka. Sve je
to u funkciji prezentiranja osobe javnosti. Katniss je prikazana kao hrabra,
snazna 1 spremna za borbu, predstavlja oslonac te Zeli ste¢i povjerenje ostalih
okruga 1 potaknuti th na ustanak. Isto to rade i1 predsjednicki kandidati prije
izbora. Stvaraju preuveli¢anu sliku o sebi kao najkompetentnijoj osobi na mjestu
predsjednika ili premijera, a na taj nacin Zele ste¢i povjerenje glasaca 1 pridobiti

njihove glasove.

Iznenada, umjesto Sojke rugalice, na ekranu sam ja. Stojim ispred prave

vatre i dima u Okrugu 8. ,, Zelim reci ustanicima da sam Ziva (...). " Rez na
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bolnicu koja se urusava i ocajna lica promatraca, dok ja nastaviljam (...).
Opet sam na ekranu, Sirim ruke ukazujuci na pocinjeno zvjerstvo. ,,Ovo
rade! I mi moramo uzvratiti!“ Uslijedi zaista fantasticna montaza borbe.
Padaju prve bombe (... — krupni plan moje rane (...), a zatim vise
izvanrednih kadrova ustanka (...). Pa fenomenalni prijelaz na mene dok se
priblizavam kameri. (...) Izbliza se vidi kapitolski grb na krilu, koji se

pretapa u sliku mog lica (Collins, 2012: 82).

Usto prikazana je i borba televizijskih postaja oko gledanosti (Sojka rugalica).

Pras! Bez upozorenja, iznenada se na televiziji pojavim ja. Stojim u krsu
preostalom od pekarnice. (...) Prostorija bruji od reakcija, kad se na
televiziji opet pojavi Peeta. Zbunjen je. Vidio me na ekranu. Pokusa
nastaviti s govorom (...) kad ga zamijeni isjecak u kojem Finnick prica o
Rue. A onda se sve razlomi u televizijsku bitku, u kojoj kapitolski tehnicari

pokusavaju odbiti Beeteejev napad (Collins, 2012: 101).

I danas se razni kanali bore za povecanje gledanosti tako §to nude razne
nove emisije. Nakraju dolazi do toga da postoje razne inacice jedno te iste
emisije s malim izmjenama (reality showovi poput Big Brothera 1 Farme,
zabavne emisije poput /N magazina 1 Sve u Sest te talk showovi poput 8. kata 1
Sanja).

Na drugom su mjestu vizualni mediji — zastave i grafiti (zastave s likom
Katniss 1 grafiti Sojke rugalice) u funkciji naglaSavanja subverzije 1 borbe za
pravdu 1 sigurnost, borbu protiv terora i za oslobodenje Panema. Roman 1 film
prozeti su televizijskim medijem, ali 1 najnaprednijim tehnoloSkim postignu¢ima

Sto je vidljivo 1 u samome opisu Katnissine sobe.
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Samo tus ima kontrolnu plocu s vise od stotinu opcija — od podesavanja
temperature i pritiska vode, do izbora sapuna (... Cim stanem na
prostirac, upale se grijaci koji mi puhanjem osuse tijelo. Umjesto da se
mucim sa zapetljanom viaznom kosom, samo dotaknem kutiju koja mi je
naponom struje gotovo u trenu odmrsi, rasceSlja i osusi (...). Ormar

programiran za odjecu prema mojem ukusu (Collins, 2011: 58).

U opisu uznapredovane tehnologije osjeca se sarkazam. Collins kritizira
sve vecu lijenost drustva. Lijenost koja polako doseZe svoj vrhunac. Narucujemo
hranu koja nam dolazi direktno na kuéni prag, odjecu 1 razne stvari moZemo bez
problema naruciti preko interneta tako §to uopée ne moramo ustati iz fotelje
naSega doma, za fotografiranje se ne moramo ni Sminkati ni uredivati jer
fotografije u nekoliko minuta mozemo urediti u Photoshopu.

Hologrami postoje ve¢ 1 danas, samo nisu jo§ toliko zazivjeli kako je
opisano u knjizi. Takoder postoje 1 Google naocale preko kojih odlazimo u
virtualnu stvarnost, a imaju mogucnost pametnih mobitela te 3D slike. Na taj
nacin dobivamo privid stvarnosti, nalazimo se na dva mjesta u isto vrijeme. U

realnome prostoru i vremenu te virtualnom prostoru i vremenu.

8.8.1. Intermedijalnost
Prezivljavanje kao spektakl

U romanu Igre gladi vidljiva je intermedijalnost u umetanju elemenata
talk showa, reality showa, a s time i dokumentaristicki elementi te elementi
politickih kampanja. Pavli¢i¢ govori kako je intermedijalnost postupak kojim se
strukture i materijali karakteristicni za jedan medij prenose u drugi: jedan od
tih medija obicno je umjetnicki (Pavli¢i¢, 1988: 170). U daljnjem ¢emo tekstu

objasniti koja je funkcija intermedijalnosti u romanu.

Spektakl je ono Sto privlaci danaSnje drustvo. Spektakl je cuvanje
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nesvijesti o prakticnoj promjeni uvjeta egzistencije (Debord, 1999: 44). Svjedoci
smo svakodnevnih novosti o ve¢em broju zaposlenosti, o porastu BDP-a, o
velikim prihodima od turizma, a 1 dalje velik dio stanovniStva sakuplja plasti¢ne
boce, prodaje 1 posljednji komadi¢ zlatnoga nakita kako bi dobio nesto novaca
da prehrani obitelj. Tu ponovno dospijevamo na mjesto spoja medija i aktualnih
politickih trendova, to jest na raskrsée na kojem korupcijske politicke afere cesto
bivaju producirane i percipirane kroz optiku objasnjenih trendova medijskog
spektakularizma, tabloidnosti ili promocije kulturnog “selebrizma”(Hromadzi¢,
2012: 70). Mediji raznim nebitnim informacijama Zele skrenuti nase misli s tema
od Zivotne vaznosti (kriza, izbjeglicka kriza, pad Vlade) na manje vazne teme
poput uspjeha sportasa, nasih pjevaca i glumaca te nas na taj nacin barem na
trenutak odmaknuti od bijedne stvarnosti. Stvarnost se pretace u emitiranu sliku.
Laz postaje istina. Neobjavljeni dogadaji se nisu ni desili, samom cinjenicom da
nisu emitirani u medijima (Pavlovi¢, Mani¢, Aleksi¢, 2013: 185). U svim
aspektima Zivota (vijesti, reklama, zabava, sport) spektakl je vladajuci 1 temeljni
oblik zivota. Spektakl se predstavija u isti mah kao samo drustvo, kao dio
drustva i kao sredstvo ujedinjenja. Utoliko Sto je dio drustva, on je izricito
sektor koji usredistuje sve poglede i svu svijest. Samim tim Sto je taj sektor
odvojen, on je mjesto izopacena pogleda i lazne svijesti; ujedinjenje koje
postize, nije nista drugo nego sluzbeni jezik poopcena odvajanja (Debord, 1999:
36). Zbog toga 1 postoje razne emisije 1 reality emisije Kkoje
»preslikavaju® stvarni zivot. Emisije koje ujedinjuju razne tipove ljudi u
situacijama koje se mogu dogoditi 1 u izvanjskome svijetu, u svijetu izvan
,kaveza“ u kojem su smjeSteni natjecatelji. Takve emisije ujedinjuju ljude raznih
karaktera 1 slojeva jer prikazuju ono Sto se dogada 1 njima. Razne nesuglasice,
nemiri, svade, ljubavi, spletke 1 intrige. Borba za ,opstanak® najjaceg
(prvenstveno psihicki, ali 1 fizi¢ki) natjecatelja koji je spreman na nekoliko
mjeseci zaboraviti na ,,pravi zivot®. Spektakl je samo srce irealizma stvarnoga

drustva. U svim svojim posebnim oblicima — u informiranju i propagandi, i u
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reklamiranju i u izravnoj potrosnji zabave — spektakl tvori model Zivota koji
viada u drustvu (Debord, 1999: 37). Osim Zzivota 1 smrt je postala druStveni
spektakl. Neobicno vazna cinjenica je spektakularno prikazivanje tragedija. U
prikazivanju tragicnih dogadaja u suvremenim medijima kroz oblik
spektakularnih dosjea uspijevamo dijagnosticirati utrnuce afektivnog odnosa
prema tragediji. Uocavamo tendenciju gasSenja empatije prema ideji zrtve
(Pavlovi¢, Mani¢, Aleksi¢, 2013: 186). Igre gladi zapravo su preslika zivota u
Panemu. Ljudi se bore za prezivljavanje u okruzima dok njima upravlja Kapitol.
Isto to se dogada i u areni gdje dolazi do onoga $to je jo§ davno opisivao
Darwin, a to je prezivljavanje vrste. 1z Igre kao pobjednik izlazi najjaci. Prikazi
zloCina, tragedija 1 masakra sve manje dotiCu gledatelja jer ga prihvaca kao
spektakl u kojemu iskljuc¢ivo sudjeluje kao gledatelj. Postali smo imuni na
svakodnevne vijesti o raznim vrstama zlo¢ina te upravo zbog nacina na koji se
prezentiraju sve manje suosjecamo sa Zrtvama. Stanovnici Panema svakodnevno
su informirani o smrti posvecenika, ali 1 svjedoci na¢ina na koji su umrli. Budu¢i
da su navikli na koncept Igara 1 svjesni €injenice da samo jedan posvecenik
prezivljava, smrt za njih nije tabu-tema.

Sli¢an koncept imao je reality show Survivor u kojemu su natjecatelji
podijeljeni u vise "plemena". Izolirani u divljini pokuSavaju izvrSavati zadane
zadatke 1 time stjeCu zaStitu u jednom krugu ispadanja iz showa. Uz dnevne
emisije postoji 1 tjedna koja se emitira uzivo te se tada voditeljica javlja iz
studija 1 komentira dogadaje koji su se zbili prethodni tjedan. Unutar romana 1
filmova widljiva je intermedijalnost. MoZemo re¢i da je vidljiv
dokumentaristi¢ki na€in snimanja prilikom borbe unutar arene, forma talk showa
sa Caesarom, a samim time i forma relity showa. Show vjerno prati dogadaje u
areni, u filmu je vidljiva pozornica, publika te kamere 1 mikrofoni. Voditelj je
pun entuzijazma, njegova odjeca, frizura 1 Sminka savrSene su. On predstavlja

uzor gledateljima.
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Isto lice premazano posve bijelom sminkom. Ista frizura, tek bojom
razlicita za svake nove Igre. Isto zagasitoplavo svecano odijelo, osuto s bar
tisucu zaruljica koje svjetlucaju poput zvijezda. U Kapitolu ljude operiraju
kako bi izgledali mlade i mrsavije. (...) Bore nisu pozeljne, a okrugli trbuh

nije znak uspjeha (Collins, 2011: 93).

I sam show prepun je bljeStavila 1 ki¢a, a to je upravo ono §to ljude

privlaci.

(...) Sredisnji krug je svijetao kao za ljetnoga dana. Uzdignuti blok sjedista
postavijen je za najuglednije goste, a prvi red zauzeli su stilisti. Kamere c¢e
ih prikazivati uz gledateljske reakcije na njihove reakcije. Golemi balkon
zgrade zdesna rezerviran je za Igrotvorce, dok su vecinu ostalih balkona
zauzele televizijske ekipe. Sredisnji krug i avenije koje vode do njega krcate
su ljudima. Iskljucivo stajaca mjesta. U obiteljskim kucama i drustvenim
domovima Sirom zemlje svaki je televizor ukljucen. (...) Caesar Flickerman
najprije isprica nekoliko viceva kako bi zagrijao publiku, a onda prijede na

posao. (...) Svaki intervju traje samo tri minute (...) (Collins, 2011: 92-93).

Njegova je namjera Igre prezentirati kao spektakularan dogadaj, zbog toga
u prvi plan stavlja ljubav izmedu Peeta 1 Katniss. U suvremenom svijetu novine,
radio, televizija i internet imaju za cilj prezentaciju Cinjenica. Suvremene novine,
radio, TV program i internet nude svojoj publici daleko vise zabavnog negoli
informativnog sadrzaja. Suvremeni trend infotainmenta pretvara i informaciju u
zabavu, pa je na radiju i televiziji daleko vaznije biti Soumen negoli dobar
novinar (Malovi¢, 2007: 11). Ljudi, okruzeni svakim danom nestaSicom i
ratovima traze bijeg od stvarnosti. Traze emisije koje ih opuStaju kao i

stanovnici Panema koji pokazuju veliku zainteresiranost za Igre upravo zbog
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ljubavi. Rijec je o marketinskome triku. Ta je ljubav samo predstava za javnost,
ona je u funkciji povecanja gledanosti jer, osim $to se prati emisija ljudi moraju
gledati 1 ono §to 1h ne zanima (ubojstva i1 okrutnost koja se deSava u areni) te na
taj nacin postaju svjesni Sto ih ocekuje ne budu li postivali predsjednikove
naredbe. Osim toga ljubav i1 seksualni odnos danas prodaje sve.

Vazno nam je kako je S$to upakirano i prikazano, a ne Sto je prikazano.
ViSe pozornosti obratamo na neciji izgled nego na ponaSanje, sve nas vise
zanimaju materijalne stvari 1 sve se viSe udaljavamo od emocionalnih
vrijednosti. Postajemo ,,klonovi buducnosti, hladni 1 zaljubljeni samo u sebe.
Tezimo biti necija kopija te tako postajemo jos samo jedni u nizu. Oblacimo se
slicno (traperice), kupujemo sli¢ne proizvode (iPhone), nosimo sli¢ne frizure
(ombre, bob) te tako gubimo svoj identitet, misle¢i da je ono Sto drugi rade bolje
1 da ¢e nas to dovesti do uspjeha i slave te na taj nac¢in dopustamo medijima da
nas pobijede jer kupujemo 1 prakticiramo ono Sto oni promoviraju. Publika zZeli
tudu nesrecu, zele nasilje, sukob, prevaru (Kovag, 2004: 31). Zele vidjeti tude
mane 1 tjeSiti sebe da su bolji od njih, zbog toga reality showovi imaju vise
gledanosti od neke obrazovne emisije. Sami sebe Zelimo uvjeriti da smo bolji.

Naposljetku zaklju¢ujemo kako spektakl predstavlja bolest suvremenoga
covjeCanstva. Roman preko forme talk showov, reality emisije 1 intervjua 1 sl.
kritizira suvremenu potrebu druStva za spektakularizacijom Zivota, a Sto je

ujedno i srediSnja tema ove trilogije.
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9. NADZOR, KONTROLA I KAZNJAVANJE U ROMANIMA

Kaznjavanje 1 mucenje su predstave koje trebaju biti opomena drugima.
Likove od zlo¢ina treba odmaknuti i sama pomisao na kaZnjavanje. No
kaznjavanje kao Sto je prisilan rad ili cak zatvor — Cisto liSavanje slobode —
nikada nije funkcioniralo bez kaznenog dodatka koji se tice upravo samoga
tijela: odmjeravanje hrane, spolnog odricanja, batina, samica (Foucault, 1994:
16). Upravo je takav nacin kaznjavanja najocitiji u /984. Osim §to su za primjer
drugima pustani video isjecci s priznanjima zlocina, ljudi su bili svjedoci javnih
smaknuc¢a. Takoder uz zatvaranje pojedinaca u zatvor slijedilo je 1 dugorocno
izgladnjivanje, fizicko 1 psihicko zlostavljanje da bi naposljetku iz zatvora izasli
kao potpuno druge osobe s ,ispranim mozgom®, drugim razmiSljanjima i
stavovima. Kaznjavanje je u funkciji politicke taktike. Tortura je strogo uredena
sudska igra.(...) Propis traZi da istraZitelj, ako optuzeni izdrZi i ne prizna, bude
primoran da ga oslobodi terecenja (Foucault, 1994: 40). U 1984. dogada se
upravo suprotno. Smith priznaje Velikoga Brata 1 njegovu filozofiju te biva
pusten na slobodu. No je li uistinu slobodan? S promijenjenim misljenjem i
izbrisanom proslo$¢u viSe ne predstavlja opasnost ministarstvu 1 vlasti. Postaje
lak plijen kojim se moze jo§ lakSe manipulirati 1 bez problema nadzirati. U
ceremonijama mucenja, glavni je lik narod Cija se stvarna i neposredna
prisutnost zahtijeva radi njegova izvrSenja (Foucault, 1994: 56). Zbog toga
postoji nekoliko etapa u mucenju. Prva se odnosi na to da se prvo krivca izlozi
pred o€i javnosti, zatim jo$ jednom javno priznaje zloc¢in, a nakon toga slijedi
mucenje 1 smrt. Zlo¢inci u /984. bivaju izloZeni o€ima javnosti te su pred njima
prisiljeni na priznavanje zlo¢ina koji nisu poc€inili. Kazneno mucenje valja
razumjeti i kao politicki ritual. On je, mada u blazem vidu, dio ceremonijala
kroz koje se ocituje mo¢ (Foucault, 1994: 46). Cilj mu je isticanje superiornosti.
Viast koja kaznjava ne smije se ukaljati zlocinom vecim od onoga za koji

odreduje kaznu (Foucault, 1994: 55). Upravo zbog toga ministarstva najprije
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uhite zlo¢ince, muce ih, preoblikuju misljenje (iz mrznje u ljubav prema
Velikome Bratu), a zatim ih puste. Nakon toga zloCinci su jedno vrijeme
slobodni jer govore pozitivno, javno se pokaju 1 velicaju Velikoga Brata, a zatim
jednostavno ,,ispare* (nestanu). Kao mjeru opreza ministarstvo ih likvidira 1 oni
nikada nisu postojali.

Sto se ti¢e kaznjavanja, javno se kaZnjavanje odvija na trgovima isto kao i

u Igrama gladi (Plamen).

Kad stignemo do trga, postane mi jasno da se nesto dogada, no previse je
ljudi da bih ista vidjela. (...) Galeova zapesca privezana su za drveni stup.
Divija purica koju je bio ustrijelio visi iznad njega, s caviom zabijenim kroz
vrat. Jakna mu lezi bacena na tlu, a kosulja mu je razderana. Kleci u
nesvijesti, uspravan samo zbog konopca kojim su mu svezani zglobovi. Ono

Sto su bila njegova leda, sada je tek oguljeno, krvavo meso (Collins, 2012:

79).

Soba 101 ekvivalent je sobi 3908. Sobe simboliziraju nesavrSenstvo i
mjesto mucenja 1 patnje te predstavljaju mjesto iskupljenja grijeha. Znamo kako
broj sto predstavlja savrSeni broj, stoga je 101 simbol sobe u kojoj vladaju
nesklad 1 nehumani uvjeti.

S druge strane soba 3908 (Sojka rugalica) svojim nam brojem ne govori
niSta tako dugo dok ne postanemo svjesni da se ona nalazi 30 katova pod
zemljom, §to nas odmah asocira na podzemlje i Danteov deveti krug pakla u
kojemu se nalaze izdajice, a u kontekstu romana Igre gladi rijeC je o izdajicama
Okruga 13.

Iza vrata 3908 dopre zvuk. (...) To mi je prilika. Hitro zaobidem smetenog

strazara, gurnem vrata oznacena brojem 3908, i ugledam ih. Polugole,

oune modrica i okovane za zid. U komori je moja ekipa za pripremu

(Collins, 2012: 40).
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Takvim se kaznjavanjem stanovnike podsjeca tko ima nadzor i mo¢ te §to
se dogada ako ne slusaju vladara.

Spomenuli smo kako je u romanu 7/984. vidljivo psihicko i fizicko
mucenje. Te dvije vrste mucenja vidljive su i u Igrama gladi, a kao 1 u
Orwellovu romanu njihova je funkcija odraZzavanje pokornosti 1 poslusnosti
stanovnika. Fizicko mucenje izvrSavaju Mirovnjaci, a psithicko mucenje
izvrSavaju predsjednik Snow u suradnji s Igrotvorcima. Cilj je psihickoga
mucenja slomiti i mentalno unistiti pojedinca radi lakSe manipulacije. Najbolji je
primjer psihickoga mucenja ,,pjev jeze®, kako ga naziva Collins, s kojim se
susreéemo u drugome dijelu trilogije, Plamen. Proizvode ga Sojke brbljalice,
mutanti koje je proizveo Kapitol, a sposobne su zapamtiti 1 reproducirati glasove

ljudi.

A tada pocnu pristizati ptice. Jedna po jedna spustaju se na obliznje grane,
da bi se potom iz njihovih kljunova zborno razlegao pazljivo uskladen pjev
jeze. (...) Naposljetku odustanem i sklupcam se pokraj Finnicka, nastojeci
sprijeciti da bolni glasovi Prim, Galea, majke, Madge, Roryja, Vicka, cak i
Posy, bespomocne male Posy, dopru do mene... (Collins, 2012: 244).

Kako bi se postigla disciplina, osim mucenja i kaznjavanja unutar drzave
postoji dobro razradeni sustav nadziranja. Disciplina najprije pristupa
rasporedivanju pojedinca u prostoru. Radi toga stavlja u pokret nekoliko tehnika
(Foucault, 1994: 143). Foucault kao prvu navodi tehniku zatvorenoga Zivota u
kojemu vladaju red 1 pravila kojih se treba pridrZzavati 1 kako bi nadredenome
olakSalo upravljanje 1 otklanjanje Stetnih djelatnosti. No zatvoreni Zivot nije
stalni ni dovoljan pa Foucault govori kako je potrebna podjela na podrucja.
Disciplinski prostor tezi podjeli na onoliko dijelova koliko u njemu ima tijela ili
elemenata za raspodjelu (Foucault, 1994: 145). Podjela na podrucja u funkciji

je, smatra Foucault, usmjeravanja protiv bijega 1 nagomilavanja 1 da se u
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svakime trenutku svacije ponaSanje lakSe nadzire, procjenjuje i eventualno
kaznjava. Usto vrlo je vazan, smatra Foucault, 1 funkcionalan smjestaj. Rijec je o
mjestima koja suzbijaju ,,opasne‘ komunikacije, kojima su prilagodeni fiskalni,
ekonomski 1 medicinski nadzori. Naposljetku bitnu ulogu predstavlja rang,
mjesto Sto ga netko zauzima u razvrstavanju (...) (Foucault, 1994: 147). Takva se
raspodjela nadzora, a samim time 1 mo¢i osjeca u Oceaniji (vidi potpoglavlje
8.1. Oceanija — distopijska zemlja; Uredenje i podjela drustva) i Panemu, ali jo$
viSe u areni. Veliki Brat i Snow nadziru svoje stanovnike 1 posvecenike dvadeset
1 Cetirl sata dnevno. Kontroliraju ih 1 prate preko telekrana i kontrolnih ploca,
upravljaju uvjetima njihova Zivota, ograni¢avaju njihove pokrete elektri¢nim
ogradama, oni su njihova ,,sudbina®, to¢nije oni su kreatori njihove sudbine 1
njithova Zivota. Rije¢ je o ,,pokornim tijelima* smjeStenim u odredenim
podru¢jima (Okrug 12, Airstrip One/Aeropista Jedan) 1 rangiranim prema
hijerarhijskoj ljestvici. Vrhunac nadziranja vidljiv je u Igrama gladi.

,,Ne moze se skociti “, rece Peeta i ispruzi ruku u naizgled prazan prostor.

Zacuje se glasno zujanje, i Peeta trzne rukom natrag. , Neka vrsta

elektricnog polja baca te natrag na krov”. (.. ,MisliS da nas

promatraju? ““ — ,,Mozda “, dopusti on (Collins, 2011: 62).

Raspored djelatnosti striktno je odreden, a S§to je najvidljivije u tre¢emu
dijelu trilogije (Sojka rugalica). Svatko svoj raspored nosi na ruci i treba ga se

strogo pridrzavati. Tako vlasti znaju u svakom trenutku tko Sto radi.

Svakog se jutra desna ruka mora ugurati u neobicnu spravu u zidu, koja na
glatki unutrasnji dio podlaktice blijedoljubicastom tintom tetovira dnevni
raspored. (...) Tinta je neizbrisiva sve do 22:00 — Kupanje. Sto god da tintu
drzi vodootpornom tada gubi ucinak i cijeli se raspored ispere (Collins,

2012: 19).
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Ljudi 1 da zele pobjeci u potrazi za boljom budu¢noséu, ne mogu. Snima
ih se 1 prisluskuje, prati preko lokatora radi lakSega upravljanja i formiranja

showa.

No unato¢ tome osjecam osStru bol dok mi Zena iglom probada kozZu na
unutrasnjoj strani podlaktice, i duboko ubrizgava metalni uredaj za
pracenje. Sada ¢e mi Igrotvorci uvijek moci uci u trag, gdje god se nalazila

u areni (Collins, 2011: 108).

Collins kritizira 1 napredovanje genetskog inZenjeringa tako $to u romanu
stvara mutante 1 genetski uzgojene Zivotinje koje uzrokuju bolesti 1 smrt (ose).
Osim toga Sojke rugalice sluzile su kao metoda pracenja 1 prisluskivanja tudih

razgovora.

Te osobite ptice zapravo su Samar Kapitolu. Tijekom ustanka Kapitol je
uzgojio citav niz geneticki preinacenih Zivotinja koje su trebale sluziti kao
oruzje. Zajednicki naziv za njih bio je (...) mutanti. Takvi su mutanti bile i
izvanredne Sojke brbljalice, ptice koje su imale sposobnost zapamtiti i

ponoviti cijele ljudske razgovore (Collins, 2011: 36).

Tu su 1 Mirovnjaci koji podsjec¢aju na ¢lanove ministarstva 1 koji svojim
strogim 1 hladnim pristupom nadziru gradane i1 njthov rad. Takoder 1 struktura
drzave, koju smo objasnili ranije u radu, u funkciji je ograni¢avanja slobode.
Urbani 1 napredni tehnoloSki razvoj te bogatstvo stoji nasuprot nerazvijenim
okruzima. Ta dihotomije je u funkciji naglaSavanja ¢injenice kako je urbanizam

moderno postignuce neprekidne zadace cuvanja klasne moci (...) (Debord, 1999:

139).
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Mjesto mira 1 spokoja te suprotnosti gradskoj vrevi i nazora predstavlja
Suma, a u /984. to je Zlatna dolina. Rije¢ je o netaknutoj prirodi, mjestu koje
predstavlja nadu 1 sigurnost, simbolic¢ki priroda predstavlja utopiju. Mjesto gdje
ne postoji nadzor, mjesto mira u kojemu je ljubav dopustena. Priroda predstavlja
mjesto koja pruza uzitak 1 bolji Zivot. Za Katniss ona je mjesto u kojemu lovi
plijen kojim ¢e nahraniti obitelj, ali 1 mjesto druzenja s Galeom, a za Smitha i
Juliju to je mjesto seksualnoga uzitka i1 slobode. I Smithu 1 Katniss priroda
predstavlja mjesto oslobadanja energije 1 opustanja. S druge strane vidljiva je
aluzija na biblijski raj. U prirodi se nalaze muskarac i Zena (Smith 1 Julija, Gale 1
Katniss) kako b1 pocinili ono $to je zabranjeno 1 zbog ¢ega mogu biti ubijeni.

Foucault nadzor, odnosno strukturu nadziranja usporeduje sa Skolom 1
bolnicom gdje postoje podjele rada kao Sto su promatraci koji prate ucenike u
Skoli, opominjaci koji odrzavaju mir u razredu, posjetioci koji se raspituju kod
kuce o onima koji ne dolaze na nastavu i nadglednika koji nadgledaju sve ostale.
Te ,,promatracnice” imaju gotovo idealan uzor: vojnicki tabor. (...) Tabor je
dijagram moci koja djeluje pomazuci se opcom vidljivoscu. (Foucault, 1994:
176-177). Tako Snow nadgleda cijeli Panem, Igrotvorci nadgledaju arenu,
predsjednici okruga nadgledaju svoj okrug, a Mirovnjaci nadgledaju stanovnike.
Vidjeli smo ranije kako najve¢u mo¢ u Oceaniji ima Veliki Brat s kojim suraduje

ministarstvo, a najmanju proli koje svi nadgledaju.

9.1. Imenovanje likova
Orwell opisuje i karakterizira lik na vrlo tradicionalan na¢in, mozemo

re¢i da nastavlja tradiciju realizma. To mozemo, 0sim u detaljnom opisu izgleda
grada i emocionalnih stanja vidjeti i u opisu likova, primjerice u opisu glavnoga

lika Winstona.

Prisao je prozoru: omalena, slabasna spodoba, Ciju je mrsavost u tijelu

samo jos jace naglasavao plavi radni kombinezon koji je bio partijska
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uniforma. Kosa mu je bila vrlo svijetla, lice po prirodi vedro i rumeno,
koza hrapava od prostog sapuna i tupih starih britvica i hladnoce ove zime

koja je upravo prosia (Orwell, 2015: 8).

Takvi su opisi rijetki jer je naglasak na opisu totalitaristiCkoga rezima, a
jezik 1 stil vrlo su dokumentaristicki, direktni 1 jasni. Uspjesnost njegovih
autorskih neologizama potvrduje i ¢injenica da se mnogi upotrebljavaju i danas,

u nekom drugom kontekstu doduse (npr. Veliki brat) (...) (Bozi¢, 2013: 30).

Nadalje ime lika nema sluzbu karakterizacije likova. Likovi u 1984. i
Igrama gladi imaju svoje ime i prezime. Osim toga likovi u Orwellovu romanu

nose 1 broj¢ani identifikacijski broj.

— Smith! — zavristao je zlocudni glas s telekrana. — 6079 Smith W.! Da, vi!
Nize se sagnuti, molim! (Orwell, 2015: 43).

To ocito podsje¢a na osobne iskaznice, kartice, iksice, zdravstvene
iskaznice, ali 1 ostale 1dentifikacijske dokumente koje smo duzni nositi sa sobom
kada obavljamo neke vaznije poslove. Takvim na¢inom imenovanja daje nam se
do znanja da su likovi ipak sacuvali jo§ ponesto od svoga identiteta. Svoje ime i
prezime, dok ostatak njihovoga sebstva, misli i osjeéaja pripada vlasti. Sto se
tiCe protagonista romana, Winstona, on je razdrazljiv i osje¢ajan covjek koji na
taj nacCin pokuSava pruZziti otpor protiv totalitarnog sustava. Autor ga je pokusao
prikazati kao prosje¢noga ¢ovjeka $to vidimo i po prezimenu Smith koje je jedno

od najobicnijih i najcescih u Engleskoj (Beker, 2008: 334 u: 1984.).

S druge strane Smith je zrtva koja nije ubijena, ali je muc¢ena na druge
nacine Sto je najvidljivije u Sobi 101. Na prvome mjestu nalazi se psihicko
zlostavljanje, manipuliranje 1 priznavanje necega u Sto ne vjeruje, a fizickim ga

zlostavljanjem O'Brien terorizira i tjera da mu se podredi.
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Winston Smith moze se promatrati kao inacica imena John Doe — ona koja
upozorava da se na mjestu Winstona Smitha moze naci bilo tko od nas
(Smith je u engleskom jeziku jedno od najcescih prezimena), a Julija
vezujuci se asocijativno na Shakespeareovu Juliju, jasno ukazuje na

vaznost i znacaj ljubavi u Zivotu covjeka (Bozié¢, 2013: 49).

Povjerenje, pamcenje i povijest najvaznije su teme ovoga romana. U
romanu prevladava nepovjerenje medu likovima, pa ¢ak 1 izmedu Julije i
Smitha. Julija je opisana kao promiskuitetna S§to predstavlja prijezir prema
rezimu, a potjece iz prola, no ne simpatizira ih pa zeli pobjeé¢i od njih. Ona nije

intelektualka, ali je lukava, snazna i hrabra (usp. Crick, 2007: 151).

Tu je 1 Veliki Brat koji se ne ponasa u skladu s imenom. Orwellova satira
je toliko dosljedna da je diktator Veliki Brat koji motri stanovnike, ali ne pazi na
njih kao $to bi brat trebao. Crick smatra da je ta struktura izokretanja
prijateljstva u prijetnju odlican primjer duplozofije koja ima dodir sa Staljinovim
1zopacenim ranim komunizmom, ali 1 nacistickim Bruderscahftom i njithovim
laznim bratstvom te prijezirom individualne slobode (usp. Crick, 2007: 149).
Brat oznacava nekoga tko se brine i §titi, dok je u ovome slucaju to samo privid.
On ne §titi svoje gradane nego ih terorizira. Veliki brat — jasna je aluzija na
politicku propagandu totalitaristickih zemalja u kojima se diktator uvijek
predstavlja kao brizni skrbnik masa (...) (Bozi¢, 2013: 49).

Inkvizitor O'Brien bio bi alterego Velikoga Brata, no za razliku od njega
on fizicki zlostavlja ljude, dok Veliki Brat to ¢ini psihicki. Njegovo je ime
neupadljivo i nepamtljivo, a ¢ime se sugerira karakter i kvaliteta ljudi na tim
pozicijama. Oni prezivljavaju u svim okolnostima, neupadljivi su, ali sveprisutni

— SVakom rezimu sluze, svakom rezimu su dobri i potrebni (Bozié¢, 2013: 49).

S druge strane likovi u Igrama gladi nose simboli¢na imena. Po¢nimo od

junakinje Katniss Everdeen.
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Katniss je jedan od naziva vodene biljke strelice (Collins, 2011: 42).

Njeno ime simbolino oznaCava njezinu sposobnost 1 vjeStinu u
streliCarstvu, a nadimak Vatrena djevojka koji joj je dao Cinna, njezin osobni
stilist, naglaSava njenu mo¢ 1 Zustrinu te Zelju da ubije vladara Snowa. Njegovo
je ime u suprotnosti s njegovim karakterom, njegova dusa nije Cista i bijela
poput snijega, ve¢ crna 1 okaljana. Njegova su usta puna krvi zbog ubojstva i
nemorala, zbog okrutnosti 1 beS¢utnosti. Miris krvi zeli prekriti nose¢i rijetku
bijelu ruzu. Ovdje je dakle vidljiva simboli¢na borba izmedu vatre i snijega,
vatre koja svojom toplinom topi i uniStava snijeg te nam se na neki nacin vec i

na samome pocetku romana sugerira pobjeda junakinje nad neprijateljem.

Osim toga tu je vazno spomenuti i Katnissinu sestru Primrose koja nosi
Ime po njeznom cvijetu, vrsti ruze, $to takoder oznacava njezinu njeznost i brigu

za ozlijedene 1 bolesne.

Nadalje tu je i Rue, posvecenica iz Okruga 11, a Cije ime znaci rutvica,
ljekovita biljka koja se koristi kao zacin (Collins, 2011: 75). Rue je djevojCica
koja je svojim karakterom podsjecala na Prim i koja, takoder, poput nje umire.
Zanimljivo je kako su vazniji Zenski likovi dobili ime upravo po cvjetovima.
Cvijece oznacava njeznost, dobrotu, ljekovitost i krhkost, a ovi su likovi upravo

suprotnost tome. One su borbene i snalaZljive, brizne 1 bore se za pravdu.

Naposljetku tu su 1 likovi poznatiji kao Avoxi. Oni su pocinitelji zlo€ina.
U prijevodu s latinskoga jezika a vox znaci glas. Ironi¢an naziv za likove kojima
je odrezan jezik kako ne bi mogli govoriti protiv predsjednika i vlasti, a za
pokoru moraju biti vjerni sluge i ostatak zivota provesti u tiSini proizvodeci

nerazgovjetne zvukove.
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9.2. Jezik likova
Jezik lika u vecini slu¢ajeva sluzi kao karakterizacija lika. No zapocnimo

s Igrama gladi. Cijela trilogija pisana je u prvome licu, iz pogleda junakinje Sto
nas stavlja u njenu poziciju te stvara 1 poti¢e napetost, neznanje i
zainteresiranost onime Sto ¢e se dogoditi. Roman je pisan kao ispovijest
junakinje o njezinim dozivljajima Igara, zivotu u Panemu i osje¢ajima prema

Galeu i Peeti.

Osim toga, ako Zeli djecu, Gale nece imati nikakvih problema s trazenjem
Zene. Zgodan je, dovoljno je snazan za rad u rudnicima, a zna i loviti. Po
tome kako djevojke u skoli sapucu dok prolazi pokraj njih, jasno je da im je
pozeljan. To me cini l[jubomornom (...) (Collins, 2011: 14).

Takav je oblik pisanja jedan od najintimnijih oblika komunikacije, skoro
kao 1 pisanje dnevnika. Pripovjedac je, dakle subjektivan i ograni¢en. Mozemo
se zapitati zasto je u romanu ocit takav postupak. Junakinja nam pripovijeda iz
svoje perspektive, stavlja nas u svoju poziciju, gledamo na dogadaje njenim
o¢ima. Roman je pisan takvim postupkom kako bi ¢itatelj mogao osjetiti kako bi
njemu bilo u takvim situacijama. Citatelj ée tako suosjecati S junakinjom.
Collins Zeli poruéiti kako svatko od nas moze biti u poziciji Katniss. Zeli da
zamislimo 1 doZivimo svijet do kojega moZe do¢i 1 potaknuti nas na promisljanje
o postupcima i dogadajima koji se dogadaju oko nas 1 koji su svakim danom

blize onima u Panemu.

Sto mirnija budem? Slicim na kip. No unato¢ tome osje¢am ostru bol dok
mi Zena iglom probada kozu na unutrasnjoj strani podlaktice, i duboko
ubrizgava metalni uredaj za pracenje. Sada ée mi Igrotvorci uvijek moci

uc¢i u trag, gdje god se nalazila u areni (Collins, 2011: 108).

Posvecenici igara Cipirani Su kako bi ih Igrotvorci mogli locirati i

usmjeravati ih, odnosno upravljati njihovim kretanjima te na taj nacin kreirati
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sukobe, napade 1 borbe izmedu posvecenika, ali 1 posvecenika 1 mutanata. U
suvremenome svijetu ljudi se jo§ ne Cipiraju na taj nacin. Za razliku od toga
kontroliraju nas preko pametnih mobitela, prijenosnih racunala, automobila i
druge tehnologije koja u sebi ima Cipove radi lakSeg pronalazenja u slucaju
kakve nezgode. Na taj smo nacin spremljeni 1 nadzirani u sustavu, nas§ korak
netko uvijek prati. Nesto slicno Cipiranju jest radanje. Nakon rodenja dijete i
majka dobiju narukvice istih brojeva radi lakSeg identificiranja i kako ne bi
doslo do zamijene djeteta. Od rodenja smo samo broj. U bolnici nas
identificiraju samo po broju nase narukvice. Ono $to je jo$ bitno kada govorimo
0 stilu pisanja odnosno o iznosenja misli junakinje jest njezin pogled na samu

sebe.

Ime mi je Katniss Everdeen. Imam sedamnaest godina. Dom mi je Okrug
12. Bila sam na Igrama gladi. Pobjegla sam. Kapitol me mrzi. Peeta je
zarobljen. Vjeruje se da je mrtav. Veliki su izgledi da je mrtav. Vjerojatno

je najbolje da je mrtav... (Colinss, 2012: 10).

Taj primjer iz posljednjega dijela trilogije (Sojka rugalica) vrlo dobro
prikazuje kako glavna junakinja ponavljaju¢i tih nekoliko recenica kroz cijeli
roman Zzeli sacuvati razum. Ne zeli zaboraviti tko je 1 za Sto se bori, a na taj
nacin pruza otpor vladaru koji je gradanima oduzeo sve, sveo ith na najnizu
vrstu, a sada im Zeli oduzeti identitet i njihovo sebstvo te na taj nacin upravljati
njihovim mislima i djelima. Osim toga junakinja kroz cijeli roman samu sebe
svodi na objekt, opisuje izgled svoje odjece, frizuru, kosu, svoj identitet i svoju
vjestinu pucanja lukom 1 strijelom. Takvim nafinom naglaSava se njezina jaka
strana, ,,muska‘“ borbena strana pri ¢emu ne iskazuje slabost, a jedino gdje
izrazava osjecajnost jest kada misli na sestru, koja je i bila uzrok njezina
prijavljivanja na igre, Peetu i Galea. Unutar romana umetnuti su i dijalozi koji

razbijaju monotoniju pripovijedanja.
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Dok se Katniss tijekom trilogije razvija od nesigurne djevojcice do zrele
djevojke, snazne i odrjesite, Winston Smith opisan je direktno, a tijekom romana

se ne razvija ve¢ ostaje na istoj razini.

Naime, Orwellu je vazno da prikaze da i stabilna osoba u situaciji fizickog
[ psihickog zlostavljanja moze biti slomljena te uciniti ono sto u normalnim
prilikama nikad ne bi ucinila. Tako je vrhunska ,,pobjeda “ totalitaristickog
uredenja upravo prisilila covjeka da ucini neSto protivno vlastitom
karakteru (...) da se od samog cina izdaje samoga sebe covjek nikada vise
ne moze oporaviti. Cin izdaje u romanu, bas kao i ¢in kontrole, verbalne je
prirode, dakle, i kod c¢ina izdaje potvrdena je veza misli i jezika (BoZi¢,

2013: 63).

Naposljetku najbolje je prihvatiti taj ¢in, a $to je vidljivo i na kraju
romana kada Smith shvaéa i priznaje da ipak voli Velikoga Brata. Tek tu,
zapravo, u posljednjoj recenici romana nastaje pravi unutarnji konflikt lika,
covjeka koji je ziv ili mrtav svejedno postao ne-osoba (Bozié¢, 2013: 63).1pak,
Orwell nam ostavlja tra¢ak nade. Roman ne zavrSava Smithovom recenicom da
voli Velikoga Brata, ve¢ poglavljem Nacela Novozbora u kojemu se obrazlaze
njegova funkcija i pravila te se navodi kako je prijevod zabranjenih pisaca tezak
posao koji zahtjeva dugotrajni rad pa ¢e zamijeniti Starozbor tek negdje oko
2050. godine (usp. Crick, 2007: 158). Stoga jo§ imamo vremena zaustaviti

apsolutnu propast 1 uniStenje drustva u kojemu Zivimo.

Zagledao se gore u golemo lice. Cetrdeset godina mu je trebalo da shvati
kakav se smijesak krije pod crnim brkovima. O, okrutnog li, nepotrebnog
nesporazuma! O tvrdoglavog i, samovoljnog progonstva iz ocinskog
zagrljaja! Dvije suze s mirisom dzZina skotrljale su mu se s obje strane
nosa. Ali to je dobro, sve je u najboljem redu, borba je zavrsila. Pobijedio

je samoga sebe. On voli Velikog Brata (Orwell, 2015: 321).
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Za razliku od lgara gladi, ovaj je roman pisan u tre¢emu licu, a
pripovjedaé je sveznajuéi. Sto se ti¢e odnosa Smitha prema vremenu, on je vrlo
neprecizan pri ¢emu je polagano vidljiv utjecaj rezima. Nije siguran koji je dan i
koja je godina zbog Cestih izmjena povijesti. Upravo zato i piSe dnevnik jer ne

zeli 1izgubiti kontrolu nad dogadajima 1 svojim osjecajima.

Napisao je sitnim, nespretnim slovima: 4. travnja 1984. Odmaknuo se od
stola. Obuzeo ga je osjecaj potpune bespomocnosti. Prvo i prvo, nije
nimalo pouzdano znao da je ovo zaista 1984. Mora da jest negdje oko te

godine, buduci da je razmjerno siguran da ima trideset devet godina, a

koliko je zna rodio se negdje ili 1944. ili 1945 (...) (Orwell 2015: 13).

Glavna 1 najuoCljivija karakteristika u pisanju dnevnika jest uporaba
elipti¢nih recenica ¢ime se naglasava vaznost samoga dogadaja, odnosno biljezi
se ono Sto je bitno. Naglasak je na samome Cinu biljeZenja u funkciji o€uvanja

sjeCanja na dogadaje koji su se uistinu zbili.

Sino¢ bio u kinu. Sve ratni filmovi. Jedan bio dobar o brodu punom
izbjeglica koji bombardiraju negdje na Mediteranu. Publiku jako
zabavljale snimke jednoga vrlo velikoga debelog covjeka (...) (Orwell,
2015: 14).

Ono $to Katniss znaci ponavljanje istih reCenica to Smithu predstavlja
dnevnik. Oba lika odupiru se gubitku pamcenja i gubitku identiteta. Ne Zele biti
samo objekti kojima manipulira reZim, ne Zele biti ne-osobe, Zele Zivjeti svjesni
dogadaja koji se zbivaju, svjesni sebe, punim plu¢ima u svijetu gdje nema terora
1 nadzora, u svijetu bez ratova 1 kontrola, u svijetu bez kaZnjavanja i javnih
smaknuca, u svijetu u kojem su oni osobe s imenom 1 prezimenom, stvarnom

proslos¢u, mirnom sadaSnjoscu 1 svijetlom buduénoscu.
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9.3. Ljubav je smrt duznosti
Osim §to pisanje predstavlja subverzivnu radnju to isto predstavljaju

ljubav i spolni odnos. Spolni odnos predstavlja najceSée blisku vezu izmedu
dvoje ljudi, intiman odnos 1 oslobadanje energije te stvara osjecaj zadovoljstva.
Upravo iz navedenih razloga on je bio zabranjen, osim ako on nije sluzio
isklju¢ivo za stvaranje potomaka koji ¢e sluziti Velikome Bratu. Zbog toga se
Smith Cesto prisje¢ao 1 odnosa koji je imao s promiskuitetnim Zenama 1 sve to
zabiljezio kako bi bio siguran da se to uistinu dogodilo, a da ne posumnja da je

to samo plod njegove maste.

Ona se bacila na krevet i smjestila je, bez ikakve pripreme, na
najvulgarniji, najuzasniji nacin koji se mozZe zamisliti, zadigla suknju

(Orwell, 2015: 77).

Osim toga Smith se potajno nalazio s Julijom i odrzavao s njom tjelesnu
vezu. Ovdje je vazno napomenuti kako izmedu njih nema ljubavi, veé je sve
svedeno na tjelesni odnos. Julija predstavlja objekt Zudnje, ne samo zbog
fizickoga izgleda nego i zbog buntovnog ponaSanja te Zelje za svrgavanje
Velikoga Brata s vlasti. Katniss se, pak, nalazi izmedu Galea i Peete. U Igrama
gladi vidljiv je ljubavni trokut. Preciznije, vidljiva je medijski proizvedena
ljubav koja na kraju pobjeduje. To je ljubav izmedu Katniss i Peete. S druge
strane tu je i ljubav iz djetinjstva koja nikada nije dobila svoju priliku, ona
izmedu Galea 1 Katniss. Govore¢i o zabranjenoj ljubavi u distopijama, ovdje
treba spomenuti kako je u Igrama gladi ljubav pozeljna. Ljubav i sukob/rat su ti
koji privlace gledatelje i poticu ih da gledaju 1 prate odredenu emisiju, seriju ili

film.

U distopijama vaznu ulogu imaju 1 Zene. Uvijek je Zena ta koja musSkarca
navodi na pobunu protiv sustava (Julija Smitha, Katniss Galea). MoZemo re¢i da
je rije¢ o biblijskoj aluziji na Adama i Evu. Eva je muskarca navela na grijeh i

zbog nje su bili izbadeni iz Rajskoga vrta.
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Terorizam, imigranti, segregacija druStva, depresija 1 gubitak nade za
bolju buducnost glavne su teme ovih romana. Kako se odnositi prema
izbjeglicama i imigrantima (Snow ih poziva u svoju rezidenciju, ljudi otvaraju
vrata; Tigris pomaze Katniss 1 njezinim pomoc¢nicima) pitanje je koje si sve
¢eS¢e danas postavljamo. To je ono §to se danas zbiva, stoga mozemo slobodno

reci kako je buduénost stigla.
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10.TEHNIKE  SNIMANJA U  FUNKCIUJI PRIKAZIVANJA
DRUSTVENE PROPASTI U FILMSKOJ EKRANIZACIJI IGARA
GLADI

Distopije su ujedno i fikcionalna djela, a kada se ona ekraniziraju najcesce
su vidljivi specijalni efekti te specificna scenografija 1 kostimografija. Ve¢ smo
ranije spomenuli razliku izmedu distopije i znanstvene fantastike, no svaki
distopijski film je ujedno vec i znanstvenofantasticni film, buduci da se uvijek
radi o projiciranju buducnosti svijeta, koje onda najcesc¢e dolazi uz sve
karakteristike Zanra znanstvene fantastike, pa se najcesce istice uznapredovala
ili deformirana tehnologija (Horvat, 2007: 98). Kapitol je srediSte Panema iz
kojega vlada predsjednik Snow, a Kapitoljani su povlasSteni ljudi koji ne moraju
1zloZziti svoje Zivote u igrama. Osim Kapitola, Panem se sastoji od 13, odnosno
12 okruga jer je Okrug 13, tako se mislilo, nestao s lica zemlja nakon rata.
Okruzi su okruzeni elektricnim ogradama kako bi se osigurali od potencijalnog
bijega stanovnika u druge okruge. Usto stanovnici su pod stalnim nadzorom
Mirovnjaka koji umjesto da, kako njithovo ime kaze, odrzavaju mir siju strah u
kosti. Svaka kuc¢a ima televizor preko kojega svakodnevno prati Igre, ali 1 Show
koji slijedi prije 1 poslije igara. Osim toga na trgovima su veliki video zidovi
preko kojih se takoder prate Igre, ali 1 obrac¢anje predsjednika Snowa. U srediStu
se svakoga okruga nalazi trg na kojemu se, za primjer ostalima, kaznjavaju 1
ubijaju oni koji ne sluze Kapitolu i1 rade protiv predsjednika. Sli¢no kao 1 Panem
nadzire se 1 arena u kojoj se odrZzavaju Igre. Arenu dvadeset 1 Cetiri sata dnevno
nadziru Igrotvorci koji se nalaze u posebnim uredima s velikim ekranima i

tastaturom preko koje upravljaju uvjetima zivota u areni.
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SLIKA 2 KADAR IZ FILMA IGRE GLADI: PLAMEN

Na taj nacin Snow kontrolira 1 cijeli Panem, a §to se najbolje vidi i u
zadnjemu dijelu filma Igre gladi: Sojka rugalica 2 kada dolazi do napada na
Kapitol. Igrotvorci su osmislili taktiku obrane i1 razne neprilike kojima Zzele
sprijeiti Katniss 1 ostale pobunjenike u naumu da ubiju Snowa 1 svrgnu ga s
vlasti.

I dok je Kapitol prijestolnica te savrSeno dobro futuristi¢ki razvijeni grad
u kojemu vlada red, Cisto¢a i1 izvanredni uvjeti Zivota, Okrug 12 predstavlja
najsiromasniji dio. U njemu vlada neimastina, necistoc¢a te Ceste bolesti. Jedina
je svijetla tocka Suma. To je jako dobro prikazano 1 specijalnim efektima u filmu
pomocu boje. U scenama koje prikazuju Sumu prevladava svijetla 1 idilicna

atmosfera $to nas asocira na idealno mjesto u kojemu vlada mir 1 spokoj.

SLIKA 3 KADAR IZ FILMA IGRE GLADI; KATNISS | GALE
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Okrug 12 obojen je sivim, smedim i tamnim nijansama, naj¢es¢e u tim
scenama prevladava tmurno vrijeme $to dodatno naglasava mra¢nu, depresivnu 1

napetu atmosferu.

SLIKA 4 KADAR 1Z FILMA IGRE GLADI; OKRUG 12, PRIKAZ ZETVE

Takoder tu je 1 Kapitol koji je pravilno geometrijski strukturiran, Sto
naglaSava pedantnost, red, strogocu, usStogljenost te posluSnost predsjedniku

Snowu.

SLIKA 5 KADAR 1Z FILMA IGRE GLADI; KAPITOL

Okrug 13 razruSeni je grad, a kako bi se naglasila bijeda, osjecaj bolesti,
tuge, depresije 1 panike u scenama u kojima se prikazuje taj okrug takoder
prevladavaju tamni, sivi i smedi tonovi. Ta se podredenost 1 bezizlazna situacija
naglaSava i1 noSenjem istih odora sive boje, prisjetimo se odore nose i likovi u
1984., a ¢ime se naglasava jednakost 1 jednaki uvjeti Zivota svih stanovnika te se

stvara privid dobroga i pravednoga Zivota.
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Nakon boje dolazimo i do kostimografije 1 Sminke. Tu je takoder vidljiva
razlika izmedu likova koji zive u Kapitolu 1 onih iz preostalih okruga. Likovi u
Kapitolu nose Sarenu odjecu ludih boja, Sminka prelazi u neukus, a ki¢ je
dosegao svoj vrhunac. Govore¢i o kicu, danas vise ne vrijedi manje je vise. Tako
postoje razni videl na YouTube kanalima kako se naSminkat da bismo izgledali
poput neke zvijezde, kako naglasiti jagodi¢ne kosti, oCi, kako imati punije
obrve. Postalo je moderno konturiranje lica ¢ija je zacetnica Kim Kardashian te
je tako napravila pravu pomutnju i uzrokovala podijeljena misljenja o takvom
nacinu Sminkanja. Vazno je imati $to vece usne, Sto vece oc€i, Sto deblje obrve 1
Sto izraZenije obraze, a sve to na neki nacin opet treba izgledati kao da je
prirodno. Zbog toga postoji nude look koji danas sve €eS¢e prakticiraju razne
modne kuce, a to u svojoj knjizi ismijava 1 Collins. Biti naSminkan 1 dotjeran, a
izgledati prirodno to je ono emu tezi veéina djevojaka, a primjer iz Sojke

rugalice to 1smijava.

., Preinacite je na nultu tocku ljepote“, bilo je prvo Sto je jutros naredila
Fulvia. (...) Ispostavilo se da nulta tocka ljepote oznacava izgled osobe
koja bi, tek ustavsi iz kreveta, izgledala besprijekorno, ali prirodno. Sto
znaci da su mi nokti savrseno oblikovani, ali nisu nalakirani. Kosa mi je
meka i sjajna, ali nije isfrizirana. KoZa mi je glatka i Cista, ali nije
nasminkana. Uklonili su mi dlacice s tijela i sakrili podocnjake (...)

(Collins, 2012: 49).

To je slika danasnjega druStva. Slika koju o sebi preko raznih medija 1
internetskih mreza Salju zvijezde 1 na taj nain postaju uzor mladima jer i oni
moraju izgledati spektakularno kao i njihovi idoli Zele 1i uspjeti u Zivotu.
Spektakl je trenutak kada roba u potpunosti osvoji drustveni zZivot. Ne samo da je
odnos s robom vidljiv, nego se samo on i vidi: svijet koji se vidi njezin je svijet.

U manje industrijaliziranim mjestima njezina vladavina vec¢ je prisutna u obliku
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nekih popularnih proizvoda (...) (Debord, 1999: 53). Proizvoda kao §to su
kozmetika (MAC Cosmetics, Max Factor), pi¢a (Coca-Cola), trgovacki lanci
(Zara, H&M), hranidbeni lanci (McDonald's, KFC, Burger King) 1 sl.

U Okrugu 12 1 13 likovi ne nose Sminku, a odjeca je skromna i
jednostavna. Neki likovi nose Sminku kojom se naglasava prljavstina 1
neimastina, a ¢ime se Zele prikazati bijedni uvjeti zivota.

Stilizirana scenografija, kostimografija 1 maske vidljive su tijekom
cijeloga filma. Oni imaju funkciju isticanja sastavnica izmiSljenoga svijeta,
njima se Zeli docCarati prorocanstvo 1 moguci svijet. Usto takvom scenografijom
u kojoj prevladava razruSeni krajolik, kostimima i1 Sminkom kojima se naglasava
bolest, neimastina stanovnika okruga ili ludost Kapitoljana (odjeca Zivih boja,

kig, Sljokice 1 sl.) te maskama Mirovnjaka zeli se zastrasiti 1 stvoriti nelagoda jer

ne znamo tko se ili $to krije iza njih.

SLIKA 6 IGRE GLADI: SOJKA RUGALICA 1; RAZRUSENI OKRUG 12 | KATNISS U SIVOM
ODIJELU (SCENOGRAFIJA | KOSTIMOGRAFIJA)

SLIKA 7 IGRE GLADI: SOJKA RUGALICA 2; TIGRIS (KOSTIMOGRAFIJA T SMINKA)
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SLIKA 8 MIROVNJACI (MASKA)

Sto se ti¢e specijalnih efekata i trikova, u filmu se pojavljuju opti¢ki i to
ubrzano kretanje vrpce u kameri s normalnim projiciranjem. Na taj se nacin
usporava scena na ekranu. Scene koje su usporene najcesSce su ratne i borbene, a
njihova je funkcija naglasiti napetost 1 stvoriti sliku naSe svijesti u takvim
napetim trenucima. Crna pozadina i1 zeleno platno rabe se Cesto pri stvaranju
nesvakidasnjih scena, osim toga tu su 1 razni strojevi za stvaranje lazne kiSe ili
snijega, vjetra te eksplozije. Nakraju racunalna je tehnika najuoc€ljivija u

animaciji 1 stvaranju novih svjetova i likova (npr. Kapitola 1 mutanata).

SLIKA 9 ZELENO PLATNO | POZADINA (SPECIJALNI EFEKTI); KONTROLNA SOBA™®.

8 YouTube. The Hunger Games: Clip: ,, Hybrid Animations “.
https://www.youtube.com/watch?v=juPPR53K9M8. Pristupljeno 8. kolovoza 2016.
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SLIKA 10 MUTANTI; LJEVO IGRE GLADI, DESNO IGRE GLADI: SOJKA RUGALICA 2
(RACUNALNA TEHNIKA U STVARANJU SPECIJALNIH EFEKATA)

Naposljetku dolazimo i1 do glazbe koja je u funkciji stvaranja napetosti 1
iS¢ekivanja te idilicnoga osje€aja. Ona je povezana sa slikom, a moze imati
samostalnu dramsku ulogu. Prvotno se razvija , leitmotiv kao mogucnost
karakterizacije lika ili situacije u filmu (...). Paralelno egzistira i ,,Mood-
-tehnika* s ciljem da razvije glazbom atmosferu i tako interpretira sliku (...).
Nesto kasnije pojavijuje se emocionalna glazba (...) kojom su se komentirali
vizualni dogadaji (...). Upravo ta vrst glazbe imala je najveci utjecaj na emocije
gledateljstva (Miki¢, 2001: 64). Glazba je skladana posebno za potrebe filma, a
izvode ju neki poznati pjevaci, kao 1 glavna glumica Jennifer Lawrence koja
pjeva izvorne pjesme Uspavanka za Rue te Drvo za vjesanje koje se nalaze i u
romanu. Nakraju zakljucujemo kako su boja, scenografija 1 glazba u funkciji
prikaza psihi¢koga stanja likova te sluZze kao upozorenje da ¢e se nesto loSe
dogoditi.

Ono S§to se u filmu kritizira jesu nuklearno naoruZanje, genetski
inZenjering (vidljiv u stvaranju mutanata), uniStenje prirode (namjernim
ratovima, eksplozijama), ,rat protiv terora®“ (ugnjetavanje stanovnika
odrzavanjem godiSnjih Igara), birokracija, velike korporacije, televizijske
emisije (Show koji vodi Caesar Flickerman, voditelj intreviua vec¢ vise od

cetrdeset godina (...) (Collins, 2011: 93)), a ismijavaju se razne emisije koje
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prikazuju nebitne sadrzaje, prepune glupih i nesuvislih komentara.

Radnja filma teCe linearno-kronoloski, no umetnute su scene retrospekcija
(npr. kada se Katniss prisjeca kako joj je Peeta dao kruh 1 tako joj spasio zivot).
Glazba, zvukovi, boja, scenografija i kostimografija, takoder, su i u funkciji
prikazivanja socijalnog 1 ekonomskog statusa likova kao 1 njihovog psihickoga
stanja. Sama radnja filma ne odudara mnogo od romana, iako se mogu
primijetiti neke razlike (npr. izgled macka Ljutica u prvome dijelu trilogije:
Ulubljenog je nosa, nedostaje mu polovica jednog uha, a oci su mu boje trule
bundeve. Prim ga je nazvala Ljuti¢, ustrajavajuci da njegovo zagasitozuto krzno
odgovara boji tog jarkog cvijeta (Collins, 2011: 9), osim toga bro§ Sojke
rugalice Katniss je dobila od prijateljice Madge, dok joj ga je u filmu dala sestra
Prim). Scenarij za Igre gladi napisala je sama autorica Suzanne Collins, redatelj
prvoga nastavka jest Gary Ross, a preostala je tri nastavka rezirao Francis

Lawrence.

SLIKA 11 BUTTERCUP (LJUTIC)

Igre gladi obruSavaju se na masovne medije 1 nacin prezentiranja
stvarnosti, ali 1 nafin suvremenoga zabavljanja gledatelja/Citatelja/slusatelja.
Suvremeno drustvo pokazuje veliki interes za Zivot drugih, a samim time mediji
stvaraju  ,instant zvijezde®, dolazi do, kako Hromadzi¢ kaze,
,selebritizacije politike, ali 1 drustva koje treba biti uzor drugima (Big Brother,
Survivor = lIgre gladi). Distopija je uvijek vec svijet u kojem Zivimo. Distopijski
film u tom je smislu istovremeno prikaz tog svijeta, ali ujedno i kritika. (...)
Distopija se sluzi upravo jednom orvelovskom metodom neizravnog napada na
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postojeci sistem (Horvat, 2007: 104). Igre gladi kritiziraju konzumeristicko
drustvo u kojemu prevladava pohlepa, obilje nasuprot siromastvu i gladi,
nadmo¢ 1 lagodan Zivot bogatih nasuprot podredenosti siromasnih koji nemaju
izbora 1 moraju se pokoravati naredbama vlasti. Osim toga u samom je srediStu
pobuna protiv terora i manipulacije medija 1 vlasti koje djeluju preko njih i Salju
poruku drustvu. Mediji postaju njihova druga realnost. Oni misle umjesto
covjeka. Kao umjetna inteligencija, pocinju dominirati stvarnim covjekom.
Virtualno postaje stvarno. Gubi se granica stvarnog i imaginarnog svijeta
(Pavlovi¢, Mani¢, Aleksi¢, 2013: 182). Igre gladi, razgovori s voditeljem 1
propsevi u funkciji su kritike politike koja preuvelicava i uljepSava sliku drustva
iako smo svjesni stvarne situacije.
Na danasnjem medijskom nebu skoro da vise nema informativnog
programa koji nepristrano obavjestava, kulturnog programa koji nije
sponzorski dirigiran, obrazovnih serijala koji nas uce, usmjeravaju,
roditeljski savjetuju, utemeljeni na brizi za obitelj i njeno proZimanje s
drustvom, crtanog filma koji nije zasnovan na implementaciji nasilja i sile,
kulinarskih priloga bez ljutih zacina sponzorski uloZzenog novca za posude i
hranu... (Pavlovi¢, Mani¢, Aleksi¢, 2013: 181).

Propsevi koje snima Katniss sponzorski su dirigirani 1 njihova je funkcija
propaganda pobune protiv loSe Snowove politike.

Naposljetku u filmskim prikazima distopijskoga svijeta nije toliko rijec o
portretiranju nekog izmisljenog drustva buducnosti (...) koliko o portretiranju
buducega drustva kao sredstva za kritiku sadasnjih drustvenih odnosa (Horvat,
2008: 11). Tehnolos8ki i1 znanstveni napredak i1 mediji koji su dosegli vrhunac
odli¢no oslikavaju suvremeno drustvo 1 meduljudske odnose. Igre gladi dakle ne
prikazuju izmisljeni svijet, nego kritiziraju sadasnje druStvo ovisno o medijima i

vodeni loSom politikom.
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11.ZAKLJUCAK

Mediji su sastavni dio nasih Zivota 1 njihov je utjecaj teSko izbjegnuti.
Cak i ako se potrudimo ne gledati televiziju, ne sluati radio ili ne provoditi
vrijeme na internetu, informacije ¢emo saznati preko posrednika. Koliko god
tvrdili da ne gledamo Big Brother ili sliéne emisije uvijek ¢emo saznati za
skandalozne dogadaje. Masovni nam mediji u kucu ili radnu sredinu unose
svjetonazor koji nismo spremni uvijek prihvatiti, no ne mozemo ga u potpunosti
ni odbaciti. Odnos medija i drustva znacajno odreduje i odnos u drustvu
(Malovi¢, 2007: 9). Oni diktiraju $to je u modi, kako se oblaciti, koja je frizura

moderna, koji proizvod moramo imati jer nam olakSava zivot i tako dalje.

Ipak, mediji 1 tehnoloski napredak imaju svoje pozitivne strane jer nas
obavjeStavaju o svim vaznim zbivanjima u svijetu 1 zabavljaju nas. Tehnologija
nam pomaze da budemo u kontaktu s dragim osobama kada one nisu u blizini
(Skype, Viber, Facebook itd.) i da neki posao obavimo puno brze (e-mail, SMS,

pametni mobiteli, prijenosno ra¢unalo, internet).

Nakraju na nama je odluka Sto ¢emo 1 kako prihvatiti te kako postupiti u
skladu s onime $to smo culi ili vidjeli. Ho¢emo 1i se pokoravati svjetskim
trendovima 1li ne, ovisi 0 nama. Na nama je da odlu¢imo ho¢emo 1i slijediti
razmiSljanja i stavove drugih bez da promislimo o njima. Sve u svemu, imamo
izbor, barem za sada, u prihvacanju ili odbijanju onoga Sto do nas dopire iz

javnoga zivota preko medija.

Nakon analize romana zakljucujemo kako mediji u suradnji s vla§¢u imaju
vodecu ulogu u oblikovanju kritickoga misljenja, kroz prikaz idealnoga drustva i
velicanje vladara. Propagandni filmovi u romanima imaju funkciju propagiranja
poStenja, empatije 1 snage Snowa i1 Velikoga Brata. Tiskani mediji podredeni su
bogatima pa im tako sluZe za samopromociju, ali 1 odrZavanje stanja stalne

podredenosti puka 1 vlastite mo¢i. Vizualni mediji kao Sto su plakati vjestim
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izborom boja, formata i kompozicije slike name¢u nam informacije koje
funkcija promidzba ili samopromidzba nekog proizvoda ili osobe. Kako bi
privukli Sto veci broj publike, odnosno pristalica/glasaca, vlast i mediji sve viSe
posezu za spektakularnim prikazima 1 najbanalnijih stvar ¢ime postajemo
drustvo spektakla. 1z cjelokupne analize romana moZemo zakljuditi da je roman
1984. pisan kao druStvena satira, znaCi kao satira totalitarnoga reZima i
hijerarhizacije druStva te kao kritika tradicionalnih medija. Trilogija Suzanne
Collins satira je uznapredovanoga tehnoloSkoga 1 znanstvenoga razvoja ¢ija je
funkcija stvaranja potlacenoga naroda. Naposljetku ono sto je vidljivo iz romana
jest Cinjenica da distopije predstavljaju ljude kao marionete kojima upravlja
voda (Veliki Brat i Snow). Izmedu ostalog, jedan je od znacajnih specifi¢nosti
distopijskih romana stvaranje opozicija kojima se dodatno pojacava 1 naglasava
kritika ,,poStene vlade 1 politike*, odnosno drZzavnih duznosnika koji na ,,poSten*
nacin dolaze do pozicija moc¢i 1 preko medija raznim sredstvima uljepSavaju
sliku sadasnjosti. Mozemo slobodno zakljuciti kako mediji imaju najveéu ulogu

u stvaranju slike svijeta.

Ove distopije nisu napisane kao upute za uporabu, nego kao upozorenje
onome Sto se moze dogoditi ako se pretjera u drustvu u kojemu prevladava
masovni konzumerizam. Utjecaj i vaznost Orwellova romana vidljiva je i danas
u suvremenim distopijskim romanima, ali i u raznim televizijskim programima,
emisijama i showovima. Igre gladi odgovor su na pitanje u kojem se smjeru
kre¢e razvoj tehnologije i genetickoga inZenjeringa, a Collins je svojom

mastovitoscu odusevila svijet.
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SAZETAK

Media and Dystopia: George Orwell's 1984. and The Hunger Games

by Suzanne Collins

Rad je posvecen analizi distopijskih romana (Igre gladi Suzanne Collins
i 1984. Georgea Orwella) i ekranizacije trilogije (Igre gladi, Plamen i Sojka
rugalica) kojom se utvrduje njihova glavna funkcija — drustvena satira. S jedne
strane kroz primjere 1 glavna obiljezja distopijskih romana prikazujemo utjecaj
medija i njihovu manipulaciju drustvom te negativne utjecaje suvremenoga
tehnoloskoga napretka. S druge strane za razliku od romana, filmovi raznim
filmskim tehnikama naglasavaju negativne utjecaje totalitarnoga drusStva u
kojemu opstaju samo najjaci odnosno oni koji suraduju s drzavnom vlascu.
Vlasti preko medija (auditivni, vizualni, audiovizualni, tiskani te suvremeni
mediji kao Sto je internet) stvaraju idealnu sliku drustva, a kako bi privukli Sto
veci broj gledatelja, sluSatelja ili Citatelja te samim time 1 sljedbenika koriste
svaki trenutak da i najobi¢niju stvar ili dogadaj pretvore u spektakl (Tjedan

mrznje, Igre).

Kljuéne rijeci: distopija, vlast, mo¢, mediji, manipulacija, drustvo

spektakla, reality show, virtualna stvarnost
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