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11. POPIS ILUSTRACIJA



1. UVOD

Jedan od najpoznatijih obiaja Egipéana je mumificiranje odnosno sahranjivanje
mumificiranog tijela pokojnika u kamene, drvene ili gipsane lijesove, tzv. sarkofage. Do 16.
stolje¢a pr. Kr. svaki Egipc¢anin koji si je to mogao priustiti bio je mumificiran, jer se na taj
na¢in njegovo tijelo nakon smrti cuvalo od fizickog propadanja.! Ta se obredna tradicija
povezuje uz vjerovanje Egipana u zivot poslije smrti preuzetog iz mita o Izidi 1 Ozirisu, koji
2. stolje¢u najcjelovitije prenosi gréki pisac Plutarh u svom djelu O Izidi i Ozirisu.? Oziris je
bio vladar Egipta uz svoju Zenu i sestru Izidu. Njihov brat Set pozelio je prijestolje za sebe te
je s tim ciljem nagovorio Ozirisa da legne u sarkofag koji je potom bacen u rijeku u kojoj se
Oziris utopio. Nakon §to ga je Izida pronasla, spolno op¢ila s njime i zacela sina Horusa, Set
je opet intervenirao. Tijelo Ozirisa rastrgao je na Cetrnaest komada i razbacao ih diljem
Egipta. Uz pomo¢ Anubisa Izida pronalazi sve dijelove tijela, spaja ih, a potom ga daje
mumificirati ¢ime Oziris ozivljava. Nakon uskrsnuca, Oziris postaje vladarem podzemnoga
svijeta, amentija.> Horus osveéuje oca i ponovno preuzima vladavinu nad cijelim egipatskim
kraljevstvom. Svojim uskrsnucem i besmrtnoS¢u Oziris u amentiju jam¢i tu mogucnost
svakom covjeku. Navedena se tradicija ukorjenjuje u svakodnevici Egipéana, Stovise, o
vaznosti pogrebnih obiCaja 1 sahranjivanja svjedo¢i monumentalna egipatska funeralna
arhitektura grobnica u stijeni, mastaba, piramida 1 dr. Sadmo sahranjivanje odvija se
polaganjem mumificiranog tijela u sarkofag unutar grobnice, koji je, u vecini slucajeva,
ukraSen posmrtnom maskom pokojnika u tradicionalnom idealiziranom egipatskom stilu te

raznim posmrtnim tekstovima.*

Takva tisu¢ljetna tradicija izrade sarkofaga mijenja se u doticaju Egipta s grcko-
helenistickom kulturom. Nakon smrti Aleksandra Velikog 1 utemeljenja Ptolomejske dinastije
dolazi, naime, do sve snaznijeg mijeSanja autohtone, tradicionalne egipatske kulture 1 obicaja
s grckom 1 helenistickom kulturom §to rezultira stvaranjem novih vrsta spomenika, stilskih
izri¢aja pa tako i inovacija u pogrebnim obi¢ajima.’ Taj se proces nastavlja i nakon 31. godine

pr. Kr. kada Egipat postaje rimska provincija ¢ime dolazi pod snazan kulturni utjecaj Rima.

! DAVID THOMPSON, Mummy portraits in the J. Paul Getty Museum, Malibu, 1982., 2.

2 PLUTARH, O Izdi i Ozirisu, (prev.) Ljiljana Zivkovi¢, Zagreb, 1993., 26-33; IGOR URANIC, Ozirisova
zemlja: egipatska mitologija i njezini odjeci na zapadu, Zagreb, 2005., 82-97.

3 PLUTARH (bilj. 2), 26-33.

* PENELOPE I. E. DAVIES et al., Jansonova povijest umjetnosti, Varazdin, 2008., 50-64.

> DAMIR SALOPEK (ur.), Povijest: Rimsko Carstvo, sv. 4, Zagreb, 2007., 166-172.



Jedan od najznacajnijih utjecaja grcko-rimskih trendova je uvodenje portreta osobnih
fizionomskih karakteristika u egipatsku umjetnost. Rezultat toga je i izrada neidealiziranih,
naturalistickih portreta uz sarkofage pokojnika koji se u literaturi jo§ nazivaju tzv. fajumski

portreti umjesto posmrtnih maski.®

Termin fajumski portreti koristi se u literaturi za egipatske posmrtne portrete koji
nastaju u razdoblju izmedu 1. st. pr. Kr. i 4. stolje¢a, u vrijeme kada je Egipat bio rimska
provincija. Ime su dobili po nalaziStu na kojemu su pronadeni u najve¢em broju, oazi Fayum,
smjestenoj na podru&ju Donjeg Egipta, zapadno od rijeke Nil. (SL 1)’ Portreti su pronalaZeni i
na drugim lokalitetima, a do danas ih je poznato vise od 1 000 od kojih je za samo nekolicinu
sacuvana i pripadajuéa mumija.® Neke od najznacajnijih zbirki tih portreta nalaze se u
poznatim svjetskim muzejima kao Sto su Louvre, British Museum, MET, John Paul Getty

Museum ili su dio privatnih zbirki.”

Ovaj rad govori o povijesti istrazivanja, tehnikama izrade, radionicama, dataciji te
glavnim stilskim 1 ikonografskim karakteristikama fajumskih portreta. Cilj je analizirati
tipologiju i stil portreta s fokusom na prikaze Zena i njihovu vaznost u dataciji te vrste
spomenika koriste¢1 pritom znanje ste€eno tokom prijediplomskog studija povijesti
umjetnosti. Svrha ovoga je razumijevanje umjetnickog 1 kulturnog znacaja spomenutih

portreta u kontekstu rimske provincije Egipat.

Prvo poglavlje, Povijest istrazivanja, podijeljeno je na dvije cjeline. Daje kratki
pregled razvoja istrazivanja istiCu¢i neke od najznacajnijih osoba zasluznih za pronalaske
portreta u razdoblju od renesanse do kraja 19. stoljeca, odnosno od pocetka 20. stolje¢a do
danas. Sljedec¢e poglavlje, Tehnike izrade, daje opis karakteristika podloga, tehnika izrade i
koriStenih pigmenata samih portreta. O radionicama 1 poznatim umjetnicima koji su djelovali

u vrijeme kada fajumski portreti nastaju govori treée poglavlje, Radionice. l1zdvaja se

¢ DAVID THOMPSON (bilj. 1), 2.

7 PAOLA DAVOLI, The Archeology of the Fayum, u: The Oxford Handbook of Roman Egypt, (ur.) Christina
Riggs, London, 2012., 269.

8 BARBARA BORG, Painted Funerary Portraits, u: UCLA Encyclopedia of Egyptology, (ur.) Willeke Wendrich,
etal.,2010., 1-12.

° DAVID THOMPSON (bilj. 1), 3; ,,Ancient Faces: Mummy Portraits from Roman Egypt,“ The Met,

https://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2000/mummy-portraits/ (19.06.2024.); ,,Depicting the dead:

Ancient Egyptian mummy portraits,” The British Museum, https://www.britishmuseum.org/blog/depicting-dead-

ancient-egyptian-mummy-portraits/ (19.06.2024.).



https://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2000/mummy-portraits/
https://www.britishmuseum.org/blog/depicting-dead-ancient-egyptian-mummy-portraits/
https://www.britishmuseum.org/blog/depicting-dead-ancient-egyptian-mummy-portraits/

djelovanje nekolicine radionica i $kola u regiji Fayum i na Sirem podrucju grada Antinopola,
koje se razlikuju na temelju karakteristika poput slikarske podloge, fizionomije lica, nacina
sjencanja 1 koriStenih boja. Poglavlje, Datacija, govori o problemu datacije portreta na
temelju identifikacije Zenskih frizura. U posljednjem poglavlju, Prikazi Zena na portretima,
najprije se daje opis triju izabranih portreta, a potom se detaljno opisuju neke od najcescih

frizura 1 nakita u vezi s ve¢ spomenutom datacijom samih portreta.

U istrazivanju za ovaj rad koriSteni su povijesni izvori kao 1 suvremena literatura koja
podrazumijeva knjige, Clanke u cCasopisima, sluzbene mrezne stranice muzeja 1 zbirki
fajumskih portreta kao 1 mreZzne enciklopedije. Slikovni materijal je preuziman s mreZnih

stranica te iz koriStene literature.



2. POVIJEST ISTRAZIVANJA

Zanimanje za egipatsku kulturu, posebno za egipatske pogrebne obicaje javlja se jos u
antici, a intenzivira se u doba renesanse te traje sve do danas.'” Iz prvotnih proucavanja
razvile su se razliite vrste strucnih i znanstvenih istrazivanja koje se na temelju koristene
metodologije mogu podijeliti u dvije faze. Prva faza obuhvaca period od renesanse do kraja
19. stoljeca, a podrazumijeva opise i crteze s putovanja: teritorija samog Egipta, saCuvane
arhitekture, pronadenih umjetnina i razliCitih vrsta predmeta za svakodnevnu upotrebu,
pocetke njihova sakupljanja i stvaranja prvih modernih egipatskih zbirki, prva arheoloska
iskopavanja nekropola u Sakari te prve pokuSaje deSifriranja hijeroglifa. U vezi s
umjetninama 1 predmetima za svakodnevnu upotrebu u ovom se razdoblju veca vaznost
pridavala njithovim estetskim kvalitetama 1 materijalu u kojem su izradeni nego njihovoj
kontekstualizaciji.!'! Zbog toga u slu¢aju oslikanih pogrebnih portreta koji su otkriveni i
zabiljezeni u razdoblju izmedu 17. 1 19. stolje¢a u regiji Fayum 1 Sire, naj¢eS¢e nema
relevantnih podataka o vrstama grobnica iz kojih potjecu, pripadaju¢im predmetima pa tako ni
obredu koji je pratio ukop prikazanog pokojnika. Pretpostavlja se da portreti nisu ni bili u
interesu sakupljaca i kolekcionara tog vremena zbog manjka sli¢nosti s tradicionalnim
egipatskim umjetninama koje su u to vrijeme uglavnom sac¢injavali predmeti od zlata 1 drugih
vrijednih materijala. U razdoblju do sredine 19. stoljec¢a nerijetko se, takoder, deSavalo da su
portreti 1 predmeti kupovani izravno od egipatskih poljoprivrednika i obrtnika od kojih se
zbog neznanja i jezi¢ne barijere nije moglo dobiti konkretne podatke o mjestu i okolnostima

pronalaska.

Druga faza odnosi se na period od pocetka 20. stolje¢a do danas, tijekom kojeg se sve
vec¢a vaznost pridaje kontekstu pojedinih nalaza, odnosno sustavnom i dokumentiranom
istrazivanju lokaliteta.'> Sirenjem interesa za cjelokupnu egipatsku kulturu te zahvaljujuéi
razvoju znanosti povijesti, arheologije, egiptologije 1 drugih, Sto je bila posljedica opceg

tehnoloSkog 1 industrijskog razvoja nakon svjetskih ratova, definiraju se povijesne i povijesno

10°0 povijesti stru¢nog i znanstvenog istrazivanja egipatske kulture i umjetnosti: REGINE SCHULZ, Travelers,
Correspondents and Scholars: Images of Egypt through the Millenia, u: Egypt, The World of the Pharaohs, (ur.)
Regine Schulz, Matthias Seidel, Tandem Verlag, 2007., 491-498. O povijesti istrazivanja oslikanih portreta:
DAVID THOMPSON (bilj. 1), 3-6; BARBARA BORG (bil;. 8), 1-3.

" Ibid.

12 DAVID THOMPSON (bilj. 1), 3-6; DANIEL POLZ, The Responsabilities of Archeology: Recent Excavations,
w: Egypt: The World of the Pharaohs, (ur.) Regine Schulz, Matthias Seidel, Tandem Verlag, 2007., 499-507;
REGINE SCHULZ (bilj. 10), 496-498.



umjetnicke periodizacije egipatske umjetnosti te opcée 1 lokalne formalne 1 stilske
karakteristike spomenika.!> To dovodi do poveéanja interesa za oslikanim pogrebnim
portretima, no, na zalost, utjee i na razvoj krivotvorina, njihovu prodaju te prisustvo na Sirem
trziStu. Sve navedeno dovodi do toga da su i danas porijeklo, kontekst i drugi vazni podatci o

velikom broju tih portreta nepoznati.

2.1. Otkrica oslikanih pogrebnih portreta od 17. do kraja 19. stoljeca

Prvi podatci o pronalasku oslikanih pogrebnih portreta poznati su iz izvjeStaja
sadrzanog u pismu talijanskog plemica Pietra della Vallea iz 1615. godine, koji je tijekom
svog putovanja Egiptom kupio portrete mumija muskarca 1 Zene otkrivene u grobnici kod
Sakare i donio ih u Italiju.!* Iduéa veéa grupa portreta zabiljezena je tek pocetkom 19.
stolje¢a, u kojem se, kao $to je i spomenuto u prethodnom poglavlju, opéenito biljezi rast
zanimanja za staroegipatsku kulturu. Znacajnu ulogu u tome odigrali su Napoleonovi pohodi
u Egipat (1798. g. - 1801. g.) za vrijeme kojih su inZenjeri i eruditi iz njegove pratnje biljezili
geografski polozaj i topografiju pojedina¢nih lokaliteta, susrecuéi se 1 s brojnim predmetima i
umjetninama, utrli put njihovom sustavnom popisivanju i istrazivanju.'> Neposredno nakon
poraza francuske vojske u Egiptu i uspostavljanja osmanlijske vlasti, ulogu koju su do tada

imali Francuzi ve¢inom preuzimaju britanski povjesnicari i entuzijasti.

Izmedu 1819. 1 1824. godine kao generalni konzul britanske vlade u Kairu boravi
Henry Salt koji ima ulogu medijatora i pomoénika za gospodarstvo aktualnome pasi. Uprava
British Museuma u Londonu zaduZuje ga pritom za prikupljanje 1 odabir najznacajnijih
egipatskih spomenika s ciljem njihova dopremanja u Veliku Britaniju.'® Za vrijeme
istrazivanja u Sakari 1 okolici Gize Salt je otkrio i prvu vecu skupinu helenisticko-rimskih
portreta koje je u zamjenu za drzavnu mirovinu ponudio vladi Velike Britanije i samome
Muzeju.!” Buduéi da tada zbog veée popularnosti tradicionalne egipatske umjetnosti nije bilo

interesa za njihovim otkupom, Salt se obratio drugim moguc¢im kupcima. Godine 1826.

13 Ibid.

4 DAVID THOMPSON (bilj. 1), 3; BARBARA BORG (bilj. 8), 1.

5" Hrvatska enciklopedija - mrezno izdanje, s. v. ,,Egiptologija,” https:/enciklopedija.hr/clanak/egiptologija
(05.05.2024.)

16 CLIFFORD E. BOSWOTH, Henry Salt, consul in Egypt 1816-27 and pioneer Egyptologist, u: Bulletin of the
John Rylands Library, 1/57, 1974., 69-91.

17 DAVID THOMPSON (bilj. 1), 3; BARBARA BORG (bil;j. 8), 1-3; CLIFFORD E. BOSWOTH (bilj. 16), 90.



https://enciklopedija.hr/clanak/egiptologija

portrete je prodao francuskoj kruni za 10 000 funti koja ih izlaZe u Louvreu, gdje se i danas

¢uvaju.'®

U vezi s kolekcionarstvom 1 istrazivanjem portreta krajem 19. st. isticu se jo§ dvije
osobe; austrijski trgovac umjetninama Theodor Graf te britanski egiptolog i1 arheolog William
Matthew Flinders Petrie.!” Iz biografskih podataka poznato je da su Grafa zanimali portreti
prvenstveno kao umjetnicka djela koja imaju komercijalnu vrijednost, zbog cega nije biljezio
detalje o okolnostima njihovoga pronalaska. Iz danaSnje perspektive navedeno je vrlo
znacajno. Dio njegove zbirke Cinili su, naime, portreti pronadeni na Sirem podrucju tzv. oaze
Fayum, koji su do danas smatrani najreprezentativnijim primjerima i po kojima ova tipologija
umjetnina nerijetko u literaturi 1 nosi naziv fajumski portreti. U prilog vaznosti ovih otkrica
idu njihova ocuvanost te kvaliteta izrade. Danas se smatra da su portreti iz ovog dijela
Fayuma pripadali nekropoli stanovnika antickog egipatskog grada Filadelfije, no preciznijih
podataka o okolnostima njihova nalaza, na Zalost, nema.”’ Dio ovih portreta je nakon
pronalaska izlagan na putujucoj izlozbi po Europi i Americi, §to je doprinijelo njihovoj
popularnosti, ali i prodaji razli¢itim europskim i americkim kolekcionarima. Danas se veliki

dio Grafove zbirke portreta nalazi u zbirci J. Paul Getty muzeja u Malibuu.?!

U vezi s nalazima u oazi Fayum je i djelovanje W. M. Flinders Petriea, koji je izmedu
1880. 1 1890. godine, na lokalitetu Haware, u istoénom dijelu oaze, proveo dvije vece
arheoloske kampanje a za to vrijeme pronadeno je najprije devedeset, a potom jos Sezdeset
portreta.’? Njegovo je istrazivanje vazno, jer je objavljeno te su po prvi put zabiljeZeni opisi
grobnica u kojima su pronadene portretne mumije.> Mumije su polagane u rake iskopane na
povrsini ili odmah ispod povrSine grobnica u stijeni, na na¢in da se pokojnike moglo
posjecivati 1 nakon smrti. Petrie je tijekom svojih kampanja uocio razlike u tipologiji portreta
prema ¢emu ih je i datirao. Raniji portreti bili su dekorirani brojnim scenama prilaganja Zrtve
bogovima, no s vremenom te scene nestaju. Sve viSe do izrazaja dolazi samo poprsje
pokojnika pa se tako portretima dodaju ruke: u desnoj ruci se uvijek nalazi vijenac od crvenog

cvijea, a lijeva je poloZzena na prsa. Posljednja faza u slikanju portreta bio je povratak

18 CLIFFORD E. BOSWOTH (bilj. 16), 90.

¥ DAVID THOMPSON (bilj. 1), 4-5; BARBARA BORG (bilj. 8), 1-3.

20 DAVID THOMPSON (bilj. 1), 4.

21 Ibid.

22 Ibid.

2 WILLIAM M. F. PETRIE, Hawara, Biahmu and Arsinoe, London, 1889., 15-21.



prikazivanju lica i ramena, bez poprsja i ruku pokojnika.”* Smatra se da je navedena
nekropola pripadala stanovnicima egipatskog grada Krokodilopola (Arsinoje). Vecina portreta
koje je Petrie otkrio danas su u velikim svjetskim muzejima te u Muzeju egipatske arheologije

Petrie, koja je dio zbirke Sveu¢ilista College u Londonu.?®

Grafova 1 Petriejeva otkri¢a rezultirala su golemim interesom javnosti za te slike,
nadahnuli su mnoge moderne umjetnike i1 potaknuli trziSte umjetninama, Sto je rezultiralo time
da su ne samo krivotvoritelji, ve¢ i ilegalni kopaci bili potaknuti na opskrbu. Ovo je jedan od
razloga zasto nije poznato podrijetlo gotovo polovice portreta mumija, kao ni sve druge

informacije u vezi s kontekstom njihova nalaza.?®

2.2. Otkrica oslikanih pogrebnih portreta tijekom 20. stolje¢a do danas

Na prijelazu 19. u 20. stoljeée izdvaja se otkri¢e njemackog arheologa i kolekcionara
umjetnina Richarda von Kaufmanna koji je tijekom iskopavanja, takoder u Hawari, otkrio tzv.
grobnicu Aline. To je bila grobnica ¢ije je okno vodilo do jame oblozZene ciglama. Unutar
grobnice nalazilo se osam ukopa od kojih su tri imali satuvane posmrtne portrete. Jedan od
portreta prikazivao je Alinu, a pronadena je i stela s grékim natpisom o njoj.?” Druga dva
portreta su prikazi djece, pretpostavlja se, njenih kéeri. Ovaj nalaz je znacajan jer pokazuje
razli¢ite nacine ukrasavanja mumija na jednome mjestu, od posmrtnih portreta do maski te

neukraSenih mumija.

Portretne mumije nisu se izradivale iskljuivo na podrucju Donjeg Egipta na Sto
upucuju iduca vazna otkrica iz nekropole egipatskog grada Antinopola, smjeStenog u
srediSnjem Egiptu. Na tom je lokalitetu francuski egiptolog i arheolog Albert Gayet od 1896.
do 1912. godine otkrio gotovo 50 portretnih mumija.?® Za ove portrete karakteristi¢an je
stepenasti oblik koji se koristio kako bi portret §to bolje pristajao uz mumiju. Njihov nastanak
se dijeli u tri faze: prvu, tijekom koje se prikazuju samo glava i ramena pokojnika (od

nastanka grada do kraja 2. stoljeca), drugu, tijekom koje se dodaju poprsja (prva polovina 3.

24 Ibid.

3 Petrie Museum of Egyptian Archeology, https://www.ucl.uk/culture/petrie-museum (24.06.2024.).

26 BARBARA BORG (bilj. 8), 3.

27 _Mummy Portrait from of Aline,* Staatliche museen zu Berlin, https://www.egyptian-museum-berlin.com/c34
(15.06.2024.).

28 DAVID THOMPSON (bilj. 1), 5, 18.
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stoljeca) te trecu, za koju je karakteristi¢no prikazivanje pokojnika cijelom duzinom (do kraja

3. stolje¢a).”

Za drugu polovinu 20. stoljea znacajno je otkri¢e poljskog tima predvodenog
Wiktorom Andrezejom Daszewskim. Taj tim je izmedu 1991. i 1992. godine u nekropoli kod
grada Marina el-Alameina, smjeStenog na obali Sredozemnog mora, pronasao veliku grobnicu
unutar koje se nalazilo petnaest mumija musSkaraca, Zena i djece postavljenih na podu, a od
kojih je pet bilo ukraseno slikanim portretima.*® Na lokalitetu su pronadeni i skromni grobovi
u rovovima kao i oni sloZeniji sa stepenastim nadgradnjama u obliku piramida. To je znacajan

nalaz jer ukazuje na socijalnu podijeljenost egipatskog drustva 1. i 2. stoljeéa.’!

Od druge polovice 20. stolje¢a do danas proucavanja oslikanih portreta egipatskih
mumija nisu viSe usko vezana uz arheoloska istrazivanja. Objavljeno je nekoliko kataloga
portreta koji su dio zbirki poznatih svjetskih muzeja s podatcima o okolnostima, mjestu
nalaza, stilskoj analizi i dataciji te viSe znanstvenih clanaka o tipoloSkim, stilskim,
ikonografskim obiljezjima 1 promjenama oslika u periodu njihova nastanka kao 1
pojedina¢nim radionicama.*? Znacajno je istrazivanje zbirke J. Paul Getty muzeja zapodeto
2013. godine koje se bavi pitanjima koriStenih materijala, alata i1 tehnika prilikom izrade
portreta.’? Radi se projektu APPEAR (Ancient Pannel Painting: Examination, Analysis and
Research) u kojem sudjeluju mnogobrojni muzeji diljem svijeta sa svrthom stvaranja Sto vece
baze o toj temi. Uz brojne povjesnicare umjetnosti, egiptologe, restauratore i konzervatore,

kao klju¢ne osobe u istrazivanju javljaju se Caroline Cartwright te Marie Svodoba.

29 DAVID THOMPSON (bilj. 1), 18-19.

30 WIKTOR DASZEWSKI, Mummy portraits from northern Egypt: The necropolis in Marina el-Alamein, u:
Portraits and masks: Burial customs in Roman Egypt, (ur.) Morris Bierbrier, London, 1997., 59-65; BARBARA
BORG (bilj. 8), 3.

3 WIKTOR DASZEWSKI (bilj. 30), 59-65.

32 DAVID THOMPSON (bilj. 1); LORELEI CORCORAN, Portrait mummies from Roman Egypt (I - IV
centuries A.D.): With a catalog of portrait mummies in Egyptian museums, Studies in Ancient Oriental
Civilizations 56, 1995., Chicago; Living images: Egyptian funerary portraits in the Petrie Museum, (ur.) Janet
Pincton ef al., 2007., London; BARBARA BORG (bil;. 8), 1-13.

33 CAROLINE R. CARTWRIGHT, MARIE SVODOBA (ur.), Mummy Portraits of Roman Egypt: Emerging
Research from the APPEAR Project, Los Angeles, 2020., 1.



3. TEHNIKE IZRADE

Vecina portreta izvedena je na drvenim, pravokutnim plo¢ama, dimenzija u prosjeku
30 x 50 cm.* Radi se uglavnom o drvu koje je u Egipat bilo uvezeno, poput lipe, hrasta, cedra
ili ¢empresa, a javljaju se i lokalna smokva te citrusi.>> Nakon $to su oslikane, ploge bi se
postavile na mumiju tijekom procesa umatanja. One nikada nisu bile u potpunosti prekrivene
bojom, tj, samo dio koji bi bio vidljiv nakon umatanja pokojnika je bio oslikan. Portreti su
slikani 1 na vanjskim slojevima lanenih omota mumija. U takvim slu¢ajevima se ¢esto osim

lica prikazivalo i poprsje ili cijelo tijelo pokojnika.

Kako bi se zatvorile pore, povrSina drveta se najprije premazivala gipsom ili
mjeSavinom gipsa i ljepila. Svijetli premaz imao je i estetske prednosti jer su boje nanoSene

preko njega bile intenzivnije.*

Ve¢ina pokojnika fajumskih portreta prikazana je en face na monokromatskoj
pozadini. Tehnike slikanja koriStene za portrete ovoga razdoblja povezuju se s grcko-
helenistickim 1 rimskim utjecajima. Moguéa poveznica je Aleksandar Veliki koji nakon
osvajanja u Egipat dovodi gr¢ke majstore: kipare, mozaicare pa tako i slikare koji nastavljaju
razvijati vlastite tehnike 1 stil pod utjecajem najprije grcko-helenisti¢ke, a potom 1 rimske
umjetnosti. O grékom slikarstvu ne znamo mnogo zbog malog broja sacuvanih lokaliteta s
kojih potje¢u primjeri zidnih oslika. Zato se obiljezja slikarstva temelje na opisima djela
pojedinih umjetnika u literarnim izvorima, na usporedbi sa slikarskim tehnikama vaznog
slikarstva 1 mozaika te na utjecajima koje je grcko slikarstvo ostavilo u etrurskoj i1 rimskoj
umjetnosti, nerijetko i kopijama poznatih oslika i slikarskih djela koje su pronadene u
Pompejima i Herkulaneumu.’” Gréko slikarstvo klasiénog razdoblja bilo je ograni¢eno na
Cetiri osnovne boje: crnu, smedu, crvenu 1 bijelu, kojima su u portretima umjetnici uspijevali
izraziti emocije ili atmosferu nijansama poze i geste. Kasnijim umjetnicima pripisuju se
znac¢ajne inovacije u sjenc¢anju koje sugeriraju dubinu i zaobljenost.*® Od koriStenih tehnika
javljaju se enkaustika i tempera. Te se tehnike nastavljaju razvijati i u vrijeme helenizma. U

vezi s portretistikom pretpostavlja se da oslikani portreti prate formalna i stilska obiljezja

34 DAVID THOMPSON (bilj. 1), 6; WILLIAM M. F. PETRIE, Roman Portraits and Memphis (IV), London,
1911., 9.

33 BARBARA BORG (bilj. 8), 8.

36 DAVID THOMPSON (bilj. 1), 6.

37 JOHN BOARDMAN, Greek Art, London, 1994., passim.

38 Ibid.; PENELOPE J. E. DAVIES et al. (bilj. 4), 157-158.



prisutna u kiparstvu. Tu se prvenstveno misli na naturalizam koji je posebno naglaSen u
portretistici Ptolomeja 1. i njegovih nasljednika.*® Uz prikazivanje pokojnika onakvim kakav
je doista bio, helenisticka umjetnost Aleksandrova doba 1 doba Ptolomejevica karakteristi¢na
je po prikazivanju dramati¢nosti trenutka. Tome u prilog idu dramati¢ni potezi kista uo€ljivi u
frizurama 1 draperiji prikazanih ljudi, ali i usavrSavanje tehnike sjencanja, prisutne posebno na

posmrtnim portretima iz regije Fayum.*°

3.1. Tehnika enkaustike

Najraniji portreti koji su se ujedno smatrali i najbolje oslikanim izradeni su tehnikom
enkaustike. Radi se o tehnici slikanja s bojama u prahu (pigmenti dobiveni iz prirodnih
zivotinjskih ili biljnih izvora) koje se mijesaju s ugrijanim, rastopljenim voskom, a slici daju
trajni sjaj, intenzitet tonova te otpornost na vlagu.*' IstraZivanja su pokazala da se na
fajumskim portretima najces¢e koristio pcelinji vosak. Vosak je bio prakti¢an jer se mogao
ponovo zagrijavati pa su se portreti mogli prepravljati. Dokaz da je rije¢ upravo o tome su
debeli slojevi boje na ranijim portretima.*> Za nanosenje boje u enkaustici koristile su se cetka
(vjerojatno od devine, macje, vjeveri¢je ili ljudske dlake) te cestrum (mali, metalni, Siljasti
reza¢ koji spominje Plinije Stariji).* I danas je na temelju teksture moguce utvrditi koji dio
portreta se slikao kojim instrumentom. Koristenje ¢etke vidljivo je po tragovima pojedinac¢nih
pramenova prisutnih uglavnom na pozadinama i1 ve¢im povrSinama dok se potezi cestruma
vide na detaljima lica i kose.** Upravo zbog upotrebe razli¢itih tehnika nanoSenja boje,

povrsina portreta slikanih tehnikom enkaustike izgleda neujednaceno.

3 MADELINE BECK, The Mummy Portrait of Sarpon from Fayum, u: National Conference on Undergraduate
Research Proceedings, Memphis, 2017., 1116.

40 PENELOPE J. E. DAVIES et al. (bilj. 4), 157-158.

' Hrvatska enciklopedija - mrezno izdanje, s. v. ,JEnkaustika,” https://enciklopedija.hr/clanak/enkaustika
(17.03.2024.)

42 DAVID THOMPSON (bilj. 1), 7.

+ Ibid.

4 Ibid.
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3.2. Tehnika slikanja temperom

Kao jeftinija opcija nakon opce ekonomske krize kasnog Rimskog Carstva pocetkom
3. stolje¢a javlja se tehnika tempere.*> Krizu karakteriziraju barbarske invazije te gradanski
ratovi koji su postepeno slabili carstvo te ga naposljetku doveli do ruba propadanja. To se u
Fayumu ocituje padom umjetni¢ke proizvodnje iz ¢ega se razvija manje vjesSto slikarstvo. |
dalje su koristeni isti pigmenti, ali su bili umijeSani u podlogu od jaja zbog ¢ega su se brzo i
trajno susili. Ako su umjetnici htjeli prepraviti greSku nisu to mogli napraviti kao kod
enkaustike, ve¢ su morali preslikavati djelo s kojim nisu bili zadovoljni. U ovoj tehnici nije,
takoder, koriSten cestrum. Bez obzira na novu tehniku, enkaustika se 1 dalje koristila, no s
vremenom sve manje. Portreti slikani temperom prepoznaju se po ujednacenoj povrsSini i mat
izgledu boje.*® U usporedbi s naturalisti¢kim i detaljnim prikazima portreta slikanih tehnikom
enkaustike, portreti izradeni temperom bili su u velikoj mjeri stilizirani bez ikakve naznake
zelje za vjernim prikazivanjem pokojnika. Uz spomenute dvije tehnike javljaju se 1 malobrojni

47

primjerci hibridne tehnike koja koristi emulzijsku boju.”” Ova tehnika vrlo je slicna

enkaustici.

3.3. Pigmenti

U izradi fajumskih portreta koristili su se pigmenti i slikarske tehnike koje su se
pojavile pri kontaktu s gréko-rimskom kulturom, ali 1 one koje postoje jo§ od faraonova doba.
Suvremenim istrazivanjima vezivnih sredstava i pigmenata nastoji se utvrditi odakle dolaze
prakse s portreta. Kako bi se dobile informacije o pigmentima, koriStene su neinvazivne
metode poput rendgenske fluorescencije te refleksijske infracrvene spektroskopije.*® Ovakvim
metodama utvrdeno je da se vecina pigmenata dobivala iz prirodnih minerala kao $to su
hematit ili gips, a dio se dobivao i iz biljaka.*’ Paleta koristenih boja sastojala se od bijelih,
plavih, crvenih, zutih te ruzicastih i ljubicastih pigmenata, a uz njih se javlja i pozlaéivanje

zlatnim listi¢ima.

4 DAMIR SALOPEK (bilj. 5), 605-626.

46 BARBARA BORG (bilj. 8), 8.

47 Ibid.

8 JOHANNA SALVANT et al., A Roman Egyptian Painting Workshop: Technical Investigation of the Portraits
from Tebtunis, u: Archaeometry, 60/13, 2017., 3.

4 BARBARA BORG (bilj. 8), 9.
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Jedna od najpoznatijih boja koristenih tradicionalno u egipatskom slikarstvu je tzv.
Egipatska plava. Dobivala se mijeSanjem silicija, vapna, bakra i luzine, a koristila se naj¢esce
za slikanje odjece te kao sredstvo toniranja. Plava boja slabije kvalitete mogla se dobiti i

preradom ljustura morskih puzeva Muricidae.>

Upotreba crvenih, smedih, bijelih i crnih tonova dolazi iz gr¢ko-helenisticke tradicije,
a koriSteni su prije svega za odjecu i kozu. Najces¢i bijeli pigment koji se koristi je mineral
hidrocerusit (olovno bijela boja). Uz njega se javljaju i kalcit koji je koriSten rjede te kalcijev
sulfat.>! Crveni i smedi tonovi se dobivaju iz Zeljezne zemlje i hematita, a Zuti iz sulfata.
Razlog popularnosti ovih nijansi u antici bila je blizina poznatih rudnika i centara umjetnicke
djelatnosti.®? Ruzi¢asti i ljubi¢asti pigmenti koristili su se ponajvise za odjeéu i nakit.
Istrazivanjima je utvrdeno da su se takvi tonovi dobivali upotrebom supstrata na bazi kalcija

te minerala bazanita.>>

Tehnika pozla¢ivanja poznata je jo§ od Egip¢ana koji su pozlac¢ivali drvo i metale.
Zlatni listi¢i na portretima pokojnika su koristeni za prikazivanje odredenih elemenata poput

nakita, vijenaca, ukrasa za odjecu i sli¢no.

Tehnike kojima su se autori portreta pokojnika koristili uvelike su utjecali na
suvremena istrazivanja. Primjerice, slojevi dodatnog voska koji se nanose pri prepravljanju
portreta otezavali su posao restauratorima i konzervatorima jer su s vremenom izgubili
prozirnost te poprimili smedu boju koju je bilo potrebno odistiti. Zato su mnogi portreti do

restauracije izgledali izuzetno skromno te su bili vrlo zatamnjeni.**

50 JOHANNA SALVANT (bilj. 48), 8-13.
5! bid.

52 Ibid.

53 Ibid.

54 DAVID THOMPSON (bilj. 1), 13.
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4. RADIONICE

Iako na fajumskim portretima ne pronalazimo potpise, niti postoje ikakvi dokumenti o
onima koji su ih izradivali, uzimajuéi u obzir njihovu iznimnu kvalitetu i naturalizam moZemo
zakljuciti da su ih slikali iskusni umjetnici, a ne amateri. S obzirom na razlike u tehnikama
izrade, formalne 1 stilske karakteristike portreta, moZemo ih podijeliti u viSe razli¢itih

radionica.>?

Kako je ve¢ spomenuto, najraniji fajumski portreti slikani su tehnikom enkaustike koja
se razvija u klasi¢noj Grekoj.>® Stoga se pretpostavlja da su prve fajumske portrete oslikavali
gr¢ki umjetnici koji su sa sobom u Egipat donijeli tu tradiciju. S vremenom dolazi do sve
veceg Sirenja helenistickih, a dolaskom Rimljana i rimskih utjecaja koje prihvaca veliki broj
Egipcana, nastavljajuéi koristiti tehniku enkaustike. Posljedi¢no povijesnim zbivanjima i padu
ekonomske moci narucitelja dolazi do promjena u izradi portreta. Primjer takve promjene
vidljiv je u koriStenju tempere, Sto se pripisuje utjecaju Egipana i1 njihovih tradicionalnih

egipatskih tehnika.®’

4.1. Radionice regije Fayum

U razdoblje 1. 1 2. stoljeca smjesta se slikarska Skola Haware, povezana uz anticki grad
Krokodilopol (Arsinoja). Jedan od najpoznatijih slikara te Skole bio je tzv. slikar Malibu
kojemu se pripisuju dva portreta Zena 1 jedan portret djecaka. Glavne stilske odrednice ovih
portreta su ovalna, pomalo punasna lica, velike bademaste o€i, njezno povijeni vrhovi noseva
1 zaobljene linije usnica. Portreti Zena imaju izrazito kovréave pramenove kose smjeStene na
prednjem dijelu glave zbog &ega se povezuju s frizurama kasno flavijevskog razdoblja®®, od

81. do 96. godine, u koje se smjesta i djelovanje ovoga slikara (SI. 3).

Iz regije Fayum potjece nekoliko portreta koji se povezuju uz tzv. slikara St. Louis 1
anti¢ki grad Filadelfiju. Portreti su specifi¢ni zbog slabije i pomalo shematizirane izvedbe

anatomskih detalja i frizure. Lica su ovalna i pomalo izduZena, s karakteristi¢cnim debelim

33 DAVID THOMPSON (bilj. 1), 17.

6 JUDITH BARR et al., The Girl with the Golden Wreath: Four Perspectives on a Mummy Portrait, u: A4rts,
92/8,2019., 19.

57 DAVID THOMPSON (bilj. 1), 17.

8 DIANA E. E. KLEINER, Roman Sculpture, London, 1992., 177-179.
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obrvama i izrazito dugim nosevima.’® Frizure su jednostavne pocesljane u razdjeljak po
sredini glave 1 pramenovima uvijenima prema natrag u pundzu. Istaknute debele obrve
karakteristi¢ne su za prikaze carica 1 Clanica carske obitelji Konstantinovog razdoblja zbog

Cega se ovi portreti datiraju oko 300. godine (SI. 4 i 5).%°

U regiji Fayum djelovala je 1 radionica Tebtunisa, lokaliteta na kojemu je pronadena
jedna od najbrojnijih skupina fajumskih portreta. Cetiri muska i Sest Zenskih portreta slikani
su na drvenim plo¢ama.®' Kod veéine portreta ove skupine koriStena je tehnika enkaustike, a
uocena je i upotreba zlatnih listi¢a kojima su se naglasavali dijelovi lica i nakita.®? Znacajno je
da su ispod vecine portreta ove radionice pronadeni tragovi bijele skice. Jedini izuzetak su dva
portreta oslikana na drvu lipe (ostali su oslikani na drvu smokve).®* Portreti ove radionice

datiraju se u 2. stoljece.

4.2. Radionice Antinopola

Kao S$to je za portrete s podrucja oaze Fayum bilo moguce odrediti nekoliko faza
razvoja 1 slikara, za portrete pronadene na podrucju Antinopola takoder se u literaturi izdvaja

nekoliko slikarskih $kola, koje karakterizira ve¢inska upotreba tehnike enkaustike.%*

Anticki egipatski grad Antinopol 130. godine osnovao je car Hadrijan. U nekropoli
svjeveroistocno od grada francuski egiptolog i arheolog Albert Gayet od 1896. do 1912.
godine otkrio je gotovo 30 portretnih mumija, a jos ih se 20 povezuje uz taj lokalitet. Portreti

se datiraju od osnivanja Antinopola 130. godine do pocetka 4. stolje¢a.®®

U literaturi se izrada portreta iz Antinopola dijeli u tri faze. Prva faza odlikuje se
portretima slikanim na drvenim plocama koji prikazuju lica i ramena pokojnika, a smjesta se u
razdoblje izmedu 130. godine i kraja 2. stolje¢a.®® U drugoj fazi, osim portreta na drvenim

plo¢ama, kao podloga za slikanje koristi se i platno. Pokojnici se pocinju prikazivati do

% DAVID THOMPSON (bilj. 1), 22.

% DIANA E. E. KLEINER (bilj. 58), 441-444.

6l JOHANNA SALAVANT et al. (bilj. 48), 6.

62 Ibid.

% BARBARA BORG, The Face of the Elite, u: Arion: A Journal of Humanities and Classics, 1/8, 2000., 69-70.
64 DAVID THOMPSON (bilj. 1), 22.

65 DAVID THOMPSON (bilj. 1), 5, 18.

% DAVID THOMPSON (bilj. 1), 18.
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duljine prsa s vidljivim rukama. Ova faza traje do sredine 3. stoljeca. Posljednja faza
karakteristi¢na je po isklju¢ivom koristenju platna te prikazu pokojnika u ¢itavoj duzini, a

traje sve do podetka 4. stoljeéa.®’

U okviru navedenih faza prepoznata su djela koja se mogu povezivati uz nekoliko
slikara. Slikaru A pripisuje se izrada jednog Zenskog i jednog muskog portreta.®® Sli¢nost ovih
portreta vidljiva je u na¢inu oblikovanja oc€iju, nerazmjerno velikih u odnosu na ostatak lica,
koje nisu slikane u istoj ravnini (jedno oko je nize postavljeno naspram drugog) te punih
usnica s gornjom usnicom trokutastih linija.** Vrijeme djelovanja slikara A odreduje se
usporedbom frizure Zenskog portreta (Sl. 2), koja s kosom odmaknutom unatrag od ¢ela i lica
nalikuje frizurama na portretima Sabine, supruge cara Hadrijana. Muski portret se usporeduje
s prikazima ¢lanova obitelji Antonina zbog ¢ega se razdoblje djelovanja ovog slikara smjesta

izmedu 130. i 140. godine.”

Drugi poznati umjetnik Antinopola je tzv. slikar L. Njemu se pripisuju tri muska
portreta slikana na platnu, koja karakteriziraju izduZena lica, o¢i s naznaenim kapcima i
podoc¢njacima, velike i pune usnice te istaknute usi. Buduéi da su ovi portreti prikazani do
pasa s rukama, uocava se i karakteristicno zadebljanje prstiju.”! Kao u slu¢aju slikara A,
razdoblje djelovanja slikara L odreduje se uz pomo¢ frizura s portretima u skulpturi. S
obzirom na to da svi portreti imaju kratku kosu, slikarova djelatnost se datira u vrijeme

Aleksandra Severa (222. - 235. godina).”?

Umjetnik koji se povezuje s posljednjom, tre¢om fazom razvoja portreta Antinopola
jest slikar P. Glavna karakteristika njegova stila je koriStenje dekorativnih i odjevnih motiva s
istoka (oko 250. godine), a od fizionomijskih karakteristika specifi¢no je sjencanje podrucja

kapaka linijama paralelnim s obrvama te kaZiprst u obliku sokolova kljuna.”®

Opcenito govoredi, kao glavne karakteristike portreta iz Antinopola mogu se izdvojiti

stepenasti oblik drvenih ploca (koji vjerojatno odgovara obliku mumije), oslici na drvu i na

67 DAVID THOMPSON (bilj. 1), 18-19.

68 Ibid.

% Ibid.

70 DIANA E. E. KLEINER (bilj. 58), 241-242, 268-277.
I DAVID THOMPSON (bilj. 1), 20.

72 DIANA E. E. KLEINER (bilj. 58), 319-325.

73 DAVID THOMPSON (bilj. 1), 20.
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platnu, ornamenti izraZzeni pozla¢enom Stukaturom te slikanje iskljucivo tehnikom

enkaustike.”

74 DAVID THOMPSON (bilj. 1), 18-20.
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5. DATACIJA

Fajumske portrete mozemo datirati na temelju njihova slikarskog stila te frizura koje
su se razlikovale ovisno o vladajué¢im dinastijama.”® Postoje, takoder, dvije teorije koje govore
o razvoju njihove proizvodnje. Prva podrazumijeva linearan razvoj od naturalistickih portreta
proizvedenih tehnikom enkaustike do onih shematiziranih slikanih tehnikom tempere.”®
Prema ovoj teoriji, fajumski portreti su se kontinuirano proizvodili od 1. st. pr. Kr. sve do 4.
stoljeca, tocnije, 392. godine kada je car Teodozije zabranio sve religije osim krS¢anstva, ¢ime
je indirektno utjecao i na postepeno ukidanje privatnih portreta, karakteristi¢nih za rimsku,
»pogansku‘ kulturu. Nasuprot prvoj, druga teorija tvrdi da su se obje tehnike koristile u isto
vrijeme te negira linearni razvoj. Prema drugoj teoriji, proizvodnja portreta je dosegla vrhunac
u 2. stolje¢u nakon ¢ega ona opada te nestaje sredinom 3. stolje¢a, no onda se ponovo javlja u

4. stoljeéu.”’

Kao znaCajna osoba u dataciji javlja se ve¢ spomenuti Theodor Graf koji je portrete
otkrivene 1887. povezao s helenistickim umjetnicima smatraju¢i da predstavljaju ¢lanove
dinastije Ptolomejevi¢a.”® Svoj zakljuc¢ak je temeljio na opisu djela grékih autora iz anti¢kih
literarnih izvora. Veliki utjecaj na dataciju imao je i Heinrich Drerup koji je pregledavao svaki
pojedinacni portret fokusirajuéi se na frizure 1 usporedujuci ih s rimskim prikazima. Njegov
zakljucak je da se ovakvi portreti po€inju proizvoditi u prvoj Cetvrtini 1. stoljeca te se javljaju
do sredine 4. stolje¢a.”” S tom metodom datiranja slozio se Klaus Parlasca koji je 30 godina
nakon Drerupa podvrgnuo portrete joS detaljnijem istrazivanju, no za razliku od Drerupa,

Parlasca je smatrao da se portreti proizvode sve do 392. godine kada u potpunosti nestaju.®

Do preokreta u dataciji dolazi djelovanjem Hansa Juckera koji se suprotstavlja
interpretaciji Parlasca smatraju¢i da datacija na temelju frizure nije dovoljno pouzdana.
Naime, Jucker je zaklju¢io da neki portreti, koje Parlasca datira u razdoblje Konstantina

Velikog (prva polovina 4. stoljeca), potjecu iz 2. stoljea, a kao razlog spominje pogresno

> BARBARA BORG, Problems in the Dating of the Mummy Portraits, u: The Mysterious Fayum Portraits.
Faces from Ancient Egypt, (ur.) Euphorosyne Doxiadis, London, 1995., 233.

® BARBARA BORG (bilj. 8), 3-4.

7 Ibid.

8 BARBARA BORG (bilj. 75), 229.

7 BARBARA BORG (bilj. 75), 231.

80 Ibid.
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datirane mramorne portrete koje je Parlasca koristio za usporedbu.®' Radi se o tome da se
neke karakteristike 2. stoljeca javljaju i u 4. stoljecu, za vrijeme Konstantina Velikog koji je
podrzao prilagodavanje stare mode novom ukusu, a jedan od primjera toga je turban-frizura.%?
Upravo zbog ovoga su se portreti nastali u 3. 1 4. stolje¢u poceli datirati na temelju stilskih

detalja poput sjencanja, fizionomije i sl., a ne samih frizura.

Iz svih spomenutih istrazivanja zakljucuje se da prvi portreti nastaju u vrijeme cara
Tiberija (14. - 37. godine), a njihova upotreba prestaje sve ve¢om dominacijom krS¢anstva,

krajem 4. stoljeca.

$I BARBARA BORG (bilj. 75), 231-232.
%2 Ibid.
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6. PRIKAZI ZENA NA PORTRETIMA

Rimska moda i trendovi bili su uvelike pra¢eni medu elitom u provincijama diljem
Rimskog Carstva pa tako 1 u Egiptu Sto je vidljivo na mnogim fajumskim portretima, a
posebno zenskim. Prac¢enje trendova uvelike je pomoglo pri dataciji ovih portreta, a njihovi su
utjecaji prisutni najprije na frizurama, nakitu te odje¢i pokojnika.®> Mnogim portretima nije
poznat kontekst nalaza $to otezava dataciju te u prvi plan ,,izlaze* Zenski portreti s obzirom na
to da se njihove frizure razlikuju ovisno o frizurama carica i €lanica carske u Rimu dok su

muske uglavnom sli¢ne jedna drugoj.

6.1. Portret Zene tzv. slikara Malibu

Za Zenski portret tzv. slikara Malibu, ne zna se tocno mjesto nalaza (Sl. 3), ali se na
temelju stilskih karakteristika povezuje s drugim portretima koje je William M. F. Petrie
pronasao na lokalitetu nekropole Hawara u regiji Fayum. Portret je dimenzija 40 x 20 x 0,2
cm, a danas se ¢uva u J. Paul Getty Muzeju kojem je prodan 1973. godine.®* Na portretu je
prikazana Zena s tamnom kovréavom kosom. Lice Zene je ovalno, a na njemu se isticu
bademaste tamnosmede o¢i koje su u odnosu na ostatak lica predimenzionirane. Gornji kapci
oc¢iju su dodatno naglaseni crnom Sminkom. Nos je pravilan, trokutastog vrha, a pune usnice
ispod njega su naglaSene tamnim obrubom. Na licu nema bora $to upucuje na prikaz mlade

osobe, moguce u ranim dvadesetima.

Za lice su koriStene nijanse bez 1 ruzi€astih tonova zajedno s bijelom bojom. Zena nosi
zlatne nausnice s umetnutim dragim kamenjem zelene boje, moguc¢e smaragdima. Oko vrata
nosi troslojnu ogrlicu sastavljenu od niza bisera, smaragda i zlatnih perli. Tunika je ruZicaste

boje ukrasena s po jednom okomitom crnom trakom sa svake strane.

Portret je izraden u tehnici enkaustike, odnosno bojama u prahu mijeSanima s
rastopljenim voskom koja se prepoznaje po intenzitetu boja i sjaju. Na temelju mekse teksture
linija kose i nakita pretpostavlja se da su izradeni cestrumom dok se koriStenje ¢etke moze

uociti u izvedbi nosa, kapaka i tunike.

8 BARBARA BORG (bilj. 8), 6.
84 https://www.getty.edu/art/collection/object/103S Y P#full-artwork-details; inv. br. 73.AP.91.
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Portret se datira u kasno flavijevsko razdoblje (od 81. do 96. godine) upravo zbog
frizure koja je sli¢na frizurama kakve su nosile Zene dinastije Flavijevaca: izrazito kovrcavi

pramenove kose uzdignuti prema prednjem dijelu glave.®

6.2 Portret Zene tzv. slikara Isidore

Za ovaj portret (SL 12) se takoder ne zna to¢no mjesto nalaza, no zbog oblika ploce na
kojoj je oslikan te ostatka gornjeg dijela lana mumije, povezuje se s nekropolom Haware.
Predmet se sastoji od drvene ploce sa samim portretom 1 dijela mumije obloZene lanom. Sama
ploc¢a je dimenzija 33,6 x 17,2 cm, a danas se cuva u J. Paul Getty Muzeju kojem je prodana

1981. godine.®

Na portretu je prikazana Zena s tamnom kosom koja je oko lica uvijena u sitne jako
kovréave pramenove dok je jedan dio kose ispleten u dugacku pletenicu i pomoc¢u ukosnice
postavljen na vrhu glave kruzno u obliku gnijezda. Prikazana zena ima izduzeno lice na kojem
dominira dugacak i pomalo povijen nos. Smede o¢i su bademaste, dimenzija u skladu s
proporcijama lica. Vrlo detaljno i precizno su izradeni svi anatomski dijelovi o¢iju od gornjih
i donjih kapaka, trepavica do samih Sarenica i zjenica Sto ukazuje na kvalitetu izvedbe

portreta. Pune usne su zaobljenih linija.

Slikar je za lice koristio beZ nijanse u kombinaciji s bijelom bojom. Gradacija i
prijelazi boja su vrlo suptilni Sto takoder ukazuje na vrsnost majstora. Na licu su naznaceni
podoc¢njaci, bore ispod ociju kao i polukruzna bora izmedu donje usnice i brade te bore na

vratu koje upucuju da je prikazana osoba najvjerojatnije u ranim tridesetim godinama.

Od nakita se izdvajaju zlatni ukras u obliku vijenca lovorovog lis¢a u kosi kao i zlatne
vise¢e nauSnice s umetnutim biserjem. I na ovom primjeru je vidljiva troslojna ogrlica
ukrasena perlama od zlata, smaragda i bisera, a na jednom od nizova ogrlice vidljiv je
privjesak s umetnutim ve¢im dragim kamenom. Usporedi li se ovaj portret s flavijevskim
portretom, uocava se i mnogo vise pozornosti koje je slikar dao prikazivanju detalja ociju i

nakita.

Prikazana Zena nosi tuniku boje lavande koju s obje strane krase crne vertikalne linije

s pozlac¢enim obrubom koje prelaze s drvene ploce na platno. Portret je izraden tehnikom

% DIANA E. E. KLEINER (bilj. 58), 177-179.
86 https://www.getty.edu/art/collection/object/103QSW; inv. br. 81.AP.42.
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enkaustike. Po cijelom licu se uo€avaju fini, kratki potezi cestruma dok su pozadina, ramena i
tunika izradeni duzim i ostrijim pokretima Cetke. Na nauSnicama i ogrlici su preko zlatne boje

dodani zlatni listi¢i dok je ukras za kosu napravljen u potpunosti od zlata.

U literaturi se navedeni portret datira u Trajanovo razdoblje, oko 100. godine. Osobno
bih dataciju portreta predlozila 1 na Sire razdoblje, do vladavine Antonina Pia 1 Faustine Starije
budu¢i da se u ¢itavom tom periodu (od 100. do 140. godine) pojavljuju zenski portreti s

jednom ili vise pletenica postavljenim kruzno na vrhu glave.®’

6.3. Portret Zene nepoznatog autora

S obzirom na to da na poledini ima trokutasti pecat, znamo da je ovaj portret (Sl. 13)
pripadao Theodoru Grafu Sto sugerira da je pronaden na lokalitetu Er-Rubayatu, takoder na
podru¢ju Fayuma. Portret je dimenzija 28,2 x 14,5 cm, a od 1979. godine ¢uva se u J. Paul
Getty muzeju.®® Na portretu je prikazana Zena s tamnom kosom po sredini razdijeljenom
zlatnim komadom nakita. Dio kose koji okruzuje Celo krase sitne kovrce, a ostatak je ispleten.
Lice je oblo, a na njemu se nalaze svijetlosmede o¢i koje nisu postavljene simetri¢no. Nos je
pravilan, zaobljenog, Sireg vrha, a usnice tanke. S obzirom na crte lica, podo¢njake, naglasene
kapke te bore na bradi i vratu, zakljuCuje se da je prikazana Zena u tridesetim godinama

Zivota.

Boje koje se u ovom primjeru koriste za lice su nijanse smede, ruziCaste te bijela.
Osim ukrasa u kosi, prikazana Zena nosi okrugle zlatne nausSnice te dvostruku ogrlicu koju
krase biseri, drago kamenje te zlatni privjesak kruznog oblika. Prikazana je tunika ruZzicaste
boje s dvije crne vertikalne linije sa svake strane. Za razliku od prva dva portreta, ovaj je
oslikan tehnikom tempere. To podrazumijeva pigmente rastopljene u Zzivotinjskom ljepilu.
Tempera se prepoznaje po svijetlim bojama 1 raznim potezima kistom posebno u detaljima
obrva, trepavica i1 kose. Budu¢i da je tempera brzosuSe¢i medij, on se za razliku od enkaustike
ne moze ucinkovito prepravljati- Sto se uocava na donjoj usnici prikazane zene. U usporedbi s
prethodno navedenim portretima, ovaj karakterizira pojednostavljen nacin prikazivanja

dijelova lica 1 kose, Portret se datira u kraj 4. stolje¢a u vrijeme vladavine cara Konstantina

87 DIANA E. E. KLEINER (bilj. 58), 212, passin.
88 https://www.getty.edu/art/collection/object/103TQE; inv. br. 79.AP.129.
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kad pada kvaliteta izrade fajumskih portreta te kad se vec¢inski koristi tempera kao rezultat

krize kasnog Carstva.%’

6.4. Odjecéa Zena na portretima

Jedan od glavnih pokazatelja bogatstva i drustvenog statusa osoba prikazivanih u
umjetnosti bila je odjeca. To je slucaj 1 na fajumskim portretima za koje se smatra da u vecini
slu¢ajeva prikazuju rasko$no odjevenu elitu egipatskog drustva. Zene su najéesée prikazivane
u tunikama ljubicaste, ruZziCaste, tamnocrvene boje. Odjeéa izradena u ljubicastoj, tj.
purpurnoj boja sama po sebi je bila pokazateljem bogatstva. Ta se boja dobivala preradom
morskih puZeva, specificne vrste koja je zivjela samo na podru¢ju obale anticke Fenicije
(danasnjeg Libanona) te se u Egipat uvozila. Zenske su se tunike potom ukrasavale tzv.
klavusima, okomitim linijama na podrucju ramena s prednje i straznje strane tunike, koji su se
bojom razlikovali od ostatka tkanine. Klavusom su ukrasene tunike i prethodno navedenih
primjera zenskih portreta. Uglavnom su bili tamnijih nijansi, a u nekim slu¢ajevima i u
potpunosti pozlaéeni. Uz tunike, Zene su &esto prikazivane i u ogrta¢ima.”® Za razliku od Zena,

muskarci su se najcesce prikazivali u zelenoj, tamnocrvenoj, plavoj i1 sivoj odjeéi.

6.5. Frizure Zena na portretima

Frizure Zena na fajumskim portretima varirale su od jednostavnih punda do
kompleksnih frizura sastavljenih od pletenica i kovréavih perika.’’ Kao ,inspiracija® za
frizure sluzili su prikazi na nov¢i¢ima ili u skulpturi vladajuéih dinastija, u ovom slucaju
carica i Clanica carskih obitelji, koje su bile izlozene diljem Carstva pa tako i u provincijama.
Ipak, smatra se da su se neke frizure na portretima koristile puno duze nego §to su bile

popularne u samom Rimu, a to se povezuje i s problemima u dataciji.”?

Prema Williamu Flinders Petrieu, najraniji portreti datirani su upravo zahvaljujuci

prikazanim zenskim frizurama flavijevske dinastije koja je vladala od 69. do 96. godine (SI.

% DIANA E. E. KLEINER (bilj. 58), 441-444.

% EDGAR CAMPBELL COWAN, On the Dating of the Fayum Portraits, u: The Journal of Hellenic Studies
1/25, 1905., 232.

9 BARBARA BORG (bilj. 63), 72.

2 BARBARA BORG (bilj. 75), 230.
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6).” Za ove portrete karakteristi¢an je luk sitnih kovréa iznad samog Cela Zena, dok je ostatak
kose podignut u vrstu punde, takoder s mnogo kovrca iznad cela. S druge strane, prema
Edgaru Campbellu, postoje 1 stariji portreti zena na kojima je vidljiva frizura julijevsko-
klaudijevske dinastije (49. godine pr. Kr. - 68. godine) karakteristicna po razdjeljku na sredini

9

te kovréama oko &ela, ** poznata s portreta Antonije Mlade, majke cara Klaudija, koja se

ponovo vraca ,,u modu‘ i na kasnoantickim portretima. (SI. 7).

Suprotno ovome, neki od najkasnijih portreta povezuju se s dinastijom Severa koja je
vladala od 193. do 235. godine. Isti¢e se frizura koju je nosila carica Julija Mameja, majka
Aleksandra Severa.””> Ona podrazumijeva razdjeljak na sredini te valovitu kosu s obje strane

najcesce svezanu u nisku pundu (SI. 8).

6.6. Nakit Zena na portretima

Za razliku od muskih, gotovo svi Zenski portreti bili su prikazani s mnogo nakita, a
referencu za njihovo prepoznavanje i dataciju Cine materijalni ostaci ogrlica, dijadema,
ukosnica, nau$nica, pronalazeni diljem Carstva.”® Zahvaljujué¢i obliku prikazanog nakita i
koriStenim bojama mozemo rekonstruirati koju vrstu dragog kamenja i vrijednih materijala su
u nakitu nosile zene prikazane na portretima. Osim zlata koji se ¢esto prikazivao zutom bojom
ukrasenom zlatnim listi¢ima, prepoznajemo bisere bijele boje, zelene smaragde, ljubicaste

ametiste 1li tirkiz.

Zene na fajumskim portretima nerijetko se prikazuju istovremeno noseéi vise ogrlica
koje su mogle biti jednolancane ili viSelancane (SI. 9) takoder vidljivo na gore opisanim
portretima. Prikazane ogrlice bile su sastavljene od velike koli¢ine bisera te dragog kamenja
umetnutog u pravokutne zlatne kutijice. Uz ovakve, klasi¢ne ogrlice, prikazivale su se i brojne
ogrlice izradene od koralja 1 Skoljaka, a popularni su bili 1 razni privjesci. Najcesce se javlja

privjesak u obliku polumjeseca s manjim kuglicama na oba vrha (SI. 10).

9 Ibid.

% EDGAR CAMPBELL COWAN (bilj. 90), 229.
%5 BARBARA BORG (bilj. 75), 233.

%6 BARBARA BORG (bilj. 63), 72.
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Nausnice su se prikazivale na razli¢ite nacine, a najces¢e su one s petljom, Sipkom ili
kuglicom (SI. 11).”7 Nausnice s petljom karakteristi¢ne su po zlatnoj petlji koju su krasila tri
ili Cetiri bisera u nizu. Drugu skupinu, sa Sipkom, ¢inili su biseri i1 zlatne Sipke koje su mogle
biti jednostavne, s jednom okomitom Sipkom ili sloZene, s viSe Sipki koje vise s jedne
horizontalne Sipke.”® Treéi tip podrazumijeva nausnice sa zlatnim lancem na kojem su visjeli
zlatni disk ili biserje. Poput frizura, nauSnice su nerijetko sluzile kao sredstvo datacije samih
portreta. Prema C. C. Edgaru, raniji portreti prikazuju nausSnice sa zlatnim diskovima koje su
se koristile tijekom prve polovine 2. stolje¢a. Nakon njih, u drugoj polovini stoljeca, javljaju
se nauSnice s petljom, a zatim, u 3. stoljeéu, nausnice sa Sipkicama.” Ipak, daljnjim

istrazivanjima i novim nalazima poput pogrebnih maski ¢iji nakit nije odgovarao Edgarovoj

pretpostavci, Edgar zakljuuje da su se sve tri vrste nausnica koristile istovremeno.'®

Kao $to je odjeca bila pokazatelj statusa, nakit je bio pokazatelj bogatstva pokojnika
Sto se zakljucuje po koli¢ini prikazanog nakita. Osim toga, ovakvo bogatstvo moze biti i

prikaz bra¢nog i drustvenog statusa pokojnice.

97 EDGAR CAMPBELL COWAN (bilj. 90), 230.

% DAVID THOMPSON (bilj. 1), 32.

% EDGAR CAMPBELL COWAN (bilj. 90), 229-230.
10 /pid.
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7. ZAKLJUCAK

Fajumski portreti naziv je za posmrtne portrete slikane na drvenim plo¢ama i platnima
koji su se koristili u Egiptu u vrijeme kada je on bio rimska provincija. Naziv su dobili po
egipatskoj regiji Fayum gdje su pronadeni u najve¢em broju. Ovakva vrsta portreta
djelomi¢no je zamijenila egipatski obicaj posmrtnih maski, a nastala je mijeSanjem egipatskih
1 grcko-rimskih utjecaja. Znacajno je da su se prije dolaska rimskih utjecaja portreti slikali

samo za rimsku aristokraciju, a nakon toga se po¢inju narudivati i za lokalnu elitu.'"!

Portreti su slikani za muSkarce, zene 1 djecu. Najveci broj portreta pokazuje osobe
mlade ili rane zrele Zivotne dobi, a razlog tome, osim prosjecne smrtnosti u dvadesetima je 1

¢injenica da se vecina portreta slikala prije smrti samoga pokojnika.

Fajumski portreti slikali su se u periodu od tristotinjak godina, a njihova upotreba je
zapocela u 1. stoljecu. Neki smatraju da se portreti koriste do sredine 3. stoljeca, a neki do 4.
stolje¢a, no o tome se i dalje raspravlja kao i o tome jesu li imali linearni razvoj ili ne. MoZe
se zakljuciti da su fajumski portreti jedan od najbitnijih nalaza koji svjedo¢i o koheziji
druStava unutar Rimskoga Carstva. Isto tako, oni su jedini saCuvani portreti u vrijeme

Rimskog Carstva naslikani na drvu i platnu.

Jedna od glavnih karakteristika fajumskih portreta je naturalizam koji su sa sobom
donijeli gré¢ki umjetnici. Od Grka se preuzela i1 tehnika slikanja enkaustikom koja je bila
iznimno popularna sve do ekonomske krize koja je zahvatila kasno Rimsko Carstvo. Tada se
autori okrecu jeftinijoj tehnici tempere. Glavna razlika ovih dviju tehnika je da su portreti

mogucnost prepravljanja grijanjem voska.

Utjecaj grcke i rimske mode snazno se vidi na zenskim portretima bogato ukraSenim
nakitom kakav se nosio na podrucju ¢itavog Carstva. Utjecaj je bio vidljiv i po frizurama koje

su odgovarale onodobnoj carskoj modi, $to uvelike pomaZze dataciji portreta.

Zaklju¢no, detaljnom analizom fajumskih portreta, uspjela sam ostvariti ciljeve ovog
rada spomenute u uvodu. Koriste¢i prethodno steCena znanja s kolegija kao §to je Umjetnost
staroga vijeka te novim istraZzivanjem uspjela sam usvojiti nafine prepoznavanja razlika u
tehnikama izrade, nainu prikazivanja karakteristika lica i kose, detalja nakita i noSnje

portreta te ih usporediti s poznatim primjerima helenisti¢ko-rimskih portreta u skulpturi.

10 CHRISTINA RIGGS (ur.), The Oxford Handbook of Roman Egypt, London, 2012., 613.
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Analiza povijesti istrazivanja portreta u velikoj mjeri mi je pomogla u shvacanju vaznosti

interdisciplinarnog pristupa analizi antickih umjetnina.
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8. SLIKOVNI PRILOZI

AI.-FAWU“

SI. 1 - polozaj regije Fayum
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SI. 2 - portret Zene iz Antinopola, slikar A, enkaustika na drvu, izmedu 130. i 160. godine,

Louvre, Pariz
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S1. 3 - portret Zene iz Haware, slikar Malibu, enkaustika na drvu, oko 100. godine, J. Paul

Getty muzej, Malibu, SAD
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Sl. 4 - portret Zene iz Er-Rubayata, slikar St. Louis, tempera na drvu, oko 300. godine, Saint

Louis muzej umjetnosti, SAD
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S1. 5 - portret Zene iz Er-Rubayata, slikar Brooklyn, tempera na drvu, izmedu 325. 1 375.
godine, Brooklyn muzej, New York, SAD
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S1. 6 - portret Zene iz Haware, enkaustika na drvu, oko 70. godine, The British Museum,

London, UK

32



S1. 7 - portret Zene, enkaustika na drvu, izmedu 120. 1 150. godine, Liebieghaus, Frankfurt na

Majni, Njemacka
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S1. 8 - portret Zene iz Er-Rubayata, enkaustika na drvu, sredina 3. stoljeca, Stanford Family

Collections, SAD
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S1. 9 - portreti Zena koje su istodobno nosile vise ogrlica
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S1. 10 - portret zene iz Er-Rubayata, tempera na drvu, oko 200. godine, J. Paul Getty muze;j,
Malibu, SAD
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SI. 11 - oblici nausnica na fajumskim portretima
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S1. 12 - portret Zene, tzv. slikar Isidore, enkaustika na drvu, 1. do 2. stoljece, Malibu, J. Paul

Getty muzej
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S1. 13 - portret zene iz Er-Rubayata, tempera na drvu, kraj 4. stoljeca, J. Paul Getty muzej,
Malibu
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9. SAZETAK I KLJUCNE RIJECI

Fajumski portreti jedno su od obiljezja umjetnosti rimskog Egipta. Radi se o
portretima na drvenim daskama ili platnu koji su se stavljali na podrucje lica 1 prsa
mumificirani pokojnika. Ime su dobili po regiji Fayum gdje su pronadeni u najveéem broju.
Do danas su identificirane su dvije tehnike slikanja ovih portreta: enkaustika 1 tempera 1
nekoliko radionica na podrucju Gornjeg i Donjeg Egipta. Po vrsti noSnje i nakita te po
kvaliteti izrade pretpostavlja se da su takve portrete mogli naruciti samo pripadnici rimske 1
lokalne egipatske elite. Pojava fajumskih portreta smjesta se u 1. stoljece, a upotrebljavaju se
do sredine 3. ili 4. stoljec¢a. Mnogi su portreti pronadeni izvan izvornog konteksta nalaza zbog
¢ega vaznu ulogu u njihovoj dataciji imaju upravo prikazi zena, Cije se frizure i nakit mogu
povezati uz poznate prikaze carica i €lanica carskih obitelji u skulpturi i na taj nacin lakSe

datirati.

Kljucne rijeci: fajumski portreti, rimska provincija Egipat, egipatska umjetnost, portretistika,

enkaustika, tempera, naturalizam.
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godine, Brooklyn muzej, New York, SAD (D. L. Thompson, Mummy portraits in the J. Paul
Getty Museum, Malibu 1982, 22, sl. 38)

Sl. 6 - portret Zene iz Haware, enkaustika na drvu, oko 70. godine, The British museum,

London, UK (The British Museum, https://www.britishmuseum.org/, 27.06.2024.)

Sl. 7 - portret Zene, enkaustika na drvu, izmedu 120. 1 150. godine, Liebieghaus, Frankfurt na
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Sl. 8 - portret Zene 1z Er-Rubayata, enkaustika na drvu, sredina 3. stoljeca, Stanford Family

Collections, SAD (The Stanford Family Collection, https://admit.stanford.edu/, 27.06.2024)

SI. 9 - portreti Zena koje su nosile vise ogrlica (Wikimedia Commons,

https://commons.wikimedia.org/wiki/Commons: Welcome, 27.06.2024.)

Sl. 10 - portret Zene iz Er-Rubayata, tempera na drvu, oko 200. godine, J. Paul Getty muze;j,
Malibu, SAD (The Getty, https://www.getty.edu/museum/, 27.06.2024.)

S1. 11 - oblici nausnica na fajumskim portretima (C. C. Edgar, On the Dating of the Fayum
Portraits, The Journal of Hellenic Studies Vol. 25, 1905, 230, sl. 1.)
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