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IZJAVA O AUTORSTVU

Ja, Maja Turk, studentica diplomskog studija povijesti umjetnosti (nastavnic¢ki smjer) na
Odsjeku za povijest umjetnosti Filozofskoga fakulteta Sveucilista u Rijeci, izjavljujem da je
diplomski rad pod nazivom ,,Vilim Sveé¢njak-djela iz donacije autora gradu Cabru® rezultat mog
istrazivanja i u potpunosti samostalno napisan. Takoder, izjavljujem da niti jedan dio
diplomskog rada nije izravno preuzet iz nenavedene literature ili napisan na nedozvoljen nacin,
te da se tekst u potpunosti temelji na literaturi kako je navedeno u biljeskama, uz postivanje

etickih standarda u citiranju i koristenju izvora.
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Sazetak

Diplomski rad usmjeren je na djela iz donacije slikara Vilima Sveé¢njaka gradu Cabru.
Djela su danas izlozena u Galeriji Vilima Svecnjaka koja se nalazi u dvorcu Petra Zrinskog u
Cabru te gdje su dostupna javnosti. Galerija danas broji 43 Sveé¢njakova rada u ulju nastala
izmedu 1940. 1 1985. godine te se medu njima nalaze portreti, krajolici i mrtve prirode 0odnosno
cvijeca.

No, odakle donacija takve veli¢ine u malom mjestu Gorskog kotara? Svecnjakova
povezanost s Cabrom seZe u dane njegove rane mladosti kada s obitelji seli iz Zagreba u Cabar
u nadi za boljim zivotom. Sve¢njakov otac Ivan ondje otvara fotografski atelje, prvi takav na

tom podrucju.

U istom se Cabru Sveénjak prvi puta zaljubio u umjetnost i slikarstvo. Promatrajuci
samoukog slikara u jednoj od pivnica kako oslikava vinske bac¢ve, Svecnjak Ce, oCaran
njegovim majstorstvom, sav svoj fokus prebaciti upravo na to, slikanje. Zbog toga ¢e cak

odbijati igru sa svojim vrSnjacima.

Godine rata prisilit ¢e obitelj Sveénjak na odlazak iz Cabra kamo se Sveénjak nece
vratiti gotovo 3est desetlje¢a. Njegov ponovni kontakt s Cabrom ostvarit ¢e se zbog inicijative
opremanja Cabarske zaviCajne zbirke. Tom je prilikom uspostavljen kontakt s Vilimom
Svecnjakom u nadi da umjetnik posjeduje neke od starih fotografija ¢abarskog kraja snimljenih
od strane njegova oca. Sve¢njak nije imao fotografije, ali se zato odlu¢io Cabru, svojoj

kolijevci, pokloniti radove u ulju.

U svojem je stvaralastvu Svecnjak proSao kroz mnoge stilove, tehnike, filozofije,
politike 1 reZime te se sve to u danom trenutku odrazavalo na njegovu umjetnost. Bio je
promjenjiv i u konstantnom traZenju za svojim osobnim, jedinstvenim i autenti¢nim ,,ja*. Od
svakoga je stila i razdoblja uzimao ono $to mu je u tom trenutku odgovaralo, bilo po pitanju
odabranog motiva ili jednostavno situacije u kojoj se nalazio. Iz tog je razloga vazno, kako bi
njegova djela (kako iz ¢abarske zbirke, tako 1 sva ostala) bila razumljivija, pomnije analizirati
njegov zivotopis 1 umjetnicku produkciju. Nadalje, kako bi navedeno bilo moguce, prije svega
valja detektirati 1 istaknuti dogadaje, pojave, grupe i li¢nosti hrvatske umjetnosti dvadesetog
stoljeca koje ¢e ostaviti traga na Svecnjaka 1 njegovo stvaralastvo, bilo to kroz godine
Skolovanja, uplive europskih stilova u hrvatsku umjetnost, prijateljske veze, politi¢ke situacije,

pokrete otpora ili izgradnje nove, ,,nase” umjetnosti. Kako niti jedna umjetnost ne nastaje u



vakuumu, to je od istinske vaznosti kako bi se Sve¢njakova li¢nost, njegovo stvaralastvo, pa
tako 1 djela iz ¢abarske Donacije mogla smjestiti u $iroku sliku nacionalne, pa tako i svjetske

umjetnosti.

Kljucne rijeci

Vilim Sveénjak, donacija, Galerija Vilima Sveé¢njaka, Cabar, Hrvatska umjetnost dvadesetog

stoljeca, slikarstvo



1. Uvod

Vilim Sveénjak stvarao je dugo i neumorno kroz vise od Sest desetljeca te je predstavljao
jednu od sredisnjih figura likovnog zivota hrvatske povijesti umjetnosti 20. stoljeca. Njegov
ogromni opus prepun je razli¢itih likovnih tehnika od kojih su samo neke ulje, grafika, crtez,

skica, litografija, linorez, scenografije, monotipija, batik, tapiserija i keramika.

O njegovoj kompleksnosti i veli¢ini govori Igor Loinjak u predgovoru kataloga jedne

od recentnijih izlozbi Sve¢njakovih radova:

,,Da bi se otkrila Sve¢njakova umjetnicka kvaliteta,- koju mu nikada nisu s
lako¢om otpisivali jer naprosto nisu mogli- potrebno se baviti pojedina¢nim
djelima, jednim po jednim, potrebno je istraziti utjecaje koje je slikar inkorporirao
u svoja djela, primjerice Picassa i Miroa u ciklusima posvec¢enima svijetu pozornice
i kazalista, Braquesova kubizma u prikazima gradskih veduta, Cezannea u slikama

mediteranskih (bolskih) vrtova i sli¢no.« !

Njegova su slikarska ostvarenja Cesto pratila povijesna dogadanja u drustvu i prostoru u
kojem se umjetnik zatekao $to je najvise vidljivo u meduratnom razdoblju kroz reakcije i kritike
na Prvi svjetski rat te aktualno drustveno i politi¢ko stanje. Od jednake je vaznosti Sveénjakovo
djelovanje u razdoblju nakon Drugog svjetskog rata kada dobiva poseban zadatak kulturne i
umjetnicke obnove Rijeke 1 okolnog podrucja u sklopu Cega stvaraju¢i nova djela biljezi
strahote i posljedice minulog rata, no osim toga organizira izlozbe, predavanja, radionice,

utemeljuje nove institucije i suraduje s drugim umjetnicima.

Kroz godine svoga slikarskog dozrijevanja pratio je, kako sebe i svoj osobni umjetni¢ki
osjecaj, tako 1 trendove u umjetnosti. Slikao je u duhu realizma i socrealizma (posebice u
periodu suradnje s grupom Zemlja), potom ekspresionizma ¢ije ¢e principe zadrzati do kraja
svog zivota. Eksperimentirao je 1 istrazivao kubizam, impresionizam, nadrealizam pa cak 1
apstrakciju. Dijelio je miSljenja s najvaznijim licnostima hrvatske intelektualne scene svoga
doba, borio se za stavove u koje je ¢vrsto vjerovao, a ¢esto je zbog toga nailazio na osudu.

Osude je primao kako za svoj umjetnicki rad, tako 1 za politicki.

! Loinjak, Igor, predgovor kataloga izloZbe Kontinuitet razli¢itosti u opusu Vilima Sveénjaka, Muzej Dakovstine,
bakovo, 2023., 5



Upravo zbog raznovrsnosti Svecnjakovih interesa, stalnih promjena i traZzenja izraza,
promjena u druStvu i na europskoj sceni uopce, nije lako popratiti izvore njegova stvaranja.
Zbog toga bi prvi korak u analizi istoga trebao biti procjena umjetnicke tradicije iz koje polazi,
prvenstveno nacionalne (koja ionako nikada nije uspjela pobje¢i od upliva svjetske/europske).
Upravo ¢e razlaganje hrvatske umjetnosti dvadesetog stolje¢a pokazati Sve¢njakovu uronjenost
u trenutak, prostor, drustvo i kulturu, dogadaje koji su ga pogadali i ljude ¢ijim je radom bio

upoznat i s kojima je suradivao.

O njegovu stilu najbolje govore Gamulinove rije¢i koje jednim pitanjem mogu

zainteresirati Citatelja za Sve¢njakovo stvaralastvo:

,Labilan u stilu i (pored velike osjetljivosti i vjestine) neustaljen u izrazu.
Kao da se nigdje nije mogao udomiti; neprestano je bjezao naprijed: kolazi i obli
virtuozni crtezi, batik, staklo i keramika, lirski ugodaji i istodobno parodije, smijeh
1 plac- nekoliko stilskih linija §to se preplecu, traze i odbijaju, nije li to pojava

dostojna nase paznje?* 2

2 Gamulin, Grgo, Hrvatsko slikarstvo XX. stolje¢a, Il, Naprijed, Zagreb, 1988., 365



2. Hrvatska umjetnost dvadesetog stoljeca

Vrlo je tesko pronac¢i jedan zajednicki nazivnik svim stilskim pojavama u hrvatskoj
umjetnosti dvadesetog stoljec¢a. Pri analizi tih pojava vazno je imati na umu da je hrvatski
prostor glede umjetnosti dijelom provincijski i periferijski te da najveci dio hrvatske umjetnosti
proizlazi iz mijeSanja utjecaja razli¢itih obliznjih kulturnih i umjetnickih krugova. Umjetnici
su, nakon studiranja u velikim umjetnickim sredistima, poput Beca, Praga ili Pariza, sa sobom
u domovinu donosili utjecaje koje su ondje prigrlili i prihvatili. Naravno, to ne znaci da u
hrvatskoj umjetnosti ne postoji ideja nacionalne umjetnosti, nacionalnog identiteta i nastojanja

da se isti uspostavi. Taj ¢e problem biti opSirnije opisan i1 razjasnjen u nastavku teksta.

Nadalje, vrlo je tesko u nekoliko poglavlja opisati razvoj hrvatske umjetnosti u jednom
stoljecu, pogotovo dvadesetom kao mozda najturbulentnijem glede drustvenih, kulturnih,
politickih i tehnoloskih promjena. Oba svjetska rata, svaki na svoj nacin, drasticno mijenjaju
sliku tadasnjeg drustva pa tako i umjetnosti. Nestajanje starih, a nastanak novih drzava, veliki
razvoj tehnologije i nova tehnicka dostignuéa donose velike promjene u funkcioniranju
svakodnevnog zivota, ljudi su obiljezeni ratnim traumama 1 patnjom, siromastvom,
nezaposlenos¢u. Jezik umjetnosti na te je dogadaje trebao dati odgovor; on je ovisio o
umjetniku, ideologiji, prostoru, stilu, ali i mnogim drugim faktorima. Taj je odgovor mogao biti
kritika drustvenoj stvarnosti, suocavanje s njom ili bijeg od iste u odredenu vrstu idealizma i
nadrealizma. Zbog toga u (hrvatskoj) umjetnosti ¢esto dolazi do proturjecnosti i stilskog
pluralizma. Osim svega navedenog, u hrvatskoj je umjetnosti, posebice u dvadesetim godinama,
doslo do Zelje za afirmacijom ,,naseg likovnog izraza“ odnosno autohtonosti i prepoznatljivosti
istog. Zagreb se istaknuo kao likovno (novo) srediste, pun kulturnih i obrazovnih institucija
koje su privlacile mlade umjetnike. U isti su taj Zagreb povratnici iz ostalih velikih europskih
umjetnic¢kih centara donosili novitete i trendove. Sve u svemu, odgovori, reakcije i stilovi toga
vremena bili su raznoliki te su isto tako ovisili o mnostvu ¢imbenika u odredenom trenutku.
Istovremeno, jedini od glavnih pokretaca noviteta bili su intelektualci, najcesce knjiZzevnici, koji
su oko sebe okupljali svoje istomisljenike. U ¢asopisima vezanim za umjetnost i kulturu pisali
su se tekstovi i rasprave glede aktualne umjetnosti, njezinih pojava i trendova. Najznacajniji od
knjizevnika u tom pogledu bili su Miroslav Krleza i Antun Branko Simié, a od umjetnika i

povjesniara umjetnosti najvise se istaknuo jedan od Sveénjakovih ucitelja, Ljubo Babic.



Utjecajni Casopisi toga vremena bili su Plamen, Knjizevna republika, Vijavica, Zenit i

Suvremenik. 2

Pokusaji objasnjenja nekih od stilskih preokupacija umjetnika i noviteta u umjetnosti
koji se pojavljuju na hrvatskom prostoru za vrijeme Zivota Vilima Svecnjaka mogu se naci u
tekstu koji slijedi. Izbor istih dobrim je dijelom ovisio o utjecajima koje je Vilim Svecnjak
prihvatio i asimilirao u svoje stvaralastvo, s kojima je eksperimentirao ili s kojima je imao

neposredan kontakt.

2.1. Pocetak stoljeca

Pocetkom stoljeca intencija umjetnosti i umjetnika jugoslavenskog prostora bila je
formiranje prepoznatljive, ,,nacionalne umjetnosti na jugoslavenskom umjetnickom prostoru®.
Cilj je bio oblikovati kulturni i umjetnicki identitet koji ¢e biti jedan od temelja za daljnje
stvaranje kako nacije, tako i buduée drzave. Kako bi se to postiglo, organizirale su se umjetnicke
izlozbe koje su trebale pokazati jedinstvo, zajedniStvo 1 razvitak umjetnosti i kulture

spomenutog prostora.

1908. godine organizirana je Prva dalmatinska umjetnicka izlozba u Splitu. IzloZba je
okupljala dalmatinske umjetnike te je njezin cilj bio isticanje njihove samostalnosti i
posebnosti. Glavni inicijator tog dogadaja bio je Emanuel Vidovi¢ koji je zagovarao kreiranje
svojevrsnog dalmatinskog, regionalnog umjetnickog stila. Nakon izloZbe formirano je Drustvo
hrvatskih umjetnika Meduli¢ koje ¢e biti vazan protagonist u $irenju jugoslavenske ideje. Osim
Vidovica, u novostvorenom drustvu posebno se istaknuo Ivan Mestrovi¢, no na pojedinim su

izlozbama izlagali i Beci¢, Babi¢, Murat i ostali. *

Pojava ,realizama“ dvadesetih godina prilicno je slozena, no ugrubo se oni mogu
podijeliti u dvije kategorije; one s idealizacijskim i one s objektivistickim tendencijama. Pri

prikazivanju idealizirane slike svijeta razvija se magicni realizam, neoklasicizam, djelomi¢no

3 Reberski, lvanka, Realizmi dvadesetih godina u hrvatskom slikarstvu: magiéno, klasi¢no, objektivno, Institut za
povijest umjetnosti, Zagreb, 1997., 7-26

4 Prelog, Petar, Hrvatska moderna umjetnost i nacionalni identitet, Institut za povijest umjetnosti, Zagreb, 2018,
80-91



kubokonstruktivizam dok se iz objektivistickog prikazivanja razvijaju kriticki realizam,

verizam, neonaturalizam i naivizam posebno izrazen u umjetnosti Grupe Zemlja. °

2.2. Proljetni salon

Proljetni salon jos je jedan od fenomena koji se pojavio u hrvatskoj umjetnosti u prvoj
polovici dvadesetog stoljec¢a. On je izmedu 1916. i 1928. postao srediStem afirmacije raznih
stilova u ,,nasu* likovnu scenu. Djelovanje Salona nije bilo ¢vrsto programski uvjetovano. No
iznad svega, Proljetni je salon bio zasluzan za afirmaciju (umjerenog)® modernizma i
modernistickih vrijednosti u umjetnosti na ovom tlu. Salon je okupljao mlade umjetnike koji su
donedavno boravili u inozemstvu, tamo se Skolovali 1 usavrSavali te koji na hrvatsku likovnu
scenu donose nove likovne utjecaje i ideje. Kako je ve¢ napomenuto, Salon nije bio stilski i
ideoloski uvjetovan te su na njegovim izlozbama bili vidljivi razli¢iti modernisticki utjecaji od
kojih su samo neki ekspresionizam, cezannizam, kubizam, neoklasicizam, magi¢ni realizam

itd.” U sustini, kako navodi Prelog:

,Umjetnici Proljetnog salona obiljezili su hrvatsku umjetnost snaznim
pogledom prema europskim umjetnickim srediStima, omogucivsi sagledavanje
njihovih dosega u kontekstu srodnih zbivanja u ostalim umjetnostima
srednjoeuropskog kulturnog kruga. U tom smislu, kao mjesto afirmacije
raznorodnih oblikovnih teznji uvjetovanih utjecajima suvremene europske
umjetnosti, izlozbe Proljetnog salona oznacile su i odmak od predominantnog
kompleksa kulturnog nacionalizma koji je u prijeratnom razdoblju snazno obiljezio

veliki dio hrvatske umjetnicke produkcije.*®

5 Reberski, 1997., 36-38 (bilj. 3)

6 Pod umjerenim se modernizmom podrazumijeva nastojanje u odmicanju od akademizma i tradicionalnih
umjetnickih vrijednosti, no ne u radikalnim i drasti¢nim mjerama. Umjereni modernizam preobrazava
avangardna strujanja kroz umjerenu, masovnu kulturu razumljivu gradanskoj klasi (Suvakovi¢, Misko, Pojovnik
suvremene umjetnosti, Horetzky, Zagreb, 2005., 644)

7 Prelog, 2018., 145-150 (bilj. 4)

8 Prelog, 2018, 163 (bilj. 4)



1921. godina jedna je od klju¢nih $to se ti¢e stilskih promjena u umjetnosti Salona. Na
XII. Izlozbi posebno je bilo vidljivo ,,gasenje* ekspresionistickih teznji i preobrazaj, °

afirmiranje ,,novih* realizama® odnosno ,,nove stvarnosti“:,

2.3. Kubokonstruktivizam

Kubokonstruktivizam se u hrvatskoj umjetnosti javlja kao inacica i kombinacija
cezannizma, kubizma, ekspresionizma i futurizma. Odlike stila su ¢vrste forme, komponiranje
masa volumena i crtez linijjom. Organizacija likovnih elemenata je ¢vrsta, boja viSe nema jake
deskriptivne znacajke ve¢ pada u drugi plan, paleta boja je suZena te se bazira na prigusenim

zemljanim, tamnozelenim ili tamnoplavim tonovima, a oblici se monumentaliziraju.

Utjecaj Picassa i kubizma moZemo pronaé¢i u nekim djelima Sve¢njakovih ucitelja i
drugih hrvatskih umjetnika, Tartaglie, TrepSea, Uzelca, Tiljaka, Beci¢a, Gecana, MiSe, Varlaja
i Ruzicke. Nadalje, usvajanje cezannizma zapocinje Kraljevi¢evim opusom. Osim Kraljevica,
ideje cezannizma prihvaéaju i Sulenti¢, Gecan, Uzelac, Tartaglia i Trepse. Cezannizam dée
posebno utjecati na kubokonstruktivizam pri modulaciji tonovima i ¢vrstim konstruiranjem

forme. 12

Iako kubokonstruktivisti iz kubizma crpe metodu, poetikom su blizi ekspresionizmu.
lako paradoksalno, umjetnici uvazavaju mentalnu ¢istocu oblika, objektivitet forme, ali dodaju

im ekspresionisticki subjektivizam. Kako objaSnjava Malekovi¢:

,»Irazimo li to¢ku razvoja kubokonstruktivistiCke morfologije koja ovu
tendenciju uposebnjuje, onda je to ukljucivanje osjecaja u magnetsko polje

pro¢is¢ene forme da bi se postigla ,.ekspresivnost geometrije; tako je na

9 Reberski, 1997., 30-35 (bilj. 3)

10 pod tim se pojmom podrazumijevaju pojave s pocetka XX. stoljeéa koje svoje polaziste imaju u stvarnosti kao
$to su magicni realizam, neoklasicizam i sl., a ne ,,novi realizam* nastao nakon pojave enformela u Sezdesetim
godinama kako to opisuje Suvakovié¢ (Suvakovié, Misko, Pojmovnik suvremene umjetnosti, Horetzky, Zagreb,
2005., 424-425)

11 Smijer u (njemackom) slikarstvu i grafici koji se oko 1922. pojavio kao reakcija na ekspresionizam i apstrakciju
te je teZio revaloriziranju objektivnih oblika i trodimenzionalne stvarnosti
(https://www.enciklopedija.hr/clanak/nova-stvarnost)

12 Malekovi¢, Vladimir, Stilovi i tendencije u hrvatskoj umjetnosti XX. stoljeéa, Art studio Azinovié, Zagreb,
1999., 83-103
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cezannovskoj podlozi ostvareno jedinstveno krizanje kubizma i ekspresionizma®.
13

2.4. Ekspresionizam

Kako ni svjetski ekspresionizam, ni hrvatski nije imao kruto formirane teorije i
koncepte. Stoga je hrvatski ekspresionizam dopustao nove osobne moguénosti, istrazivanja i
eksperimente. Jednako kao i definiranje, vremensko ograni¢avanje ekspresionizma u hrvatskoj
umjetnosti je takoder problemati¢no. Njegove se tendencije i utjecaji najsnaznije javljaju u
razdoblju od 1914. do 1928. godine, no njegovi su odjeci vidljivi i prepoznatljivi i dugi period
nakon 1928. Taj stil nije ni jednoli¢an ni jednoznaéan ve¢ prihvaca aktualne poetike kao $to su
secesija, simbolizam, impresionizam, fovizam, kubizam i neoklasicizam. Najvazniji likovni
elementi su ritam linija, ploha i boja, intenzitet pikturalnog sloja slike, mijeSanje oblika, snazne

ekspresije, dinamika, drama, mraéni teme i prizori. *

Prvi svjetski rat nije utjecao samo na drustvena ve¢ i na umjetni¢ka zbivanja. Zbog
strahota koje je donio, u umjetnost ulaze nove teme i motivi kao $§to su besmisao egzistencije,
ljudska patnja i stradanje, sveop¢i rasulo, smrt, nesreca, niStavilo. Teme postaju sve vise
socijalne, moralne i politi¢ke. Naravno da rat nije jedini razlog tolikog upliva ekspresionizma
u hrvatsku umjetnost. Hrvatski se umjetnici izvan domovine susrecu sa zna¢ajnim djelima 1
umijetnicima; Krizman susre¢e Kokoschku, Sulenti¢ promatra Van Goghove i Gauguinove

radove i sl. Kako navodi Malekovi¢:

,Ono §to je Zagreb dovelo u srediSte pozornosti jesu nastojanja mladih da
ovdje, takorec¢i izmedu frontova, uspostave jos jednu barikadu s koje ¢e juriSati na
tradiciju 1 preko plitkog i smirenog gliba polovicnih, uobi¢ajenih shvatanja, kako
zapisuju u katalogu prve izlozbe Hrvatskog proljetnog salona 1916.; oni buce i hrle,
prikupljaju dah za virove i vihorove, traze napredak u carstvu duse i pozivaju se na

Ibsena svojim nastojanjima da pomaknu kamene medjase.” *°

Dakle, jedan od glavnih razloga za ,,obiljezavanje” Zagreba kao likovnog sredista su i

mogucénosti izlaganja §to su pruzali saloni. Zagrebacka je sredina bila pogodna za prihvacanje

13 Malekovi¢, 1999., 103 (bilj. 12)
4 Malekovi¢, 1999., 129-143 (bilj. 12)
15 Malekovi¢, 1999., 159 (bilj. 12)



noviteta u umjetnosti, trazenje 1 eksperimentiranje te igru i mijeSanje novih stilova i tendencija.
Takav duh privlacio je u Zagreb i umjetnike iz ostalih juznoslavenskih prostora. Zadnja izlozba
Proljetnog salona (1928.) oznacava kraj takvog ekspresionizma, no nakon njega slijede
varijacije poput Nove stvarnosti (Gecan, Trepse, Varlaj) i socijalnog ekspresionizma (Grupa
Zemlja).'® Ono 3to ekspresionizam u Hrvatskoj stavlja u fokus jest emocija, osobni doZivljaj

dok ni$ta manje vazno nede tretirati ,,plastiénu bitnost umjetnine*. 1/

2.5. Grupa trojice

Grupa trojice naziv je za grupu hrvatskih umjetnika koju su sacinjavali Ljubo Babi¢,
Vladimir Beci¢ i Jerolim Mise. Glavni utjecaj na grupu ostavio je Edouard Manet, a ideologija
se bazirala na istinosti ¢injenica stvarnosti kroz jednostavnu predmetnost, bez uplitanja emocija
ili nagona. Drugi je veliki utjecaj na grupu ostavio Miroslav Kraljevi¢. Kako i u slucaju Zemlje,
tako 1 Grupa trojice pridaje veliku vaznost realizmu kao jedinom moguéem i dopustenom
odnosu umjetnosti prema stvarnosti, no to ne znaci potpunu objektivnost. Grupa ¢e u svojim
temama naglasavati ljepotu zivota, ljudi i krajolika. Kao utjecaj na Grupu vazan je za spomenuti
1 kolorizam mlade generacije francuskih slikara koja u ¢etvrtom desetlje¢u dvadesetog stoljeca
dijeli StoSta s hrvatskim umjetnicima. Dakle, umjetnici ¢e sve vecu vaznosti pridavati boji
pokazujuéi sve ve¢e zanimanje za vizualne elemente slike. Babi¢ je tim viSe bio vezan za
aktualnu francusku umjetnost radeci na organizaciji prve velike izloZbe francuske suvremene
umjetnosti u Zagrebu 1928. godine. Grupa trojice nije istrazivala niti nadrealizam niti
apstrakciju, bila je duboko uronjena u realizam, ali pomno izabrani realizam (suprotno izboru
tema Grupe Zemlja).?® Stvarali su umjetnost posebice za gradanski sloj koji je njihovu

umjetnost prihvatio i razumio.

2.5.1. Ljubo Babié

Ljubo Babi¢ jedan je od najznacajnijih osobnosti koje su oblikovale hrvatsku

umjetni¢ku scenu 20. stolje¢a. Bio je slikar, likovni kriti€ar, povjesni€ar umjetnosti, kustos,

16 Malekovi¢, 1999., 158-187 (bilj. 12)
17 Malekovi¢, 1999., 186 (bilj. 12)
18 Malekovi¢, 1999., 197- 227 (bilj. 12)



scenograf 1 profesor na zagrebackoj Akademiji likovnih umjetnosti. Zbog toga je njegovo
misljenje bilo cijenjeno te su neki od njegovih stavova glede umjetnosti bili kljucni za obiljezja
koja ¢e poprimiti hrvatska umjetnost tog vremena. Babi¢ je pitanju ,,nase, kao nacionalne,
autohtone, izvorne 1 prepoznatljive, umjetnosti pridavao veliki znacaj te je tu temu cCesto
problematizirao u svojim kritikama, raspravama, esejima, pregledima i sl. U svojoj se
umjetnickoj produkciji s godinama okusao u viSe stilova te su u njegovu radu prepoznatljivi
razni utjecaji; secesija, ekspresionizam, realizmi. Takoder, Babi¢ je bio jedan od glavnih
organizatora i izlagac¢a na Proljetnom salonu. Osim toga, bio je jedan od osnivaca Grupe
nezavisnih umjetnika kojoj su, medu ostalima pripadali i Mestrovié, Sulenti¢, Mise, Varlaj.
Grupa nezavisnih umjetnika nece se slagati s mladom generacijom izlagaca na Proljetnom
salonu te ¢e kritizirati njihovu otvorenost prema suvremenim vanjskim umjetni¢kim strujanjima

$to ¢e posljedi¢no dovesti do svojevrsnog razilazenja. °

Babi¢ ¢e smatrati kako ,,nasu* nacionalnu umjetnost trebamo izvesti iz seljacke koja
posjeduje obiljezja koja nedostaju likovnim izrazima Skolovanih umjetnika. Iz tog je razloga
Babi¢ visoko ocijenio Hegedusi¢evu umjetnost?® (o ¢emu ¢e biti vise rije¢i u odlomku koji se
bavi Grupom Zemlja) zbog elemenata koje prepoznaje kao klju¢ne za ispunjenje svojih ideja i
stavova. T1 su elementi koriStenje Ciste boje, ruralna tematika 1 Brueghelov utjecaj. Kasnije ¢e
Babi¢ dodatno istrazivati seosku, ruralnu umjetnost, njezinu bastinu, obicaje pa i narodne

nosnje. 2

Na posljetku, Babi¢eva su razmiSljanja o nacionalnoj umjetnosti dijelila istu na

dalmatinsku 1 panonsku gdje svaka ima svoja obiljeZja koja su geografski 1 kulturno uvjetovana.

2.6. Grupa Zemlja 1 Krsto Hegedusi¢

Grupa Zemlja bio je naziv za skupinu umjetnika osnovanu 1929. godine u Zagrebu.
Clanovi grupe bili su mladi umjetnici naprednih svjetonazora i razli¢itih umjetnickih
orijentacija; slikari, kipari i arhitekti. Kao pokretaci i glavni organizatori grupe posebno su se

istaknuli slikar Krsto Hegedusic i arhitekt Drago Ibler koji je bio predsjednik grupe te koji je

19 prelog, 2018., 173-187 (bilj. 4)

20 |lako pronalazeéi mnogo ,poZeljnih” aspekata u Hegedusi¢evoj umjetnosti, dvojica su umjetnika svejedno bili
svojevrsni rivali na hrvatskoj likovnoj sceni pripadavsi grupama s razli¢itim stajalistima

21 prelog, 2018., 190-202 (bilj. 4)



napisao manifest Zemlje. 2 Njihova je umjetni¢ka produkcija obuhvacala slike, grafike, crteze
te arhitektonske i urbanisti¢ke projekte. Zemlja je bila jedina skupina umjetnika prve polovice
dvadesetog stoljeca u Hrvatskoj s jasno definiranim i usmjerenim programom. Grupa je bila

lijevo orijentirana te je bila posebno socijalno angazirana u svojoj umjetnosti.

Povjesni¢arka umjetnosti Zeljka Corak govori o Grupi ,, u kojoj je misao o oblikovanju
imala raspon od crteza do grada; koja je svojom strukturom odavala zahtjev za cjelovitim
pristupom prostoru ljudskog zivota; koja je znala sagledati odnos revolucije 1 evolucije,
povezujuéi korjenitost novih oblika s ukorijenjenos¢u zateCenih; koja, rjeSavajuci probleme
domacdeg tla, nikada nije suzila vidik prema svijetu: jer ni u malom mjerilu nije odustala od

velike mjere. 2

Krsto Hegedusi¢ ¢e, pod utjecajem Krlezinih i Groszovih rije¢i, razvijati svoju
umjetnost. Hegedusic je, zajedno s Grupom, bio protivnik (novih) avangardnih pravaca kao $to
su suprematizam ili konstruktivizam, ali se protivio i ekspresionizmu, futurizmu ili kubizmu.
1z svojih je izvora Hegedusi¢ izvukao dvije polaziSne odrednice buducéeg stvaralastva; stvoriti
slikarstvo koje ¢e po formi biti hrvatsko, a po sadrzaju socijalno i tendenciozno. 2* Jo§ jedan od
ciljeva takve umjetnosti bio je odmak od kozmopolitske umjetnosti prigrle¢i onu ruralnu,
jednostavnu i ,,prostu“. Hegedusic¢ je o osnivanju grupe razmisljao ve¢ za vrijeme svog boravka
u Parizu, a vrativ$i se u Zagreb ideju je iznio pred svojim istomisljenicima Ivanom
Tabakovi¢em 1 Otonom Postruznikom. 4. veljace 1929. odrzana je sjednica privremenog odbora
za osnivanje nove grupe. Njihov se program, sastavljen od strane Hegedusica, prihvatio iste
godine te je bio podijeljen na dva dijela; I/deoloske baze i Radne baze. Odredba glavnog cilja
bila je sloboda i nezavisnost ,,naSeg* likovnog izraza $to ¢e biti omoguceno borbom protiv
utjecaja iz inozemstva (impresionizma, neoklasicizma itd.), protiv diletantizma i Il'art pour
l'artizma. 2° Nadalje, popularizaciju u umjetnosti planirali su provesti putem izlozbi, predavanja,
tiska, kontaktima s inozemstvom, komparativne radove kroz izlozbe i revije, suradnju sa

sli¢nim grupama (§to se ti¢e ideologije). 2

22 Enciklopedija likovnih umjetnosti 4, 1966., Jugoslavenski leksikografski zavod, Zagreb, 610

2 Corak, Zeljka, katalog izloZbe Kriticka retrospektiva Zemlja, Umjetni¢ki paviljon, Zagreb, 1971., 139-151
24 Malekovi¢, 1999., 246 (bilj. 12)

25 Esteticka teorija prema kojoj se pozitivan cilj umjetnic¢kog stvaralastva nalazi u ¢istom esteti¢kom idealu
ljepote, a osporava mogucnost sluzenja umjetnickim djelom u svrhu pouke i drustvene kritike. Umjetnost je
samodostatna te svrha sama po sebi (https://krlezijana.lzmk.hr/clanak/1780)

26 Malekovié¢, 1999., 245-253 (bilj. 12)
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Grupa je osnovana iste godine kada je unutar jugoslavenske drzave objavljena kraljeva
diktatura. Sto se ti¢e umjetni¢kog konteksta nastanka grupe, nakon ukidanja Proljetnog salona
na hrvatskoj se likovnoj sceni pojavila potreba za novim udruzenjem koje ¢e pokusati rijesiti
aktualne probleme, kako umjetnicke, tako mozda i druStvene. Vezano za naziv grupe, po tom
je pitanju Hegedusi¢ jednom prilikom izjavio kako su njihovi stavovi ,,nuzno vezani uz zemlju

koja nas je rodila“.?’

Na prvoj su izlozbi izlagali umjetnici Krsto Hegedusi¢, Leo Junek, Vinko Grdan, Omer
Mujadzié¢, Oton Postruznik, Ivan Tabakovi¢, Kamilo RuZzicka, Drago Ibler, Antun Augustin¢i¢

1 Frano Kr$inié.

Zemlja je kroz svoj rad tezila promjeni trenuta¢nih drustvenih vrijednosti te uvodenju
novih umjetnickih strategija. Kritika koju je grupa upucéivala drustvu ponajvise je vidljiva kroz
vizualnu interpretaciju, kako ruralne, tako i urbane svakodnevice i njezine problematike. Jo$
jedan od ciljeva bio je likovno 1 umjetnicko ,,opismenjivanje* siromasnih slojeva drustva koji
postaju fokusna skupina. Drugim rije¢ima, grupa je nastojala u svoju publiku privuéi upravo
¢lanove nizih slojeva drustva (za razliku od gradanskog drustvenog sloja koji je tada bio glavni
recipijent umjetnicke produkcije). Kako bi se to postiglo, na njihovim su izlozbama bili izloZeni
radovi koji prikazuju radnike, seljake, njihovu djecu, scene iz seoskog zivota i uobi¢ajene

sezonske radove.

Primjerice, u Hegedusi¢evoj Rekviziciji (1929.) koja je nastala u godini osnutka Zemlje,
vidimo seosku scenu koja prikazuje oduzimanje imovine seljacima te koja kritizira takvu
drustvenu situaciju. Elementi na slici su razumljivi 1 prepoznatljivi, forma je pojednostavljena
te crteZ, kao 1 u ostalim njegovim radovima, ima primarnu vrijednost. Zbog otvorene drustvene
kritike HegedusSi¢ je bio ponosan na ovu sliku te ju je izlagao na tri izlozbe Zemlje. Upravo je
selo kao pojam i motiv Hegedusi¢u predstavljalo temelj idealnog nacionalnog likovnog izraza
koje je jos uvijek netaknuto valom modernizacije i tehnoloskog razvitka. Ujedno, upravo je
seosko stanovniStvo bilo najbrojnije stoga 1 najvec¢i potencijal u afirmaciji autohtonog,

nacionalnog (likovnog) jezika i njegovih specifi¢nosti.

27 Grgosevi¢, Zlatko, Pred novim likovnim pokretom, razgovor s nasim mladim likovnim umjetnicima, Novosti,
27. listopada 1929., 10
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Prilog 1: Krsto Hegedusi¢, Rekvizicija, 1929., ulje na platnu, MMSU Rijeka, 750 x 1075 mm

Osim pet izlozbi u gradu Zagrebu, grupa ili njezini ¢lanovi sudjelovali su i izvan
Hrvatske, na izlozbama u Parizu, Sofiji, Beogradu, Barceloni, Londonu i Ljubljani. Iz
navedenog se moze zakljuciti kako je grupa bila vidljiva 1 prepoznatljiva i izvan granica

drzave.?®

U ¢lanku Petra Preloga jasno su istaknuti izlagaci na izloZbama Grupe Zemlja te je iz
navedenih informacija vidljivo kako je Sve¢njak u spomenutim izlozbama izloZio 48 svojih
radova. U broju izloZzbenih radova prednjaée mu redom Krsto Hegedusi¢, Generalic,

Postruznik, Ibler te Zeljko Hegedusi¢. 2°

Glavna razlika izmedu grupe odnosno Hegedusic¢evih i Babicevih stavova je u tome $to
Babi¢ zahtijeva da u ,,na$ izraz* bude implementirana inspiracija crpljena iz bastine, naroda,
obicaja i narodnih no$nji dok Hegedusi¢ Zeli formirati nezavisni nacionalni likovni izraz Koji
¢e biti postignut komunikacijom i suradnjom izmedu intelektualaca i umjetnika akademika sa
umjetnicima kolektiva, umjetnicima- seljacima odnosno umjetnicima koji nisu prosli
akademsku naobrazbu. Na taj ¢e nacin, izmedu ostalog, umjetnost postati dostupna i razumljiva

svima, a ne samo odabranim slojevima drustva. %

| u odabiru motiva i u izrazu Grupa nije bila homogena, a ni izloZena djela nisu svaki

puta bila u skladu s njezinim programom. Hegedusi¢ je za daljnje stvaranje istrazivao formu

28 prelog, Petar, UdruZenje umjetnika Zemlja (1929.-1935.) i umjetni¢ko umrezavanje, Zivot umjetnosti: ¢asopis
o modernoj i suvremenoj umjetnosti i arhitekturi, Vol. 99 No 2, Institut za povijest umjetnosti, 2016., 28-38

2 prelog, 2016., 28-38 (bilj. 28)

30 prelog, 2018., 226-227 (bilj. 4)
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kojom ¢e umjetnost pribliziti proletarijatu. Na tom tragu privukla ga je provincijalna produkcija,
,primitivna pojednostavljenost” koja ga je podsjetila na Giotta, matissovska plosna boja,
nedostatak perspektive, bez opterecenosti detaljima. Ono $to se htjelo postici je jednostavnost.
Hegedusi¢ je pisao tekstove u kojima raspravlja o stilu, formi, jeziku socijalno angazirane
umjetnosti uopcée. Zakljucuje kako ¢e upravo ,.Cistoca izraza“ biti jezik koji ¢e moci biti

zajednicki i prepoznatljiv, kolektivan i nad individualizmom.

Hegedusi¢ je 1930. godine u Hlebinama zapoceo s poducavanjem lokalnih seljaka

slikarstvu iz ¢ega ¢e uskoro proizici ,,hlebinska skola“. 31

2.7. Miroslav Krleza

Krleza je svojim stavovima snazno utjecao na hrvatsku likovnu scenu dvadesetog
stoljeca pa tako i na Svecnjaka te se viSe puta u njegovu zivotu pojavljuje kao klju¢na osoba
odgovorna za Sveénjakove zivotne preokrete. 1z tog je razloga vazno ukratko istaknuti koja je
Krlezina uloga u hrvatskoj umjetnosti posto se u mnogocemu istaknuo kao jedna od klju¢nih

osoba hrvatske meduratne (i ratne) intelektualne elite. 32

Osim §to je bio knjizevnik, snazno se zanimao kako za politiku, tako i za likovnu
umjetnost svoje domovine. Osim na Sve¢njaka, Krlezini su stavovi snazno utjecali na Grupu

Zemlja, posebice na Krstu HegedusSica te na Ljubu Babica pa time i Grupu trojice.

Njegovi su stavovi prema avangardnim europskim pojavama u umjetnosti bili negativni
jednako kao i uplitanje istih u nacionalnu umjetnost ovih prostora §to ¢e Grupa Zemlja

objerucke prihvatiti i uvesti kao temeljnu premisu u svoj program.

Nadalje, kao tocku prekretnicu u buducoj umjetnosti Zemlje, valja istaknuti KrleZin
tekst objavljen u Jutarnjem listu koji tematizira produkciju njemackog umjetnika Georgea
Grosza. U njegovoj ¢e umjetnosti Krleza istaknuti sve vazne elemente koje je smatrao
poZeljnima za uspjesnu socijalno angaziranu umjetnost. Ono $to je kod Grosza za Krlezu bilo
najvaznije bila je povezanost izmedu aktualne drustvene situacije i umjetnosti unutar koje ona
nastaje. Glavna ideja koja se ovdje salje jest kako umjetnost treba biti odraz drustvenog i

politickog stanja. Umjetnost ne smije biti neutralna, ona treba postati sredstvo borbe u

31 Malekovi¢, 1999. 254-263 (bilj. 12)
32 prelog, 2018., 274 (bilj. 4)
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socijalnom smislu, a ne postojati samo zbog sebe same. Takvi ¢e KrleZini stavovi jasno pokazati
njegovo protivljenje larpurlartizmu. Opisujuéi temeljne odrednice Groszove umjetnosti (npr.
plosnost, linearnost, jednostavnost forme), Krleza je i prije postojanja programa Grupe Zemlja

odredio i definirao isti. 3

Krleza je napisao predgovor Hegedusi¢evim ,,Podravskim motivima“ koji ¢e biti jedan
od temeljnih razloga istupanja pojedinih umjetnika iz Grupe Zemlja. Nakon objavljivanja
spomenutog teksta, u Zemlji je doslo do (Cini se) nerjeSivih sukoba glede pitanja o polozaju i
karakteru umjetnika i njegova stvaralastva. Nadalje, Krleza je Zelio da se umjetnost i njezina
produkcija u danom trenutku ,,ukorijeni sa sredinom u kojoj je nastala istovremeno
sadrzavajuci prepoznatljiva obiljeZja kraja, kulture, obicaja i ljudi iz kojih izranja $to je mozda

najostvarivije upravo u ruralnom ambijentu.

Vilim Svecénjak ¢e se s Krlezinim radom sresti vrlo rano te ¢e ga njegova persona pratiti
Citavog zivota. Kako ¢e podobnije biti opisano u Svecnjakovu zivotopisu, Krleza ¢e biti

odgovoran za viSe promjena i obrata u Sve¢njakovu Zivotu i stvaralastvu.

2.8. Tendenciozni (socijalisticki) realizam

1945. godina oznacéava pocetak zna¢ajnih promjena za ovaj prostor.3* Umjetnost je
trebala postati orudem za prikazivanje revolucije, promjene 1 obnove. Ono $to je kritika od
umjetnika pocela zahtijevati bila je usmjerenost politici kroz posebne zahtjeve prema sadrzaju
djela i njegovu ,,svjetonazoru“ iza ¢ega je stajala Komunisticka partija. Cilj umjetnosti vise nije
bio subjektivan, ve¢ poticanje kolektiva na vjeru i entuzijazam glede jasno odabranih ciljeva.
Zbog toga dolazi do sukoba izmedu toliko Zeljene slobode stvaralastva i politickog
pragmatizma u umjetnosti. Umjetnost je morala u Sirokoj publici ostaviti jasnu i razumljivu

poruku. Prihvatio se tradicionalni jezik umjetnosti jer je mogao postati konvencijom..%

33 Prelog, 2018., 275-282 (bilj. 4)

34 Kraj Drugog svjetskog rata, ukidanje NDH, svrgavanje dinastije Karadordevi¢, stvaranje Socijalisti¢ke
Federativne Narodne Republike Jugoslavije,

35 Koristenje pojma ,tendenciozni” preuzeto iz: Malekovi¢, 1999. pod kojim se podrazumijeva socijalisti¢ki
realizam jugoslavenske nacionalne umjetnosti kako bi se napravila distinkcija od sovjetske umjetnosti
socijalistickog realizma
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Ovoj su se vrsti realizma priklonili umjetnici poput Augustin¢i¢a, Murti¢a, Becica,
Mise, Tartaglie pa i Sveénjaka. Sto je to znalilo za umjetnike toga vremena objasnjava

Malekovi¢:

,Usprotiviti se dogmi socijalistiCkog realizma, znacilo je, zapravo, negirati
tradicionalni jezik, samo slikarstvo. (...) Socijalisti¢ki realizam daje prednost
sadrzajima koji su vezani uz veliki hod povijesti: tendencioznost postaje vrijednost,

a jasnoca djela njegovo bitno stvaralacko obiljezje.« >

Takva je umjetnost trebala dotaknuti sve mase ljudi i poslati im poruku o idealima,
pozeljnom ponasanju i moralu kao $to su solidarnost, zajednistvo, prijateljstvo, kolektivni rad i
sl. Osnovni problem ovog stila bio je u odnosu izmedu sadrzaja i forme. Sadrzaja koji je trebao
biti nov i revolucionaran, u oslobodilackom duhu dok je forma ostala nepromjenjiva i
konvencionalna. Umjetnost je tako postala instrument za Sirenje politicke ideologije. Zbog toga
¢e (socrealisticka) djela u umjetnosti toga vremena biti proc¢iS¢enog, dobro odmjerenog

sadrzaja, ali s ideoloskim znacenjima.

Nakon 1952. godine tendenciozni (socijalisticki) realizam pocinje gubiti svoju moc,
umjetnost viSe nije samo instrument partijske ideologije. Ona se pocinje otvarati prema
umjetnikovom, pa tako i ljudskom uopce, senzibilitetu i imaginaciji. Umjetnikova sloboda
ponovo dobiva na vaznosti te dovodi do pojave i afirmacije avangardnih i modernistickih
pravaca. Primjerice, EXAT 51 nastaje 1951. godine §to ¢e preoblikovati hrvatsku umjetni¢ku
scenu te je gurnuti prema geometrijskoj apstrakciji. Upravo forma postat ¢e glavno orude za
artikulaciju novih ideja. 3 Dogadaji na likovnoj sceni bit ¢e dodatno promijenjeni pojavom i

djelovanjem Novih tendencija (1961.-1973.) koje su utjecale na pojavu enformela.

36 Malekovi¢, 1999., 299 (bilj. 12)
37 Malekovi¢, 1999., 306-317 (bilj. 12)
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3. Zivotopis i umjetni¢ka produkcija Vilima Sveénjaka
3.1. Djetinjstvo

Dana 12. srpnja 1906. godine rodio se Vilim Sve¢njak od majke Katarine i oca Ivana.
Roden je u gradu Zagrebu gdje je njegova obitelj stanovala u jednoj od prizemnica na adresi
llica 210.

Ivan Svecnjak, Vilimov otac, bio je fotograf koji je u mladosti boravio u Becu gdje je
bio primljen na izucavanje kod jednog od uglednih beckih fotografa. Kod njega je dobio
iskustvo i usavrsio svoje fotografske vjestine nakon ¢ega je u Zagrebu otvorio svoj fotografski

atelje. 38

Kako bi unaprijedio svoj posao 1 ostvario vece prihode za svoju obitelj, Vilimov se otac
Ivan 1908. godine odlu¢io na veliku promjenu, a to je preseljenje obitelji u Cabar, malo mjesto
u Gorskom Kkotaru. Na taj ga je ¢in potaknuo razgovor s jednim od prijatelja koji ga je uvjeravao
kako na cijelom podrucju Gorskoga kotara nema iskusnog fotografa te kako bi Ivan tu ¢injenicu
trebao iskoristiti. U tome je Ivan vidio izvrsnu priliku za svoj posao te se vrlo brzo s ostatkom
svoje obitelji uselio u samo srediste Cabra, u kucicu s prostranim dvoristem®® gdje ¢e sagraditi

svoj atelje za fotografiranje na koji ¢e kasnije nadodati i stakleni krov. Taj se stakleni krov

Prilog 2: fotografija, Vilim Sveénjak
u Cabru 1909. godine

38 Arh, Branka, Vilim Sveénjak 1906.-1993., Galerija Mona Lisa, Zagreb, 2006., 260
3% Navodno je dom Sveénjakovih bio u prostoru dana3nje gostionice , Lujzijana“”
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svake zime urus$avao zbog tezine snijega kojega je morao drzati. Ipak, ¢ini se da je Ivanu taj

krov bio od vaznosti posto ga je svakog proljeéa uporno obnavljao. 4°

Prilog 3:
Reklama za
fotografske
usluge lvana
Svecnjaka

Prilog 4: Jedna od fotografija Ivana Sveénjaka
s pe¢atom u donjem lijevom kutu (Tamburaski
sastav u maskarama 1919. godine)

U Cabru je Vilim upisao osnovnu $kolu. U koli mu predaje nastavnica Danica OZbolt
koja ga prva prepoznaje kao marljivo i inteligentno. Zbog toga je malog Sve¢njaka poticala da

za daljnje skolovanje odabere gimnaziju.

Izmedu 1914. 1 1916. godine Vilimov otac Ivan odlazi u rat te biva poslan na talijansku
frontu, na rijeci Soc¢i u susjednoj Sloveniji. Za to vrijeme ostatak obitelji Svec¢njak ostaje u
Cabru gdje prozivljava vrlo tesko razdoblje. Jednako kao i ostatak stanovnistva ovoga kraja
pogodenog ratom, obitelj Sveénjak gladuje te jedva spaja kraj s krajem prehranjujuéi se
sitnicama koje su mogli nabaviti. 4! 1916. godine Ivan se ranjen i bolestan vrac¢a svojoj obitelji.
Posao fotografa mu propada zbog manjka posla te se upusta u druge, manje legalne poslove

kako bi prehranio obitelj.

40 Arh, 2006., 260 (bilj 38)
41 Arh, 2006., 261 (bilj. 38)
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3.2.,,Tako se u meni rodio slikar*

U blizini doma Sveénjakovih, u sredistu Cabra, postojala je mala gostionica okrenuta

prema trgu ¢iji je vlasnik bio Franjo Vrus.*? Bilo je sasvim uobi¢ajeno da se u njoj nakon posla
I napornog dana sastaju radnici. U nju je tako, oko 1912. godine redovito dolazio i jedan od
radnika zaposlenih u obliznjoj pilani. Taj je radnik svoje slobodno vrijeme volio kratiti
oslikavaju¢i ba¢ve u spomenutoj krémi. Njegove su slikarije sadrzavale razliite motive i
prizore svakodnevice seoskog Zivota; svadbe, sajmove, zabave, Zetve, berbe, religiozne motive
i tako dalje. Taj je radnik s pilane bio samouki slikar te je svojim vjestinama i zanatom odusevio

mladog djedaka Vilima.*

Nadalje, radnik je vrlo vjerojatno bio Vilim Turk** (1878.- 1936.) koji se likovnim
izri¢ajem, poput Svecnjaka, bavio od mladosti. Vilim Turk bio je vrlo dobro upoznat, osim sa
slikarstvom, s Kiparstvom uz pozlatu i rezbarstvo. Neki od njegovih radova jos uvijek se mogu
nac¢i u manjim crkvicama 1 kapelicama cabarskog kraja 1 obliZznje Slovenije. Takoder, njegova
se djela najvjerojatnije jos uvijek nalaze i u Zupnoj crkvi u Cabru, no to je vrlo tesko za potvrditi

zbog nedostatka potpisa na radovima.*
Sam ¢e Svecnjak o ovom samoukom umjetniku kasnije reci:

»dlikao je tako sjajno da sam ja stajao zarobljen carolijom njegovog
umijeca. Moji su me vrsnjaci zvali u igru, ali ja se nisam odazivao. Fasciniran
neodoljivom 1 sugestivnom ljepotom prizora, koji su nastajali pred mojim o¢ima iz
kista ovog puckog majstora, nisam se satima micao od njega, Tada sam dobio Zelju
da i sam pokuSam risati, a risao sam kao vecina djece moga uzrasta. Ali imao sam
i malo sreée, jer mi je brat moje majke, Stefan Kolenko, namjestenik na Sumarskom
fakultetu u Zagrebu, inace susta dobrota od covjeka, ¢im je ¢uo za moju sklonost,
poceo redovito slati slikarski pribor, pastele i akvarele, a osim toga, pretplatio me
na becki Casopis ,,Jugend“. Svaki slobodni trenutak pasionirano sam koristio za

crtanje i bojanje. Tako se u meni rodio slikar 48

421z razgovora s Ziteljima Cabra, nije jasno na kojem se to¢no mjestu nalazila spomenuta gostionica
43 Arh, 2006., 261 (bilj. 38)

44 Zbasnik Andrija, Veja, Ogranak Matice hrvatske u Cabru, Cabar, 2017., 171

4 Zbasnik, 2017., 167 (bilj. 44)

46 Arh, 2006., 261 (bil]. 38)
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3.3. Susak

1916. godine talijanska je vojska okupirala prostor Hrvatskog primorja ukljucujuéi i
prostor Grobnickog polja te Risnjaka. U strahu za svoj zivot, Ivan je, vodeéi sina Vilima sa
sobom, krenuo na dugacak i opasan put pjesice prema Susaku koji nije bio okupiran. Kretali su
se no¢u kako bi bili manje uocljivi, zahtjevnom rutom koja vodi preko planine Risnjak. Na
Grobnickom ih je polju uhvatila talijanska patrola, no otac i sin su se svojom snalazljivoséu

nekako uspjeli izvuéi i sigurno sti¢i na prostor neokupiranog Susaka. 4’

Vilim se neposredno nakon dolaska na podruéje Susaka upisao u Realnu gimnaziju gdje
je vrlo brzo i uspjesno polozio sve ispite potrebne za zavrSetak prvog razreda nakon ¢ega ¢e na

istom mjestu 1917. upisati drugi razred.*®

Istovremeno, otac Ivan ima Zelju vratiti se u Zagreb zajedno s ostatkom svoje obitelji
koja je sad podijeljena na dvoje; Susak i Cabar. Kako bi ostvario svoju nakanu, prvo je morao
zaraditi dovoljnu svotu novaca da bi nadogradio i ponovo pokrenuo svoj biznis. Zbog toga se
odlucio na putovanje po mjestima ¢abarskog podrugja (Gerovo, Triée, Cabar, Prezid, Plesce...)
iu obliznjoj Sloveniji (Koc¢evje, Cerknica, Rakek). Noseci svoju fotografsku opremu na ledima,
Ivan je stanovnicima spomenutih naselja nudio svoje fotografske usluge. Kasnije je za
sakupljeni novac iz austrijske metropole narucio najnoviju i najkvalitetniju fotografsku opremu.
Njegova stedljiva Zena Katarina ne¢e razumjeti njegove vizije te ¢e njegovo trosenje novaca

izazvati mnogo svada i problema u braku. *°

O Sveénjakovom boravku na SuSaku nema previse dostupnih informacija, no njegov
»autogram® s upisanim datumom 31. 12. 1918. na jednoj od starih klupa u ¢abarskoj Zupnoj
crkvi, otkriva kako se za vrijeme $kolskih praznika vracao u Cabar odnosno posjeéivao ostatak

obitelji. 5°

47 Arh, 2006., 261 (bilj. 38)
48 Arh, 2006., 262 (bilj. 38)
4 Arh, 2006., 262 (bilj. 38.)
50 Zbagnik, 2017., 171 (bilj. 44)
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Prilog 5: Fotografija
crkvene klupe s
potpisom Vilima
Svec¢njaka i datumom
31.12. 1918.

3.4. Zivot i $kolovanje u Zagrebu

1919. godine Vilimovu ocu Ivanu polazi za rukom otvaranje fotografskog ateljea u

Zagrebu te obojica sele u grad. U Zagrebu ¢e Vilim upisati Drugu realnu gimnaziju koju polazi
do 1925. godine.

Vilim se tijekom dana provedenih u zagrebackoj gimnaziji isticao svojom izvrsnoscu te
posebice svojom darovitoS¢u za crtanje 1 slikanje. To su primjecivali i njegovi tadasnji
nastavnici i umjetnici Mihovil Kruslin, Zlatko Sulenti¢ i Frano Branislav Angeli Radovani®
%2koji ée mu preporuditi daljnje $kolovanje na Likovnoj akademiji. Takoder, u to je vrijeme
jedan od njegovih kolega iz $kolskih klupa Slavko Sohaj®®, koji ¢e, poput Sveénjaka, svoje

Skolovanje nastaviti na zagrebackoj Akademiji, a potom i kao stipendist u Parizu.

Tijekom ljetnih i zimskih praznika, Vilim nije ostajao u Zagrebu ve¢ je putovao u Cabar
k dijelu obitelji koji je tamo ostao. Obi¢no je vlakom putovao od Zagreba do Delnica. U

Delnicama je trebao presjedati na postansku koéiju koja je isla put Cabra, no vrlo je &esto na

51 Arh (2006) navodi samo prezime ,,Angeli Radovani“ dok Remussini u katalogu izloZbe Vilim Sve&njak — iz

obiteljske ostavstine navodi Kostu Angeli Radovani. Smatram da je to malo vjerojatno posto je Kosta roden
1916. godine te da je Svecnjakov ucitelj bio Kostin otac Frano Branislav za kojega je poznato da djeluje kao
nastavnik u zagrebackoj Realnoj gimnaziji (https://hbl.lzmk.hr/clanak/angeli-radovani-frano-branislav)

52 Remussini, Gordana, katalog izloZbe Vilim Sveénjak- iz obiteljske ostavitine Stopar Poljanci¢, Samoborski
muzej, Samobor, 2023., 5

3 Malekovi¢, 1999., 177 (bilj. 12)
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nju zakasnio. Kada bi se to dogodilo, pjesice bi prevaljivao dugacak put od oko 50 kilometara

kako bi stigao svom domu. >

Kako ocu nije trebalo dugo vremena da mu ukine financijsku pomo¢ za vrijeme zivota
u Zagrebu, Vilim je Cesto odlazio u jednu od zagrebackih puckih kuhinja gdje je dobivao
besplatne obroke. Kako bi zaradio nesto novca, drzao je poduke. Taj je novac ponajvise trosio
na knjige koje je jako volio ¢itati ¢ime je zanemarivao svoje dacke duznosti te mu zbog toga
ocjene nisu bile tako dobre kao prije. Ono u ¢emu je uvijek ostao odli¢an bili su hrvatski jezik
i risanje.% Cesto je dobivao pohvale za svoje sastavke. Takoder, u to ga je vrijeme podelo

zanimati i kazaliste te je volio gledati predstave.

1925. Vilim zbog bolesti prekida svoj boravak u Zagrebu. Problemi sa srcem primorali
su ga na tu odluku te se vraéa u Cabar zbog ¢ega gubi godinu $kolovanja. Gotovo istovremeno,
cijela obitelj Sve¢njak prozivljavala je velike probleme. Otac obolijeva od tuberkuloze i vrlo
brzo umire nakon ¢ega je Vilimova majka Katarina morala preuzeti suprugov fotografski posao.
Vilimov glavni zadatak postaje pomaganje obitelji i osiguravanje njihova smjestaja u Zagrebu.
Nakon nekog vremena to mu polazi za rukom te se obitelj, sada od pet ¢lanova, seli na adresu

Kréka ulica 20 na Trnju. Vilimovi mu prijatelji u tome pomazu. >®

Kako je njihov novi prostor za stanovanje bio vrlo skucen za potrebe toliko ¢lanova
obitelji, Vilim se uz pomo¢ svojih prijatelja studenata uspijevao prokrijumcariti u Studentski
dom koji se nalazio na adresi llica 83, kako bi tamo spavao u jednoj od soba. Upravitelj doma
brzo ga je uhvatio i Zelio izbaciti, no kako se to ne bi dogodilo Vilim mu je obecao izraditi
portret u tehnici akvarela. Na sli¢an je nain uspio dogovoriti i besplatne obroke u studentskoj
menzi u Grskovicevoj ulici gdje je upravitelju menze takoder izradio portret u akvarelu. Upravo
¢e ova dva portreta biti prvi od kojih ¢e se Vilim Svecnjak okoristiti odnosno od kojih ¢e uspjeti
dobiti odredenu materijalnu korist. Zapravo, upravo njima pocinje Svecnjakova slikarska
karijera. Ti ¢e ga radovi uspjeti ohrabriti i potaknuti na daljnje bavljenje portretiranjem u

akvarelu.®’

1927. godine Svecnjak ¢e upisati Umjetnicku akademiju, no ne slikarski ve¢ kiparski
odjel. U tom ¢e mu periodu nastavu drzati Rudolf Valdec, Frane Krsini¢, Ivo Kerdi¢ te

sporadi¢no Ivan Mestrovi¢. Iako ¢e na kiparskom odjelu provesti manje od dvije godine, taj ¢e

54 Arh, 2006., 262 (bilj. 38)
55 Arh, 2006., 263 (bilj. 38)
56 Arh, 2006., 263 (bilj. 38)
57 Arh, 2006., 263 (bilj. 38)
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period na njegovo daljnje stvaralastvo ostaviti vidljivi utjecaj. Na njegovim ¢e se djelima moci
primijetiti ,,skulptorsko razmisljanje* u rjeSenjima volumena i masa, vidljivo, primjerice, u
djelu Sluzavka iz 1932. godine §to se o€itava u jednostavnim voluminoznim masama od kojih

je figura sacinjena.

Iste godine nastao je jedan od Sveénjakovih najranijih slikarskih radova, Portret Vlade
Habuneka (Harlekin s karanfilom). U njemu Sve¢njak ulazi u dubinu duse svog modela te je
prenosi na platno, Sto ¢e ostati jedna od odlika Sve¢njakova portretiranja do kraja njegova
zivota. Malekovi¢ navodi kako je ve¢ u tako ranim radovima, poput spomenutog portreta, u

krugovima Umjetnic¢ke akademije Sveénjak veé razvijao svoj slikarski ugled. *8

Prilog 6: Vilim Svecnjak, Portret
Vlade Habuneka (Harlekin s
karanfilom) , 1927., akvarel na
papiru

Vilim se u gotovo isto vrijeme upoznaje s marksistickom literaturom koja ga poti¢e na
razmi$ljanje o pravednom 1 boljem svijetu. Na posljetku se i politicki opredjeljuje za
marksizam. Kasnije ¢e, prema nalogu Partije raditi kao instruktor srednjoSkolcima i mladim

radnicima. Takoder ¢e odrzavati i razna predavanja u studentskom klubu pod nazivom Svjetlost.

58 Malekovi¢, Vladimir, Retrospektivna izloZzba 1927.- 1977.- Vilim Sve&njak, Umjetnicki paviljon, Zagreb, 1977.,
5
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Policija je, nezadovoljna njegovim politickim angazmanom, pratila njegov rad te zbog toga biva

uhiéen pred ¢lanovima svoje obitelji. >

1929. Sveénjak se s kiparskog odjela Umjetnicke akademije prebacuje u slikarski odjel.
Ondje mu predaju Ljubo Babi¢, Vladimir Beci¢, Maksimilijan Vanka, Tomislav Krizman i
Marino Tartaglia. Od svih ranije navedenih, Svec¢njak ¢e posebnu privrzenost osjecati prema

Ljubi Babicu za kojega priznaje da mu najvise duguje.

Dakle, skolovan je unutar realisticke Skole hrvatskog slikarstva te prema Malekovicu
njegovo najranije slikarsko razdoblje mozemo smjestiti u period skolovanja na Umjetnickoj
akademiji (1927.-1933.). Radovi iz tog vremena nastali su u duhu realisti¢kih postavki. ¢ Neki
od radova, kao $to su Camac na Martinscici (1931.) i Kuglana u Zurkovu (1933.) pokazuju da
je za vremena provedenog na Akademiji Sve¢njak rado odlazio u Rijeku i birao prizore s
rijeCkog podrucja kao svoje motive. Tamo je biljezio, osim detalja iz svakodnevnog zivota,

skice 1 male crteze s motivima barki, primorskih kuc¢ica, Sumaraka itd.

Prilog 7: Vilim Sveénjak, Camac na
Martinscici, tus na papiru, 1931.

Sto se ti¢e njegova djelovanja izvan podrudja slikarstva, Sveénjak je i 1931. sudjelovao
u utemeljenju Puckog teatra u Zagrebu za kojega izraduje statut i program®, te 1933. u

pokretanju lijevo orijentiranog glasila Kronika.®?

59 Arh, 2006., 264 (bil]. 38)

0 Malekovi¢, 1977., 6 (bilj. 58)

61 Kao inicijator otvaranja puckog teatra posebno se istaknuo Vladimir Habunek, hrvatski kazali$ni redatelj ¢iji je
portret jedan od Svecnjakovih najranijih zabiljeZzenih radova (Harlekin s karanfilom) i kojega je Svecnjak
portretirao u vise navrata

52 Arh, 2006., 12 (bilj. 38)
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Oko 1929. godine, tijekom studija na Akademiji, Sve¢njak stupa u kontakt s Krstom
Hegedusi¢em i Dragom Iblerom odnosno Grupom Zemlja s kojom ¢e u buduénosti dijeliti

mnoga misljenja, suradivati i izlagati.%®

3.5. Skolovanje u francuskoj metropoli

Nakon uspjesnog zavrSetka Akademije u Zagrebu, Svecnjak je primio stipendiju iz

Francuske zbog koje ¢e oti¢i u Pariz na daljnje Skolovanje.

Za vremena provedenog u Parizu nastao je poznati ciklus crteza Za spas duse u kojemu
je Sveénjak iskritizirao Crkvu i njezine vrijednosti. Prikazani likovi ciklusa su ,,0bi¢ni* ljudi;
seljaci, pijanci, skitnice i prosjaci koje prezentira kao groteskne karikature. Prate¢i Sve¢njakove
linije, promatra¢ moze osjetiti svojevrsnu nervozu uz dojam improvizacije (npr. Ocaj, 1936.)
gdje se linijom nastoji do¢arati duhovno stanje prikazanog lika koje se prepoznaje kroz gréenje
i izvijanje tijela, neprirodan polozaj koji odaje, vise unutrasnju nego vanjsku bol. * Prema
Malekovicu, ta se nova, politicka umjetnost moze primijeniti na socijalni zivot koji je neiscrpan
izvor inspiracije, pun drame i osjeCaja. Autor ovaj Svecnjakov (pred)zemljaski period

priblizava grotesknoj umjetnosti Tabakovic¢a i Postruznika. %

Vazan moment stvaralastva za vremena provedenog u Parizu jesu linorezi Jezuiti u
Setnji | Pariske reminiscencije u kojima je vrlo jasna njegova kritika upucena klerskom stalezu.
Ipak, o njima ¢e Grgo Gamulin re¢i da je ,,ideoloSki moment u tolikoj mjeri opteretio 1 razbio
umjetnicki dozivljaj a ih treba smatrati nesporazumom njegova pariSkog boravka, a za slikara
samog vjerojatno i ko¢nicu u razvoju“.%® S druge ée strane Josip Depolo naglasiti da ,,0vaj
Svecnjakov angazman ni u jednom trenutku nije doveo u pitanje slikarevu izvornost,

nadahnuce, stvaralacki potencijal, ili (pogotovo!) samu likovnost.* &7

53 Arh, 2006., 264 (bilj. 38)

64 Schweitzer, Otto, Grafike i ulja Vilima Sveénjaka sa 45 reprodukcija, Naklada Orbis, Zagreb, 1940., 29
55 Malekovi¢, 1977., 8 (bilj. 58)

6 Gamulin, 1988., 366 (bilj. 2)

57 Depolo, Josip, Zemlji u €ast, Predgovor katalogu, 1zloZbeni salon Doma JNA, Zagreb, 1980.
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Prilog 8: Vilim Svec¢njak, Jezuiti u
Setnji, 1933, linorez

3.6. Vilim Svec¢njak i Grupa Zemlja

Kao sto je ranije navedeno, Svecnjak se s radom grupe Zemlja upoznaje jos za vrijeme
studiranja na zagrebackoj Akademiji. Zemlji ga je privukla njihova lijeva orijentacija, kritika
drustvu te osjetljivost na socijalna pitanja. Glede kronologije, Sve¢njakova se zemljaska faza
moze odrediti uz pomo¢ njegova dva ciklusa radova; ranije spomenutih linoreza Za spas duse
) 68

zapocetih 1933. i tuSeva inspiriranih Baladama Petrice Kerempuha (1937. o kojima ¢e

detaljnije vise rijeci biti u daljnjem tekstu.

Za vrijeme boravka u Parizu, 1934. godine, Sveénjak prima poziv u kojemu ga
Hegedusi¢ poziva na zajednicko izlaganje s Grupom te Kkoji ¢e oznaliti pocetak njihova
zajednicka rada. Svecnjak Grupi pristupa neposredno prije njezina raspada jer su iste godine iz

Grupe istupili vazni ¢lanovi poput Augustinciéa, Tiljaka i Postruznika.®

Svecnjak se snaznije povezao s Grupom nakon njegova povratka s Akademije u Parizu.
Doduse, nakon povratka u Zagreb, Svecnjak je naiSao na otpor i kritiku recepcije nad
suvremenim likovnim konceptima koje je prihvatio za vrijeme boravka u Francuskoj. Ono §to
je onda bilo prihvaceno kao umjetnost, na ovom prostoru bilo je gotovo iskljucivo deskriptivno

slikarstvo minulog stolje¢a.’® Zbog toga kod Sveénjaka ponovno dolazi do sukoba ,,modernog*

58 Arh, 2006., 16 (bilj. 38)

59 popovéak, Borivoj, Vilim Sveénjak- donacije gradu Zagrebu, Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, Zagreb,
2013., 17

70 Arh, 2006., 15 (bilj. 38)

25



s provincijalizmom i konzervativnosti malogradanstva ovog prostora. Nakon povratka, njegovi

,ve¢ ranije provokativni, radovi postaju jo$ ostriji i snazniji.

Sa Zemljom je dijelio kritiku prema crkvenom staleZzu i malogradanskom dru$tvu. Osim
prihvacanja njihova programa, Svecnjak je istovremeno pisao ¢lanke koji su se doticali pitanja
,,kako treba slikati naSa istinska stanja bez romantike i lazi, izraziti nasu seosku, pecalbarsku,
provincijsku i periferijsku stvarnost novim umjetni¢kim jezikom razumljivim za sve.” "* U tim
se Svecnjakovim rije¢ima jasno vidi utjecaj HegedusSi¢evih postavki i ideala umjetnosti te
programa Grupe. Osim pisanjem ¢lanaka, u kontekstu rada s grupom Zemlja, drzao je

predavanja na kojima je nastojao propagirati program i smisao grupe i njezinih ¢lanova.

Njegovi su radovi izazivali zgrazanje i skandal u onda$njem drustvu, a neke je od
njegovih radova policija ¢ak i uklanjala s izlozbi. Zbog svojih, tada, nepopularnih stavova i

politickog djelovanja, priveden je 1927. te 1933. godine. '

Sa Zemljom je prvi puta izlagao 1934. godine na V. izlozbi Grupe koja je u to vrijeme
veé bila pred raspadanjem. Unutar grupe je u to vrijeme vladalo neslaganja glede Krlezina
predgovora’ za Hegedusi¢eve Podravske motive. Ipak, njegovo ga je javno priklju¢ivanje grupi
pokazalo kao pobornika socijalno angazirane umjetnosti, ali i kao istomis$ljenika Miroslava
KrleZe glede pitanja o umjetni¢kom stvaralaStvu i slobodi istoga. Sve€njak je javno i vrlo jasno

pokazao kako se slaze s Krlezinim tezama po tim pitanjima’® te je u jednom od ¢lanaka iznio:

,»U diskusijama koje su svojevremeno bile izazvane u nasoj javnosti o
pitanjima umjetnickog stvaranja i zadacama umjetnika, KrleZa je rekao svoju rije¢
opredijelivsi se za emociju i dozivljaj, za stvaralastvo, a protiv frazerstva, recepata
i glajhstaltovanja.” Ne davsi se smesti ni vasarskom bukom, ni modom, Krleza je

noSen svojim stvaralackim nagonom i ogromnim Zivotnim iskustvom proslijedio

71 Sveénjak, Vilim, Suvremena socijalna grafika, StoZer, br. 4, 1935.

72 Arh, 2006., 14 (bilj. 38)

73 KrleZin predgovor je zapravo esej u kojemu KrleZa veéim dijelom iznosi svoja misljenja i stavove o lijepomeio
umjetnosti. Zauzima se za slobodu, subjektivizam, individualnost te se protivi uvjetovanoj umjetnosti. Smatra
da su estetski fenomeni drustveno i povijesno determinirani, ali naglasava vaznost talenta umjetnika kako bi se
dostigle estetske vrijednosti. Njegov je djelomi¢no negativan stav prema socijalnoj umjetnosti dirnuo u
marksisticke perspektive. https://krlezijana.lzmk.hr/clanak/predgovor-podravskim-motivima-krste-hegedusica
74 Arh, 2006., 266 (bilj. 38)

7> Naredivati, vrsiti pritisak, ukljuditi se, pokoriti se, postati lojalan politi¢kim strankama
https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search by id&id=fFdgXhk%3D&keyword=glajh%C5%Alaltovati
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svojim putem, zastupajuci borbeno i dosljedno svoja nacela i uvjerenja, dokazujuci

na djelu njihovu ispravnost.* 76

Nakon toga ¢e Sveénjak s Grupom ponovo izlagati u Zagrebu i Sofiji gdje dolazi u
centar pozornosti kako javnosti, tako i umjetnic¢ke kritike. No, za svoju umjetnost nece dobiti
kritike ve¢ pohvale i priznanja. Godinu dana kasnije, 1935., sa Zemljom ¢e izlagati u Beogradu
gdje iznosi neke od svojih stavova s kojim se tadaSnje ministarstvo prosvjede nije slagalo. Zbog
toga ¢e SveCnjak publici postati jo$ interesantniji. Katolicki ¢asopis ,,Hrvatska straza“ u jednom
od ¢lanaka ostro je reagirao na Sve¢njakove radove izlozene na izlozbi Zemlje u Beogradu gdje

ga opisuje sljede¢im rije¢ima:

»Najborbeniji karikaturista svecenstva 1 religioznog Zivota je Vilim
Svecénjak koji isto tako slika vjernike s majmunskim i medvjedim licem, a tipove
crkvenjaka i svecenika kao personifikacije licemjerstva, pohote, lakomosti i uopce

svih sedam glavnih grijeha.*"’

Nije proslo mnogo vremena od izlozbe, a policija je zabranila djelovanje Zemlje.”® Ipak,
Zemlja ¢e nakon zabrane osnovati novu skupinu pod nazivom Grupa nezavisnih hrvatskih

umjetnika.

3.6.1. Zreli zemljaski period (1936.-1938.)

Svecnjak ¢e dio 1935. godine provesti kod svog prijatelja Franje Schneidera u Sremskoj
Mitrovici. Tamo ¢e nastati neka od njegovih najpoznatijih djela medu kojima su Sajam u
Mitrovici, Dvoriste u Sremskoj Mitrovici i Tvornica u Sremskoj Mitrovici te se na tim djelima
najbolje vide ,,zemljaski* utjecaji, posebice Krste HegedusSi¢a pri izboru motiva i nacinu

prikazivanja.

U usporedbi s ranijim radovima odnosno crtezima i grafikama, ovi su radovi mnogo
opusteniji i staloZeniji. Sve¢njak na ovim radovima brzim potezima kista pokusava u njih unijeti

lakocu, suptilno omekSava konture. Arh naglasava kako je ovdje ,,jo§ zadrzao kiparski prikaz

76 Marginalija uz KrleZin roman Banket u blitvi, Izraz, svibanj, 1939.
77 Marksisti¢ki propagandisti obilaze drzavom, Hrvatska straza, 1935., 30. llI. str 4
78 Arh, 2006., 265 (bilj. 38)
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oblika, perspektivu i volumen, ali je na novi, slobodniji na¢in interpretirao boju i svjetlost.*"

Malekovi¢ iste radove smjesta u Sveénjakovu ranozemljasku fazu. &

Prilog 9: Vilim Sveénjak, Sajam u Sremskoj Mitrovici, 1935., ulje na platnu

Iduce ¢e godine Sve¢njak ponovno svratiti do Schneidera kod kojega ¢e se prvi puta
sresti s Krlezinom zbirkom poezije na kajkavskom; ,,Balade Petrice Kerempuha®. Balade ¢e na

Svecnjaka ostaviti veliki trag i inspiraciju koja ¢e kulminirati na Silvestrovo 1936. godine.

Dio 1936.8! godine provesti ¢e u drustvu prijatelja kod kojega kasnije i odsjeda,
Vladimira Schwalbe, s kojim posjeéuje Aleksandriju, Haifu, Kairo, Luxor i Brailu. 8

Za vrijeme suradnje s grupom Zemlja, Svecnjak se razvija u vjestog crtaca. U tom
periodu nastaju Sve¢njakove najznacajnije cjeline crteza kao $to su Balade Petrice Kerempuha,

U cirkusu te Za spas duse. Osim §to su spomenuti crtezi bili svojevrstan dokument vremena

79 Arh, 2006., 18 (bilj. 38)

80 Malekovi¢, 1977., 8 (bilj. 58)

81 Glavodi¢, Diana, Rije¢ki opus Vilima Sveénjaka, Su$acka revija (http://www.klub-
susacana.hr/revija/clanak.asp?Num=54-55&C=13) navodi godinu 1937.

82 Arh, 2006., 266 (bil]. 38)
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koji obiljezava stvarno stanje stvari, prizore S odredenog mjesta i vremena, oni su se sve vise

okretali prikazivanju subjektivnog doZivljaja ljudske sudbine. &

Balade su poveca cjelina crveno-crnih tuSeva u boji koji su u najve¢em dijelu nastali u
silvestarskoj no¢i s 1936. na 1937. godinu u stanu Sve¢njakova ranije spomenutog prijatelja
Vladimira Schwalbe. U ovome je ciklusu Svecnjak konacno i zavr$no pokazao svoj priklon
ekspresionizmu.. lako ih je bilo vise, Sve¢njakove ilustracije za KrleZine stihove bile su

kronoloski prve, dok su mozda najpoznatije one njegova kolege zemljasa Krste Hegedusic¢a.®*

3.7. Balade Petrice Kerempuha

Sa Schwalbom Sveénjak na Susaku (Pe¢inama®®) provodi zadnje dane 1936. godine.
Umjesto odlaska na proslavu Nove Godine, Sveénjak ostaje sam u stanu na Susaku®. Uzevsi
tuSeve u boji, cijelu no¢ je crtao o¢aran i potaknut Krlezinom zbirkom kajkavskih pjesama. Dok
su njegovi prijatelji slavili, Sve¢njak je nacrtao cetrdesetak crteza u boji. Od svih nastalih crteza,
buduéa je dogadanja preZivjelo petnaestak. Veéina ih je unistena®” zbog aktualnih i buduéih
politi¢kih dogadanja i straha od posljedica po Svecnjaka i njegove bliznje ako listovi dodu u

ruke pogresnih ljudi.®

Tijela prikazanih likova Balada su izvijena, linije su isprepletene, kaoti¢ne,
ekspresionisti¢ki nervozne, pokazuju sav uzas i patnju ljudskoga zivota. U ovim ¢e radovima

8941 Sveénjaka potpuno kulminirati. Upravo se u linijama moze

,proliferacija enervantne linije
pratiti njegova zZivost, energija i nabujalost osje¢ajima koje su u njemu stvorile Balade. Serija

crteza ¢e zorno prikazati pasiju malenoga ¢ovjeka u mraénom, smrtnom i okrutnom svijetu.

O ovome ¢e ciklusu i njegovom stvaranju Svecnjak razgovarati s autorom tekstualnog

predloska za njegovo djelo; Miroslavom Krlezom.

8 Arh, 2006., 20 (bilj. 38)

84 Gavrilovi¢, Feda, Likovne interprezacije KrleZinih Balada Petrice Kerempuha, Kaj: &€asopis za knjizevnost,
umjetnost, kulturu, Vol. 43, No. 3., 2010., 71

85 Glavoci¢ (bilj. 81)

86 Kod Schwalbe Sveénjak redovito boravi te mu njegov dom omoguéuje pogled na Rije¢ki zaljev, luku, Brajdicu,
skladista i zeljeznic¢ku prugu

8 Arh, 2006., 266 (bilj. 38)

88 Ustase ili SS-ovci koji bi mogli protumacditi Sveénjakove radove kao kritiku (drzavhom uredeniju, politi¢koj
sceni)

8 Malekovi¢, 1977., 9 (bilj. 58)
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»ldeje su dolazile, sustizale jedna ta drugom. Radio sam cijelu bogovjetnu
noc¢- bez predaha. Sjedio sam na podu i crtao kineskim tusevima u boji, crtao i crtao
kao opsjednut. Kao sumanut. Tusevi su se razlijevali i razmazivali, a drvca s kojima
sam crtao stalno su mi se lomila pod rukom, jer sam radio u jednom grcu,

paroksizmu svog tog tereta kojeg sam tako dugo nosio u sebi..* %

O Baladama ¢e sljedece iznijeti Sve¢njakov prvi biograf, Otto Schwitzer:

,I1 listovi su slike o progonima i nasiljima, o bijedi 1 neimastini, o
mucenjima 1 umiranju. Tu Covjek stoji u tami svog zivota, pod nebom prekritim
crnim olujnim oblacima na vidiku pozarnih, plamenim bljeskovima raskidanih

horizonata i pogled mu je stravi¢an, prodoran i sulud.“%!

9 Cengi¢, Enes, Svecnjakov razgovor s Krlezom na retrospektivnoj izlozbi u Umjetni¢kom paviljonu 1977.,
Vjesnik, 9. prosinca 1984.
91 Schweitzer, 1949., 10 (bil]. 64)
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Prilog 11: Vilim Sveénjak, Galge,
1936., tus na papiru

Sveénjakovo ilustriranje Balada nece biti njegova prva dodirna toc¢ka s Krlezom. Dvije
godine ranije, 1934. ¢e, potaknut upravo Krlezinim pozivom, napisati kriticki prikaz pod
nazivom ,,Pariska izlozba lijeve umjetnosti“ U kojemu je pokazao svoje neodusSevljenje
videnim. Taj ¢e prikaz Krleza dati objaviti u petome broju svoga Casopisa pod nazivom

,,Danas*. %2

Kao svojevrsnu suprotnost Baladama, Sve¢njak istovremeno stvara svojevrsnu cjelinu
erotskih crteza (Erotikon). Upravo je u njima vidljiva kontrarnost u njegovu stvaralastvu koja
¢e ga pratiti cijeloga zivota. Gotovo istovremeno Svecnjak je stvarao, s jedne strane
pesimisti¢ne, o$tre i mra¢ne prizore Balada, dok s druge strane njegov Erotikon poziva na

hedonizam, seksualnost i ljepotu zemaljskog svijeta.

Likovni kriti¢ar Josip Depolo, koji je redovito pratio i komentirao Svec¢njakov rad, o

tome je rekao sljedece:

,»Sasvim je, dakle, prirodno da gotovo svaki likovni umjetnik u nekoj svojoj
ladici ili mapi ¢uva crteze s erotskim sadrzajima, nastale u ¢asovima predaha kao

capriccio ili pak kao ¢ista igra i zabava, a da ne govorim o pojedinim umjetnicima

92 Arh, 2006., 265 (bilj. 38)
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koji su te teme razradivali u punom stvaralackom zamahu, a kojih djela te vrste

predstavljaju nedjeljivi dio njegova umjetnic¢kog djela.*

Nadalje, Schwitzer ¢e Sveénjaka po tom pitanju ,,polarnosti“ usporediti s velikim
umjetnicima kao §to su Grunewald, Bruegel, Rubens ili Rembrandt na ¢ijim djelima vidimo
istinsku patnju, uzas i okrutnost istovremeno sa zraCnim i osuncanim pejzazima punim
optimizma i ljepote. Autor ga usporeduje i s Goyom, no ipak naglasava razliku u stvaralastvu
njegove mladosti gdje slika pastirske motive te ljupke infantkinje i markize za razliku od
njegovih kasnijih dana kada u svoje slike uvodi uzas; ubojstva, leSeve, mucéenja, silovanja. Kod
Svecénjaka ¢e se takva ,,grozota“ najcescée pojavljivati upravo u grafikama (Za spas duse, Balade

Petrice Kerempuha, Bistricki bogci). %

3.8. Prema kraju 30-ih

1937. i 1938. biti ¢e vrlo aktivne godine za Sve¢njaka. U splitskom Salonu Gali¢
organizirao je izloZzbu Hrvatskih naprednih umjetnika. Potom je u karlovackom kazaliStu
rezirao dramu ,,Slucaj maturanta Wagnera®. lIste godine izlazi njegova monografska
publikacija ,,Za spas duse* sa djelima nastalim izmedu 1934. i 1937. godine.® Tijekom ljetnog
odmora na otoku Visu, 1937. godine nastaju komiska ulja kao $to su Dogovor, Ljeto i Komiski
zaljev. Ti su pejzazi, za razliku od prijasnjih, ekspresionistickih, snaznih i dinami¢nih radova,

lirski i opusteni.

Upravo je u pejzazima Svecnjak pronasao smiraj, odmak od socijalno angazirane
umjetnosti. lako ¢e u tim pejzazima crtez jo§ uvijek imati glavnu ulogu, sve vecu vaznost
poprima boja koja ¢e u nadolaze¢im godinama stvaranja postati polaznica, temeljna jedinica
gradbe. Umjetnikova prva i najvaznija iskustva u boji stekao je tijekom boravka (i rada) u
Komizi.

Tih godina Sve¢njak djelomi¢no mijenja svoj pristup stvaranju umjetnickih dijela. Za
razliku od dosadasnjeg fokusa na crtezu, sada sve vise osvaja oblike i prostore bojom te istice i

naglasava svjetlost odnosno naginje cezannizmu. Tamo ¢e svoje ekspresionisticke metode

glede crte 1 boje nastojati prilagoditi svojoj temi, sve viSe uvodeci u svoje slikarstvo plenerizam,

9 Depolo, Josip, Paleta Zivi s erotikom, Start, br. 98, 25. 10. 1972.
% Schwitzer, 1940., 3-10 (bilj. 64)
% Malekovi¢, 1977., 178 (bilj. 58)
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iako ono nece ostati samo u Komizi i samo u domeni pejzaza. Svecnjak ¢e s vremenom

navedeno primijeniti na svoje ostale cikluse pejzaza, ali i na mrtve prirode i portrete. %
Tu promjenu u Sve¢njakovu stvaralastvu i njezin razvojni put Arh opisuje:

,,0d crte prema boji, od uzbudenja ekspresije prema stalozenosti impresije.
Boja se postupno osamostaljivala, drzala na okupu i kad je povrSina treperila od
svjetla i sjena i bogatstva velegradskih odraza, pozornost oblika ostvarivala se
njenim ¢istim vrijednostima. Linearnost se postupno povlacila pred zakonima

koloristi¢kog iskaza. « 9’

3.9. Ratno razdoblje

Nesigurni period ratnog razdoblja utjecao je na Sve¢njakov Zivot i njegovo stvaralastvo.
Zbog svojih politickih stavova i situacije na prostoru Jugoslavije, bio je u opasnosti od uhic¢enja
te se nastojao sakriti od javnosti. Kako je nacisticka Njemacka 1941. napala Jugoslaviju, na
meti progona posebno su bili komunisti i pristase lijeve orijentacije. Poznato je kako je
Sveénjak zbog svoje politicke orijentacije i javnog iznoSenja svojih misljenja i stavova ve¢
ranije bio uhi¢ivan i kaznjavan. Zbog navedenih okolnosti Sveénjakovi su mu prijatelji
pomagali da dode na sigurno. U jesen 1941. Sve¢njaku uspijeva prelazak preko, prvo Karlovca,
zatim Kraljevice, u Susak koji jos uvijek pripadao Jugoslaviji.®® 1942. godine Sveénjak se
privremeno skriva u kupoli hotela Kontinental. U to vrijeme nastaju susacke vedute i nekoliko
portreta, a tada se upoznaje i sa svojom budu¢om suprugom Martom, tadaSnjom suprugom
poznatog susackog lijeénika Premrua.®® Rodom iz ¢eske bogataske obitelji, Marta je poput

Svecnjaka pokazivala interes za umjetnost te su se na tom polju brzo slozili.

1943. Svecnjak biva osuden od strane ustaskog prijekog suda. Osudili su ga na smrt in
contumaciam.® Kako bi ga zaljubljena Marta spasila od sigurne smrti, pribavlja mu lazirane

dokumente koji pokazuju kako je Sve¢njak sluzbeni gradanin SuSaka ve¢ dvadesetak godina.

% Loinjak, 2023. 4-5 (bilj. 1)

7 Arh, 2006., 34 (bilj. 38)

%8 jste ¢e godine zbog propasti Jugoslavije i formiranja NDH, Su$ak okupirati talijanski vojnici te ée biti anektiran
Kraljevini Italiji. NDH ce s Italijom potpisati Rimske ugovore kojima ¢e Italiji biti ustupljen veliki dio hrvatskog
prostora

% Arh, 2006., 267 (bilj. 38)

100 |zricanje presude u odsutnosti tuZenika, neposlu$nost, ogluha
https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search by id&id=elpgURc%3D

33


https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by_id&id=elpgURc%3D

Zbog toga je odbacCena smrtna optuznica te mu je dopusteno da ode u Assisi s isprikom
istrazivanja i kopiranja Giottovih fresaka nastalih u tom gradu.’®® Vrlo brzo za njim dolazi i
Marta, ostavljajuci zbog ljubavi supruga, bogatstvo i lagodan Zivot. Sve¢njak ¢e tamo naslikati

portrete Marte kao Sto je Marta u odori Asiskog fanta.

Godine 1943. odlazi u Assisi §to utjece i ponovo mijenja njegov stilski iskaz. U Assisiju
Svec¢njak izraduje cjelinu crteza Bella scrittura, nastalih neposredno nakon smrti Vilimove
sestre Vilme tijekom bombardiranja Zadra.’> U njoj on ponovo trazi sebe, svoj posebni i
autenti¢ni likovni izraz zbog ¢ega ponovo eksperimentira. Napusta ekspresionisticki izraz, no
istrazuje linije u pokretu, arabesku i kubizam.1® U svojim radovima nastoji prikazati tragi¢nu
ljudsku sudbinu, ali na groteskan nacéin. U izboru likova, Svecnjak se odlucuje na plesace,
svirace, cirkusante, akrobate i sli¢ne likove kod kojih naglasava deformacije. Likove prikazuje
vijugavim i neprekinutim linijama. Primjerice, to je vidljivo u djelu Zena i sluskinja gdje je

zenski lik odnosno njezina glava prikazana kao Zivotinjska maska.%*

Prilog 12: Vilim Sveénjak, Zena i
sluskinja, iz: Bella scrittura, 1943.,
crtez

101 Arh, 2006. 267 (bilj. 38)

102 Arh, 2006., 268 (bilj. 38)

103 Arh, 2006., 37 (bilj. 38)

104 Buntié¢, Vesna, Katalog izloZbe Vilim Sveénjak- iz obiteljske ostavitine, LVII. Likanale, Muzej Like Gospié,
2022.,22-23
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Istovremeno sa Scritturom, Sveénjak stvara ciklus tuSeva na papiru Graficki znakovi
koji je stilski vrlo razli¢it od potonjeg te su fokus tuSeva slova i brojevi §to pokazuje njegovo

zanimanje za Braqueova uklapanja slova i brojeva u svoja djela.

Za vremena provedenog u Assisiju, Svecnjak se redovito morao javljati Questuri.

Obitava u jednom samostanu zajedno s politickim izbjeglicama iz drugih europskih zemalja.

Za vrijeme boravka u Assisiju Vilim i Marta bivaju optuZeni za suradnju s nacistima te
su zbog toga uhiceni i baceni u pritvor. Tamo piSu svoje memoare, no uz pomo¢ prijatelja
optuznice su odbacene te su uskoro pusteni. Nakon toga se Svec¢njak stavlja na raspolaganje
rimskom AVNQOJ-u te putuje u Napulj i Barij, a na posljetku odlazi na oslobodeno podrucje

Dalmacije. 1%

3.10. Povratak u domovinu i kulturna obnova

1945. godine nakon velikih druStvenih 1 politi¢kih promjena na prostoru Jugoslavije,
Svecnjak se vraca na hrvatski prostor i to sa zadatkom kojega je primio od strane partije.
Svecnjak je trebao zabiljeziti pustoSenja, razaranja i ostale posljedice koje je ostavio rat na ovim
prostorima, a osim toga bio je zaduzen za kulturnu 1 umjetni¢ku obnovu kvarnerskog prostora
1 Istre. Zbog toga Sve€njak krece u obilazak spomenutih prostora tijekom cega stvara crteze s
radnih akcija (serija Lopatanje) te istarski ciklus koji prikazuje razli¢ite radove u polju (ciklus

Zetva).1%

O njegovu stvarala$tvu toga vremena Orelj navodi: ,,Mladenacki kreativni nerv i
dramatsku afektaciju zamjenjuje angazirana opservacija, smirena realistiCka izgradnja

geometri¢nih formi i odmjerenog kolorita. 1%’

Rijeka se nakon rata ponovno morala izgraditi 1 obnoviti. Obnavljaju se lucki gatovi i
spremista, gradi se najveca gradska prometnica i sl. Vecina poslova obavljala se dobrotvornim
radom te je Svecnjak na svakom koraku mogao zamijetiti dobrovoljce, mlade muskarce 1 zene

koji su mu mogli posluziti kao modeli i motivi za stvaranje. U duhu tendencioznog

105 Arh, 2006., 268 (bilj. 38)
106 Arh, 2006., 45 (bilj. 38)
107 Orelj, Ksenija, Rije¢ki opus Vilima Sveénjaka, Kvartal I11-3-2006, 31
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(socijalistickog) realizma Sve¢njak je stvarao crteze, skice i studije koje ¢e kasnije realizirati

kroz vec¢e kompozicije u ulju sa svrhom veli¢anje novog rezima i politicku propagandu.

Organizira podruznicu UdruZenja likovnih umjetnika hrvatske u Rijeci'®® kao i Galeriju
likovnih umjetnosti, danasnji MMSU gdje je prvi ravnatelj.}® Danasnji MMSU posjeduje
nekoliko radova Vilima Sve¢njaka, njegove slike i crteze nastale izmedu 1930. i 1944. godine.
1951. godine rijecki je ULUH organizirao putuju¢u skupnu izlozbu koja je javnosti bila
dostupna u istarskim i slovenskim gradovima. Svec¢njak je izjavio kako je cilj ove izlozbe bio

upoznavanje publike sa ,,stvaralackim naporima savremene hrvatske likovne umjetnosti. 11

Nova je galerija trebala postati zariStem za popularizaciju likovnog stvaralastva. !

Svecano je otvorena 1949. te se nalazila u Domu kulture Vladimira Svalbe Vida odnosno u
Guvernerovoj palaci. Postav je sadrzavao oko 120 umjetnickih djela, a moguca su bila i

najavljena vodstva. 112

Svecnjak je za vrijeme boravka na podrucju Rijeke uskoro prihvatio posao u SuSackoj
gimnaziji kao nastavnik likovnog odgoja. Osim toga, Svec¢njak 1948. organizira i postavlja
Izlozbu djeéjeg crteza, prvu takvu u Jugoslaviji, na §to su ga potaknula njegova nova pedagoska
iskustva. 13 U nastavu uvodi nove pedagoske i didakticke metode. Na slinom tragu u Rijeci

djeluje i Romolo Venucci.'**

Nakon dobivenog natjecaja, u kazeinskoj fresco tehnici 1950. godine izveo je radove u
Skolama ,,Brusi¢“!*® i Turni¢. U stilu soc-realizma i s jasnom politickom porukom, Sveénjak je
naslikao Titove pionire u §kolskim i izvanskolskim aktivnostima. U jednom od prikaza u OS
Brusi¢, pioniri pripremaju izloZzbu svojih crteza (moZda svojevrsna pohvala 1 osobna
promidzba), dok u drugom pripremaju kazalisnu predstavu. U OS Turni¢ nalaze se freske s

prizorima pionira u idilicnom krajoliku.

108 Yz ostale osnivae: Romolo Venucci, BoZzena Vilhar, Jakov Smokvina, Vinko Matkovié¢

109 Galerija se prvotno nalazila u prostoru Guvernerove palade

110 MMSU - Pismohrana, arhivska kutija 1951.

111 O rije¢koj galeriji likovnih umjetnosti, Rijecki list, 2. veljate 1951.

112 7rili¢, Diana, Podsjetnik: Galerija likovnih umjetnosti u Rijeci, obljetnica osnutka, Muzej moderne i
suvremene umjetnosti, Rijeka, Informatica Museologica, Vol. 43. No. 1-4, 2012, Muzejski dokumentacijski
centar, Zagreb, 140-142

113 Malekovi¢, 1997., 179 (bilj. 58)

114 poput Sveénjaka, i on se bavio pedagoskim radom s djecom, organizirao tedajeve crtanja, drZao je
predavanja i biljezio posljedice rata

115 Danasnja OS ,Nikola Tesla“
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Iako su freske bile zapustene i oStecene, one su sada restaurirane te ih je moguce vidjeti

na izvornoj lokaciji. Grad Rijeka je za restauraciju Svecnjakovih fresaka osigurao oko 70 000

kuna. 116

3.11. Zivot 50ih i 60ih godina

Pocetkom novog desetlje¢a, Svecnjak se seli iz Rijeke u Zagreb i1 to zbog poziva
Miroslava Krleze da radi kao urednik za ilustraciju enciklopedijskih izdanja Jugoslavenskog
leksikografskog zavoda.!’” 1952. godine Sveénjak u Zagrebu prireduje dvije samostalne
izlozbe, u salonima ULUM i LIKUM u kojemu ¢e 1955. obnaSati poloZaj predsjednika. U
navedenim izloZbama nastoji prikazati svoje dvije strane, svoj razvoj, staro 1 novo gdje na
jednoj izlozbi izlaze svoje stare, dok na drugoj izlaze nove radove. Iste godine u Zagrebu izlaze
i Antun Motika ¢ija ¢e izlozba pokrenuti razne polemike oko slobode umjetnickog izrazavanja
kao i apstraktne umjetnosti.'® Na to ¢e Solman-Kadi¢ komentirati kako su te dvije izlozbe ,,po
svojim koncepcijama i realizacijama znacile smioni i definirani raskid s kanoniziranim
shemama i receptima socrealizma.“!?® Tim se izlozbama na ovom podru¢ju otvorio novi

prostor, prostor za nova istrazivanja na podru¢ju vizualnosti. 12°

Za Vilima je ovo vrijeme eksperimentiranja. Tih godina pokazuje kako se snalazi u
raznim stilovima, a i tehnikama. Samo neke od njih su keramika, batik i tapiserije. Posebno
zanimanje za keramiku pokazao je pod utjecajem svoje supruge Marte koja je dijelila Vilimovu
ljubav prema umjetnosti i bila vrsna keramicarka. Svecnjak ¢e, zajedno sa suprugom, aktivno
raditi u studiju Ars?! uz druge suradnike i u¢enike gdje ée poseban naglasak biti upravo na

keramici, batiku i tapiserijama. 2

118 https://www.rijeka.hr/teme-za-gradane/kultura-2/kulturna-bastina/kapitalni-programi-zastite-ocuvanja-
kulturnih-dobara/freske-vilima-svecnjaka/

117 Malekovié, 1977., 180 (bilj. 58)

118 Arh, 2006., 48 (bilj. 38)

119 §olman Kadi¢, Mladenka predgovor kataloga retrospektivne izlozbe Vilima Sveénjaka (1934.-1968.),
Moderna galerija Narodnog muzeja, Zadar, 1968.

120 | ginjak, 2023., 5 (bilj. 1)

121 Syeénjak osnhiva grupu Ars 1962. godine

122 Arh, 2006., 54 (bilj. 38)
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Prilog 13: Vilim Svec¢njak, Zavodnik i djevojka, 1960., keramika

Takoder, to je vrijeme mnogih izlaganja, primjerice na venecijanskom XXVII. bijenalu,
u Palazzo delle esposizioni u Rimu, u Milanu, Lausanni itd. Stvara i scenografije, primjerice za
Veliku puntariju Bratka Krefta u reziji Mladenka Skiljena ili za Shawovu Svetu lvanu u reZiji
Bojana Stupice. 1% Sveénjak je ve¢ 1938. radio na kazalignim komadima odnosno, u Karlovcu,

na postavi i reziji drame ,,Slucaj maturanta Wagnera* Marijana Matkovica. 124

Opéenito je ovo razdoblje puno promjena u stilu i tehnikama; kroz vidnu inspiraciju
Picassom, Miroom ili Cezanneom, pronalazio se u ekspresionizmu, impresionizmu, kubizmu,
u, ve¢ njemu klasi¢nim i uobicajenim uljima, preko kolaZa, batika, keramike 1 stakla. Ipak,

uvijek je nastojao ostaviti dio sebe, svoj osobni doprinos i vlastiti, prepoznatljivi stil.

Krajem Sezdesetih godina Svec¢njak odlazi na Bra¢ gdje u Bolu kupuje kuéicu u kojoj
¢e provoditi svoje dane slikajuéi, posebice bolske vizure i motive. Tamo zapocinje svoj ciklus
krajolika na kojemu ¢e raditi gotovo do kraja svoga Zivota (i djelovanja). Ono sto karakterizira
ciklus jest povratak realizmu i jednoj vrsti cezanneizma odnosno intenzivizacijom palete i
ubrzanjem 1 skra¢ivanjem poteza kista, strogost struktura koje su kromatski ozivljavane,
impasto namaz te na posljetku ekspresionisti¢ki, otvoreni kolorit.??® Malekovi¢ ¢e, u

predgovoru katalogu Retrospektivne izlozbe 1927.-1977.- Vilim Svecnjak, primijetiti da

123 Malekovi¢, 1977., 180 (bilj. 58)
124 Arh, 2006., 266 (bil]. 38)
125 popovéak, 2013., 30 (bilj. 69)
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»Svecnjak kao da je svjesno zatvorio krug: zreli i smireni realizam bolskih
krajolika ponavlja stvaralacku etiku komiskog ciklusa- oba pripadaju porodici
sintetiCkog realizma, samo §to je na brackim motivima boja dosegla vecu

autonomiju®, 12

Slijediti ¢e mnoge izlozbe na prostoru Jugoslavije; u Kumrovcu ,, Titu u ¢ast*, u Zagrebu
»likar 1 njegovi modeli, u Banja Luci ,,Inspiracija- Zena®, u Zagrebu ,,Zemlji u ¢ast®, u Splitu

»Pejzaz i veduta® itd.

Od 1987. do kraja zivota izlaze na mnogim izlozbama od kojih su samo neke ,,Slikar
naSeg trenutka®, ,,Portreti 1 studije, mnostvo samostalnih izlozbi u Zagrebu, ,,Gradu u ¢ast*“ u

Cakovcu, ,,Mali formati* u Zagrebu, ,, Talijanski motivi“ u Zagrebu, u Krku i mnoge druge.*?”

Gotovo istovremeno nastaje zagorski ciklus koji se razlikuje od bolskog zbog razlicitog
podneblja i topografije prikazivanog prostora. U ovom su ciklusu obrisi mekaniji, s mnogo
efekata prirodnih senzacija. lako su oba ciklusa nastala u duhu realizma, u zagorskom ciklusu
Svecnjak snazno ulazi u ekspresionizam da dolazi do granice s apstraktnom umjetnoscu.

(Toranj kraj puta, 1986.).128

3.12. Kraj zivota

11. sije¢nja 1993. zbog bolesti umire Svecnjakova supruga i zivotna ljubav Marta.
Svecnjakovi prijatelji i rodbina odlu¢uju mu presutjeti tuznu vijest kako bi ga poStedjeli patnje.

Bez njegova je znanja i nazo¢nosti pokopana na Mirogoju.

Nakon §to mu je naglo pozlilo, Svecnjak je zavrsio u jednoj od gradskih bolnica. 3.
lipnja iste godine u bolnici umire i Vilim Sveénjak. 2 Navodno je na samrti svojoj sestri
Blanki, koja je do kraja bila uz njega, $apnuo na uho: ,,Ho¢emo li, Blanka, nas dvoje jo$ ikada

prosetati ulicama nasega Cabra?* 1*°

126 Malekovi¢, 1997., 15 (bilj. 58)
127 Arh, 2006., 271 (bilj. 38)

128 popovéak, 2013., 30 (bilj. 69)
129 Arh, 2006., 274 (bilj. 38)

130 7hagnik, 2017., 187 (bilj. 44)
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Povodom njegove smrti, u Cabru je odrzana komemoracija u organizaciji Ogranka
Matice hrvatske grada Cabra. Takoder, na njegov je sprovod u Zagreb poslana ¢abarska

delegacija odnosno Josip Antonello, Andrija Zbasnik i Antun Zagar.*®!

131 Novi list, 9. 8. 1993.
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4. Donacija Vilima Sveénjaka gradu Cabru

4.1. PoCetna zamisao

Kako su godine prolazile, Sve¢njak je s vremenom gotovo zaboravio kraj u kojemu je
proveo svoje djetinjstvo. Ipak, zbog jedne ideje nekolicine mjestana grada Cabra; Andrije

Zbasnika, Josipa Antonella i Antuna Zagara Repinca®®?

, Vilim Sve¢njak se vrlo skoro ponovo
povezao sa spomenutim Krajem, u kojemu se prvi puta u Zivotu zaljubio u slikarsko stvaranje

koje ¢e kod njega ostati postojano do kraja zivota.

Sve je zapo&elo osnivanjem zaviajne zbirke u Cabru te Zeljom gradana da se ista napuni
artefaktima koji ¢e prikazati i docarati vrijednosti, bastinu i Zivot ovoga kraja. Inicijalna ideja
osnivaca bila je nabavljanje starih fotografija Cabarskog kraja koje ¢e prikazivati njegovu

proslost, ljude i obicaje.

Kontakt s Vilimom Sve¢njakom prvotno je uspostavljen upravo iz tog razloga, s
pretpostavkom da bi on mogao posjedovati neke od fotografija cabarskog kraja koje je snimio
njegov otac lvan. Kako gospodin Andrija Zba$nik, dugogodisnji voditelj i kustos galerije,
navodi, on je 1983. godine sa Svecnjakom obavio telefonski razgovor s objasnjenjem
spomenute zamisli te je ostavio svoj broj kako bi ga Sve¢njak naknadno mogao kontaktirati
glede fotografija. Sve¢njak ga je vrlo skoro povratno nazvao te kazao: ,,Ja Cabru ne mogu
podariti stare fotografije jer ih nemam, ali sam odlucio podariti vam kolekciju svojih probranih,
antologijskih likovnih djela.* 13 Nakon tog razgovora, uslijedili su sastanci u Zagrebu gdje se

razgovaralo o postavljanju galerije u kojoj ¢e se Cuvati spomenuta djela Sveénjakove donacije.

Arh navodi kako ova donacija predstavlja umjetnika u njegovu punom sjaju, invenciji i
mastovitosti te kako je izbor djela temeljen na kritickom pristupu te saZima one najbolje
primjere Sve¢njakova stvaralaStva nastalih u tehnici ulja na platnu sa stilskim znacajkama

poetskog ekspresionizma. 3

132 Arh, Branka, Donacija Vilima Sve¢njaka, povodom stote obljetnice rodenja, Grad Cabar, 2006., 87
133 Zbadnik, 2017., 172 (bilj. 44)
134 Arh, 2006., 7 (bilj. 133)
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4.2. Prvi postav

27.4.1987. godine Vilim Sveénjak nakon dugog niza godina ponovo posje¢uje Cabar.
Za tu je prigodu tadasnje poznato drvoindustrijsko poduzece ,,Goranproduk® omogucilo vozilo
te su u Zagreb po Sveénjaka krenuli ranije spomenuti Antun Zagar Repinc i Andrija Zbasnik
zajedno s vozacem Mladenom VarSavom (koji ¢e u nekim trenutcima ispunjavati i funkciju
fotografa). Prije no §to su krenuli iz Zagreba put Cabra, Sveénjak ih je proveo kroz izlozbu
svojih radova u Institut Ruder Boskovi¢. Na izlozbi su, izmedu ostalih, bila izlozena djela

namijenjena Cabru.

Putujuéi prema Cabru, Sveénjaka su pratile uspomene iz djetinjstva i mladosti te je sa
svojim suputnicima dijelio svoja sje¢anja. Navodno nije bio presretan ponovnim dolaskom iz
razloga §to se u Cabru od njegovih dana dosta toga promijenilo, rat je ostavio svoj utisak, a

Svecnjak je Zelio zadrzati svoje sjecanje na Cabar koji je postojao dok je on bio mali djecak. 13

Prilog 14: fotografija, Sve¢njak na
trgu u Cabru, 28. 4. 1987.

Tada Sveénjak Cabru poklanja prvih trideset svojih radova koji ée biti smjesteni u

prostor Doma kulture ,,43. istarske divizije*, odnosno u najvecoj prostoriji doma, zbog

135 7hagnik, 2017., 173 (bilj. 44)
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nedostatka pogodnije lokacije za njihovo izlaganje. Svecnjak je otvoreno pokazao svoju Zelju
da Donacija bude smjestena u prostoru dvorca Petra Zrinskog, no morao je prihvatiti jedino
prihvatljivo privremeno rjesenje.®® Daljnji plan glede smjestaja slika bio je preurediti dvorac

kako bi prostor postao prihvatljiv za pohranu i izlaganje zbirke, kako je Sve¢njak i prizeljkivao.

Nakon posjeta Cabru u travnju, Sveénjak u svibnju 3alje pismo gospodinu Andriji
Zbasniku u kojemu se zahvaljuje na ugodnom prijemu te izrazava svoje veselje glede otvaranja

Galerije smatrajuéi donaciju njegovom ,,zivotnom obavezom prema Cabru®, a buduéu galeriju

3

»znacajnim kulturnim zariStem za Cabar i Gorski kotar.

L Prof VILIM SVECNJAK
ZAGREB — Marticeva ul. 41 Tel. 410058

Atelier Lenjinov trg 3 Tel. 413697 ;

§

PoStovani kolega Zba¥nik,

Zelio bih najprije Vema osobno a zatim Vafim
posredstvom i svim drugovima s kojima sam imao priliku i zadovoljstvo
da se upoznam zahvaliti na srdacnom prijemu i na ugodnim Easovima
zajedniéki provedenim.

Posebno zahvaljujem na razumijevanju i na

susretljivosti kojima ste orgenizirali moj boravak u Cabru, kao i

obilazak nekolicine nafih i susjednih slovenskih mjesta nerazdvojno
vezanih uz moje djetinjstvo i uz moju mladost.

Bio sam duboko uzbudjen obilazedi ta mjesta i
evocirajuéi Zivot i dogadjaje onih davnih dana. Moj boravak u Cabru
i okolnim mjestima i naseljima potvrdili su kako su duboke veze koje
me trajno ve¥u s ovim prekrasnim krajem, s ovim mojim dragim zavilzjem Prllog 15. SVeEnjakOVO pismo Andr|J|

Veoma mi je drago Zto éu uskoro moéi konaino
ostvariti svoje obeéanje u vezi sa donacijom. Zba§niku, 4, SVibnja 1987.

Neéu kriti svoje zadovoljstvo nad €injenicom da su
svi drugovi s velikim razumijevanjem primili ideju i prijedlog o
drugoj mnogo znadajnijoj donaciji kojom bi bilo ostvareno osnivanje i

utemeljenje jedne kompletne galerije.
Dobro vodjena ova gelerija bi trajno predstavljala

znatajno kulturno Zarifte za Cabar i Gorski Kotar.
Sto se mene tile ja nedu Zaliti truda da se ovaj

|
|

na¥ zajednilki projekat to skorije i &to potpunije privede u djelo.
Ne sumnjam da éete se i Vi osobno keo i ostali

drugovi angaZirati na realizaciji tog projekta s onim istim

Nastojanje da se ova ideja o Galeriji oZivotvori

predstavlja moju Zivotnu obavezu prema Gabru. 0d sada pa nadalje
govima kako bismo sve

ja éu biti u stalnoj vezi s Vama i s dru,

Puy

|
i
1 razumijevaenjem s kojim ste tu ideju prihvatili.

probleme s naSim planovima kontinuirano afronf‘,_irzif,l.i”'i"rjééavali.
Srdatno Vas pozdravljam, dragi ZbaZnik, i molim
Vas da prenesete drugovima moje pozdrave i

izraze simpatija

Va3
VIt m Je (y 2K

U Zagrebu, 4. svibnja 1987

136 Zhagnik, 2017., 175 (bilj. 44)
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U kolovozu iste godine, Svecnjak s Bola Zbasniku $alje jo$ jedno pismo. U njemu, osim
o svom zdravstvenom stanju, govori o kona¢nom nazivu zbirke (Donacija Vilim Svecnjak) te
radovima na katalogu zbirke. Pismo pokazuje koliko je Sve¢njak bio osobno involviran u izradu

kataloga odnosno koliko mu je bilo vazno da sav posao bude pedantno i kvalitetno obavljen.

Prof. VILIM SVECNJAK
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Prilog 16: Sveénjakovo pismo Andriji
Zbasniku, 14. kolovoza 1987.

12. 9. 1987. Sveénjak ponovo posjeéuje Cabar, ovaj puta zbog sveanog otvorenja

donacije. Izlozbu je sveéano otvorio Josip Vrhovec, a govor je odrzao i Josip Depolo. ¥

Depolo ¢e o donaciji reci:

»dvecnjak je potpuno svjestan Cinjenice da ga njegov polozaj klasika

maksimalno obavezuje i da svom Cabru ne moze namijeniti darovnicu simboli¢ne

137 Arh, 2006., 87 (bilj. 132)
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vrijednosti, da ne moze pokloniti djela koja nisu antologijska i koja ga ne bi mogla
predstavljati u svakom velikom muzeju.“3®

Svecano se otvorenje izlozbe dogodilo na dan drugih znacajnih datuma; Dan opCine
Cabar, 50. godina od dolaska Tita na &elo KPJ i 50 godina od osnivanja KPH. Osim otvorenja

odrzala se sjednica Skupstine Opc¢ine nakon Cega je slijedio kulturno- umjetni¢ki program.

Otvorenje izlozbe popratili su novinskim ¢lancima Novi i Vegernji list. 13°

Prilog 17: fotografija, Vilim
Svecnjak na otvorenju
Donacije 12. 9. 1987.,
prigodni govor drzi Josip
Depolo

Od 1987. do 1990. radilo se na projektu uredenja novog prostora za smjestaj
Svecnjakove donacije te je naposljetku adaptirano zdanje dvorca odnosno u potkrovlju istog je

ureden prostor otvorenog koncepta namijenjen za izlaganje Sve¢njakovih radova.

4.3. Konacno otvorenje

1990. godine Svecnjakove su slike preseljene iz prostora Doma kulture u novi prostor
dvorca Petra Zrinskog. Svecano se otvorenje dogodilo 10. 11. 1990. godine te je galeriju otvorio
dr. Vlatko Pavleti¢, tadasnji ministar prosvjete i §porta. Tom je prilikom Sveénjak gradu Cabru

poklonio jos$ 13 svojih radova te je donacija od tog trenutka brojala 43 umjetnicka djela. Na

138 Depolo, Josip, Veli¢ina Sveénjakove donacije, predgovor katalogu Donacija Vilima Sveénjaka Cabar, 1
139 Jzuzetna zbirka slika, Novi list, 22. 9. 1987. i Velika Sve¢njakova gesta, Ve&erniji list, 13. 9. 1987.
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svecanom je otvorenju govor o donaciji odrzao povjesnicar umjetnosti i likovni kriti¢ar Puro

Vandura.

Nakon toga je Sve¢njak dobio Plaketu opéine Cabar te je povodom umjetnikova 85.

rodendana postao prvim poc¢asnim gradaninom Cabra, kako Novi list navodi, ,,najvece op¢insko

priznanje za postignute rezultate®, 1°

Prilog 18: fotografija, Vilim Sve¢njak na
otvorenju Galerije, 1990.

4.4. Djela iz donacije

Kako je veé reeno, Sve¢njak je Cabru donirao 43 slike u ulju, u prvotnoj donaciji 30 te
novih 12 povodom svecanog otvorenja Galerije u prostoru dvorca Petra Zrinskog. Sve¢njakova
donacija broji osam portreta (ukljucujuci studije za portrete), deset mrtvih priroda te u najve¢em
broju, dvadeset i Cetiri pejzaza. lzuzev dva portreta odnosno Djevojcice sa Susaka (1940.) i
Portreta stare gospode (1949.), u donaciji nema djela nastalih prije 1960. godine, a najvecéi je
broj djela nastao 80-ih godina dvadesetog stoljeca.

140 Novi list, 12. 11. 1990.
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4.4.1. Portreti

Svecnjak je bio vrstan portretist te su na njegovim platnima jednakom izrazajnoscéu i
vjestinom ovjekovjeceni ,,0bi¢ni“ kao i poznati ljudi njegova vremena. Samo neki od
portretiranih osoba bili su Alberto Moravia, Carlo Levi, Miroslav Krleza, Bozena Vilhar,

Branislav Glumac itd.

lako ga Galerija u Cabru ne posjeduje, zanimljiv je portret Bozene Vilhar nastao 1935.
godine. Bozena je bila Sve¢njakova vr$njakinja, suradnica i istomisljenica. Osim §to su oboje
bili umjetnici, oboje su bili vezani za cabarski kraj posSto je BozZena potekla iz ugledne obitelji
Vilhar koja je u Prezidu krajem 19. stoljeca bila vrlo bogata te je posjedovala mnoge kuce,
imanja i pilane. Nadalje, zajedno su radili na osnivanju Udruzenja likovnih umjetnika hrvatske
u Rijeci, a kao 1 Sve¢njak, BoZena Vilhar je nakon rata bila aktivna u umjetnickom oporavku

Rijeke, organizirajuéi izlozbe 1 teCajeve slikanja. Dokumentaristicki je biljezila vrijeme u

141

kojemu je djelovala.

Prilog 19: Vilim Sveénjak, portret
BozZene Vilhar, 1935., ulje na platnu

141 https://moja-rijeka.eu/rijeka_biografije_vilhar_bozena.html
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Nekoliko godina kasnije nastao je portret Djevojcica sa Susaka (1940.) ¢ije njezne boje
asociraju na Renoira i njegovu paletu, Cezannea i impresioniste. 242 Svjetlost lagano pada na
lice djevojcice te dodatno naglasava njezine crte lica; o¢i, obrve i kosu. Kosa joj je sakupljena,
a obucena je u plavu bluzu koja pristaje s plavim ukrasom u kosi. Pogled djevojcice je spusten,
melankoli¢an i sanjiv §to odrazava njezino unutarnje stanje. Pozadina portreta obojena je u
hladnu maslinastu boju kako bi lice djevojcice ostalo u fokusu. Cijeli je portret izveden tako da

djeluje meko, delikatno i prozracno.

Prilog 20: Vilim Sve¢njak,
Djevojcica sa Susaka, 1940., ulje na
$perploci

Portret stare gospode (Ema Dryakova), nastao 8 godina nakon Portreta djevojcice,
otvorenije je palete, pun boja, tonova i svjetlosti. Portretirana gospoda djeluje ozbiljno i strogo,
no ipak je na njezinu licu vidljiva osjecajnost, tracak kontemplacije i tjeskobe §to ponovno
pokazuje kako je Sveénjak zainteresiran za unutarnja stanja svojih modela. Obrve su joj visoko
podignute, kao da je iznenadena, a kraj usana i nosa joj se naziru staracke bore. Lijeva strana
lica okrenuta je izvoru svjetlosti, dok je desna u sjeni §to je prikazano tamnijim tonovima zelene
boje. Njezin je veliki Sesir prikazan tamnijim bojama, u nijansama okera, crvene i narancaste

sa zelenkastim ukrasima te kao da lagano nestaje u sjeni. Cijeli je portret nacinjen kratkim

142 Arh, 2006., 14 (bilj. 132)
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potezima kistom §to je posebno Vvidljivo na gospodinoj odjeéi i licu. Upravo takvo tretiranje

povrsine djelu daje na vibrantnosti i treperavosti.

Prilog 21: Vilim Sveénjak, Portret
stare gospode (Ema Dryakova),
1948./49., ulje na sperplo¢i

Nadalje, portret Fedora Vaica (1960.) kao da izlazi iz tame. Pun je tamnih tonova
smede, zute i plave boje. Nastao je u duhu impresionizma, kao brzi opazaj prikazanog lica. 13
Lice je gotovo stopljeno s tamnom pozadinom, a prepoznatljivost licu daju tek njegove crte
koje izlaze iz tame; vrh nosa osvijetljen traCkom svjetlost, oval lica, usi i usne. O¢i su gotovo

neprepoznatljive, prikazane kao tek tamna udubljenja u dubokoj sjeni.

Prilog 22: Vilim Svec¢njak, portret
Fedora Vaica, 1960., ulje na Sperploci

143 Arh, 2006., 15 (bilj. 132)
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U studiji za portret Stankice (1962.) mogu se primijetiti nova rjeSenja u boji. Zena na
studiji prikazana je u profilu kroz odnose zutih svijetlih povr$ina i tamnijih zelenih sjena. Lice
joj se nalazi u (zelenoj) sjeni dok svjetlost obasjava njezinu kosu, uho okrenuto prema
promatracu i straznji dio vrata. Gestualnost pokreta jedan je od vaznijih elemenata slike, Sto
poziva na ekspresionizam te je najviSe vidljiva u prikazivanju kose koja je sakupljena na vrhu
glave. Ovdje u fokusu nije sam portret odnosno lice osobe ve¢ igra izmedu svjetla i sjene
izvedena kombinacijom Zutih i zelenih nijansi. Igra se vidi i na kosi koja je oslobodeno
naslikana mijeSanjem razli¢itih boja slobodnim potezima kista $to pojac¢ava energiju kojom

studija zraci.

Prilog 23: Vilim Svecnjak, studija za
portret Stankice, 1962., ulje na
Sperploci

Prema Arh, u portretu lvice Percla (1971.) Svecnjak kao da smiruje svoj temperament,
ali vodi dijalog izmedu toplih i hladnih tonova u komplementarnim odnosima. *** Lice i
pozadina prikazani su u gotovo istim nijansama Zute, zelene 1 crvene dok su koSulja, brada 1
kapa prikazane vrlo tamnim tonovima od kojih se detalji jedva mogu razabrati. Isti je model
Svecnjak naslikao dvije godine ranije, 1969. godine te se ta slika danas nalazi u obiteljskoj

ostavstini Stopar- Poljanc¢i¢. Motivom iste, ove se dvije slike ponajviSe razlikuju u upotrebi 1

144 Arh, 2006., 15 (bilj. 132)
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intenzitetu boja. Portret iz 1969. godine sav pociva na boji, njezinom intenzitetu i medusobnim

odnosima.

Prilog 24: Vilim Sve¢njak, Portret Prilog 25: Vilim Sve¢njak, Portret
Ivice Percla, 1971., ulje na platnu Ivice Percla, 1969., ulje na platnu

Pismo (1978.) posebno je po svojim likovnim rjeSenjima iz viSe razloga. Na slici je
prikazana mlada djevojka kako piSe pismo. Desnom rukom piSuéi po listu papira, lijevom
pridrZava glavu koja je pognuta prema dolje. O¢ima 1 mislima fokusirana je na pismo. Lijeva
ruka sluzi kao glavna vertikala, naglaSena izvorom svjetlosti s desne strane. U crvenim i
naranc¢astim nijansama naglaSena je djevojc€ina kosa €iji svjetliji pramenovi daju slici zivost.
Iznad njezine glave izrazena je plava povrSina koja odabirom iskace iz ostatka slike. Sjenovita
lijeva strana, djevoj¢ina desna ruka i torzo, prikazana je kombinacijom tamnih tonova zelene,
smede 1 naranCaste. Svecnjak je u ovome portretu jednostavnim linijama sazeo i prikazao oblik,

dok je bojom prikazao osjecaj. 14

145 Arh, 2006., 15 (bilj. 132)
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Prilog 26: Vilim Svec¢njak,
Pismo, 1978., ulje na platnu

Zagrepcanku (1978.) je Svecnjak prikazao kao Zenu tamne poluduge kose ozbiljnog
izraza lica s blagom odmjerenos¢u i suzdrzanosc¢u. Odjecéa joj je takoder tamnih boja, dok je
pozadina svjetlija u Zutim i smedim tonovima. Jednostavna pozadina ima za zadatak pojacati
dojam koji na promatraca ostavlja lice Zene i odabir boja. Boje i njihov izbor su te koje ostvaruju
volumene. Na licu je posebno izrazen Zenin pogled odnosno o¢i dok su najsuptilnije prikazane

njezine usne.

Portret Branislava Glumca na sli¢nom je tragu. Dominantne boje koristene na portretu
su nijanse zute, zelene, smede i plave. Na licu portretiranog se vidi ozbiljnost i smirenost te
naglasene crte lica, posebice izraZajne obrve 1 o¢i, nos 1 ozbiljne usne lagano savijene prema

dolje.
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Prilog 27: Vilim Svec¢njak, portret Prilog 28: Vilim Sveénjak, Zagrepcanka, 1978.,
Branislava Glumca, 1979., ulje na platnu ulje na platnu

Studija za portret Nikole Stambuka (1982.) najkasnije je ostvarenje unutar ove cjeline
donacije. Portret prikazuje mladica u bijeloj kosulji, ozbiljnog, ali opusStenog izraza lica. Kragna
kosulje je stilizirana te prikazana s tek nekoliko poteza kistom. Pozadina maslinaste boje je
neutralna kako bi lice doslo do izrazaja. Obrve i o¢i modela gotovo se neprimjetno spustaju

prema dolje Sto odaje dojam sjete 1 potiStenosti.

Prilog 29: Vilim Svec¢njak, studija za
portret Nikole Stambuka, 1982., ulje
na platnu
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1998. godine Blanka Stopar, Svecnjakova sestra, poklanja Galeriji Sve¢njakov
autoportret, jedini u donaciji. On je jednostavan i intiman. Oblici i forma su zatvoreni, a
geometri¢nost pojacava oval lica te trokutaste forme SeSira i ovratnika. Svecnjakovo je lice
strogo i 0zbiljno, a na portretu je najizraZeniji pogled uperen direktno u promatrada. Zuti, smedi
i zeleni tonovi medusobno se kontrastiraju i sudaraju tvoreéi slikarevo lice i pozadinu. ,,Nema
crta ni oblika, tek boja u kontrastnim suceljavanjima**® Osim autoportreta, Blanka Stopar je

Galeriji darovala i Sve¢njakove kistove, Stafelaj i radnu kutu koji su izloZeni u prostoru Galerije.

Prilog 30: Vilim Svec¢njak,
autoportret, 1940., ulje na platnu

146 Arh, 2006., 76 (bilj. 132)
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Prilog 31: fotografija, Svec¢njakovi
kistovi, Stafelaj 1 radna kuta, Galerija
Vilima Sveénjaka, Cabar

Prilog 32: fotografija, Sve¢njakovi
Kistovi i paleta, Galerija Vilima
Sveénjaka, Cabar

4.4.2. Pejzazil Krajolici

Kao §to je veé ranije spomenuto, Svecnjak kroz svoj Siroki opus Cesto eksperimentira;
slika postimpresionisticki, kubisticki, fovisticki, ovisno o tome S§to je zahtijevao prikazivani
motiv (ili vrijeme). U njegovu slikarstvu pejzazi odnosno krajolici imaju posebno mjesto i

istaknutu vaznost. Sac¢uvano je mnostvo Svecnjakovih pejzaza iz razliCitih krajeva, a Cini se
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kako je Svecnjak tragao za ,,svojim krajolikom* S§to zapocinje krajolicima iz Komize te

nastavlja u Istri, Zagorju, na Bracu itd. 147

Pejzazi odnosno krajolici kao da su u Svecnjaku oduvijek pobudivali svojevrstan mir,
odmah od svijeta, kutak u kojemu moze biti najslobodniji i najopusteniji. Ramussini njegovu

,»dvojnost™ 1 smiraj u slikanju krajolika opisuje sljedeé¢im rijecima:

»lijekom cijela njegova zivota u Svecnjaku kao da postoje dvije osobe.
Jednu karakterizira nemir, strast, kontroverza, neukrotivost, sukob s vremenom u
kojem zivi i sa suvremenicima. Ova bi osoba progovarala o goru¢im drustvenim
problemima, oslikavala sve aspekte ljudskog zivota, a posebice onaj zivot koji se
odvijao na marginama drustva. Drugu, pak, karakterizira smiraj i tiSina i to u

razdobljima kada bi se Svec¢njak okretao prirodi i oslikavanju krajolika i veduta.*
148

Pejzazi ¢abarske donacije mogu se podijeliti u dvije veée skupine; na mediteranske
odnosno bolske te sjeverne odnosno zagorske pejzaze gdje svaka od njih ima svoja specificna
obiljezja. Tako ¢e sjeverni odnosno zagorski pejzazi biti puni dinamicnosti povrSine,

pokrenutosti prostora, ponekad kako bi se docarala snaga i nezaustavljivost prirode.

Primjerice, Oluja nad Zagorjem iz 1978. pokazuje vaznost koju je Sveénjak pridavao
prikazivanju svjetlosti. Potez kistom je slobodan. Ono $to privlaci pogled jest nebo koje je
uzburkano i tmurno te utjee na percepciju krajolika i njegove boje. Napetost nebu dodaje
bjelina koja kao da dolazi od munje ili groma. Oranice i livade pod utjecajem neba postaju
zagasite te promatra¢ moze osjetiti trenutak prije nevremena, vjetar na licu i kapljice kise koje
tek zapocCinju padati. Ovom je slikom, ¢ini se, Svecnjak zelio zabiljeziti dramati¢nost, snagu,
ali i ljepotu prirode koju ¢ovjek ne moze kontrolirati. Slicno je i na slici Pejzaz iz 1981. godine.

Boje su ponovo izraZene te su izvor dinamike, pokreta i Zivosti ¢itavog prizora.

147 Gamulin, 1988., 364 (bilj. 2)
148 Remussini, 2023., 14 (bilj. 52)
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Prilog 33: Vilim
Svec¢njak, Oluja nad
Zagorjem, 1978., ulje na
platnu

Prilog 34: Vilim
Svecnjak, Pejzaz, 1981.,
ulje na platnu

U Jesenskom pejzazu iz 1966. godine ishodiste slike postaje jedna pojedinost, ovdje u

obliku zagorske kucice s istaknutim crvenim krovom koja se nalazi tocno u sredini slike. Nju

Prilog 35: Vilim
Svecnjak, Jesenski
pejzaz, 1966., ulje na
platnu
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okruzuju brda, njive, travnjaci i oranice kroz cijelu paletu boja od crvenih, naranéastih, smedih

i zelenih tonova.

Uz potok iz 1982. istiCe se unutar grupe zagorskih krajolika. U njoj su istaknute nijanse
zelene, sive i bijele boje, no prizor je strozi od ostalih zagorskih prizora. kuéice s krovovima i

drvec¢em prikazani su kao ¢vrste i jasne strukture koje daju osjecaj discipline i reda.

Prilog 36: Vilim
Svecnjak, Uz potok,
1982., ulje na platnu

Puteljak do crkvice iz 1984. godine prikazuje crkvu u straznjem planu koja se nalazi na
vrhu brijega te, kako naslov slike govori, puteljak koji vodi do nje. U prvom su planu kro$nje
stabala zivih narancastih i crvenkastih nijansa iza ¢ega se prostiru livade i oranice okruzene
kucicama isto tako Zivih, jarkih boja. Upravo te boje i njihovi odnosi daju slici svjezinu, vedrinu

i dinamiku.

U zagorskim Kkrajolicima postoji viSe zimskih prizora u kojima je paleta suzena, tonovi
su priguseni, a ono §to se istie je upravo bjelina snijega i nijanse sivila. U Motivu iz Krapine
iz 1960. godine nastalom u duhu poetskog realizma jasno je vidljivo Sve¢njakovo priznanje
njegovu uditelju za kojega je naglasio kako je od njega najvise naucio, Ljubi Babiéu.
Atmosfera slike je melankoli¢na, mirna 1 sjetna. Ono $to je najviSe naglaseno na slici je upravo

bjelina i sjaj snijega u Krapini. Osim ¢iste bjeline, na slici su vidljivi i tonovi plave i ljubicaste,

149 Arh, 2006., 11 (bilj. 132)
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posebice na nebu §to slici ipak daje dozu dinamike. Jednako je i na ne$to kasnijoj slici Zima iz

1978. na njoj se ponovo najvise istice bjelina pomijesana s tonovima sive, ljubicaste i plave. Na

nebu se naslucuje nemir i nadolazeée nevrijeme.

Prilog 37: Vilim
Svecnjak, Motiv iz
Krapine, 1960.,ulje na
platnu

U Rogaskom zimskom motivu iz 1983. vidimo razlikovanje od ranijih radova te
Svecnjakovo priblizavanje ka nepredmetnom. Plohe tamnih boja medusobno kontrastiraju s
bijelima. Prikazani brezuljci gotovo su crni dok se medu njima otvara siva cesta. Detalji na
kuc¢ama su neprepoznatljivi, a odaje ih samo njihov oblik te krovovi bijeli od snijega. Osim

bjeline snijega, svjetlost slici dodaje nebo zuto crvene boje.

Prilog 38: Vilim
Svecnjak, Rogaski zimski
motiv, 1983., ulje na
platnu
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Cini se kako je Sve¢njak pomnim odabirom djela za donaciju razmisljao i o zimskim
motivima te je, mozda, zagorske zimske krajolike na neki na¢in povezao s Cabrom i zimama

koje je ovdje proveo.

Prilog 39: Vilim
Svec¢njak, Zima, 1978.,
ulje na platnu

Bol na Bracu postao je mjesto neiscrpne inspiracije za Sveénjaka, njegova ,,dalmatinska
muza“. Tamo je umjetnik izgradio svoju oazu, mirni kutak u kojemu ¢e, iako ve¢ u godinama,
neumorno stvarati.’® Upravo se bolski krajolici, od &itava umjetnikova opusa, smatraju
okosnicom 1 najpoeti¢nijom potkom njegova stvaralastva. U njima je na poseban nacin
oslobodio svoju inspiraciju uspostavljajuci subjektivni, spontani kontakt s bolskim krajolikom.
181 Za razliku od zagorskih, bolski su pejzazi puni boja i Zivota, okupani svjetlogéu. Boje su

jarke i Ciste, a arhitektonska rjeSenja su najcesce Cvrsta i jednostavna.

Slika Bolski motiv iz 1979. puna je zivota koji su djelu udahnule boje. Boje se

medusobno prelijevaju kao i u Igralistu na Bolu iz 1982. Dino Formaggio ¢e u bolskim

150 Stopar- Poljanéié, Visnja, Katalog izloZbe Vilim Sve&njak, Mjesta i ljudi, izbor radova iz obiteljske ostavstine,
2023., Gradska galerija Zabok
151 Bungi¢, 2022, 5,11 (bilj. 104)
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krajolicima prepoznati ,,istodobno radanje Covjeka i1 krajolika, Cezannea, 1 planine St.

«152

Victoire.

Prilog 40: Vilim
Svecnjak, Bolski motiv,
1979., ulje na platnu

Prilog 41: Vilim
Svecnjak, Igraliste na
Bolu, 1982., ulje na
platnu

Dalmatinski motiv (1980.) ostavlja dojam mira, reda i suzdrzanosti. To je postignuto

kroz spoj plavih i zelenih povrSina koje se sudaraju; trave s morem i nebom. Osjecaj mira

152 Formaggio, Dino, predgovor izlozbi Il canto di Bol nella pittura di Vilim Sveénjak , Galleria San Marco,
Bassano del Grappa, 1974.
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pojacavaju jednostavne, ¢vrste 1 jasne strukture kucica, okomiti ¢empresi koji ne nagovjestaju

vjetar i nevrijeme te jednako tako miran obzor bez valova na moru ili oblaka na nebu.

Prilog 42: Vilim
Svec¢njak, Dalmatinski
motiv, 1980., ulje na
platnu

Snagu prirode kroz snagu boje Sveénjak nastoji prikazati i u slikama Stare kuce (1971.),
Cempresi (1971.), Predvecerje (1982.), Motiv iz okolice Splita (1982.).3% U sirokoj paleti boja
od narancastih, zutih, crvenih, plavih, ljubicastih i zelenih tonova sve treperi u medusobnom

sudaranju i dinamici prikaza.

Osim istaknutih zagorskih i bolskih pejzaza, Sve¢njak je volio slikati i slovenske. Jedan
primjer unutar donacije je slika Motiv kraj Brezica (1982.). Krajolik, kuéice, raslinje i crkvica
u sredistu puni su dinamike i izrazajnosti koju je dodatno povecalo slikanje kratkim potezima

kistom. U gustim, mrljastim strukturama, raslinje jedva da se prepoznaje. *>*

153 Arh, 2006., 12 (bilj. 133)
154 Arh, 2006., 13 (bilj. 133)
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Prilog 43 Vilim Svecnjak,
Motiv kraj Brezica,
1982., ulje, platno na
ljepenci

Iz Svec¢njakova je opusa sacuvano dvadesetak djela talijanskog ciklusa. U Galeriji se iz
tog ciklusa nalazi samo jedna slika, Motiv iz Toskane iz 1983. godine. Posebnost ovog krajolika

je u ¢injenici kako jedino kod njega, iz cijele Donacije, nema ni neba niti obzora. >

4.4.3. Cvijeca 1 mrtve prirode

Kako je ve¢ ranije navedeno, motivi cvijeca i mrtve prirode uobiCajena su pojava u
Svecnjakovu stvaralaStvu. Na odredeni nacin, oni kao da mu daju svojevrstan odmor i
opustenost. Nad njima je imao potpunu kontrolu planiranja i aranZiranja, ali i posebnu vrstu
slobode u prikazivanju. Na njima se mogu pronaci raznovrsne vrste cvijeca kao §to su tulipani,
mimoze, ruze, perunike, sunovrati i tako dalje. Sve€njak ih je prikazivao na razli¢ite nacine;

strogom linijom ili u mrljama boja, no svako je ostvarenje posebno i vrijedno na svoj nacin.

Ljeto na stolu (1975./76.) vrvi bojom i zivotom. Prikazani je buket toliko bogat da
ostavlja dojam kako u vr¢ ne bi stao vise niti jedan cvijet. Boje se, kao igrom, stapaju i mijeSaju
iako su oblici cvjetova odredeni linijom. Plohe crvenih, zutih, zelenih i plavih se medusobno

sudaraju i iz kojih izbija svjetlost. Gestualnost je vidljiva u stolu i na razigranoj pozadini.

155 Arh, 2006., 13 (bilj. 132)
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Prilog 44: Vilim
Svecnjak, Ljeto na stolu,
1975./6., ulje, platno na
ljepenci

Cvijece (1979.) je takoder puno razigranosti i zivotne energije. Prikazuje raznoliko
cvijece u ¢upu koji stoji na stolu. Cvjetovi su razli¢itih dimenzija, porazbacani po cijeloj slici,
&ini se bez strogo reda i rasporeda. Zive boje, kao i gestualnost vidljiva na pozadini, daju slici
vibrantnost i energiju. Pozadina ne smiruje i ne balansira buket u sredistu slike, ve¢ naprotiv,

pojacava intenzitet percipiranog svojom bjelinom i svjetlosc¢u.

Prilog 45: Vilim
Svecnjak, Cvijece, 1979.,
ulje na platnu
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U Naturi morti (1980.) kompozicija je vrlo jednostavna. Prikazuje zdjelu s voéem koja
stoji na stolu, a pokraj nje se s desne strane nalazi grozde, a s druge kruska. I u kosari se nalazi
voce; kruske, jabuke, grozde 1 banana. Pozadina je podijeljena u tri registra. Prvi oznacava
prostor stola na kojemu se zdjela s voem nalazi te je Zarke crveno Zute boje. Iznad njega slijedi
registar plave boje nakon ¢ega mu slijedi registar Zuto zelene rezerviran za igru poteza kistom
koji ¢e pojacati dinamiku slike. Na njemu je najbolje vidljiva opustena gestualnost umjetnika

cik cak pokretima.

Malo cvijeéa (1981.) suptilno i njezno tretira boju, cvjetovi kao da su nacinjeni od mrlja
te sve vrvi zivim bojama i harmonijom. S druge je strane Buket (1983.) nainjen grublje, gustim
impasto namazima boje te je povrSina gotovo pa reljefne teksture. Buket je, od svih ostalih
mrtvih priroda i Sve¢njakovog cvijeca, najdalje od predmetnosti. Ona je postala sporedna te je
ostavila prednost boji. U njemu je Svecnjak sabrao i sintetizirao sva svoja razmisljanja i
istrazivanja slikarskih rjeSenje. ,,Pokazuje Sto je nastalo od percipiranog motiva, kako se
vlastitim instinktima sagledava videni svijet i spoznaje sustina videnoga, taj put od oka do slike

koji podrazumijeva odbacivanje svega sporednog, podredenog i nebitnog da bi se uspostavio

«156

red koji priznaje samo zakonitosti oblikovanja

Prilog 46: Vilim
Svecnjak, Buket, 1983.,
ulje na platnu (detalj)

156 Arh, 2006., 17 (bilj. 132)
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Cvijec¢e u sivom iz 1985. godine slika je poklonjena u drugoj donaciji odnosno u ¢ast
otvorenja galerije u prostoru dvorca Petra Zrinskog. Kako navodi gospodin Zbasnik, u trenutku
kada su se novopoklonjene slike spremale za Galeriju, Sve¢njak je sa zida svoga stana skinuo
sliku uz rijeci kako ona mora biti kriomice prenesena u kombi kako njegova zZena Marta ne bi
vidjela 1 suprotstavila se tom ¢inu. Kako navodi Zbasnik, Svec¢njak je izjavio kako bi ,,donacija

bila okrnjena bez te slike®. 2>’

Prilog 47: Vilim
Svecnjak, Cvijece u
sivom, 1985., ulje, platno
na ljepenci

2006. godine, oporué¢na nasljednica Sve¢njakove ostavstine, Visnja Stopar Poljancié,
darovala je donaciji jo§ jednu sliku koja prikazuje cvijece. U njoj je ponovno naglasena boja, a
iz njezinih mrlja izrastaju raznovrsni oblici cvjetova. Kompozicija je piramidalna, diktirana
oblikom i aranzmanom prikazanog buketa. Temeljne boje su Zuta, posebno izrazena u pozadini

slike, te crvena koja isti¢e stol na kojemu stoji vaza s cvijeéem. %8

Arh navodi ,.Sveénjakova darovnica Cabru, mjestu njegova djetinjstva i djecastva (...)

predstavlja najljepse primjere hrvatskog ekspresionistickog slikarstva.*!®

157 7hagnik, 2017., 181 (bilj. 44)
158 Arh, 2006., 77 (bilj. 133)
159 Arh, Branka, Litografski crteZi i monotipije Vilima Sveénjaka, Dometi 1-4, 2002., 126
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Prilog 48: Vilim
Svecnjak, Buket cvijeca u
vazi, 1980, ulje, platno na
ljepenci

4.6. Galerija danas

Kako je ranije navedeno, Galerija postoji u sklopu dvorca Zrinskih u Cabru. Toénije,
Galerija Vilima Svecnjaka nalazi se na drugom katu (u potkrovlju) dok su u prizemlju dvorca
knjiznica i prostor Ogranka Matice hrvatske u Cabru, na prvom katu interpretacijski centar

,Putevima Frankopana® te zavi€ajna zbirka.

Galerija trenuta¢no nema kustosa niti struéne osobe koja bi bila zaduzena za brigu o
umjetninama ve¢ je za otvaranje Galerije posjetiteljima obi¢no zaduzen netko od zaposlenika
Gradske uprave u Cabru. Kako Galerija nema ni striktno radno vrijeme te stalne zaposlenike,
posjeta muzejskim odnosno galerijskim prostorima dvorca, ukljucuju¢i Galeriju Vilima
Svecnjaka, moguca je uz prethodnu najavu te unutar radnog vremena Gradske uprave.
Posjetitelji se mogu najaviti putem sluzbene e-adrese Gradske uprave ili telefonskim putem.
Posjete neradnim danima takoder su moguée uz prethodan dogovor ukoliko su zaposlenici

uprave u moguénosti otvoriti Galeriju.

Cijene ulaznica nisu univerzalne te ovise o statusu posjetitelja. Drugim rijecima,
klasi¢na pojedinacna ulaznica (koja ukljucuje posjetu svim dijelovima Dvorca) kosta 3,30 eura.
Srednjoskolci, studenti i umirovljenici ¢e za ulaznicu morati izdvojiti neSto manje, 2,70 eura
dok ¢e ulaznica za djecu izmedu 6 1 14 godina kostati 1,30 eura. Djeci mladoj od Sest godina
ulaz je besplatan, a cijena je smanjena i u slucaju vecéih grupa posjetitelja (vise od 20 osoba) te

¢e tada pojedina ulaznica kostati 2 eura.
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S muzeoloske strane vazno je naglasiti kako se Galerija nalazi na drugom katu te do nje
vode stepenice. Prostor nema lifta stoga je pristup invalidima problematican odnosno
onemogucen. Cijeli prostor Dvorca nema klime niti grijanja stoga prostor nema ni adekvatnih
moguénosti za kontroliranje temperature i vlaznosti prostora. Kako prostor knjiznice, Koji se
nalazi u prizemlju, ve¢ ima problema s vlagom, moguce je kako ¢e se taj problem prosiriti i na
ostale dijelove Dvorca pa tako i na prostor Galerije. Nadalje, vezano za sigurnost prostora, u
Galeriji su postavljene kamere, protupozarni alarm te protupozarni aparat. lako sve slike imaju

pripadajuce im okvire (koje je Svecnjak poklonio zajedno sa slikama), neke od slika nemaju

zaStitnog stakla.

Prilog 49: fotografija,
unutrasnjost Galerije
Vilima Sveénjaka, Cabar

Sto se ti¢e udestalosti posjeta, U razgovoru sa zaposlenicom Gradske uprave doznala
sam kako Galerija ljeti broji svoje posjetitelje gotovo svaki drugi dan. Posjetitelji dolaze iz
raznih krajeva Hrvatske pa i Europe. Posjetitelji u velikoj vecini nisu unaprijed upoznati sa
Svecnjakovim Zivotom i umjetnickom produkcijom te su ¢esto zacudeni bogatstvom i obimom
njegove donacije. Posjeta Galeriji usputna im je stanica u istrazivanju ¢abarskog kraja i Gorskog
kotara te ugodni predah od ljetnih vru¢ina. U zimskim mjesecima posjete Galeriji su rjede,
vjerojatno zbog temperatura, a i drugih preokupacija u ovom kraju.

U prostoru Galerije nalazi se i ,,knjiga utisaka“ u koju posjetitelji mogu zapisati svoje
dojmove i opazanja. Komentari u knjizi su uvijek pozitivni, a u knjigu su se potpisale i neke od

poznatih osoba.
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5. Ostale Sve¢njakove donacije

Vazno je za spomenuti kako Sve&njakova donacija gradu Cabru, iako je bila prva, nije
bila posljednja. Svecnjak je, zajedno sa svojom suprugom Martom, gradu Zagrebu poklonio
viSe od 800 radova. Odredbe donacije zahtijevale su da se ona tretira u dva odvojena dijela
odnosno kao Donacija Zemlja te Memorijalna zbirka Marte i Vilima Sveénjaka te da mora biti
dostupna za koriStenje kao javna spomenicka vrijednost kako za kulturne, tako i za znanstvene

svrhe, 160

Prema ugovoru koji je potpisan 1990. godine, Donacija Zemlja trebala je biti trajno
smjeStena u prostor Muzeja donacija nakon njegova osnutka, a drugi dio donacije, odnosno
Memorijalna zbirka Marte i Vilima Svecnjaka trebala je u obliku cjeline ostati u Sve¢njakovu
stanu i ateljeu na adresi Marticeva 41, Zagreb Koji je u organizaciji grada Zagreba trebao postati
muzejski prostor.1®! Tako je muzejsko rjesenje za zbirke napravljeno, Memorijalna zbirka jo§
uvijek nije organizirana kako je Sve¢njak zelio. Ipak, kompletna je Donacija dokumentirana te
je 2005. godine prijavljena u Ocevidnik muzeja i zbirki Ministarstva kulture RH te su pokrenute

mrezne stranice na kojima je zbirka dostupna zainteresiranoj publici. 162

Kada bi se 1 postav u Sve¢njakovu stanu realizirao, odnosno prema projektu, planirana
je situacija izlaganja gotovo samo onih djela koje je Sve¢njak osobno imao izloZene u svom
zivotnom 1 radnom prostoru. Tre¢ina radova bi bila koriStena povremeno, za posebne izlozbe.
Osim toga, takav odabir najbolje prikazuje upravo Sve¢njakovu perspektivu odnosno osobnost.

Ta su djela proputovala mnoge izlozbe te ih je Sve¢njak s razlogom isticao i pokazivao. 162

Zbog vrlo velikog broja doniranih djela, kroz spomenutu se donaciju lako moze pratiti
Svecnjakov razvojni put, kao i njegovi ,,izleti* u stilove i tehnike koji se u njegovu stvaralastvu
nisu dugo zadrzali. Djela prate njegovo stvaralastvo od vremena srednjoSkolskog obrazovanja,
preko vremena provedenog na Akademiji, vremena zajedni¢kog djelovanja s Grupom Zemlja,
studiranja u Parizu, ratnog i poslijeratnog razdoblja te svih ciklusa pejzaza koji su slijedili

nakon.

Iste je godine Svecnjak Hrvatskoj akademiji znanosti i umjetnosti poklonio 50 svojih radova.

160 vandura, Puro, Memorijalna zbirka Marte i Vilima Sveénjaka, Muzeologija No. 32, 1995., 51-55
161 Arh, 2006., 274 (bilj. 38)

162 popovéak, 2013.,7,8 (bilj. 69)

163 yandura, 1995., 51-55 (bilj. 160)
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6. Zakljucak

U odnosu na druge Sve¢njakove donacije, Cabarska se istice kao prva. Jasno je da djela
nisu samo poklonjena, ve¢ su pomno probrana od strane samog Svecnjaka. lako je Svecnjak
gotovo zaboravio na Cabar, mjesto u kojemu se prvi puta zaljubio u slikarstvo, na neki mu se
nacin oduZio ovim poklonom. Takoder, Donacija pokazuje i znagaj koji je grad Cabar dodijelio
Vilimu Sveénjaku. Osim $to je Sve¢njak proglaSen pocasnim gradaninom, zbog njegove se

donacije renovirao i prilagodio prostor u dvorcu Zrinski.

Svecnjak je uvijek bio utopljen u vrijeme u kojem se nalazio te u dogadanjima koji su
ga okruzivali. Njegova umjetnost prati povijest; Prvi svjetski rat utjecao je na njega u djetinjstvu
i mladosti, a njegova umjetnost prikazuje reakciju na ratna zbivanja, poput ostalih umjetnika u
meduratnom razdoblju. Jednako snaZno kao 1 prvi, na Sve¢njakov Zivot i umjetnost utjecao je
Drugi svjetski rat. Tada biva protjeran iz domovine nakon ¢ega se ponovno vraca kako bi vodio
kulturnu 1 umjetni¢ku obnovu rije¢kog i istarskog podrucja. Kroz svoj je dug slikarski period
&esto eksperimentirao kako bi nasao svoj osobni stil i izri¢aj. Cini se kao da njegova umjetnost
nikada nije niti crna niti bijela. U jednom je trenutku ona socijalna, prikazuje tezinu ljudskoga
Zivota, patnju, ironiju, tugu i smrt. S druge je strane ona lirska, idealisticka, prikazuje krajolik

okupan bojom ili pak Zenski akt u svojoj intimi.

Iako toliko svestrana figura u povijesti hrvatske umjetnosti dvadesetog stoljeca, vrlo
mali broj ljudi danas zna ne$to o njemu i njegovu stvaralastvu. Niti mjestani Cabra, posebice
djeca 1 mladi, nisu upoznati s njegovim zivotom i stvaralaStvom, kao ni s Galerijom. Smatram
da bi informiranje i posjete Galeriji Vilima Sve€njaka, kao 1 kompletnom postavu dvorca Petra
Zrinskog, bile korisne glede razvijanja ljubavi prema umjetnosti, kulturi i bastini. To bi bilo
najjednostavnije za posti¢i putem nastavnih i izvannastavnih aktivnosti, primjerice ¢eS¢im
implementiranjem terenske nastave u nastavni plan i program ili organiziranim predavanjima i

radionicama.

Njegovi portreti, krajolici i mrtve prirode iz Cabarske Galerije tek su sitnica u odnosu na
Citav slikarev raznovrstan opus. Kako je vec¢ina radova nastala u kasnijem razdoblju slikareva
zivota, djela u Galeriji ne sadrzavaju toliku dramati¢nost i drustvenu kritiku kao raniji radovi.
Cini se kako su djela Donacije smirenija, opustenija, lirska, prozraéna i njeznija. Pod time valja
naglasiti kako i njegovi krajolici, kao okosnica cijelog stvaralastva, mirna luka njegova

slikarstva, sadrzavaju ekspresionisticku dramu. Ako bi njegove krajolike iz Donacije morali
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stavljati u kutije, ugrubo bi se mogli podijeliti na one mediteranske, mirne, sjetne, okrenute
impresionistima i Cezanneu i s druge strane zagorske koji se doimaju ekspresionisticki, snazniji
unutarnjim, psihologijom osobe koju se portretira. Nadalje, njegovi su buketi iz Donacije svaki
na svoj nacin posebni te se ne mogu definirati jednim zajedni¢kim nazivnikom. Neki su suptilni,
pastelni, u kojima se oblici gotovo stapaju dok ¢e drugi biti konkretni, vodeni linijom ili puni

gestualnosti i impasta.

Kako bi Sveénjakova djela iz donacije bila jasnija i razumljivija, potrebno ih je
promatrati unutar cijelog njegovog opusa, a dalje od toga, njegov opus treba promatrati unutar
jedne Citave povijesne situacije (ili viSe povijesnih situacija), drugim rije¢ima umjetnosti
dvadesetog stolje¢a. To nije nimalo lak zadatak, posebice u moru tisu¢a radova naéinjenih u
razlicitim tehnikama i stilovima. Ovaj rad je pokusaj za barem jednim korakom prema tome.
Zakljucila bih ne svojim, ve¢ Sve¢njakovim rije¢ima, kada su u pitanju mnogi stilovi koji su
prosli kroz njegov slikarski zivot. Njegove nam rije¢i odgovaraju na pitanje o kljucu za Citanje
njegovih djela koji nije u uplivima razli¢itih stilova u njegovo slikarstvo nego u njegovom

osobnom, subjektivnom senzibilitetu. Sam je Sve€njak izjavio:

,U svom slikarskom razvoju susretao sam razli¢ite moderne slikarske
smjerove, od kojih sam prihvacao i usvajao one tekovine koje su obogac¢ivale moju
vlastitu slikarsku koncepciju. Moj stav prema svim smjerovima i izmima uvijek je
bio odreden mojih vlastitim slikarskim senzibilitetom, tako da nikad nisam zatajio

samog sebe.“164

164 Glumac, Branislav, Razgovori sa slikarima, V.B.Z., Zagreb, 2005., 24
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7. Slike i prilozi
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Vilim Sveénjak - works from the author's donation to the town of Cabar

Abstract

This thesis focuses on works that were donated by the painter Vilim Sveénjak to the town of
Cabar. Today, the works are exhibited in the Vilim Sveé¢njak Gallery, which is located in the
castle of Petar Zrinski in Cabar, where they are available to the public. The gallery now includes
43 oil paintings created by Sveénjak between 1940 and 1985, including portraits, landscapes,
and still lifes, i.e. flowers.

But where did such a large donation come from in a small town in Gorski Kotar? Sve¢njak's
association with Cabar goes back to the days of his early youth when he and his family moved
from Zagreb to Cabar in the hope of a better life. Sve¢njak's father, Ivan, opened a photography
studio there, the first of its kind in the area.

In the same Cabar, Sve¢njak fell in love with art and painting for the first time. Observing a
self-taught painter painting wine barrels in one of the pubs, Sve¢njak, enchanted by his mastery,
shifted all his focus to painting. Because of this, he even refused to play with his peers.

The years of war forced the Sveénjak family to leave Cabar, where Sveénjak would not return
for almost six decades. His renewed contact with Cabar came about because of an initiative to
furnish the Cabar native collection. On that occasion, contact was established with Vilim
Sveénjak in the hope that the artist owned some of the old photographs of the Cabar region
taken by his father. Svec¢njak did not have photographs, but he decided to donate the oil

paintings to Cabar, his cradle.

During his career, Svecnjak went through many styles, techniques, philosophies, policies and
regimes, and all of this was reflected in his art at any given moment. He was fickle and in
constant search of his own personal, unique and authentic self. From each style and period, he
took what suited him at that moment, either in terms of the chosen motif or simply the situation
in which he found himself. For this reason, it is important to analyze his biography and artistic
production more closely in order to make his works (both from the Cabar collection and all
others) more understandable. Furthermore, in order for this to be possible, it is first and foremost
necessary to detect and highlight the events, phenomena, groups and personalities of Croatian
art of the twentieth century that left a mark on Svecnjak and his work, be it through years of
schooling, influences of European styles in Croatian art, friendships, political situations,
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resistance movements or the construction of new, "our" art. Since no art is created in a vacuum,
this is of real importance for placing Svecnjak's personality, his creativity, as well as the works

that he donated to Cabar in the broader picture of national and world art.

Keywords

Vilim Sveénjak, donation, Vilim Sveénjak Gallery, Cabar, Croatian art of the twentieth century,

painting
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