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Sazetak

Ovaj rad bavit ¢e se opisom poetike i povijesti razvitka situacijske komedije (situation comedy),
poznatije pod sraslicom sitkom (sitcom). Cilj rada je, viSe no pronalazak jednoznacne definicije,
razloziti na¢in na koji ona funkcionira kao podzanr i shvatiti o Cemu ovisi smjestanje odredenog
programa u podzanr situacijske komedije. Pri rezimiranju njene poetike bit ¢e dano nekoliko
klasi¢nih rjec¢nickih definicija, da bi se kasnije podrobnije analizirala u njima navedena
tekstualna obiljezja podzanra. Takoder, u prvom dijelu, uspostavivsi temelj odredenjem zanra
kao kulturne kategorije, situacijska komedija bit ¢e sagledana s aspekta industrije koja je
proizvodi 1 publike koja svojim reakcijama na programe pridonosi Zanrovskom kodiranju. U
drugom dijelu rada pratit ¢e se povijest razvoja situacijske komedije u Sjedinjenim Drzavama,
od prve pojave radijske komedije 1920-ih godina do njenih modernih strujanja dvadeset prvog
stolje¢a. U posljednjem dijelu, na primjeru sitkoma BoJack Horseman bit ¢e podrobnije
ilustriran smjer u kojem se Zanr danas krece, Sto ¢e naposljetku pomo¢i u oblikovanju zakljucka

o buduénosti situacijske komedije, ali i Zanrova opc¢enito.

Kljuéne rijeci: situacijska komedija, sitkom, televizijski zanr, kulturna kategorija, teorija

humora, emitiranje, serijal, anikom, digitalna epoha



Abstract

This paper will deal with the description of the poetics and history of the development of
situation comedy, better known as sitcom. The goal of the paper is, rather than finding a single
definition, to break down the way it functions as a subgenre and to understand what the
placement of a certain program in the subgenre of situation comedy depends on. When
summarizing its poetics, several classic dictionary definitions will be given, in order to later
analyze in more detail the textual features of the subgenre mentioned in them. Furthermore, in
the first part, having established the foundation by defining the genre as a cultural category, the
situation comedy will be viewed from the aspect of the industry that produces it and the
audience that contributes to genre coding with its reactions to the programs. In the second part
of the paper, the history of the development of situation comedy in the United States will be
traced, from the first appearance of radio comedy in the 1920s to its modern trends in the
twenty-first century. In the last part, using the example of the sitcom BoJack Horseman, the
direction in which the genre is moving today will be illustrated in more detail, which will

ultimately help shape the conclusion about the future of sitcoms, but also genres in general.

Key words: situation comedy, sitcom, television genre, cultural category, humor theory,

broadcasting, serial, anicom, digital convergence era
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1. Uvod

Sitkom — pojam na prvi pogled jednostavan i opée poznat. No hoce li takva percepcija o njemu
ostati 1 nakon §to se damo u dublju analizu? Nekima koji ¢e ovaj rad ¢itati mozda je i prva vijest
da je situacijska komedija ili komedija situacije puni naziv onoga §to se jos prije Sezdeset godina
pocelo prepoznavati pod terminom sitkom?®. Kao $to je i glas koji ga je pratio neprestano varirao,
ovaj je podzanr kroz desetljeca razvoja, od svojih prvih naznaka na radiju pa do danas, mijenjao
svojstva i prilagodavao se sve izbirljivijem ukusu publike. Danas je on toliko daleko od svojeg
nekadasnjeg izgleda da se namece pitanje koliko (klasi¢nih obiljezja) sitkoma ima u

modernome sitkomu.

Budu¢i da su konkretni programi u nasim umovima uvijek okupljeni u vece cjeline — u ovom
slu¢aju komi¢ni programi koji se mogu svrstati u (pod)zanr (situacijske) komedije, nas razgovor
neée moc¢i krenuti bez da se prvotno ne osvrnemo na pitanja koja se ticu zanrovskih kategorija
op¢enito. Taj ¢emo problem postaviti odmah na pocetku i razgovor o njemu vodit ¢e se sve do
konca rada, kada ¢emo se morati odluciti kako se postaviti prema televizijskim Zzanrovima i ima
li vopce smisla danas o njima pricati. Ta ¢e nas problematika ujedno malo pomalo voditi k

preciznijem objasnjenju i opisu formata sitkoma.

Ni jedan ni drugi zadatak nije nimalo lak, pa umjesto da analizu sitkoma zapo¢nemo krutom
definicijom, mi ¢emo 1 analizirati 1 definirati putem, jer, kao Sto ¢emo vidjeti, puno je stavki
koje na tu definiciju mogu utjecati. Tako ¢emo se u prvom dijelu upustiti u detaljniji opis poetike
sitkoma, prije svega njegovog tradicionalnog odsjecka. Pokusat ¢emo ga gledati s aspekta
njegovog najizrazitijeg obiljezja, humoristicnosti, a zatim promotriti koje sve ostale sile utjecu
na shvacanje ovog i ostalih televizijskih zanrova. U drugom dijelu — orijentiraju¢i se na mati¢nu
drzavu sitkoma, SAD — proucit ¢emo tijek kojim ga je vodila povijest, ali 1 smjerove u kojima
se on danas krece, da bismo u posljednjem dijelu te novije teZznje oprimjerili na modernoj
komediji BoJack Horseman. 1 naposljetku, u zaklju¢ku ¢u iznijeti svoje miSljenje o
spekulacijama o smrti (tradicionalnog) sitkoma i slicnim sjenama koje obavijaju pitanja nekada

jasnog modaliteta funkcioniranja ovog podzanra.

1 Neku vrstu nesluzbene ankete provela sam na uzem krugu ljudi razli¢ite dobi i obrazovanja — veéina je znala
barem otprilike §to je sitkom, no nije nikada cula za termin situacijska komedija.



2. Poetika sitkoma

2.1. Kako definirati zanr?

Raspravu o sitkomu trebalo bi, dakako, zapoceti definiranjem samog pojma. Medutim, taj prvi,
naoko jednostavan pothvat, zadaje viSe muke no Sto bi se isprva moglo Ciniti. Ni vodeci
teoreticari (pod)zanra, kojih je joS uvijek relativno malen broj — sitkom jos$ uvijek ne privlaci
toliko paznje koliko neki drugi, ,,ugledniji” i ,,0zbiljniji“ televizijski Zanrovi — jo$ uvijek se ne
slazu oko mnogih stvari presudnih za shvaéanje pojma. Cini se doista kako svatko isti¢e neku

drugu njegovu karakteristiku kao presudnu za pokusaj definiranja pa tako i definicije variraju.

To ipak ne treba Cuditi jer $to se tice davanja ,,Cistih definicija, bilo televizijskih, bilo filmskih
zanrova, teorija je Cesto zapadala u probleme. Jo$ je teze dati odgovor na pitanje objasnjenja
podzanrova? kao $to je situacijska komedija, koja predstavlja samo jedan pravac u Zanru
televizijske komedije, ali koja je, vidjet ¢emo u nastavku, od ostalih njenih podzanrova tesko
odjeljiva. U moderno vrijeme ispostavilo se da Zanr, koji se nekada definirao s obzirom na
tematiku, vizualne motive, ikonografske aspekte i tipove fabularnih zapleta, $to se na prvu i ¢ini

logi¢nim, zapravo funkcionira na mnogo slozeniji nac¢in (Gili¢, 2017, str. 64-69).

Pri takvim analizama potpuno se zaboravlja ¢injenica da je zanr umjetni, apstraktni pojam, za
¢iju smo konstrukceiju zasluzni samo mi ljudi (Feuer u Casey, Casey, Calvert, French i Lewis,
2002, str. 80). On dakle ne moze postojati i nikada nije postojao odvojeno od nase svijesti o
njemu te ga stoga i ne mozemo promatrati samo u konkretnosti tekstova u koje su nasi apstraktni
pojmovi upisani. Na koji to¢no nacin djeluju te koji su to to€no procesi koji djeluju na nasu
percepciju Zanra, o tome ¢emo govoriti u poglavljima §to nadolaze. Za sada ¢emo samo reci da,
dok jedni smatraju kako u naSe vrijeme, zbog njihove evolucije i medusobnog mijeSanja 1
parodiranja, viSe nema ni smisla pricati o zanrovima, drugi drZze da nam podjela tekstova u
zanrove uvelike olakSava orijentaciju u Sarolikom svijetu televizijskih programa (Casey 1 sur.,
str. 80-81). Takva kontradiktorna stajaliSta odli¢no najavljuju i problem objasnjenja ovog
specificnog Zanra u koji ¢emo se sada upustiti. Za artikulaciju konciznog odgovora na pitanja
o trenutnoj vrijednosti sitkoma morat ¢emo sagledati zanr iz viSe razlicitih perspektiva, pa ne

bi bilo lose krenuti od nekoliko klasi¢nih definicija koje ¢e nam pokazati s ¢cime to imamo posla.

2 Radi jednostavnosti nadalje ¢emo za podzanr sitkoma upotrebljavati samo pojam Zanr jer izmedu njega i ostalih
podzanrova televizijske komedije ionako nalazimo sve manje i manje razlike.



2.2. Tradicionalne definicije sitkoma
Uzmimo za pocetak nekoliko rjecnickih objasnjenja. Najjednostavnije je ono oxfordskog
rjeCnika Oxford Learner's Dictionaries, koje sitkom definira ovako: ,,Redovni humoristicki

program na televiziji koji prikazuje iste likove u razli¢itim smije$nim situacijama.*

Ocito je kako je takvoj definiciji potrebna nadopuna, no u njoj je sadrzano temeljno obiljezje
zanra, isto ono koje bismo izravno mogli izvesti iz pojma ,,situacijska komedija* — komi¢nost
koja proizlazi iz nizanja razli¢itih smijesnih situacija. Osim toga, Citamo da se radi o Zanru

serijske naravi sa stalnim likovima.

Sli¢nu definiciju daje 1 American Heritage Dictionary (,,Duhovita radijska ili televizijska serija
koja prikazuje reakcije stalne postave likova na neobi¢ne situacije, kao §to su nesporazumi ili

neugodne slucajnosti.)* a previse ne odstupaju ni tumadenja hrvatskih portala:

-----

likovi su okupljeni oko jedne ili vise humoristi¢nih prica koje se dogadaju u zajednickom

okruzenju, npr. kod kuée ili na radnom mjestu.*®

Filmski leksikon: ,Naziv za komedije u kojima se radnja odvija preteZito u jednom ambijentu,
uz povremeno ograni¢eno uvodenje jo§ ponekog drugog ambijenta, a komika se dobiva
humornom razradom temeljne druStv. situacije uvjetovane funkcionalnom posebnoscu danog

ambijenta (npr. lije¢ilisni atrij, uredni$tvo novina, bar).*®

Temeljne se pretpostavke nisu promijenile, no ono §to je novo u ovim definicijama naglasak je
na ambijentu ili okruzju u kojem se komic¢ne situacije zbivaju: to je najces¢e u udobnosti doma
—tada s kauc¢em u centru paznje (Savorelli, 2010, str. 23), na poslu ili u baru..., kao i na onome
iz Cega one proizlaze (npr. iz nesporazuma ili sramotnih slucajnosti). Ipak, kako na svom
primjeru (vidi nize) ustvrduje Brett Mills (2009), tumacenja tog tipa joS uvijek nisu dovoljna
da na sasvim precizan nacin odvoje sitkom od slicnih mu dramskih serija s elementima
komedije koje Cesto s njim dijele sva navedena obiljezja. On zapravo navodi i podosta Siru

definiciju Larryja Mintza:

3 https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/sitcom?g=sitcom
4 https://www.ahdictionary.com/word/search.html?id=S5474200

5 https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search

6 situacijska komedija - Filmski leksikon (lzmk.hr)



https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/sitcom?q=sitcom
https://www.ahdictionary.com/word/search.html?id=S5474200
https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search
https://film.lzmk.hr/clanak/situacijska-komedija

“polusatna serija fokusirana na epizode koje ukljucuju iste likove unutar iste premise. To jest,
svaki tjedan susre¢emo iste ljude u uglavnom istom ambijentu. Epizode su cjelovite; ono §to se
dogada u odredenoj epizodi obicno se zakljucuje, objasnjava, uskladuje, rjeSava na kraju tih
pola sata... Sitkomi se najCesc¢e izvode pred publikom, bilo da se emitiraju uzivo (u starim
danima), bilo da se snimaju na film ili vrpcu, 1 obi¢no imaju element koji bi gotovo mogao biti
metadrama u smislu da, budu¢i da je smijeh snimljen (ponekad cak i pojacan), publika je
svijesna da gleda predstavu, performans, komediju koja ukljucuje komic¢nu aktivnost.
Najvaznija znacajka strukture sitkoma ciklicka je priroda stabilnosti premise koja se suocava s
pritiskom ili prijetnjom promjene te se ponovno obnavlja.. Ova mogucénost ,sretnog
zavrsetka® je, naravno, jedna od glavnih osobina komedije prema vecini teorija.” (Mintz prema

Millsu, 2009, str. 28)

Mills, naime, ne negira da su takvi elementi za komediju situacije karakteristi¢ni 1, Stovise, u
njoj vrlo Cesti. Mintz opravdano naglasava tri njena aspekta: stalni postav, narativ koji se
ponavlja i artificijelni izgled. Ipak, inzistirajuéi na tako strogoj definiciji, mi zapostavljamo sve
one tekstove kojima primarni cilj nije uklopiti se. Ovo pretpostavlja da znamo to¢no S$to to
sitkom je te da se uslijed toga sve ono $to imalo odudara od naSeg modela viSe ne smatra
sitkomom te postaje ,,nesto drugo*. Ironicno je u cijeloj prici §to su svi uvjereni da znaju §to bi
sitkom bio 1 naglasavaju njegovu ,,oCitost, a u isto mu vrijeme svi pripisuju razliite
karakteristike, ne uspijevajuci ga jednoznacno definirati. Mills takoder dobro primjecuje da je
jedini aspekt u Mintzovoj definiciji sitkoma koji se ne bi mogao provuci i u dramsku seriju s
elementima komedija metafikcionalni aspekt, odnosno sitkomovo upucivanje na samog sebe
koriStenjem tehnike nasnimljenog smijeha. U modernom sitkomu (a to ¢emo vidjeti 1 na naSem
primjeru) taj je postupak medutim sve manje zastupljen, tako da je o jasnim razlikama izmedu

dvaju spomenutih Zanrova sve teze govoriti.

Ostavimo zasad problem razlu€ivanja Zanrova po strani 1 pokuSajmo se prvo fokusirati na
vjerojatno najocitije obiljezje sitkoma kao Zanra, na ono Sto, kako smo ve¢ utvrdili na pocetku,
nepobitno proizlazi iz termina ,,situacijska komedija®, i §to se (premda mozda nedovoljno jasno)
nazire u svakoj definiciji, a to je njen poticaj na smijanje. Humor je, naime, jedina sveprisutna
znacajka Zanra, 1 njegov cilj je, prije svega, izazvati smijeh. Sve ostale karakteristike mogu
preci u drugi plan, no, ako komedija nije smije$na, smatrat ¢e se neostvarenom i nedostojnom
tog imena. Tako je, prije no §to predemo na njene ostale, akcidentalne osobine, najbolje najprije

koju rije¢ posvetiti onome $to je komi¢no u komediji.



2. 3. Komi¢nost komedije

Rasprave o humoru i komi¢nome traju jo§ od pamtivijeka, to¢nije od antike, kada su
Aristotelove rasprave, ponajprije Poetika, po prvi put potaknule zanimanje za kazaliSnu
komediju. To je zanimanje, medutim, postojalo samo kao kontrast zanimanju za mnogo
cjenjeniju tragediju, koja ¢e svoju dominaciju medu vrstama zadrzati i stolje¢ima nakon uzleta
u staroj Grckoj. Tako Aristotel tragediji pripisuje prikaz svih velikih ¢inova vrijednih divljenja,
dok komediju vidi kao prikaz smijesnih i nedostojnih oblika ljudskog ponasanja, kao vulgarni

oblik zabave, odnosno ,,nizu* umjetnost (Sam Friedman, 2014).

Takvo videnje komedije nije ni danas mnogo drugacije. O njoj kao da se uvijek govori kao o
inferiornoj vrsti ili se pak uopce ne usuduje govoriti. Naime, osim §to jedan razlog za manjak
literature lezi u njenoj ,,nebitnosti*, o njoj se ne pise Cesto 1 zato Sto humor koji stoji u njenoj
biti navodno nije neSto Sto bi imalo smisla objasnjavati. Kako dobro primje¢uju Marx i
Sienkiewicz (2018, str. 1), kritiCari se odavno vode starim kliSejom da je humor (pa tako i
komedija) neobjasnjiv, to jest, ako se Sala pokusSa rastumaciti, viSe nece biti smijeSna. Takoder,
uzevsi u obzir ¢injenicu da se svatko od nas smije u razli¢itim situacijama i da je usprkos svim
naporima vrlo tesko odrediti zasSto je jedna stvar nekome smije$na, nekome ne, tesko je dati
samo jedno objasnjenje humora. Mnogi su upravo zato $to bi to znac¢ilo da moraju definirati
humor odbijali definirati sitkom (Mills, 2009). U novije vrijeme teoreticari se ipak usuduju
kroc€iti tim stazama, pa ¢emo se na njihovu tragu i u svrhu pomnijeg definiranja zanra i ovdje

nakratko upustiti u sagledavanje nekoliko bitnih teorija humora.

Kao §to se ve¢ moglo 1 naslutiti, ne postoji jedinstvena, sveobuhvatna teorija humora (Marx 1
Sienkiewicz, 2018, str. 1). Raspolazemo tek sa skupom utjecajnih nagadanja o razlozima koji
nas tjeraju na smijeh. Danas su najutjecajnije su tri hipoteze s ambicijom objasnjavanja humora:

teorija superiornosti, teorija neskladnosti i teorija olakSanja.

2.3.1. Teorija superiornosti

Najstarija medu teorijama humora je teorija superiornosti, koja konce vuce jo§ od Platona, a
navodi da se ljudi smiju onda kada osjecaju nadmo¢, obi¢no nad drugim ljudima (Mills, 2009).
I u Platona 1 u Aristotela ta se superiornost prikazuje u negativhom svjetlu, kao jedan vid
ismijavanja tudih nedostataka. Takvo poimanje kasnije su preuzeli Thomas Hobbes 1 René

Descartes nadopunjujué¢i ga razmisljanjima o zloupotrebi humora vladaju¢ih klasa, kojima,



uvjerenima u vlastitu dominaciju, popriliéno uspijeva okameniti druStvene razlike (Butler,

2020).

Budu¢i da se i u sitkomu primje¢uju slicne tendencije, pogotovo S§to se ti¢e afirmacije
nacionalnih, rodnih i rasnih predrasuda, i on je Cesto bio kritiziran kao hranitelj nepravednog
poretka/institucija. U tome su bitno pomogle i regulacije emitiranja koje odlucuju tko se i o
¢emu smije Saliti. Neale 1 Krutnik (1990) tako komediju s jedne strane vide kao subverzivnu
zbog Cestog narusavanja estetskih i ideoloskih konvencija, a s druge kao reakcionarnu upravo
zato Sto osnazuje kulturne stereotipe i zato $to je krSenje konvencija ionako ve¢ samo po sebi
postalo konvencija. Naravno, itekako je bitan i na¢in na koji ,,¢itamo* takve komedije: jedno je

smijati se s nekime tko diskriminira, a nesto sasvim drugo je smijati se nekome tko to radi.

2.3.2. Teorija nesklada

Umjesto naglaSavanja razlike izmedu superiornosti 1 inferiornosti, teorija nesklada identificira
humor kao rezultat dojma da nesto ,,nije sasvim na svom mjestu“ (King, 2002, str. 5), odnosno
da nesto na neki nacin oponira naSem iskustvu i ocekivanjima — drugim rije¢ima ,,jedan element
nije u skladu s drugim* (Butler, 2020). Ova se razmiS$ljanja mogu pratiti josS od 18. stoljeca, od
filozofa Francisa Hutchesona i Immanuela Kanta, koji izjavljuje da je smijeh ,,0sjecaj koji
proizlazi iz iznenadne transformacije napetog o¢ekivanja u nista* (Kant, 1790, str. 223 prema
Millsu, 2009). Jednu verziju ove teorije zastupa i Henri Bergson (1914), prema kojemu se

smijeh javlja kada se Zivo bi¢e ponasa kao mehanic¢ko (prema Marxu i Sienkiewiczu, 2018, str.

46).

Sto se sitkoma ti¢e, on nasa oéekivanja istodobno i ispunjava (prilazimo mu upravo s nadom da
¢e nas nasmijati) 1 potkopava (moZe nas nasmijati samo ako nismo ocekivali takav tijek
dogadaja). To je ujedno 1 savrSen primjer za razmatranje Nealeovog (1980) koncepta
»ponavljanja 1 razlike”, koji je neophodan za svaki Zanr. Prema imperativu ,,ponavljanja i
razlike”, svaki bi pojedinacni sitkom trebao u jednoj mjeri nalikovati ostalim sitkomima, kako
ne bi doveo u pitanje svoju Zanrovsku pripadnost, ali bi isto tako u nekim aspektima trebao
demonstrirati vlastitu originalnost, kako bi se ukazao kao zanimljiv i vrijedan nase pozornosti.
Osim toga, oCito je da bi pretjerana nepodudarnost lako mogla rezultirati neshva¢anjem, uZasom
publike, pa time 1 odbacivanjem serije. Jerry Palmer (1987) stoga zagovara ,,logiku apsurda®,
nalazu¢i da zagonetka nesklada nuzno mora biti rjeSiva i objasnjiva ako se njome Zeli izazvati

smijeh.



Znacajan doprinos ovoj teoriji dao je Noél Carroll, koji nesklad dijeli na tri vrste: 1)
emocionalni nesklad koji se javlja kada je neki lik nedovoljno ili previse emocionalan; 2)
krSenje standarda gracioznosti i ukusa; 3) neuskladenost narativnog znanja, odnosno stvaranje

situacija u kojima gledatelj zna ono Sto lik ne zna (prema Butleru, 2020).

Za razliku od teorije superiornosti, koja je konzervativna, ova je progresivna. Ona, svodeci
okostale drustvene konvencije na apsurd vrijedan ismijavanja, potpomaze gledateljima da ih
osvijeste, pa time potkopava ono §to je nekada bilo neupitno. Mills (2009, str. 87) ovu teoriju
naziva jos i ,,teorijom igre* jer ljude zabavlja dajuci im alternativni pogled na svijet u kojem
zive. 1 sitkom, dakle, ponekad promovira ideje subverzivne po postojeci poredak, ali jednako

tako njegove Sale mogu se shvatiti kao uvredljive, agresivne i napasne.

Ova prilika korisna je za zapaziti kako u smislu Soka i preokreta sitkom poprili¢no nalikuje
hororu. U oba zanra afekti se fizicki artikuliraju upravo u trenutku najveceg iznenadenja, kada

je nesklad najocitiji, u obliku smijeha ili vriska (Neale 1 Krutnik, 1990).

2.3.3. Teorija olakSanja

SrediSnja je licnost trece teorije, teorije olakSanja, Sigmund Freud. On naglasak stavlja na svrhu
Sale, objasnjavajuci kako je humor zapravo nacin iskazivanja ,,zabranjenih* misli 1 Zelja naseg
nesvjesnog (ida), koje nasa savjest (superego), dobrim dijelom strukturirana interiorizacijom
drustvenih zabrana, neprestano nastoji sputati, ograniciti ili potisnuti (prema Gayu, 1990). Dok
prema njegovu miSljenju takozvane ,nevine* Sale, npr. dosjetke i igre rijeima izazivaju
umjerenu zabavu i nemaju dublje svrhe, ,,agresivne® ili ,,tendenciozne* Sale izvor su olakSanja
jer nas oslobadaju potisnutih ideja. Tako se i Sale o nekom tragi¢nom dogadaju mogu objasniti
kao neka vrsta umanjivanja napetosti, a komicarima je dopusteno govoriti o stvarima koje su u
svakodnevnom Zivotu smatrane tabu temom (Butler, 2020). U komediji ¢e se lakSe no u nekom

drugom Zanru mo¢i ¢uti vulgarnosti, upravo stoga Sto ih njen humor na neki nacin ,,ublazava®.

U novijim sitkomima sve je ¢eS¢e razbijanje tabua koristenjem ,,skatoloSkog* humora, kojim
se covjeka nastoji povratiti u primarno infantilno stanje. Njegova svrha nije osvjesStavanje onoga
Sto se podrazumijeva, te samim time 1 pokuSaj promjene drustva, ve¢ jednostavno uzivanje u
nizim, infantilnijim oblicima ponasanja (Tueth, 2005). Zanimljivo je da je taj tip Sala
najzastupljeniji u ,,animaciji za odrasle® — tu u mnogo vec¢oj mjeri nailazimo na stvari poput
praznjenja crijeva ili ispuStanja vjetrova nego $to je to slucaj u igranim komedijama, a to je

dokaz naSeg videnja animacije kao neCeg apsurdnog i primitivnog $to svi nastojimo ¢im prije



prerasti (Mills, 2009). Za razliku od prve dvije, ova teorija humor i komediju vidi u pozitivhom

svjetlu, Stovise, kao oblike koji su neophodni za drustvo.

U teoriju olakSanja mogla bi se svrstati i Bahtinova ,teorija karnevalesknosti®. Ispitujuci
srednjovjekovne karnevalne svecanosti u kojima je jednom godiSnje dolazilo do ,,zamjene
uloga® i ruSenja hijerarhije s fokusom na grotesknosti tijela, Bahtin smijehu pridaje
oslobadajucu ulogu. Takvo ¢e stajaliSte malo kasnije ipak propitati Umberto Eco (1984), koji
se pita koliko u komi¢nome i karnevalu ima pravog prijestupa i ne sluze li oni zapravo jacanju
zakona koji ludilo dopusSta samo u strogo kontroliranim situacijama. Eco od koncepta
,komicnog® razlikuje koncept ,,humora “, u kojemu vidi istinski prijestup. Humor se, naime, ne
pretvara da moze narusiti postojece represivno stanje, ali barem nam nudi moguénost socijalne
kritike; on ne obecava oslobodenje, ali nas podsje¢a da je svijet u kojem Zivimo toliko
restriktivan da je sve §to nam preostaje jest da mu se smijemo (prema Marxu i1 Sienkiewiczu,

2018, str. 17-33) .

Neale 1 Krutnik (1990) takoder pokusavaju odvojiti te termine, a smatraju da se ne podudaraju
ni koncepti ,,komike* (ili komi¢noga) i ,.,komedije®, jer, dok je smijeh nuzno obiljezje svega Sto
je komicno, on u komediji moze i izostati. On svakako nije najbolji indikator komedije ve¢ i
zato §to, kao Sto kaze Friedman (2014), ne postoji neSto Sto bismo mogli ocijeniti kao
,univerzalno smije$no* te nijedna komedija nije jednostavno smijesna ili ne-smijes$na. Takoder,
smijati se moZemo i u ne-komi¢nim situacijama, na primjer pri Skakljanju (Morreall, 1983, str.
1). Komedija je (osim u metaforickom smislu) isklju€ivo narativno-estetski pojam 1 moze se
koristiti kako za oznacavanje cijelog zanra, tako 1 za pojedinac¢na djela. Ono §to nuZzno mora
sadrzavati je prica, koja najceSce zavrSava sretno. Ipak, to je jo§ uvijek daleko od njene
definicije jer ona moZe poprimiti mnoge forme (npr. sitkom) i razli¢ita dopunska obiljezja
(Neale 1 Krutnik). Da bismo vidjeli kako jedna televizijska komedija u stvarnosti funkcionira,

predloZit ¢emo 1 Cetvrtu teoriju.

2.3.4. Teorija signaliziranja

Osim prve tri teorije kojima se, kao $to smo vidjeli, najées¢e objasnjava funkcioniranje Sala 1
razloga zbog kojih se smijemo, Mills (2009) predlaze joS jednu, posebno bitnu za shvacanje
komedije kao zanra. On tvrdi da su ,,nacini na koje Sale funkcioniraju u sitkomu manje vazni
od nacina na koje Zanr signalizira svoju namjeru da bude smijeSan, stvarajuci prostor unutar

kojeg je publika spremna nasmijati se* (isto, str. 93). To znaci da se neSto moze smatrati



(situacijskom) komedijom cak i ako nas nije uspjelo nasmijati. VaZna je namjera nasmijavanja
i nacin na koji zanr signalizira tu namjeru. Takvi signali pomazu povezati neki tekst sa njemu
slicnim programskim sadrzajima, a naj¢es¢e se pojavljuju u obliku promotivnog materijala ili
uvodne Spice, dakle i prije naseg upoznavanja s narativom. Handelman i Kapferer (1972, u
Millsu) takav tip signaliziranja nazivaju Saljivo$¢u zavisnom o slucaju (,,setting-specific
joking®), koji pretpostavlja da ne postoji unaprijed definiran odnos izmedu komicara i publike
prije izbijanja Sale, pa se on neprestano mora nanovo potvrdivati. U tome pomazu i stil snimanja
(s viSe kamera), smijeh publike te raspored emitiranja programa (komedije se pustaju u to¢no
odredene sate namijenjene razonodi). U drugom tipu signaliziranja, SaljivoS¢u zavisnom o
kategoriji, (,,category-routinised joking*), odnos izmedu pripovjedaca Sale i publike ¢vrsto je
uspostavljen kao komican, pa ona od njega ve¢ ima niz oCekivanja. Tako se moze pretpostaviti
da su gledatelji nekog programskog sadrzaja ve¢ dobro upoznati s njegovom ,,zvijezdom* te

on/ona slobodno koristi svoje doskocice, bez straha od nesporazuma.

ostali sli¢ni signali u modernim sitkomima biva izostavljen. To u jednu ruku moze predstavljati
teskoce publici koja viSe nije sigurna kako ditati tekst, a u drugu oznacava problem za samu

definiciju zanra, koji viSe nije jasno odrediv.

Nakon ovih razmatranja moZemo zakljuciti kako je svaka od ovih teorija korisna za proucavanje
nekog aspekta sitkoma, ali moZda je i vazniji zakljucak to da sitkom kao tekst nikada ne opstoji
samostalno, ve¢ u neprestanoj komunikaciji s publikom i cjelokupnom industrijom koja ga
proizvodi. Posebno je u posljednjoj teoriji zamjetljivo da televizijski zanr ne ovisi samo o
pojedinacnim tekstovima, nego ga se takoder treba pametno prezentirati i ispravno citati. On je
,»kulturna kategorija“, uvijek podlozna promjeni i razvitku (Mittell, 2004), pa je se kao takvu

treba 1 sagledati.

2.4. Zanr kao kulturna kategorija

Ovo §to smo do sada napravili, dakle pokuSaj definiranja sitkoma pomocu njegove sustinske
karakteristike, trebao bi biti temelj analize svakog komickog zanra. Ipak, ve¢ smo najavili da
takav pristup, koliko god on bio koristan u nekim situacijama, promatra komediju kao
samoniklu, neovisnu o drugim Zanrovima i druStvenim procesima zasluznima za njihovo
oblikovanje. Ve¢ teorija signaliziranja pobija tako usko poimanje i najavljuje ono $to u procesu

,hormaliziranja“ lako zaboravimo: zanr je nesto §to ,,dizajniraju® ljudi i stoga uvijek ovisan o



nama i nacinu na koji ga percipiramo, pa posljedi¢no i podlozan promjenama (Neale, 2000). Te
promjene ¢esto dovode do prepletanja zanrova i sve veée otvorenosti (a to posebno vrijedi za
komediju koja prodire u sve druge vrste), pa klasicnu, Cistu definiciju sitkoma koju smo
pokusali uspostaviti na pocetku ne mozemo ni dati. Nova (postmodernisticka) teorijska
usmjerenja, medutim, pokazuju kako istrazivanje televizijskih Zanrova mozda i nije tako ,,Corav”
posao — klasifikacije su tu da bi nam pomogle orijentirati se u slozenom svijetu koncepata
(StoviSe, u ovom razdoblju svekolikog ,,miksanja“ razlikovanje zanrova mozda je bitnije no

ikada prije) — ono se samo mora preispitati (Savcic, 2020).

Mittell (2004, str. XI-XIV) stoga inzistira da umjesto bavljenja isklju¢ivo medijskim tekstovima,
paznju preusmjerimo na podruc¢ja medijskih industrija, publike, politike kompanija, kriti¢ara i
povijesnih konteksta. Kao $to ¢emo vidjeti, dok industriji zanr sluzi za komercijalizaciju
programa, za definiranje razli¢itih marki, odnosno diferencijaciju putem zanrovski uvjetovanih
kanala (npr. americki ,,Sci-Fi Channel*), kao i za pridobivanje ciljane publike pomocu zanrovski
obiljezenog rasporeda emitiranja (sitkomi se npr. najéesée emitiraju u kasnovecernjim satima),
publika ga koristi za organiziranje ,fan-klubova®“ ili poklonickih mreznih stranica,

uspostavljanje osobnih preferencija i za svakodnevne razgovore i prakse gledanja.

2.4.1. Produkcijski aparat

Pri ispitivanju televizijske produkcije Mills (2009) je zapazio nekoliko istaknutih fenomena u
nacinu njene organizacije. Prema njegovu misljenju industrijski je proizvod ,,rezultat interakcije
izmedu kreativnih procesa pojedinaca, specificnosti organizacija 1 institucija koje ih
zaposljavaju, te zanrova 1 konvencija koje oblikuju masovnu komunikaciju® (isto, str. 55).
Producenti, redatelji i scenaristi uvijek moraju biti svjesni konteksta u kojem se njihov rad krece,
svrstavanje djelatnika vrlo se ¢esto odvija upravo u granicama Zanra, a kanali definiraju Zanr

serija, isto kao Sto 1 serije definiraju te kanale.

Nadalje, rad na nekom programskom sadrzaju nije isto $to 1 pokusaj njegove prodaje, pa i za
pisanje sitkoma postoje (nepisana) pravila koja omogucuju njegov plasman na trzistu. Sreca je
Sto komedije zbog relativno jednostavnih verbalnih i vizualnih ¢imbenika opcéenito zahtijevaju
manje proracune od svojih dramskih 1 akcijskih pandana (Marx 1 Sienkiewicz, 2017, str. 6), pa
joj se mnogi voljno priklanjaju. Osim toga, televizijska komedija pokazala se najotpornijim
televizijskim Zanrom — ostala je dosljedna i sveprisutna znacajka televizijskih rasporeda u

udarnom terminu jo$ od premijere programa Mary Kay i Johnny 1947. (Marc, 1984, str. 11).
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Mills u svojem tekstu navodi razgovore s nizom zaposlenika u industriji, medu kojima npr.
Plowman (2005-6) naglasava da nije uvijek sve u Salama i da su za dobru komediju neminovni
zanimljivi likovi te jedna doza ,,0zbiljnosti* oko koje se vrti prica. Pritom bi se Sale, koje po
njemu ne moraju ovisiti o kontekstu, mogle 1 izbaciti, a da humor §to proizlazi iz konteksta 1
odnosa medu likovima u tekstu jos uvijek funkcionira. Dakle, iako humor ostaje jedna od
njegovih glavnih sastavnica, industrija nikada nece kupiti sitkom koji je samo smijeSan... On
mora biti zaokruzen proizvod i kad su u pitanju njegovi likovi, narativ i okruzenje. Narocito su
bitna zapazanja nekolicine umjetnika (npr. McCruma i Nyea, 2005) ¢iji sitkomi uspjeh duguju
jednostavnoj, repetitivnoj strukturi, pogodnoj za Sto brze raspisivanje epizoda. Dokaz je to kako
je serijalna priroda emitiranja pogodna samo za odredene vrste pripovijedanja, pri ¢emu se
postupci koji se industriji najvise isplate — poput jasnoce izlaganja i brzine pisanja — upisuju u

zant.

O funkcioniranju televizijske industrije mogli bismo govoriti i iz perspektive Marxove teorije
alijenacije: scenariste Ciji je rad, jednom napisan, predan na milost i nemilost korporativnih
mreza svakako bismo mogli smatrati potlacenima (Kohl prema Dalton i Linder, 2005). U novije
doba stvari ipak stoje malo drugacije. Ve¢ u 1970-ima procvat dozivljavaju neovisne
televizijske kuée, a javlja se i online emitiranje. Sto to znaéi za televizijsku industriju? Opéenito,
dolazi do promjene odnosa kapitala i rada: puno se viSe isti¢e vrijednost umjetnikova talenta i
kreativnosti, ali dakako vece su kompeticija 1 nesigurnost. Izgleda i kako prednost nad
uspjeSnim programom sve viSe dobiva kvalitetan program. Govore¢i o svojem radu, Millsovi
ispitanici naglasavaju da su se pri pisanju prvenstveno vodili instinktivnos$¢u, $to nam bas 1 ne
pomaze u pokusaju definicije zanra. Dok postupak pisanja ostavljaju misterijom, finalni

proizvod opetovano se pokuSava prikazati kao sam po sebi jasan.

Takoder, postavlja se pitanje kako odgovoriti na Zelje publike, odnosno kako producenti
uspijevaju udovoljiti Zeljama ljudi Ciji se svjetonazori medusobno bitno razlikuju. Nemoguce
je znati tko ¢e vidjeti program, tj. cuti neku Salu, stoga su serije radene tako da bi ih mogla
gledati puno S$ira skupina ljudi od one demografske skupine kojoj je ona u prvom redu
namijenjena. To u pravilu znac¢i nametanje brojnih restrikcija, §to piscima uvelike oteZava posao
1 uskracuje im apsolutnu slobodu izrazavanja. Medutim, dobri pisci i problematican sadrzaj
uspijevaju zaogrnuti u prihvatljivu Salu, a za ono §to ipak nije primjereno svakome postoji to¢no
odredeno vrijeme (kasnovecernje emitiranje) i mjesto (kanali namijenjeni mladim odraslim

osobama).
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2.4.2. Zelje publike

Kako je sitkom jedan od rijetkih zanrova u ¢&ijoj je biti emocija’, za njega vrijedi teorija Sare
Ahmed (2004), koja pretpostavlja da se emocije koje dozivljavamo prilikom gledanja programa
upisuju u program. Ovako to tumaci Bore (2017): ,,Dakle, kada dozivljavam komediju kao
smijeSnu, moja izvedba zabave konstruira film (odn. seriju) kao bitnu kvalitetu smijeSnog, dok
takoder konstruira moj vlastiti identitet kao gledatelja komedije s posebnim iskustvima i
ukusom.” Bitno je zato i ¢emu publika ,,dozvoljava“ da bude smijesno. Odnos sitkoma i
njegovih gledatelja poprilicno je jasan: ukoliko je njegov primarni cilj zabaviti gledateljstvo,
utoliko 1 gledateljstvo od njega ima ista takva oCekivanja. O najocitijoj karakteristici komedije
ve¢ smo govorili, pa je sada vrijeme da prouc¢imo tehniku u kojoj je poticaj na smijanje sitkoma

najbolje izrazen.

Takozvana tehnika nasnimljenog smijeha (,,laugh track®) znak je autenti¢nosti sitkoma i
garancija zabave ostalim gledateljima pred malim ekranima. Radi se o tome da publika gleda
,.sitkomsku predstavu‘ istovremeno dok se ova snima, te tako sve reakcije koje su pratile prvu
izvedbu postaju dio programa koji ¢e kasnije biti puSten u eter. Smijeh publike dokaz je
kolektivne recepcije komedije koju je sitkom preuzeo od svojih kazali$nih ,,predaka®, ali i
njegove autoreferencijalnosti — primatelj postaje dio samog teksta i to mu daje odredenu
enuncijativnu nijansu (Savorelli, 2010, str. 30). Implicitno prisustvo publike koja se smije i
pljes¢e u odgovarajuéim trenucima uvjerava gledatelja da televizijski prijenos izvire iz sigurno
odredenih zidova pozornice na sceni (Marc, 1994, str. 11) te ga, ako se osjeca dijelom prvotne
publike, 1 samog potice na smijeh. U protivnom, isti taj smijeh mogao bi biti izvor otudenja

(Platow 1 sur., 2004).

Zbog tog namjernog ili nenamjernog isticanja artificijelnosti ® prikazanog zbivanja, 1
ograni¢avanja alternativnih razumijevanja prikazanih dogadaja, sitkom je bio viSe puta
kritiziran te su njegove moderne verzije pocele izostavljati smijeh publike. Kako se vecina
istrazivanja publike sitkoma temelji upravo na kvantitativnim ispitivanjima uklopljenog
smijeha (ispitivanje trajanja 1 jaCine smijeha), koja na gledateljstvo gledaju kao na puke
potroSace, postavlja se pitanje individualnih perspektiva koje moguée odudaraju od percepcije
mase. Sve se viSe inzistira na kvalitativnim istrazivanjima i ,,etnografskom pristupu‘ Sto polaze

od ispitivanja pojedinaca 1 manjih grupa u njihovom svakodnevnom, prirodnom okruzZenju

7U povijesti se postavljalo pitanje je li smijeh zapravo emocija, no pretpostavimo radi lakSeg shvacanja da je to
tako.
8 Vrlo Cesto taj se smijeh ubacivao samo iz navike, $to dovodi u pitanje njegovu svrhu.
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(Mills 1 Barlow, 2009, str. 600-602). Posebno su problemati¢na nastojanja da se u smijehu
publike sve ekscentricnosti kasnije dorade tako da nijedan glas ne odskace, kao i naknadno
dodani, odnosno ,,izrezirani* smijeh koji se dodaje nekim sitkomima koji nisu snimani pred
publikom. Lisa Kudrow, poznata kao Phoebe iz sitkoma Prijatelji (Friends) nedavno je 1 sama
izjavila da ju je na snimanjima publika Cesto znala iznervirati svojim predugim smijanjem:

,Nije bilo toliko smijesno. To nije bila iskrena reakcija i iritirala me* (Nardino, 2024).

Jednom vrstom publike mozemo smatrati 1 televizijske kritiCare. Oni nisu samo klju¢ni u
komunikaciji komedije s javnos¢u, ve¢ se smatraju i neovisnim ,,stru¢njacima‘ zasluznima za
formiranje velikog dijela javnog ukusa (Friedman, 2014). Kriti¢ari pridonose na¢inu na koji
shvac¢amo tekstove, pa time utjecu i na tip programa koji ¢e se proizvoditi. Osim S§to kritika
op¢enito na komediju gleda s prezirom, popularnost se ¢esto u tom tipu diskursa izjednacava s
loSom kvalitetom, te se tako programi s najve¢om gledanos¢u u pravilu najlosije vrednuju u
kriti¢kim recenzijama. Stovise, poinje se govoriti o snobizmu kriti¢ara koji cijene iskljuéivo
,»hisne* programske sadrzaje, razumljive samo obrazovanijoj publici i uporno od sitkoma traze

da bude nesto $to on nije (Mills, 2009, str. 61-64).

Nakon svega ovoga mozemo predloziti Ryallovu definiciju Zanrova kao
,shema/oblika/stilova/struktura koji nadilaze pojedina umjetnicka djela, a nadziru i
umjetnikovo stvaranje djela i na¢in na koji ih publika Cita® (prema Gili¢u, 2007, str. 64). Ipak,
sada kada smo vidjeli $to sve odreduje televiziju kao medij, moZemo se sloZiti s Jane Feuer (u
Allen, 1992, str. 139) da bi njene Zanrove trebalo promatrati drugacije nego $to promatramo npr.
knjiZzevne tekstove. Williams televiziju promatra kao ,.tijek sekvenci®, §to bi znacilo da se njene
sastavnice ne smiju nikada razmatrati isklju¢ivo zasebno, nego uvijek kao dio programa,
odnosno cjeline koja u sebi okuplja serije, filmove, najave, reklame itd. (1974/2003). Takoder,
jedan televizijski programski sadrzaj moZe sadrZavati viSe bitnih komponenata, no za njegovu
zanrovsku percepciju bit ¢e bitne samo neke: tako je za odredenje vesterna bitan ,,ambijent™, a
za komediju afekt publike. Lako je onda shvatiti koliko su zanemariva njihova inherentna
obiljezja, s kojih pogled treba biti preusmjeren na kontekst, u ¢ijoj se promjeni ogledaju i

promjene u odredenjima Zanra (Mittell, 2004).

Iako konacnu definiciju sitkoma ni nakon ovih razmatranje ne mozemo ponuditi, ipak je jasnije
na koji bi ga se nacin trebalo promatrati i o ¢emu sve ovisi njegovo odredenje. Posto smo to

utvrdili, mislim da napokon mozemo sagledati i ostale op¢e odrednice Zanra bez straha da ¢emo
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jjednu tumaciti kao presudnu, kona¢nu i nepromjenjivu. Odrednice koje ¢emo spomenuti u
idu¢em poglavlju radi bolje razumljivosti odnosit ¢e se na tradicionalni tip sitkoma, dok ¢emo

o modernim tokovima nesto vise reci kasnije.

2.5. Ostale odrednice (tradicionalnog) sitkoma

Nyeev komentar o ,,minornosti” (,,small-timeness*) sitkoma (2005), Mills tumaci iz cetiri
njegova aspekta: 1) u njegovu stvaranju sudjeluje mali broj ljudi koriste¢i se relativno malim
budzetom; 2) price koje obraduje intimnog su i domaceg karaktera; 3) njegova drustvena uloga
(zabava) manjeg je znacaja nego uloga nekog dramskog Zanra; 4) ne odlikuje se pretjeranom
umjetni¢kom ambicioznos$¢u ni eksperimentalnoséu (Mills, 2009, str. 1-2). Ipak, po uzoru na
Millsa, i poduceni dosadasnjim zapazanjima, i mi mozemo zakljuciti da se sitkom samo

izuzetno dobro ,,pretvara“ da nije kompleksan.

Izrazita ,,pitomost” ili ,,domestificiranost® situacijske komedije osim iz privatnih, obiteljskih
pric¢a proizlazi i iz medija na kojem se prikazuje: televiziju i televizor najcesce (s pravom)
vezujemo uz kuéni ambijent. Tako 1 ne ¢udi $to je najtipi¢niji oblik sitkoma ,,obiteljski“ sitkom,
u kojem se komi¢ne situacije odvijaju unutar jedne manje ili viSe konzervativne porodice (Neale
1 Krutnik, 1990, str. 236-237), npr. Svi vole Raymonda (Everybody Loves Raymond) ili Dadilja
(The Nany). Sitkom zapravo zrcali iskustva svojih gledatelja zato se oni tako Cesto poistovjecuju

s njegovim likovima (Mills, 2009, str. 20) i ponavljaju njihove omiljene doskocice.

Nesto novijeg datuma su ,,prijateljski* sitkomi (,,buddy* sitkomi ili ,,frendskomi’) u kojima se
obiteljsko okruzenje zamjenjuje prijateljskim, pri ¢emu, osim ve¢ spomenutih Prijatelja,
mozemo spomenuti sitkome snimane od pocetka dvijetisucitih naovamo, poput Kako sam
upoznao vasu majku (How I Met Your Mother) ili Teorije velikog praska (The Big Bang Theory).
S tim povezani su i takozvani ,,uredski* sitkomi (,,work place sitcoms*) ¢ija se radnja umjesto
u ku¢i odvija na poslu, ali i u nekim drugim javnim prostorima poput kafi¢a, restorana, parkova
itd. (npr. Ally McBeal ili Cheers). Tim potonjima u srzi je najéeS¢e neki romaticni odnos 1 oni

se u pravilu obrac¢aju mladoj, otvorenijoj publici (Sav¢i¢, 2020).

Kada govorimo o narativu sitkoma, kao najizrazitije obiljezje spominje se njegova cirkularnost,
ona karakteristika zbog koje Mittell (2004) sitkom ukljucuje u ,,serijski tip emisija, dok ¢emo
kod Kovacevi¢ (2017) za isti oblik naéi naziv ,.epizodicka serija.” Za razliku od sapunica,
»serijalnog® tipa programa, odnosno ,serijala®, kod kojih se fabula jedne epizode pretace u

drugu, kraj jedne epizode sitkoma (koja traje izmedu 20 1 30 minuta) predstavlja povratak na

14



pocetnu situaciju. Ve¢ u sljedecoj epizodi kao da se zaboravlja Sto se dogodilo u prethodnoj,
tako da epizode mozemo gledati i napreskokce bez da to u veoj mjeri utjee na nase
razumijevanje. Naravno, zapazaju Neale 1 Krutnik (1990, str. 234-235), stvari se od pocetka do
kraja serije znaju izmijeniti, no sitne napetosti postavljene kao problem na pocetku epizode teze
razrjeSenju unutar iste. Dakle, narativna struktura epizode izgleda otprilike ovako: ,,status

quo‘ — greska — naucena lekcija — ,,status quo* (Marc prema Savci¢, 2020, str. 20).

Moglo bi nam se uciniti da je takva narativna struktura recept za dosadu, no upravo repetitivni
segment sitkoma stvara osjecaj sigurnosti i sluzi kao garancija za opustanje nakon iscrpljujuceg
radnog dana (Jones, 1993, str. 5-6). Osim ponavljajuce premise bitno je da epizoda dopusta
prekid za reklame. Pored finalnog klimaksa stoga se prije pauze za reklame ¢esto umece i ,,mini-
klimaks®, jedna od taktika odgadanja s ciljem zadrzavanja gledateljeve paznje (Butler, 2020).
U tom je narativnom segmentu sitkoma posebno vidljiv utjecaj industrije 1 njenoga

marketin§kog utjecaja na zanr, o ¢emu smo ranije pricali.

Evan S. Smith (2009) dijeli situacije koje vode do napetosti u dvije grupe — neprilike 1 mijeSanje
likova. Neki primjeri neprilika bi bili ,,velika laz*, ,,velika tajna“ ili ,,sat koji otkucava®, dok bi
primjeri mijesanja likova bili ,,zamjena uloga“ ili ,,neobi¢no uparivanje*. Savorelli nadodaje da
¢im je veci broj likova, tim je veca moguénost moguc¢ih kombinacija, a to zna¢i umanjivanje

déja vu efekta (2010, str. 26.).

Sli¢no tome, mnogi inzistiraju na umetanju viSe razli¢itih zapleta koji se onda usporedno
razrjeSavaju. Dok tako Butler na primjeru Teorije velikog praska izdvaja A 1 B price (2020),
McCrum navodi da se pri pisanju serije Two Pints of Lager and a Packet of Crisps u svakoj
epizodi navodio trima pitanjima: jednim glupim, jednim teskim i jednom vrstom emocionalnog

pitanja (McCrum 2005, prema Millsu, 2009, str. 59).

Sto se tite samih likova, mnogi su sitkomu zamjerali njihovu plosnost i ,jmanjak
dubine* (Savorelli, 2010, str. 27) , ali pitanje je koliko su takve primjedbe opravdane sve dok
humor koji proizlazi iz njihovih karaktera 1 situacija u koje ih taj karakter dovodi dobro
funkcionira. Istina je da su oni ve¢inom predstavnici odredenih tipova ljudi, ¢ija je primarna
osobina ponekad toliko izrazena toliko da zna pre¢i u grotesku (npr. Monikino kompulzivno
¢is¢enje, Barneyjevo ,,smotavanje Zena ili ,,Streberluk® svih znanstvenika u Teoriji Velikog
Praska). Gehring piSe kako likovi u komediji, u sklopu koje sitkom predstavlja jednu vrstu,
obi¢no sadrze sljedece karakteristike: ,,nastup®, fizicki/vizualni gegovi, nesposobnost,

nomadizam/autsajderstvo, pomo¢nistvo, upitno podrijetlo/odgoj (prema Millsu, 2009, str. 37).
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Jo§ jedno znacajno obiljezje situacijske komedije, koje istice Savorelli, bila bi sklonost
izbjegavanju disforije (2010, str. 28-30). To, medutim, ne znaci da ¢e ona u potpunosti izostati,
ve¢ da ¢e se pojavljivati u formi inicijalne neravnoteze koju ¢e euforija na kraju dostojno
prevladati. Kada i nije tako, neraspolozenje ¢e se umanjiti zbijanjem Sala na raCun nesretnog

slucaja.

Ako se pak okrenemo njegovu stilu, tradicionalni sitkom najces¢e upotrebljava ,,nevidljivi‘ stil
snimanja, odnosno tehniku snimanja s viSe kamera (,,multicam®). NajceS¢e se radi o Cetiri
kamere smjesStene izvan tri zida bine koje snimaju scene jednu po jednu kronoloskim redom
(dok ih publika u studiju istodobno prati svojim reakcijama). Rasvjeta je uvijek jaka i
ujednacena (,,high key*), glumi se u jednoj ravnini bez ispreplitanja prostora publike i glumaca,
a najuobicajenija je upotreba kadara u visini o¢iju (,,eye-level, medium long shot*) s dubokim
fokusom §to olaksava kretanje glumaca (,,blocking*). Sto se zvuénih efekata ti¢e, u klasiénom

sitkomu izvandijegetska glazba puno se viSe koristi izmedu scena no unutar njih (Butler, 2020).

Napokon mozemo re¢i da smo dobili kakav-takav uvid u sitkom — onaj sitkom o kojem se
obi¢no govori kao ,,o¢itom*, bez da se ponudi njegov opis. 1z razloga koji su ve¢ navedeni, ni
mi se neemo truditi dati njegovu strogu definiciju. Ovime smo, naime, stigli tek do pola puta
jer Zanr o kojem smo pric¢ali mozZe biti itekako ne-o€it, odnosno u vec¢oj ili manjoj mjeri
odudarati od utvrdenog modela. Kao Sto kaze Staiger, ¢im se pokusa definirati odredeni Zanr,
bila to situacijska komedija, sapunica, dramska serija itd., mogu se zapaziti iznimke (Staiger,
2000, str. 7). Na tom tragu, osim teorijskim uvidom, trebali bismo se pozabaviti na¢inom na
koji se Zanr realizira u praksi. Sada bi bilo pravo vrijeme da paZnju prebacimo sa sinkronijskog
istrazivanja na dijakronijsko, odnosno da opiSemo nacin na koji se komedija situacije u

stvarnosti mijenjala kroz povijest.
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3. Povijest sitkoma

3.1. Iz koljjevke radijske komedije

Razvoj narativnih radijskih zanrova u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama prati razvoj prvih
velikih mreza 1920-ih, koje su, kontroliraju¢i mnogo Sire podru¢je no ranije, mogle bolje
odrzavati odredene standarde kvalitete, te pojava nacionalnih radijskih postaja. Cinjenica da su
nacionalne mreze tako brzo zagospodarile prvo radijem, a zatim i televizijom, itekako je
smetala saveznim vlastima, ali one, usprkos mnogim pokusajima, nisu mogle mnogo uciniti po
tom pitanju (Negrine, 1985). Taj novi medij, koji svoju profitabilnost duguje otkri¢u reklamne
industrije, duze je vrijeme trazio vlastitu svrhu, da bi po svrSetku Prvog svjetskog rata poceo
eksperimentirati te se na koncu stavio u sluzbu rastuce srednje klase, kao njen primarni izvor

znanja i zabave (Hilmes, 2012).

Ako se radijsku komediju i ne moZe u punom smislu smatrati sitkomom, ona je svakako njegova
najizravnija prete¢a. Kada je 1953.° u TV Guideu prvi put zabiljezen termin , situacijska
komedija“, ona je ve¢ u potpunosti presla s radija na televiziju, dok ¢e se za biljesku
,»sitkom* trebati pricekati do iduceg stoljeca (1964., Casopis Life), kada je izraz skovan u svrhu
promocije zanra.® Umjesto sitkomom radijsku komediju radije se naziva ,dijalektnom
komedijom®, &iji se korijeni mogu pronaéi u devetnaestostoljetnom minstrel showu i vodvilju®!
(Marc prema Dalton 1 Linder, 2005, str. 15-17). Njenim prvijencem moze se smatrati komedija
Amos ‘n’ Andy'? (1928-1960), u kojoj humor po prvi put proizlazi iz konkretnih situacija u
kojima se nalaze konzistentni likovi. Takav korak u emitiranju moZe se objasniti Zeljom
industrije da uz pomo¢ kontinuiteta napokon uspostavi stalnu publiku i u¢vrsti ideju redovnog
slusanja (Neale 1 Krutnik, 1990, str. 226-227). Njeni kreatori, Gosden i Correll, bijelci su koji
utjelovljuju dva Afroamerikanca sukladno svim tadas$njim stereotipima o toj ,,inferiornijoj* rasi,
s naglaskom na ,,crnackom® dijalektu. U 1930-ima, osim programa 7The Goldbergs (na radiju
1929. — 1946.), s temom Zivota jedne Zidovske obitelji, eterom ¢e joS uvijek dominirati radijski

varijetel zasnovani na medusobno nepovezanim Salama 1 skeCevima (Butler, 2020).

Pravu prekretnicu za zanr oznacile su promjene nadosle s Drugim svjetskim ratom. Komedije

koje se tada emitiraju (npr. Fibber McGee and Molly 1 The Aldrich Family) poprimaju sve one

 Napomena da se u oralnom obliku termin ipak koristio jo§ od 1930-ih.

10 60-ih godina popularnost sitkoma donekle opada.

1 Minstrel show je ,,vrsta muzicke predstave u 19. st. u SAD i V. Britaniji; sastojala se od niza pjesama, plesova,
pantomima iz Zivota americkih crnaca.” Vodvilj je ,kra¢i scenski komad Saljiva sadrzaja iz gradskog zivota i s
popularnim melodijama.* (https://jezikoslovac.com/)

12 Zapravo nadogradena verzija komedije Sam ‘n’ Henry pustane na lokalnom kanalu WGN (1926-1927).
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odrednice koje ¢e kasnije pre¢i na televizijski sitkom: trajanje od 30 minuta s pauzom za
reklame, obiteljsko okruZenje, zaokruzene epizode s prepoznatljivim zapletima i poznate
doskocice. Takoder, Wynn (Ed Wynn, The Fire Chief) 1 Cantor (The Eddie Cantor Show) po
prvi put u svoje emisije uvode tehniku nasnimljenog smijeha publike. Po zavrSetku rata, upravo
kada je radijska komedija bila na vrhuncu, radio naglo predaje Stafetu novom, vizualnom
mediju. U tom kratkom pionirskom razdoblju, prekratkom da bi uspio samostalno definirati
vlastite zanrove, najveca je zasluga radija razvoj masovne publike (Marc prema Dalton i Linder,

2005, str. 8-10).

3.2. Skok na televiziju

Dolazak televizije u americki zivot koincidirao je s pocetkom ere mira i prosperiteta nakon
Drugog svjetskog rata, s televizorom koji ¢e se do 1955. godine na¢i u gotovo svakom
americkom domu (Tueth, 2005 str. 2-3). [ako radio nikada nije potpuno izumro, ve¢ rane 1948.
godine svima u SAD-u bilo je jasno da on poc¢inje gubiti medijsko prvenstvo. Za razliku od
njegovih pocetaka, nije se mnogo raspravljalo o tome kakvu ¢e ulogu na sebe preuzeti televizija
ili tko ¢e je nadzirati. Hilmes (2011, str. 179) pise kako odasiljacke mreze NBC i CBS, koje su
dotada vodile glavnu rije¢ u radijskoj industriji, samo $ire kontrolu na novi medij, a ve¢ spremni
formati odmah su zablistali na ekranima najnovijeg €lana obitelji. Naravno, mogucnosti
eksperimentiranja na tek uvedenom formatu bile su brojne, o ¢emu svjedoce 1 iskazi novaka u
industriji: ,,Nitko nije imao strategiju. Svi su improvizirali (...) A §to tek re¢i o entuzijazmu
pisaca — kreativaca. Bili su na sedmom nebu! Nitko nije mogao re¢i: 'O, mi to ovdje ne radimo.'
Tko je znao §to bi trebalo raditi? Mogao si Stogod da si htio.” (svjedoCenje glumice Pat Carroll

zapisuje Neuwirth, 2006).

Iiako su Hollywood i1 ve¢ razvijena filmska industrija imali nepobitan utjecaj na daljnji razvitak
televizije, ona je otpocetka, umjesto razli¢itih emocija koja su u gledateljima poticala ostvarenje

holivudskog studijskog sustava, bila tu da stvori ambijent familijarnosti, zajedniStva i opuStanja.

Hilmes naglaSava da je u ranom razdoblju distinktivno obiljezje televizije kao medija bila
mogucénost prijenosa uzivo (2011). Izravan prijenos obiljeZio je narav svih televizijskih zanrova
40-ih godina, pa tako i sitkoma. Medutim najranije televizijske komedije, kao 1 njihove zvijezde,

nazalost nisu ponovile uspjeh koji su imale na radiju. Mary Kay and Johnny*3, The Life of Riley,

13U optjecaju od 1947., smatra se prvom situacijskom komedijom.
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The Goldbergs, Easy Aces, Beula te Amos 'n’Andy sve od reda preradene su za skok s jednog
medija na drugi, no upravo zbog lose kvalitete zvuka 1 ograni¢enih moguénosti snimanja uzivo
te presnimavanja kineskopom!?, osudene su na brzu propast i jos brzi zaborav (Butler, 2020).
Bitno je spomenuti i kako zahtjevi izravnog prijenosa u igru vracaju varijetee koji najbolje
upucuju na kazaliSno nasljede televizije 1 koji su se odli¢no uparivali sa sitkomom u okviru
jednog programskog sadrzaja. Medu takvim su zanrovskim hibridima najpoznatiji The Jack
Benny Program i The George Burns and Gracie Allen Show (Marc prema Dalton i Linder, 2005,
str. 19-20). Relativno brza emancipacija sitkoma od varijetea, i konaCna pobjeda u
odmjeravanja snaga s njim, svjedoc¢i o rastucoj sklonosti televizije svakodnevnoj realnosti u

odnosu na atrakciju.

3.3. Stabilizacija zanra

Rane pedesete razdoblje su u kojem Amerikanci napokon ostavljaju ratnu krizu iza sebe i
pokusSavaju se vratiti u ,,normalnost®. lako za Zene to u osnovi znaci povratak u kuhinju, godine
provedene radeci ,,muske® poslove ostavile su traga: domacinstvo postaje krajnje zamorno.
(Jones, 1993, str. 70). Sitkom je pritom istodobno prvi zanr koji je Zenama definirao mjesto u
eteru pritom ih svode¢i, sukladno druStvenim konvencijama, na monotone kucanice ¢iji je jedini
zadatak udovoljiti muzevima. Neki od sitkoma koji Zele pokazati da ,,otac zna najbolje* su:
Father Knows Best, Leave It to Beaver, The Donna Reed Show 1 Dennis the Menace (Laham,
2009). Linder pise kako su obitelji poput Nelsonovih (The Adventures of Ozzie and Harriett)
novim tipovima obitelji iz predgrada pruzili obrazac za oponaSanje: ,,Pokazali su nam kako
kuca treba izgledati* (u Dalton i Linder, 2005, str. 64). Jedini sitkom stolje¢a koji se tom kalupu

opire 1 sadrZajem 1 tehnikom (opisanom u prethodnom poglavlju) je I Love Lucy, proizaSao iz

radijske komedije My Favorite Husband iz 1948. godine.

Njegova promucurna kreatorica Lucille Ball iznudila je od CBS-a niz uvjeta, od kojih je jedan
bio da se serija snima u Hollywoodu na filmskoj vrpci, a umjetnica 1 njen muz, Desi Arnaz,
pristali su podmiriti sve dodatne troSkove pod uvjetom da zadrze prava na seriju. To je
definitivno bilo dobro ulaganje jer je finalni proizvod, sitkom snimljen na film s moguénoscu
naizgled beskonacne sindikacije, CBS kasnije otkupio za 5 milijuna dolara (Anderson, 1994).

Jako bitnim ¢e se pokazati 1 njihovo inzistiranje na snimanju pred publikom (ovoga puta ne

14 Snimke prijenosa u obliku kineskopa bile su loSe kopije originala koje je bilo teSko oCuvati i distribuirati, pa je
i sindikacija bila nemoguca.
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uzivo) koristec¢i ranije opisanu metodu snimanja trima kamerama (ve¢ koristenu u televizijskim
kvizovima), tako da se akcija ulovi iz vise kutova. Izuzmemo li razdoblje 60-ih, u kojem
dominira snimanje jednom kamerom s naknadno dodanim smijehom publike, viSekamerni

nacin snimanja postaje zastitni znak tradicionalnog sitkoma do nasih dana (Butler, 2020).

Na sadrzajnoj razini I Love Lucy izdvaja se zbog uvodenja leprSavog Zenskog lika koji nije
nimalo nalik Zenicama, karakteristicnim za onovremene konkurentske sitkome, koje dane
provode u ku¢i. U svakoj novoj epizodi glavni lik, Lucy, pokuSava napustiti dosadnu
svakodnevicu jedne domacice i pridruziti se svom muzu Rickyju, koji radi kao voda orkestra,
u glamuroznom svijetu showbusinessa. Njena namjera, prema dizajnu serije, uvijek biva
osujec¢ena. Feministicki intoniran drustveni komentar ovdje je implicitan. Za razvoj situacijske
komedije u smjeru eksplicitnog feminizma trebat ¢e pricekati sedamdesete godine (Landay
pema Dalton 1 Linder, 2005). I Love Lucy prema svim je mjerilima bio nenadmasno popularan
sitkom: tijekom ¢itavog razdoblja svog emitiranja (1951. - 1957.) imao je najvecu gledanost te

je postao jedan od zastitnih znakova ,,zlatnog doba“ televizije (Burns, 2010, str. 95).

3.4. Lude Sezdesete

Relativno stabilno razdoblje pedesetih godina u SAD-u naglo je okon¢ano pocetkom iduceg
stoljeca. Taj burni period kulturnih, socijalnih i politickih prevrata nastavlja se i u sedamdesetim
godinama, zbog Cega se naziv ,sixties” nerijetko upotrebljava 1 za period nakon 1960-ih. Ti
prevrati ukljucuju antiratne 1 antirasisticke prosvjede, borbe za prava Zena, seksualnu revoluciju,
kulturu droge, promjene u strukturi obitelji sa sve veCom stopom razvoda, generacijske tenzije
1 opcenito ,trijumf individualizma, pluralizma, sekularizacije i masovne kulture® (Von
Hodenberg, 2015, str. 5-6). Ronald Inglehart (isto) pak govori o ,tihoj revoluciji® koja je

donijela promjenu s materijalisti¢kih na postmaterijalisti¢ke vrijednosti.

Koliko god velike bile te promjene, one cijelo jedno desetlje¢e nisu registrirane u Zanru
komedije (Bodroghkozy, 2001, str. 228). Dapace, sitkomi 1960-ih ve¢inom su duhovi nekog
proslog, sredenijeg vremena ili pak potpuno gube vezu sa stvarnoscu. Analogno tome, dva
najcesca tipa sitkoma, Zelimo li ih razvrstati prema Bryntovoj klasifikaciji (1989), predstavljaju

,ruralni“ i ,,fantasticni* sitkom.

Najreprezentativniji su predstavnici prvog tipa serije The Beverly Hillbillies (1962. - 1971.) i
The Andy Griffith Show (1960. - 1968.), ¢ija ,,ruralna mudrost nasuprot urbanoj sofisticiranosti

ublaZava raSirene strahove od promjene americkih vrijednosti koje su se za neke mijenjale
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prebrzo* (O’Leary 1 Worland prema Dalton 1 Linder, 2005, str. 75). Inovativniji od njih je The
Dick Van Dyke Show (1961. - 1966.), koji vrlo vjeSto povezuje privatni i poslovni zivot,
odnosno kuéni i uredski ambijent, te Afroamerikancima nakon desetlje¢a pauze dodjeljuje
(sporedne) uloge. To je istovremeno jedan od posljednjih sitkoma koji je uprizorio Zivot
cjelovite, funkcionalne obitelji. Showovi poput My Three Sons (1960. - 1972.) 1 Family Affair
(1966. - 1972.), zele¢i tematizirati povecanje stope razvoda u americkom drustvu, uvode motiv
krnje nuklearne obitelji sa samohranim roditeljem. Te, ali i ostale varijacije na temu obiteljskog
sitkoma iz pedesetih godina, ostvarile su nevjerojatne rezultate u gledanosti, zbog ¢ega se 1960-

e zovu i ,,renesansnim razdobljem* televizijske komedije (Brynt, 1989).

Za razliku od prvoga, drugi tip sitkoma takoder odgovara na turbulentne socijalne mijene, no
njegov odgovor je radikalni eskapizam. On u potpunosti zanemaruje nacelo vjerodostojnosti 1
prihvaéa najlude oblike magije’®, od konja koji govore (Mister Ed), preko leteéih ¢asnih sestara
(The Flying Nun) 1 obitelji sac¢injenih od ¢udovista (The Addams Family), do domacice-vjestice
iz predgrada (Bewitched) (Bodroghkozy, 2001, str. 228). Za ovaj rad posebno je bitna i pojava
»anikoma* — animiranih sitkoma — koji su inaugurirali obitelji Kremenko (The Flintstones) i
Jetsons (The Jetsons). Prvi je smjeSten u daleku proslost, a drugi u buduc¢nost (Butler, 2020).
Brooks i Marsh cijelo razdoblje, upravo zbog ,crticastih® likova i1 apsurdnih zapleta, zovu
»epohom idiotskih sitkoma* (Brooks 1 Marsh, 2003). Ipak, fantazija je, vjeSto zamaskiravsi

liberalne poruke, uspjela prezivjeti i ostati uvijek prisutna u kontekstu komicnih zanrova.

Brynt spominje 1, nesSto rjedu, trecu varijantu sitkoma tih godina, koji gledateljima pruza nesto
jasniju antiautoritarnu poruku: vojni sitkom (Bryant, 1989). Ipak, Hogan's Heroes (1965. -
1971.), najslavnija takva serija 60-ih, nije antiratna u smislu u kojem ¢e (desetljece kasnije) to
biti M*4*S*H (1972. -1983.), kojeg se zbog ,,sposobnosti da izazove i pla¢ 1 smijeh u istoj
emisiji“ (Larry Gelbart prema Neuwirthu, 2006) smatra zac¢etnikom hibrida komedije 1 drame,
tzv. ,,dramedije* (,,dramedy*). lako tematizira sukob u Juznoj Koreji koji je okonc¢an dvadesetak
godina prije snimanja prve epizode, tadasnja publika shvacala je da serija komentira tada aktivni
rat u Vijetnamu. Izbjegavajuéi standardne produkcijske tehnike polusatnih komedija, ona je
snimljena kinematografski, jednom kamerom, u stilu dugometraznog filma i bez nasnimljenog
smijeha, pa samim time anticipira i nesto kasniji dokumentaristicki stil*® sitkoma (Butler, 2020).

M*A4*S*H je veliki izuzetak jer se ostale komedije 70-ih godina ponovno vracaju standardnom

15 Otuda naziv ,,magikom*.
16 Vidi posljednje poglavlje ovoga dijela.
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formatu snimljenom u studiju s Cetiri kamere 1 publikom. CBS, koji je zasluzan za njegovo

“17 i to upravo

emitiranje, u tim godinama preuzima prvenstvo u ,,klasi¢nom mreznom sistemu
zbog podrzavanja inovativnih serija, prikladnih vremenu velikih raskola. Tako u CBS-ovom
sitkomu The Mary Tyler Moore Show napokon susre¢emo neovisnu zenu koja stavlja posao na
prvo mjesto, dok The Jeffersons i Good Times prvi put realisticki uprizoruju zivote

afroamerickih obitelji (Hilmes, 2011).

Veliko otkri¢e mrezama bila je mlada, otvorena publika, kojoj su dosadili zastarjeli programi,
pa novi problem postaje kako istovremeno zadovoljiti i mladez i starije, rigidnije generacije
(Bodroghkozy, 2001, str. 199-203). Rjesenje se ponudilo u obliku komedije A/l in the Family'®,
¢ije su raznolike moguénosti Citanja 1 oStra satira uspjele privuc¢i i mlade liberale i starije
konzervativce. Njene se epizode najcesce vrte oko natezanja nepopustljivog ljevicara Mikea i
njegova tasta, Archieja Bunkera, €iji je gnjev usmjeren prema svima onima ¢ije ponaSanje nije
sukladno njegovom svjetonazoru (demokrati, feministkinje, sve vrste manjina itd.). (Butler,
2020). Tako komedija situacije, godinama smatrana djetinjastom banalno$¢u, napokon pocinje

zrcaliti druStvene okolnosti u kojima nastaje te iznenada dobiva kriti¢arski imprimatur na

pozadini novonastajuce drustvene potrebe za polemikom (Brynt, 1989, str. 118).

3. 5. Kraj jedne epohe

Osamdesete godine u Sjedinjenim Drzavama pamte se kao ,,Reaganovo doba®, razdoblje
relativnog prosperiteta 1 velike isprepletenosti politike sa sferom zabave, pa time i s
televizijskim medijem (Feuer, 1995). Burne Sezdesete napokon su dokoncane, no njihovi
ostatci se naziru u novim zivotnim praksama poput predbracnog seksa, usvajanja djece, razvoda,
samohranih roditeljstava, pa 1 otvorenth homoseksualnih zajednica. Takoder — §to ¢e u ovom
razdoblju posebno odjeknuti na televiziji — raste postotak zaposlenih Zena i $iri se afroameri¢ka

srednja klasa (Hilmes, 2011, str. 286-287).

Upravo dva najpopularnija sitkoma 80-ih portretiraju jednu crnacku obitelj srednjeg sloja i
jednu obitelj kojom upravlja ,,neposlusna zena* (,,unruly woman*): The Cosby Show (1984. -

1992.) i Roseanne (1988. - 2018.).

17 Razdoblje od 1960. do 1980. obiljeZzeno dominacijom triju mreza: ABC, NBC i CBS.
18 [zravna preteGa ovoga sitkoma britanski je sitkom 7ill Death Us Do Part.
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Iznimnost prve serije krije se u reprezentaciji crnaca, koji su po prvi put predstavljeni kao
ravnopravni dio zajednice, dakle (skoro pa) jednaki bijelcima. Medutim, Staiger komentira da
neki porodici Huxtable zamjeraju upravo to §to je ,,nedovoljno crna®, to jest, Sto ne prikazuje
svakidasnji rasizam s kojim se suoCava afroamericka rasa (2000, str. 142-147). Unato¢ tome,
The Cosby Show mozemo smatrati posljednjom uspjeSnicom koja je gospodarila nad gotovo

polovicom ukupne gledanosti televizije.

Butler zamjecuje kako obitelj Conner u svojoj disfunkcionalnosti i ubogosti djeluje kao potpuna
suprotnost Huxtableovima (Butler, 2020). Osobita realisticnost Roseanne krije se u priznanju
da doma nije uvijek sve divno i krasno te u glavnom liku Roseanne, buntovne i ostre na jeziku
majke, koja svoje potrebe zna staviti ispred potreba djece i muza. Osim toga, ovo je epoha
velikog uzleta uredskih sitkoma kao $to su Taxi, Cheers, Murphy Brown 1 Designing Women, iz
kojih ¢e proisteéi ,prijateljski“ sitkomi 90-ih. Pogotovo je posljednji pomogao Sirenju
liberalnog diskurza i preispitao validnost sretnog kraja u svijetu u kojem ne zavrsava sve uvijek
tako glatko (isto). I u ovom desetljecu situacijska komedija dominira udarnim terminom, a
vidimo da uvodi 1 mnoge novine na sadrzajnoj razini... Zasto se ve¢ onda pocinje govoriti o

smrti ovog Zzanra?

ista ¢e se prica o propasti ponavljati i u idu¢im razdobljima tijekom naglog uspona onoga §to
smo definirali ,,dramedijom®, koja malo pomalo potiskuje tradicionalni sitkom (Hilmes, 2011).
No to nisu jedine novine koje stvaraju ovakvu percepciju. S osamdesetima se obi¢no povezuje
1 Sirenje novih nacina reproduciranja potpomognutih sve ve¢om penetracijom kabelske i
satelitske tehnologije u kucanstva te eksplozija novih TV ,,pomagala‘“: daljinskog upravljaca,
videokazeta, videodiska itd. (Feuer, 1995, str. 2-4) Mnogi govore (npr. Marc, 1984) o kraju
odasiljacke ere obiljeZene dominacijom spomenute tri mreze (,,.broadcasting) 1 pojavi
»suzenog® odasiljanja, odnosno emitiranja (,,narrowcasting*), namijenjenog uzem krugu ljudi.
Neki takve dalekosezne promjene smatraju temeljima za razvoj cjelokupne, prema nekima
postmoderne, televizijske industrije devedesetih (Feuer, 1995, str. 8). U svakom slucaju, one ¢e

se pokazati fatalnima po klasi¢ne televizijske zanrove.

3. 6. Neka nova strujanja
Prva i najvaZznija potreba koju je uspjela zadovoljiti nova tehnologija uspostava je kanala koji

napokon uspijevaju ukljuciti marginalizirane grupe Afroamerikanaca i Latinoamerikanaca,
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djecu 1 Zene, a tu su i1 novi nis$ni kanali za nesto izbirljiviju publiku (Hilmes, 2011, str. 327).
Butler od kanala u usponu istice moéne ,,superpostaje” velikih gradova koje primaju svoj
lokalni signal od satelita, zatim svima poznate kanale HBO, MTV, CNN, ESPN te zemaljske
postaje od kojih je najznacajnija FOX (Butler, 2020). Ta posljednja pokazat ¢e se kao
najhrabrija ponudivsi krajem prethodnog stolje¢a dva vrlo hrabra, gotovo kontroverzna,
programska sadrzaja, rezervirana za nesto mladu publiku: Married... with Children (1987. -
1997.) i The Simpsons (1989. -), koji ¢e mu pomo¢i da se distancira od sigurne 1 predvidljive
,» Velike trojke®. I prva i druga serija ismijavaju standardne obitelji iz predgrada, odnosno opc¢a
mjesta poznatih sitkoma kao Sto su The Adventures of Ozzie and Harriett ili Father Knows Best
(Tueth, 2005, str. 187-188). Prvi sitkom to postize brojnim seksualnim aluzijama, konstantnim
iskazivanjima mrznje jednog supruznika prema drugome i apsolutnom nezainteresiranoscu za
odgovoran odgoj djece. Drugi sitkom odudara od konvencija na gotovo svim razinama. Ni jedna
ranija komedija nije bila toliko hibridna, satiri¢na, parodicna i intertekstualna, te je zbog svega
toga, kaze Steeves, a posebno zbog nacina na koji ,razotkriva umjetnost u koju se
upisuje” mozemo smatrati uistinu postmodernom (prema Dalton i Linder, 2005, str. 266). Ako
do Simpsona i nije bilo znacajnijih anikoma, oni su viSestruko nadoknadili taj nedostatak,

postavsi uzorom skoro pa svim kasnijim animiranim i neanimiranim komedijama.

Od ostalih najvise se isticu prijateljski sitkomi kao Sto su Seinfeld, Frasier 1 Friends te prvi
popularniji ,,gejkom* Will and Grace. Iako svi jo§ 1 danas uZivaju veliku popularnost, Seinfeld
je poznat i1 kao sitkom koji je uveo takve inovacije kakve su do temelja izmijenile Zanr. Ta
,viSestruko slojevita serija filigranskih zapleta o 'nicemu”* (Neuwirth, 2006) 1 sadrzajem i
formom izdvaja se od ostalih: ona ne govori o velikim stvarima, ve¢ pokazuje da humor moze
proisteci i1z ,;maloga® i svakidasnjeg; likovi su potpuno egocentri¢ni i rijetko kad uce iz svojih
greSaka, no upravo im to daje osobitu ,,Car*, a umjesto uobicajenih dugih scena uvodi se mnogo
veci broj kracih scena, pa raste broj zapleta 1 napetost. Owen primjecuje kako takva ubrzanost
dobro odgovara novom narastaju televizijske publike, generaciji X, navikloj na zivahan ritam
gradskog zivota (Owen, 1997). Opcenito, veéina novih sitkoma vraca se gradu, koji vise nije
percipiran kao leglo zla i nemorala, ve¢ kao mjesto S§to nudi niz moguénosti i razli¢itih vrsta
zabave (Tueth, 2005). Takoder, zahvaljuju¢i vecoj kvaliteti Zanra drame koji je 1 prije utjecao
na komediju, i sitkomi po€inju i¢i u smjeru serijalnosti, s pri¢ama koje se nastavljaju iz epizode
u epizodu. Zudnja za boljom kvalitetom (5to ovaj put ukljucuje i sam izgled serije) vidljiva je
u ocekivanjima novih gledalaca odgojenih uz televiziju (Owen, isto), kao i u ve¢oj ambiciji

autora programa koji preuzimaju znacajniju kontrolu nad vlastitim radom (Hilmes, 2011, str.
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359-362). Ono §to ¢e, medutim, najviSe utjecati na razvoj ne samo zanrova, nego na ljudski

zivot uopce, razvitak je interneta.

3.7. Sitkom 1 suvremenost

Polovicom 90-ih godina zapadni svijet zasao je u razdoblje koje strucnjaci vole zvati digitalnom
epohom u kojoj se protok sadrzaja odvija preko vise medijskih platformi, Sto rezultira
zamagljivanjem granica koje su nekada dijelile knjige, glazbu, filmove, televiziju, mrezne
stranice, videoigre itd. (Hilmes, 2011, str. 424-425). Umjesto samodostatne serije koju je
razliitim internetskim paratekstovima (npr. trailerima ili kratkim isje¢cima). Dok gledatelju
oni pomazu u pronalazenju Zeljenog sadrzaja, svojim komentarima na mreznim stranicama isti
mogu povratno utjecati na kreatore, kojima je Internet opet dobar medij za promociju tog
sadrzaja (Mittell, 2015). Jenkins stoga zakljucuje kako digitalna epoha ukljucuje 1 promjenu
nacina na koji se mediji proizvode i nacina na koji se konzumiraju (Jenkins, 2006). Nadalje,
odredena serija moze dobiti dodatno narativno proSirenje — Sto se naziva ,transmedijskim
pripovijedanjem® — u vidu romana, stripova, videoigara ili ,,spin-off serija i filmova (Mittell,
isto). Ipak, moZzemo se sloziti s Millsom kako je digitalno doba, zbog pojave streaming
platformi na pretplatu (liberalnog sadrZaja i bez reklama) kao $to su Netflix, Amazon 1 Hulu ili
onih poput YouTubea, Vimea (danas 1 TikToka), ¢iji kratki smijesni videi novu generaciju ocito
privlace viSe no polusatne komedije, mreznoj televiziji donijelo vise Stete nego koristi (Mills,
2009). Nece onda biti uopce ¢udno Sto se nastavlja razgovor o smrti sitkoma... Osim $to mladi
sve vrijeme provode na internetu pravec¢i vlastite ,kuéne“ videe, povecan je interes za
»cinjenicne* programe kao §to su reality show i1 dokumentarac te, naravno, za sve atraktivniju

dramu.

U takvoj situaciji sitkom doZivljava kompletno restrukturiranje i to ponajvise na formalnom
planu. Javlja se cijeli niz netradicionalnih sitkoma snimanih jednom kamerom bez publike, ¢iji
glas Cesto zamjenjuju zvucni efekti, izvandijegetska glazba 1 ,,izvanprizorni govor* (,,voice-
over“) . Sve je veca teznja priblizavanju nabrojanim legitimnijim oblicima: jedni se
pokusavaju primaknuti kinematografskom stilu filma i drame, a drugi faktualnom ,,vérité* stilu,

tj. dokumentarcu i reality TV-u (Mills, 2009). Za prvi tip strujanja, uz navedene zvucne dodatke,

19 Moze se odnositi na: a) glas skrivenog pripovjedaca b) glas vidljivog lika koji izrazava neizgovorene misli.
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inzistira se na ekscesivnim vizualnim eksperimentima (npr. pomaci u vremenu i mjestu, nagla
ubrzavanja i usporavanja ili izrazito duboki kadrovi), koji i sami stvaraju znacenje i proizvode
humor — samosvijest stila postaje tolika da i ,,sama postaje temom televizije* (Caldwell, 1995,
str. 6). Takva ,.televizualnost™ prisutna je u komedijama kao $to su Malcolm in the Middle,
Scrubs, Green Wing, My Name is Earl 1 Community. Upravo je tu najocitiji utjecaj formula
crtanog filma (odnosno serije), ponajvise Simpsona, i onih nekonvencionalnih sitkoma 60-ih?
(Newman i Levine, 2012, str. 60-69). U nasem stoljecu ti sitkomi ostaju nepresusni izvor i
cijelom nizu originalnih anikoma: King of the Hill, South Park, The Family Guy, Bob's Burgers,
Rick and Morty pai BoJack Horseman kojeg ¢emo ovdje analizirati. S druge strane tu su serije
Arrested Development, The Office i Modern Family, takozvani ,,mockumentarci®, u kojima se
direktnim obracanjem glumaca i tehnikom ,,klimave kamere* postize iluzija dokumentaristicke
realisti¢nosti. Dok je za prvi tip karakteristiCan brzi ritam, pa neke Sale ni ne uspijemo pohvatati,

u drugom, staloZenijem tipu smijeh je cesto odgovor na duge, neugodne situacije (Butler, 2020).

Thompson pise kako su ti programski sadrzaji hvaljeni kao spasioci reputacije sitkoma (prema
Marx 1 Sienkiewicz, 2018, str. 145). Savorelli primjecuje da se oni, iako imaju tendenciju
nepridrzavanja stroge forme sitkoma, kontinuirano repozicioniraju u odnosu na njega, najcesce
putem parodije, da bi na kraju o njemu postali ovisni u jo§ ve¢oj mjeri (Savorelli, 2010). Takve
je inovacije prigrlila ve¢ina kanala, medu njima 1 velike mreze poput ABC-ja 1 NBC-ja. Zacudo,
nekada reformatorski CBS u moderno je vrijeme smatran konzervativnijim jer je ostao vjeran
sitkomima klasi¢ne forme snimanima pred publikom. Medutim, upravo ¢e njegova dva najveca
hita 2000-ih posti¢i najvecu gledanost: Dva i pol muskarca (Two and a Half Men) 1 Teorija
velikog praska (The Big Bang Theory). Bilo kako bilo, kriti¢are ne zanima gledanost, stoga,
opravdano ili neopravdano, oni takve serije procjenjuju zaostalima (Butler, 2020). Sli¢no
ocjenjuju 1 ,teen sitkome* kao Sto su The Suite Life of Zack and Cody ili Hannah Montana:
zanesene tinejdzerke ni po ¢ijem misljenju nisu dobro mjerilo kvalitetnog sadrzaja (Newman 1

Levine, 2012, str. 79).

Ipak, to Sto je sitkom raden za masovnu publiku trenutno najnepozeljnija stvar na svijetu
(Moffat u Mills, 2009, str. 127) i1 Sto je najbitnije postalo uspostaviti razliku prema
tradicionalnim formama (Mills, isto) ne treba previSe Cuditi jer to je smjer u kojem sva
umjetnost kad-tad krene. Isto tako, moje je miSljenje da, jednom iscrpivsi sve teme, jedino i

mozemo eksperimentirati s formom, $to, onima koji formalni eksperiment shvate, moze biti

20Vidi poglavlje o Sezdesetima.
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krajnje zabavno. Naime, da jednom davno Lucille Ball nije prigrlila eksperiment, danas mozda
ne bi ni bilo govora o sitkomu. To $to velika gledanost nekima nije primarni cilj mozda bismo
trebali prihvatiti kao dobru stvar i, sada kada nam je internet ponudio tolike moguénosti,
napokon izabrati ono $to nama najvise odgovara. Uostalom, kao i svaki medij, i svaki je zanr
sklon promjeni, pa i nema bas smisla plakati za proslim vremenima. Na kraju krajeva, zelimo
li se vratiti u ,,doba kada je sve bilo jednostavnije®, sa svom novom tehnologijom, nas stari

omiljeni sitkom nece biti tako teSko pronaci.

I tako, nakon §to smo se u prvom dijelu poblize upoznali s tradicionalnom formom sitkoma te
u drugom dijelu vidjeli kako se ona postupno mijenjala, doslo je vrijeme da se konacno
zapustimo u podrobniju analizu jednog konkretnog primjerka podzanra. U ovoj ,,fazi koja
dolazi nakon TV-a* (Pearson u McCabe i1 Akass, 2007, str. 239) odlucila sam zaustaviti se na
nesto modernijem uzorku, proizvodu jedne modernije platforme. Time se podrazumijeva da ¢u
zanr promatrati u smislu Sirem od onog opisa tradicionalnog sitkoma danog na kraju prvog

dijela, nadodaju¢i mu sva nova strujanja kojih se doti¢e ovo poglavlje.
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4. Vrijeme za nesSto novo — BoJack Horseman

4.1. Uhodavanje u pric¢u

Godina je 2014., vrijeme sjedinjavanja starih i suvremenih medija te novih moguénosti
medijske naracije. Stabilna odasiljacka era zauvijek je poremecena: utjecaj interneta i video-
prijenosa za sva je vremena promijenio nacin na koji smo uzivali gledati programe, a novim
servisima na pretplatu omogucena je sloboda o kojoj industrija ranije nije ni sanjala. Promjene
se ocituju kako u formi — zbog moguénosti neprekidanog prijenosa dostupnog gdje god-kad god
serije su prilagodene maratonskom gledanju (binge watching), §to pretpostavlja joS jacu
povezanost epizoda &iji te kraj samo tjera da nastavi$ na sljedeéu?! — tako i u sadrzaju koji je

sve liberalniji i vulgarniji (Butler, 2020).

Iste te godine, dakle to¢no prije deset godina, Netflix u optjecaj puSta prema mnogima
najoriginalniji sitkom tog desetljeca: BoJacka Horsemana. Njegov kreator Raphael Bob-
Waksberg, produkcijska dizajnerica Lisa Hanawalt i producentska kuéa Michael Eisner’s
Tornante Company doista su se pobrinuli stvoriti nesto drugacije. Simpson pise kako ,,serija
prkosi ocekivanjima odbijajué¢i se prilagoditi bilo kojoj od svojih uobicajenih
kategorizacija® (Simpson, 2020, str. 1) 1, §to je vrlo rijetko, ocaranost koju ona pobuduje kod
publike nije narusena ni u jednoj sezoni. NajviSe zahvaljuju¢i djelovanju Netflixa serija je
zablistala 1 u dvadeset Sest drugih zemalja (Laranjo, 2022, str. 42), a 2018. godine, uplitanjem
kanala Comedy Central, postaje prva Netflixova originalna serija sa sindikacijom na americkim
kabelskim televizijama (Wright, 2018). Osim posljednje, Seste sezone — koja je izvorno
emitirana 2020. godine 1 sadrZi Sesnaest epizoda — sve ostale sadrze po dvanaest epizoda

prosjecnog trajanja dvadeset pet minuta.

Radnja prvenstveno prati Zivot ostarjele hollywoodske (ili bolje ,hollywooske*)?? zvijezde
BoJacka Horsemana (Will Arnett), konja koji nakon ranog uspjeha u showbusinessu vise ne zna
kud bi sa sobom te po cijele dane ljencari ne dajuci Zivjeti ni drugima ni samome sebi. Osim
ekscesivnog opijanja, drogiranja i mucenja ljudi oko sebe, omiljena mu je dokolica
premotavanje iznova i iznova sitkoma Horsin Around, koji mu je u mladosti donio slavu od
koje jos 1 sada Zivi. Zapravo, prica glavnog lika nije niSta drugo nego kronika depresije, odnosno
put prema osvjeStavanju potisnutih trauma koje ga neprestano vracaju u proslost te niz

neuspjelih pokusaja da se promijeni 1 postane dobra osoba za koju vjeruje da se krije negdje

21 Na Netflixu se za vrijeme zavrsne $pice ve¢ pojavljuje opcija za skok na sljede¢u epizodu.
22 Vige u poglavljima koja slijede.
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duboko ispod debele konjske koze. Takve ambicije o napretku posebno je potaknuo jedan
ljudski lik, Diane Nguyen (Alison Brie), ¢ijim uplitanjem u BoJackov Zivot u prvoj epizodi
zapocinje 1 sama radnja serije. Djelujuci kao njegov pisac iz sjene, ubrzo mu postaje najbolja
prijateljica, simpatija i neka vrsta moralne potpore, odnosno ,,crveni telefon* Ciji broj zove u
svakoj nuzdi. Iako (ili upravo zato $to) Diane i samu muce egzistencijalna pitanja, u svojim

pokusajima da pomogne prijatelju ona djeluje kao eticko Zariste cijelog narativa.

Velik dio problematike otpada i na lik macke Princess Carolyn (Amy Sedaris), istodobno
glumceve ljubavnice, agentice 1 menadzerice (kako to obicno biva u krugu poznatih) koja
vjecito balansira izmedu ambicije za napretkom u karijeri i obiteljskih teznji. Preostala dva
protagonista, ljudski lik Todd Chavez (Aaron Paul) i pas Mr. Peanutbutter (Paul F. Tompkins)
djeluju kao kontrast tim ozbiljnim temama i viSe nego ostali ispunjavaju uloge zabavljaca.
Dakako, ne smijemo zanemariti ni njihov doprinos egzistencijalisti¢koj tematici serije, no
svojim mnogobrojnim ,,mu$icama‘ te nebuloznim projektima kao $to su gradnja Disneylanda,
otvaranje trgovine za No¢ vjestica u sijecnju, izmisljanje raspolozenja (,,Smoodie*) koje bi se
moglo piti kao ,,smoothie* itd. ova dvojica prije svega odrzavaju komediju na zivotu. Cak je i
njihova povezanost s BoJackom donekle bizarna: dok je Todd nakon jedne zabave samo ostao
spavati na njegovu kaucu (na kojem ga nalazimo sve do kraja druge sezone) i tako postao njegov
cimer, Mr. Peanutbutter, osim §to je u vezi s djevojkom u koju je BoJack zaljubljen, na neki
nacin BoJacku duguje svoj status hollywoo(d)ske zvijezde jer je njegov fikcionalni sitkom Mr.

Peanutbutter's House ocita kopija fikcionalnog sitkoma Horsin Around.

Mada BoJack zbog straha od pokazivanja emocija to uporno porice, njih dvojicu mozemo,
nakon Diane, smatrati njegovim najbliZim prijateljima. Ipak ni tada, kazuje Simpson (2020, str.
6-7), ovaj sitkom ne moZemo drZati prijateljskim zbog BoJackove prevelike ljubavi prema
samoci, ali ni uredskim jer, iako ih posao ponekad povezuje, likovi ne rade u istom poduzecu
kao §to je to, primjerice, slucaj sa sitkomom The Office. Kako bismo ovaj sitkom ispravno
smjestili u odredenu grupu ipak je potrebna neSto podrobnija analiza, stoga to ostavljamo za

kasnije.

4.2. Odjeci

Komedija je od najranijih pocetaka i medu kritikom 1 medu publikom bila na dobrom glasu, $to
pokazuju brojne nagrade i nominacije, ukljucuju¢i 3 nominacije za nagradu Emmy, tri

nominacije za nagradu Saturn te nekoliko priznanja akademija Annie Awards, Critics Choice
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Television Awards te Writers Guild of America Awards. Osim toga, na platformi Rotten
Tomatoes, serija je od kritike dobila 93%, a od publike nevjerojatnih 95% glasova. Ni s
glasovitim ¢asopisima situacija nije nista drugacija, te ¢e je Time, RollingStone 1 GQ godinama
navoditi kao jednu od najboljih modernih serija, dok ¢e BBC i¢i tako daleko da je proglasi

najboljom animiranom serijom dvadeset prvog stoljeca (Laranjo, 2022, str. 43.).

Buduc¢i da se nalazimo u dvadeset prvom stoljecu, ne bi bilo lose spomenuti poklonicki naboj
koji se u obliku ve¢ spomenutih mreznih paratekstova Siri portalima, druStvenim mrezama i
svijetom marketinga. Na Instagramu i Twitteru profili kao $to je Bojack horseman quotes jo$
uvijek objavljuju ,,memeove* i citate iz serije?®, a do 2020. postojao je i ,,sluzbeni* profil
fikcionalnog glavnog lika pod imenom BoJack Horseman koji je, izmedu ostalog, trebao

najaviti predstojece sezone (slika br. 1).

;, bojackhorseman &

QO Q2668 ¥ N
I

bojackhorseman woooowwwwwwwwwwwwwww lets
all forget about the fact that theres going to b a season
6 and focus on this inedible arrangement @netflix sent
me just woww

Slika 1: Kreativna promocija serije

2 Premda, treba naglasiti, trenutno nisu toliko aktivni kao za vrijeme prikazivanja serije.
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Trenutno su jo§ zivlje aktivnosti na TikToku i1 Pinterestu gdje milijuni podijeljenih slicica i
komentara svjedoce o ogromnoj povezanosti publike s ovim sitkomom i njegovim licima.
Posebno je =zanimljivo takve pojave gledati u kontekstu takozvane ,kulture
malodusnosti‘ (,,dispirited culture®), novog svjetonazora prisutnog kod mladih generacija, koje,
nakon svih kriza koje su pogodile naSe stoljece, na zivot gledaju s velikim pesimizmom, stoga
1 materijal koji vade iz originalnog konteksta u njihovim rukama poprima izuzetno negativnu
konotaciju (Chen, 2020, str. 43). Kako su mnogi tekstovi i scene iz BoJacka veé prepuni
negative, snimke zaslona mogu se okinuti i postaviti i bez naknadne dorade §to pridonosi Sirokoj
raSirenosti ovog anikoma na navedenim stranicama (vidi sliku br. 2). Pored toga, valja
spomenuti i ogromnu koli¢inu proizvoda (,,mercheva®) koji se svakoga dana prodaju na
specijaliziranim mreznim trgovinama (npr. ,,BoJack Horsman Shop*) te pojavu posebnih
,,Wiki“ portala na kojima fanovi mogu saznati sve od op¢ih informacija o seriji do toga koja je

fraza izre¢ena u kojoj epizodi.

< Q. Pronadi povezani sadrzaj Pretraga < Q Pronadi povezani sadrzaj Pretraga

642,6 tis.

58,2 tis. 58,2 tis.
. MFotografija 15,6 tis. . B Fotografija 15,6 tis.

just noticed there are multiple packs of just notice({ there are multiple packs .(?,f
bojack #bojackhorseman #bojac... vise bojack #bojackhorseman #bojac... vise

Slike 2 i 3: Kultura malodusnosti na drustvenim mreZama na primjeru BoJacka i Sare Lynn

24 Pogledaj https://bojackhorseman.fandom.com/wiki/BoJack Horseman Wiki.
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Sto se tie ,,spin-off* programa, producentska ekipa jasno je dala do znanja da nema namjere
nadogradivati sitkom, ¢iji je vrlo otvoreni kraj mnoge ostavio s upitnicima nad glavama. Iz
razloga koje ¢u kasnije navesti ja se slazem s redateljem Raphaelom Bob-Waksbergom kada
kaze da bi umjesto nastavljanja s pricom viSe smisla imalo sve daljnje spekulacije o sudbinama
protagonista prepustiti gledateljevoj masti (Lawrence, 2020): jedna od teorija koje ¢u ovdje
zastupati je da price kao $to je BoJackova ni nemaju kraja. Medutim, jedan je dodatak ipak
pusten u optjecaj, i to po svrSetku prve sezone, a to je ,,boziéni specijal® serije unutar kojeg je
prikazana cijela epizoda fikcionalnog sitkoma Horsin Around. Ova posebna ,,epizoda unutar
epizode* ,,serije unutar serije, od koje krece njegova karijera i koja mu istovremeno narusava

reputaciju, posluzit ¢e nam za bolje osvjestavanje ,,prijestupa koji BoJack Horseman radi

prema tradicionalnom sitkomu.

4.3. Nesto novo?

Razgovor o novini BoJacka Horsemana, koliko god ona bila relevantna, trebalo bi zapoceti s
dozom opreznosti. Na primjerima sitkoma poput / Love Lucy, M*A*S*H, All in the Family,
Married with Children, Seinfeld itd. ve¢ smo uocili da inovacije dolaze malo-pomalo. Kako
kaze Judy Kutulas, svaka od tih novih serija unekoliko je izmijenila formulu ili se malo poigrala
stilom (prema Simpsonu, 2020, str. 5). Tako bi pogresno bilo tvrditi da je ovaj sitkom causa sui,
bez priznavanja utjecaja nekih starijih primjera koji su spremno prihvatili eksperiment.
Simpson tako naglasava da BoJack preuzima inovacije koje su ve¢ bile prisutne u serijama
Seinfeld, Friends 1 The Olffice, no €ini to ,,u vecoj mjeri, s drugom svrhom 1 s drugacijim
u¢inkom* (Simpson, str. 4-8). Linearnost narativa osvanula sa Seinfeldom, analepse 1 podzapleti
koji otkrivaju dogadaje koje su Prijatelje oblikovale u djetinjstvu te parodi¢no izvrtanje
tradicionalnih formi te crni i meta-humor prisutni u komediji The Office, vidjet ¢emo, jos su

o€itiji u nasem sitkomu.

Ipak, govorimo li o ocitosti, jedna nam stvar nikako ne moZe umaci, a to je njena crtana forma.
Budu¢i da seriju u velikom dijelu odreduje njena animiranost, mozemo je lako i nepogresivo

povezati s ostalim animacijama za odrasle ili — kako smo ranije odredili Zanr — anikomima.
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4.3.1. Svemoguci svijet animacije

Medu najznacajnijim animiranim preteCama BoJacka Horsemana jo§ ¢emo jednom ponoviti
imena serija The Simpsons, South Park 1 Family Guy. To $to je svim tim serijama, ukljucujuci
1 nasu, omogucena tolika sloboda nije slu¢ajnost. Animiranim Zanrovima iz tehnickih je razloga
uvijek bilo mnogo laksSe eksperimentirati i, za razliku od igranih serija koje pritom potrose
ogromnu koli¢inu vremena i novca, one bi bez problema svoje likove postavljale u druge
dimenzije (npr. Rick and Morty), oceanske dubine, daleku buduénost (npr. 3x04 1 4x09), BoJack
Horseman) itd. Cinjenica je da u animaciji nema ograni¢enja, doslovno je sve moguée, pitanje

je samo koliko smo spremni pomaknuti granice (Marek, 2018).

Nema sumnje da i ova serija ide u dobrom smjeru. Evo jednog primjera: gore smo spomenuli
da je mjesto radnje ovog anikoma fikcionalni Hollywood, ¢ije ¢e finalno ,,d*, nakon jedne
prepirke izmedu BoJacka i Mr. Peanutbuttera za Dianino srce u Sestoj epizodi, zavrSiti u
BoJackovu bazenu. Od tada se s njegovog balkona viSe ne nazire znak za Hollywood, ve¢ za
,Hollywoo* i tako ¢e ostati do posljednje epizode. Ve¢ samo taj apsurdni moment plutanja
ogromnog slova ,,d“ u bazenu, pa i njegovo kasnije prenoSenje helikopterom bilo bi
komplicirano za izvesti u igranoj seriji, a da i ne spominjemo da je ,,hollywooska“ prica prepuna
poznatih lica za ¢ije bi uklju¢ivanje sigurno bio potreban poveéi budzet®. Takoder, tesko je
zamisliti da bi se igrani format ikako uspio igrati s toliko vizualnih detalja kao $to to radi BoJack
Horseman. Dovoljno je obratiti paznju na uvodnu Spicu u kojoj svaka promjena tijekom sezone
preslikava dogadaje koji se zbivaju u seriji®. Opéenito, sve je prepuno brzih obrata, promjena
lokacije, analepsi 1 prolepsi, ludih sanjarija te vizualnih Sala moguc¢ih samo u animiranom
formatu. MoZemo sa sigurnosc¢u reci da je crtana forma ona stavka bez koje ova komedija ne bi

bila to Sto je.

Nadalje, tesko je ne zapaziti da ve¢inu likova ove komedije ¢ine Zivotinje. I to ne bilo kakve
Zivotinje, nego antropomorfne zivotinje, koje, osim manjeg broja karakteristika specifi¢nih za
njihovu vrstu koje su zadrzale, Zive zivot ljudi. Kako je lijepo sro¢io Mills, ,,prikazi Zivotinja
Cesto sluze za isticanje kulturnih shvacanja o tome Sto znaci biti covjek™ (2017, str. 5). Takva
premisa Cesto je koriStena za izmamljivanje humora — dovoljno je osvijestiti kako je nekim
likovima zanimanje pripisano na temelju pripadnosti odredenoj vrsti. Tako su paparazzi dvije

ptice koje zbog svoje sposobnosti letenja lako fotografiraju poznate, nosa¢ mikrofona na setu

25 Nadodajmo i da su neka lica u stvarnosti mrtva, kao J. D. Salinger ¢ija se smrt u seriji ispostavlja laznom.
26 O uvodnoj $pici vise u sljede¢em poglavlju.
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BolJackove fikcionalne drame Philbert agilna je zmija, a Mr. Peanutbutter svoju karijeru

televizijskog zabavljaca gradi na ljupkosti karakteristi¢noj jedino zlatnim retriverima?’.

Dok samo uvodenje zivotinjskih likova nije nikakva novost, u igranim serijama (osim Sto
ponekad govore) oni nikada u tom smislu ne oponaSaju ljude, a u prijasnjim animacijama za
odrasle nikada ih nije bilo toliko da bi u kombinaciji s ljudima sacinjavali ¢itavo drustvo

(McDonnell, 2018, str. 103).

Mozda stoga $to sloboda imaginacije nekim neizre¢enim dogovorom podrazumijeva i slobodu
izrazavanja, ovakva kreativnost tipi¢na samo za animaciju lako poprima obrise stravi¢nosti i
skandaloznosti. Nimalo rijetki nisu prizori nasilja, smrti (ukljucujuci samoubojstva), koriStenja
opojnih supstanci, a, nadovezujuéi se na temu prepletenosti zivotinjskog i ljudskog svijeta, ni
spolnih odnosa izmedu zivotinja i ljudi. Mnogi komentiraju da takva sloboda proizlazi iz
¢injenice da se na animaciju uvijek gledalo kao na nesto nestvarno, posve izvan realnog svijeta,
pa se njen sadrzaj uzima s odredenom distancom. Nazalost, komentari o nerealisticnosti 1
bizarnosti, kao ni ¢esta asocijacija animacije s programima za djecu, najceSc¢e ne djeluje dobro
na njenu reputaciju, te je stru¢nih radova na temu anikoma jos uvijek vrlo malen broj (Simpson,
2020). Mills pak zamjecuje da, kada se o njima i piSe, to se radi upravo i iskljucivo
naglasavaju¢i njihovu crtanu formu, dakle, zanemarujuéi neka bitna obiljezja sitkoma poput
njegove komicnosti (Mills, 2009, str. 31). Sa zeljom da kazemo neSto viSe o sadrzaju ovog
anikoma predlozit ¢emo obiljezje koje ga u puno vecoj mjeri razlikuje od njegovih animiranih

prethodnika 1 u idu¢em se poglavlju malo osvrnuti na njega.

4.3.2. Strijele 1 vrtlozi

Ako smo ikada gledali anikome kao Sto su The Simpsons ili South Park, nismo mogli ne zapaziti
da je kod njih, i to ekstremnije nego kod bilo kojeg igranog sitkoma, istaknuta samostalnost
epizoda. Likovi nerijetko 1 umiru na kraju jedne epizode, a da ih ve¢ u idu¢oj nastavljamo pratiti
kao da se niSta nije dogodilo. BoJack Horseman, napustivsi takve tendencije 1 prihvativsi ranije
opisana moderna strujanja igranih sitkoma, postaje prvi anikom koji u svojoj kauzalnosti
podsjeca na dramu. Ovaj sitkom skoro pa je nemoguce gledati ne drze¢i se redoslijeda epizoda

jer se one u velikoj mjeri nadovezuju jedna na drugu, pogotovo Sto se vise odmi¢emo kraju

27 Povezano ili ne, na TikToku se odnedavno uvrijezilo muskarca koji je ,,pun povjerenja i ljubazan, koji se ne
srami svojih osjecaja i [koji je], iako pomalo naivan, pun optimizma i pozitivnosti‘ nazivati ,,zlatnim
retriverom® (Lindsay, 2023), a to¢no takav je i Mr. Peanutbutter.
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(Laranjo, 2022, str. 70). Za dobro razumijevanje price moramo biti upuceni ne samo u ono §to
se dogodilo u prethodnoj epizodi, nego ponekad i u daleku proslost likova. Na temelju
pretpostavke o nasoj upucenosti u prosle dogadaje gradit ¢e se mnoge Sale: na primjer kada
Todd i Mr. Peanutbutter u dvanaestoj epizodi prve sezone u jednom od svojih projekata izgrade
prvu trgovinu za No¢ vjestica koja ¢e raditi u sijecnju, ali zaborave ugraditi pod, (poznate)

osobe ¢e joS dugo nakon na istom mjestu lomiti kosti (npr. Jimmy Fallon u 3x10).

Medutim, 1 viSe od izazivanja humora, serijalni temelj koristit ¢e se u svrhu pobudivanja
sjecanja i dozivanja potisnutih trauma. Jedna od stvari koje gledatelj moze izvucéi iz serije je
ideja da se ne mozemo jednostavno rijesiti sjena proslosti i da ¢e nas posljedice nasih odluka i
djelovanja pratiti doslovno do kraja (Simpson, 2020). Nema povratka u normalu na kraju
epizode, nema opcije postavljanja na pocetne postavke kao u tradicionalnom sitkomu... Jedino
Sto se uvijek ponavlja su sje¢anja na pogreske koje smo napravili. Ima tu 1 neSto paradoksalno
jer, koliko god je epizodna cirkularnost izbjegnuta, toliko traume likove upli¢u u jedan posve
drugaciji vrtlog, iz kojeg se teze izlazi. Tema vremena koje se neprestano vrti u krug najbolje
je obradena u epizodama The Old Sugarman Place i Time's Arrow? iz pete sezone, u kojima
dobivamo uvid u komplicirani Zivot BoJackove majke Beatrice i dogadaje koji ¢e nositi
posljedice i za BoJacka. Da, linearnost je na jednoj razini postignuta — likovi i da zele ne mogu
zaboraviti §to se dogodilo u prosloj epizodi ili u dalekoj proslosti, no upravo u tome njihov Zivot

podsjeca na ringiSpil.

Prema ovome, zakljucila bih da serija ne pokuSava re¢i ni da vrijeme strogo tece kruzno ni da
se uvijek kre¢e pravocrtno... A mozda je 1 oboje to€no. MoZemo biti sigurni u to da njeni
kreatori ni ne pokuSavaju dati nikakve kona¢ne odgovore, ve¢ nas upravo tjeraju na ovakva
razmiSljanja. To je slucaj 1 s krajem sitkoma: je li BoJack uspio prebroditi traume? je li konacno
postao ,,bolji Covjek*“? hoce li opet ponavljati iste greske?; on nam zapravo ne govori nista. lako
su neki likovi, €ini se, pronasli zadovoljstvo 1 spremno nastavljaju dalje, niSta ne garantira da
se prosSlost ponovno nece pojaviti u obliku neke zatomljene traume, pogotovo §to se tice

BolJacka, na ¢ijem smo primjeru tome svjedocili bezbroj puta.

Vracajuéi se na razgovor iz uvoda, da se narativ serije i nastavi, ona ni tada ne bi mogla dobiti
kompletan zavrSetak, jer za razliku od sitkoma Horsin Around (Sto shvaca i sam BoJack) Zivot

nema uvijek sretan kraj ili, bolje receno, ono $to se moze Ciniti kao sretan kraj, uvijek se moze

28 TroniGan naslov jer, usprkos motu BoJackovog djeda, nakon prikazanih dogadaja ne dobivamo osjec¢aj da je
vrijeme ,,strijela® i da likovi nastavljaju dalje sa Zivotom.
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poremetiti. Kao $to 1 sam jednom prilikom kaze: ,,Zakljucak je stvar koju je Steven Spielberg
izmislio kako bi se prodale ulaznice za kino. On, poput prave ljubavi i Olimpijskih igara u
Miinchenu, ne postoji u stvarnom svijetu. Jedino $to sada mozemo je nastaviti zivjeti.“ Mogli
bismo reci da zavrsetak serije ostavlja BoJacka to¢no tamo gdje smo ga zatekli na pocetku— i

on 1 mi mozemo samo naslucivati §to ga dalje ¢eka.

4.3.3. Komedija za plakanje

U vec¢ poznatom tekstu o sitkomu Butler (2020) predlaze da bi svaka serija, ma kako slozena,
trebala imati kratak sazetak (logline) koji pojednostavljeno opisuje o Cemu se u njoj radi, koja
joj je temeljna premisa. Tako za sitkom The Beverly Hillbillies predlaze: ,nesofisticirani 'brdani'
i njihovi narodni obicaji remete zivot u modernom, 'civiliziranom' Beverly Hillsu.“ Premda je
narativ BoJacka Horsemana zbog svoje serijaliziranosti dosta kompleksniji, svejedno mozemo
ponuditi sazetak temeljnog problema koji sluzi kao osovina radnje: ,,Bivsa zvijezda popularnog
sitkoma, duboko iskompleksirani, depresivni konj mutne proSlosti, pored svega i ovisnik,
pokusSava se rijesiti trauma iz djetinjstva, ispraviti (nebrojene) greske i pronaci srecu u zivotu,
no u iskvarenom i povrsnom ,.hollywooskom® svijetu to ¢e se ispostaviti kao teska misija.“ I
viSe je no ocito kako se ova premisa u mnogo¢emu udaljila od uobicajenog sitkomskog tona

prisutnog u ideji programa The Beverly Hillbillies.

Ve¢ smo demonstrirali kako se BoJack Horseman na strukturnoj razini nemalo priblizio drami,
stoga mozda 1 ne treba cuditi §to su njegovi kreatori tim smjerom odlucili i¢i 1 na tematsko-
sadrZzajnom planu. Skoro je pa nevjerojatno da jedna komedija moze predloziti toliko ozbiljnih
tema, od borbe s ovisno$¢u, mentalnim bolestima, traumama, potisnutom (a)seksualnoscu,
pritiscima koje donosi slava, preko druStvenih pitanja poput seksualnog napada, masovne
pucnjave, pobacaja i frakturiranja, do smrti i samoubojstva; ocrtati (anti)junaka koji je bez
sumnje nemoralan; u dijelovima poticati krajnje depresivno raspoloZenje, a jo§ uvijek ostati
komedijom. Morreall je miSljenja da humor u ovakvim serijama samo umanjuje tenzije, ali ne
moze pobiti njenu ozbiljnost (prema Marek, 2018 str. 22). Zbog toga, osim Sto se BoJacka
Horsemana smatra modernom verzijom sitkoma, moze ga se nazvati 1 dramskom
komedijom* (,,comedy-drama‘), a s obzirom na njegovu sposobnost da potakne pla¢ cak je

»sklepan naziv ,,tuzkom/zalkom?* (,,sadcom®) (Jaffe, 2015).

U ovoj prilici mozemo uzeti bozi¢nu epizodu serije u kojoj BoJack i Todd odluce pogledati isto

tako bozi¢nu epizodu sitkoma Horsin Around, pa vidjeti na koji su nacin te dvije komedije
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suprotstavljene. Problematika epizode u epizodi pocinje nakon $to ,,onaj Konj iz sitkoma
Horsin Around®, kojeg glumi BoJack, uvjeri Sabrinu (koju glumi Sarah Lynn) da od Djeda
Mraza moze zatraziti Sto god hoce, a ona pozeli natrag svoje preminule roditelje: iako Sabrina
ne dobije ono Sto je pozeljela, 1 iako razotkriva da Djed Mraz ni ne postoji, epizoda svejedno

zavrsava sretno jer svi shvate da je najbitnije to Sto Bozi¢ mogu provesti jedni s drugima.

Umyjesto da se epizode serije BoJack Horseman na isti nacin kraju raspletu i ponude nam
nekakvu lekciju, one postaju sve zamrSenije, a njihove teme prekomplicirane da bi se iz njih
mogla izvesti jednozna¢na moralna poduka. Serija i kao takva prema kraju postaje sve teza za
gledanje, 1 $to se ti¢e zapletenosti razlicitih pri¢a i pomracenja tematike. Pretposljednja epizoda
(The View from Half Way Down), u kojoj BoJack susre¢e sve mrtve osobe koje su bile dio
njegova zivota, a usto se ne zna je li on sam ziv ili mrtav, po mnogim misljenjima najteze pada.
Ipak, $to je ironi¢no, dok konj iz sitkoma Horsin Around u finalnoj epizodi umre 1 djeca koju je

® u zadnjoj epizodi BoJacka Horsemana saznajemo da je

posvojio vra¢ena su na brigu drzavi?
protagonist prezivio utapanje u bazenu te se njegova borba sa zivotom nastavlja. Predlaze li
takav tijek dogadaja smrt nerealisticnog konvencionalnog sitkoma i zazivljenje neke nove
komedije koja ¢e napokon dosljedno prikazati Zivot, ma u kakvoj ,,banani* on bio? Svasta je

moguce.

Osim BoJacka, jos je nekoliko likova gradeno obradom sli€nih motiva. Tako ¢e lik Diane biti
kljucan u oblikovanju ozbiljnog narativa. Osim §to BoJacku sluZi kao moralni kompas, njeni
monolozi — glavni izvor nade u seriji — gledatelje su dirnuli svojom pronicljivos¢u. Buduéi da
se u mnogima od njih osvrée na polozaj zena u modernom drustvu i sveprisutni seksizam, ¢esto
je se spominje u kontekstu feminizma, posebno #MeToo pokreta za Zrtve nasilja nad Zenama
(Sawallisch, 2021). Usto, cijela serija zavrSava upravo njenim komentarom na BoJackovo

pitanje:
BoJack: ,,A $to se moze? Zivot je kucka 1 onda umres, zar ne?”
Diane: “ Ponekad. Ponekad je zivot kucka 1 onda nastavis zivjeti.”

Nadalje, ve¢ smo spominjali muke Princess Carolyn koja u vise trenutaka (pogotovo kada
postaje samohrana majka) pokusava uskladiti poslovne 1 kuéne obaveze. Ona je takoder, kao
hollywooska agentica/menadZerica koja se svakodnevno sluzi raznim smicalicama 1 spletkama

kako bi ostala na nivou konkurencije, dobar primjer neetickog funkcioniranja filmske industrije.

29 To sve saznajemo u prvoj epizodi BoJacka Horsemana.
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Ako na to dodamo i pricu Sare Lynn — djevojke koja je joS kao dijete upala u showbusiness, a
kasnije je upala u lose drustvo i odala se drogi — dobili smo potpunu sliku razorne snage tog
svijeta. Tu se najbolje osjeti pritisak koji drustvo i mediji stavljaju na poznate osobe, $to
nerijetko zavrSava tragi¢no, u njenom sluc¢aju smréu od predoziranja. Ona sama svoju smrt na
neki nacin najavljuje u trecoj epizodi: ,,Trenutno sam u fazi zivota u kojoj ne trebam postajati
bolja osoba ili dokazivati da se mogu suociti s problemima jer se neprestano, sve do skore

tragi¢ne smrti, mogu naprosto okruzivati ulizicama i pokvarenjacima.*

Sudbine sli¢ne ovoj toliko su ucestale da bismo mogli govoriti o jo§ jednom liku ove serije,
zapravo glavnom uzro¢niku samodestruktivnog ponasSanja ostalih likova, onom od kojeg ni
Diane ni BoJack nikako ne uspijevaju sasvim pobjeci: pozornica Hollywooa preslikava i
naruSava njihovo krhko mentalno stanje. Na mjestu prepunom patvorenih ljudi i1 osjecaja ne
vrlo je tesko vratiti se u normalu. Pitanje je koliko je Diane, kojoj na kraju uspijeva preseliti se,

stvarno pobjegla od starog Zivota.

Plitkost tog svijeta najbolje je vidljiva u na¢inu na koji njegovo drustvo olako prihvaca novi
naziv grada, bez da je itko logicki pokuSao propitati misteriozni nestanak zavrSnog konsonanta.
Cak i Todd, koji je za vrijeme opisanih dogadaja bio u zatvoru (i dakle nikako nije mogao
saznati $to se dogodilo), na izlasku zove grad Hollywoo bez da se za to ponudi smisleno
objasnjenje. Kako je ta epizoda sve do kraja preradivana na razne humoristi¢ne nacine, ona
postaje najbolji primjer kako komedija jednu od svojih temeljnih problematika (nedostatak
refleksije modernog drustva o vlastitom identitetu) moze vjeSto zaogrnuti u vrckastu Salu
(Laranjo, 2022, str. 67). To nam moze posluziti i kao dobra pocetna to€ka — nakon §to smo
razotkrili njegovu ,,mra¢nu® stranu — za sagledavanje originalnosti u postizanju humora ovog

sitkoma.

4.3.4. Sto je tako smijesno?

Upravo smo saznali da je, ne bilo koja, nego elementarna Sala ove serije utemeljena na
apsurdnoj situaciji. Ona u tome dakako nije jedina. Ve¢ smo spomenuli da s Toddom 1 Mr.
Peanutbutterom Cesto dolazi i apsurd, a kao 1 u prvom slucaju, bizarna Sala naj¢esSce postavlja
bitna pitanja — prividna iracionalnost pretvara se u veéi drustveni problem. Ve¢ smo dali
nekoliko takvih primjera, no dajmo jo$§ jedan. Todd 1 Mr. Peanutbutter odlucuju se na

osmisljavanje aplikacije ,,Cabracadabra® koja bi Zenama ponudila siguran prijevoz jer bi
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vozacice bile samo Zene. Odlican korak, no gle moguénosti za udvostrucavanje profita: zasto
ne ponuditi istu aplikaciju i muskarcima? Jedini je problem $to ¢e se sada vozacice osjecati
neugodno pored svih tih muskaraca, ali oni dvojica i za to imaju rjeSenje. .. Zaposlit ¢e vozacice
navikle na rad s muskarcima, odnosno atraktivne kitovice koje su do tada radile u ,,klubu za
dzentlmene*. I tako se nesto Sto je zapocelo kao promocija sigurnog prostora za Zene pretvara

u nesto nalik na javnu kucu (odnosno auto).

Diane, ponekad i BoJack, jedini su dovoljno pronicljivi da shvate glupost koja ih okruzuje i
pokusaju i¢i protiv nje. Zanimljivo je misljenje Sdncheza Saure (2019) da ti likovi ukazuju na
prerastanje postmodernizma, koji, buducéi da je postojece stanje nepromjenjivo, pobunu smatra
besmislenom. Saura smatra da ,,zasto ne“? stav®® vec¢ine drugih likova vodi do iscrpljenosti te
da ovo dvoje osvjeStavanjem 1 preispitivanjem takvog stanja pokuSavaju ponuditi neka nova
rjeSenja. Bilo to to¢no ili ne, takve ¢e akcije, buduéi da pojedinac ne moze sam protiv cijelog
drustva, najceS¢e samo produbiti njihov ocaj i osjecaj usamljenosti. Upravo se to dogodilo
BoJacku kada je pokusao dokazati da to Sto je tuljan Neal McBeal dio americke ratne
mornarice® ne daje mu veca prava na muffine (1x02) ili Diane kada je pokusSala i¢i protiv
poznatog, op¢e obozavanog lica Hanka Hippopopalousa, ujedno i zlostavljaca zena (2x07).
Zbog toga mozda i nece Cuditi to $to je njihov smisao za Salu puno cini¢niji, pun ironije. Tako
se BoJack u istoj epizodi, primoran ispricati se McBealu kako bi sacuvao reputaciju, ne moze
suzdrzati, pa nakon Sto ga je (prisiljen) nazvao herojem nadodaje: ,,I ne vjerujem da ono §to
sam izgovorio omalovazava tu rijeC ili da iskazuje neposStovanje prema onima kojima zelimo
odati pocast pretvaraju¢i stvarne ljude u politicke pijune (...)*, te nastavlja u istom tonu, s

o€itim ironijskim prizvukom koji razumije samo Princess Carolyn i mi.

Ironija proizlazi iz jo§ jednog bitnog aspekta ovog sitkoma: on nalazi ironiju u tome Sto je
proizvod industrije zabave, upravo one koju pokuSava parodirati. Takva samoreferencijalna
nastojanja, opcenito bliska anikomima, ona su njegova znacajka zbog koje ga definitivno
moZemo promatrati u kontekstu postmodernizma (Steeves prema Dalton 1 Linder, 2005, str.
264-266). To §to je cijela serija smjestena u Hollywoo(d), otvara nebrojene mogucénosti zbijanja
Sala na racun velikih zvijezda, filmova, serija, produkcijskog aparata, televizijskih tropa, a
mnogo je i referenci na stvarne dogadaje 1 predmete. Dovoljno je da spomenemo imitacije

pomno odabranih slika popularne umjetnosti na BoJackovu zidu (Chen, 2020, str. 44) ili

30 Kao moto cijele epohe Saura navodi misli Mr. Peanutbuttera: ,,Svemir je okrutna, sebi¢na praznina. Klju¢ za
srecu nije potraga za smislom. Bitno je samo zaokupiti se nevaznim glupostima i na kraju ¢e§ umrijeti.*
31 Kod ovakvih imena u originalu je Cesta igra rije¢ima, u ovom slu¢aju: ,,Neal McBeal, the Navy SEAL.“
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hollywooske afere koje podsje¢aju na one hollywoodske, kao Sto optuzbe protiv Hanka
Hippopopalousa podsjeéaju na skandal s Billom Cosbyjem® (Simpson, 2020, str. 14). Nadalje,
fikcionalne emisije Mr. Peanutbuttera, Peanutbutter and Jelly i Hollywoo Stars and Celebrities:
What Do They Know? Do They Know Things?? Let's Find Out!, tu su kako bi ismijale
konvencije reality televizije i televizijskih igara, BoJackova fikcionalna serija Philbert parodira
kriminalisti¢ku dramu, dok su u epizodama 1x08 i 3x2 kratki kadrovi koji vra¢aju u proslost

namijenjeni ismijavanju cijelih razdoblja®® (osamdesetih, devedesetih i dvijetisuéitih godina).

Za razliku od prijasnjih sitkoma zatvorene forme, za ovaj ovdje, dakle, bitno je imati odredeno
kulturno predznanje da bismo mogli pohvatati sve skrivene posalice i aluzije. Ovdje je bitno
primijetiti kako nacin i mjesto reproduciranja odreduju i nacin na koji se mozemo Saliti. Zbog
mogucnosti pauziranja, premotavanja i usporavanja nekim se Salama ubrzava ritam, one postaju
»intelektualnije® 1 sveprisutnije, pa se u jednom prizoru moze nac¢i i nekoliko vizualnih
,»zafrkancija®. Buduéi da vise ne postoji jasan signal kao $to je smijeh publike, koji bi pomogao
odrediti cemu da se smijemo, pretpostavlja se da paznja tijekom gledanja serije bude
nepodijeljena. S druge strane, postoje 1 dugi trenutci neugodne tiSine koji proizvode humor po
uzoru na doku-sitkome, npr. scena s kraja jedanaeste epizode kada BoJack od Diane trazi da

mu kaze smatra li ga dobrom osobom, a ona ne odgovara.

4.3.5. Stvarnost ili obmana — sitkom 1li?

Uza sve spomenute postupke moZzda su i najinteresantniji trenutci u kojima komedija pokuSava
ukazati na vlastitu fikcionalnost, pri ¢emu bih spomenula jedanaestu epizodu pete sezone, The
Showstopper. U njoj BoJack, nakon dugotrajnog snimanja drame Philbert, ni sam vise ne zna
Sto je stvarnost, a Sto fikcija, pa se 1 kod kuce ponaSa kao istoimeni lik fikcionalnog krimica,
dok se i sam BoJack Horseman efektnim vizualom, muzikom i izvanprizornim govorom
protagonista priblizava tom Zanru. Vrhunac je epizode scena u kojoj glumceva kolegica i
ljubavnica Gina u jednoj od njegovih halucinacija izvodi mjuzikl koji po¢inje stihovima ,,Zivot
je show koji nikad ne zavrSava“, a ne smijemo zaboraviti spomenuti ni scenu u kojoj nam se

Todd, gledaju¢i u smjeru ,.kamere*, direktno obraca s molbom da sponzoriramo Philberta jer

32Billa Cosbyja, zvijezdu spomenutog popularnog sitkoma The Cosby Show, vie od Sezdeset Zena optuZilo je za
seksualno zlostavljanje. Njegov slucaj jos je uvijek otvoren.
33 Pogledaj https:/www.youtube.com/watch?v=wlfK51tN-xo.
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je on tek saznao da je posao direktora za prodaju reklama (njegova trenutna funkcija) prodaja

reklama.

Simpson pak daje primjer iz neuspjele BoJackove serije The BoJack Horseman Show, na kojoj
je BoJack s hr¢kom Cuddlywhiskersom radio prije pocetka radnje ovog sitkoma (Simpson,
2020, str. 23). On primjecuje da neki njeni dijelovi uvelike podsjecaju na dijelove BoJacka
Horsemana, toliko da se mozemo zapitati ne predstavlja li nas sitkom malcice doradeniju (i

uspjelu!) verziju te serije.

Pricu za sebe predstavlja uvodna Spica. Ona se ponasa kao nesto dodatno, kao dopunski izvor
informacija gledatelju, istovremeno preslikavaju¢i dogadaje glavnog narativa i simbolicno
ukazujuci na nesto Sto nam je mozda promaklo. Nikada nijedna najava nije bila toliko logi¢na
i toliko u najmanje detalje povezana s cijelom pric¢om.** U njoj su prisutne sve manje promjene
koje se dogode tijekom jedne sezone, i one vece koje dolaze na njihovu prijelazu (Laranjo, 2022,
str. 72-73). Ona moze djelovati 1 humoristicno (npr. u 5x07 zbog nekih dogadaja u prici
BoJackova najava postaje najava Tjeskobne Zebre BoBoa), no u sustini, usporedno s glavnom
narativnom linijom, zrcali BoJackovo stanje uma i tijek zivota poremecen traumama, koje su
najbolje predocene u najavi Seste sezone. Dakle, ,,idu¢i meta“, najava (kao i cijela prica)
istovremeno pokazuje da svaki ¢in ima svoju posljedicu te se time nadovezuje na linearni

narativ serije, ali i da se nakon toliko krivih postupaka tesko moZe ,,tréati ravno naprijed°.

I na kraju, ono §to nikom tko je gledao BoJacka Horsemana sigurno nije promaknulo, a §to se
vec 1 Citanjem ovog rada moglo primijetiti, ucestalost je referencije na tradicionalni sitkom,
prije svega na Horsin Around. Kao §to 1 BoJack na trenutke brani svoj popularni sitkom od ljudi
koji bi ga htjeli omalovaziti, a na trenutke ga i sam naziva ,,glupim®, tako 1 sama serija kao da
se ne moze odluciti kako se postaviti prema svojim preteCama. U jednu ruku ona nudi toliko
novih stvari — osim svega §to smo ve¢ nabrojali ovdje moramo nadodati i primjere ekstremnog
narusavanja konvencionalnog nacina pripovijedanja i stilskog eksperimentiranja u ,,specijalnim
epizodama* (Simpson, 2020) kao Sto su 3x04 A4 Fish Out of Water, 4x06 Stupid Piece of Sh*t,
4x09 Ruthie, 4x11 Time's Arrow, 5x06 Free Churro 6x15 The View from Halfway Down®®, od

34 Za viSe detalja pogledaj https://www.youtube.com/watch?v=uUwspM8rXDk.

3 Savjet koji BoJack dobiva od svoga idola Secretariata, koji, izvr$ivsi samoubojstvo, i sam pokazuje da je nakon
nekih dogadaja nemoguce nastaviti dalje sa zivotom.

36 3x04 poznata je kao epizoda bez glasa jer se likovi nalaze u dubini mora, stoga ne pri¢aju, ali isto tako i kao
epizoda lude vizualnosti i zvu¢nih efekata; u 4x06 usporedno s radnjom pratimo BoJackove samodestruktivne
misli; u 4x09 dan Princess Carolyn gledamo iz perspektive njene fikcionalne praunuke; epizoda 5x06, mozda i
najpoznatija, jedan je dugi BoJackov monolog na majcinu pogrebu (primjer epizode moguce samo na servisu s
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kojih su neke dobile i posebne nagrade; u drugu ruku ostavlja neke tipi¢ne konvencije klasicnog

sitkoma, poput smijesnih doskocica, npr. Toddov ,,Hooray* ili ,,Aw fish!* Princess Carolyn.

Nebitno je li joj namjera ismijati tradicionalnu formu ili jednostavno ukazati na moguénosti
koje postoje onkraj nje, ova komedija definitivno je pripremila svijet na jedan novi humor...
Humor koji je zalostan u svojoj realisticnosti: joS jedna ironija koju uocava Simpson (2020, str.
14) svakako je ¢injenica da, iako se radi o animiranoj seriji o antropomorfnim zivotinjama, ova
je komedija zbog realisti¢nog ocrtavanja kompleksnosti zivota i lika s ¢ijom se ranjivosc¢u i
nesigurnostima publika moze povezati, ,,stvarnija®“ no neki igrani sitkomi u kojima se ,,zivi
sretno do kraja zivota®, ili Sto kaze Laranjo (2022, str. 22) ,,drustvo Zivotinja i crtanih figura i
nase je drustvo.“... Takoder i humor koji ne treba publiku koja ¢e se smijati iza kamere, ve¢ mu
je dovoljno sebi biti smijeSan: sitkom koji se sam sebi smije, taj mora biti i1 sitkom 1 ,,nesto

drugo.*

,,Whaaaaaaaaaaaat????7*

pretplatom jer, kako nema reklama, govor moze teci bez prekida), a posebnosti preostalih dviju epizoda ve¢ smo
spominjali.
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5. Zakljucak

I, Sto na kraju re¢i o zanru situacijske komedije? Upoznali smo se s njenim klasi¢nim
primjercima, sagledali na¢in na koji se razvijala tijekom povijesti, a onda dali ovaj primjer koji,

kao uostalom i mnogi drugi, po mnogo ¢emu odstupa od uobicajenih definicija.

Ako toliki broj novih sitkoma krsi konvencije koje su se nekada smatrale njegovom temeljnom
znaCajkom, koliko onda smisla viSe ima pojedine programske sadrzaje svrstavati u zanrove?
Drze¢i se naSeg primjera, BoJack Horseman svojom tragikomicno$éu, narusavanjem
zaokruzene epizodne strukture, poigravanjem stilom i narativnom formom te kanibaliziranjem
samoga sebe postaje, ne samo razlicit od sitkoma, ve¢ neSto sasvim suprotno tom nekada
jednostavnom Zanru. U tome §to dramski zaplet cijeni jednako kao 1 komicki poticaj (prema
nekima 1 viSe od njega), Simpson pronalazi razlog da ovu seriju odredi kao prvu pravu

animiranu dramu Zapadnog svijeta (2020, str. 31).

Umjesto da nam pomognu u pronalazenju jasnije definicije sitkoma, ovakve nas konstatacije, a
mozda i cijeli razgovor o zanru, ostavljaju jo$ zbunjenije nego na pocetku. I Gili¢ konstatira da
takvi Zivi razgovori o Zzanrovskim strukturama, umjesto da dovedu situaciju u red, ¢esto znaju
stvoriti jo§ vecu zbrku (Gili¢, 2007, str. 62). Mnoga postmodernisti¢ka teoretiziranja, osvréuci
se na sve sloZeniju, ,,zaigraniju® situaciju u medijskoj industriji, 1 idu u smjeru potpunog
napustanja pojma Zanra. Medutim, odbacivanjem Zanra kao kulturne kategorije, odbacili bismo
1 temeljnu premisu za nastanak radova kao §to je ovaj te opcenito nikakav dublji razgovor na
temu televizijskih i drugih tekstova ne bi bio mogu¢. Jedino pretpostavkom da je sitkom poput
BoJacka Horsemana uistinu sitkom, moze se zapoceti govor o njegovoj ,,drugosti. Kako dobra
analiza nekog teksta uvijek zapocinje razmatranjem tekstova koji su mu prethodili (kao $to smo
1 ovdje ucinili), bitno je znati 1 od kojih tekstova krenuti. Mozda se Zanr viSe 1 nece ¢vrsto
uklapati u odredeni okvir, no barem ¢emo naslutiti od ¢ega bi se to mogao i na koji nacin

udaljavati.

Sto pritom zakljugiti o buduénosti situacijske komedije? O¢ito je da se ona trenutno kreée u
raznim smjerovima i da taj razvoj sigurno nece, a zasto bi i trebao?, stati. Ako se sutra, preksutra
proizvodnja sitkoma i svede iskljuivo na serije depresivnije naravi kao Sto je BoJack
Horseman, mediji su ionako ve¢ puni sitkoma ,,glupiranja“ koji bi nas, kao 1 BoJacka, rado
poveli u svijet koji ne poznaje zlo. Sto se samih anikoma ti¢e, pred njima je vjerojatno svijetla
buduénost jer u novom, jo§ neistrazenom svijetu umjetne inteligencije, sve se kre¢e prema

animaciji. Neke konkretnije spekulacije mozemo ostaviti otvorenima kao 1 kraj BoJackove price.
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