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1. Uvod

Kultura, prema Chrisu Barkeru, nije samo skup obi¢aja, rituala i vjerovanja, ve¢ kompleksan
sustav znacenja kroz koji ljudi stvaraju 1 interpretiraju svoje drustvene svjetove. On isti¢e kako je
kultura “...1 umjetnost te vrijednosti, norme i1 simbolicka dobra svakodnevnog zivota. lako se
kultura bavi tradicijom i drustvenom reprodukcijom, ona je takoder pitanje kreativnosti i

promjene.” (Barker, Jane, 2016: 47. Vlastiti prijevod).

U ovom sam se radu bavila drag kulturom, njezinim razvojem i utjecajem, a Barkerove definicije
kulture doprinijele su njezinom razumijevanju kao specifiéne subkulture® unutar $ire LGBTQ+2
zajednice. Drag kultura se dugi niz godina oblikovala i stvarala u strukturu koja ostaje fluidna u
vremenu i prostoru. Razvila se u vazan kulturni fenomen koji se bavi pitanjima roda, identiteta,
izraZzavanja 1 otpora. Ona aktivno proizvodi i transformira druStvene norme i vrijednosti, koriste¢i
kreativnost 1 performans kao svoje alate. Kroz rad sam istraZivala njezine korijene, klju¢ne
trenutke te utjecaj na suvremeno drustvo. Takoder, razmatrala sam nastale prakse, jezike i rituale
koji su iz nje proizasli, integriraju¢i i oblikuju¢i drag kulturu u mainstream medije i1 drustvo.
Performativnost draga povezala sam s rodnostudijskim teorijama Judith Butler, $to je relevantno

za razumijevanje uloge draga u preispitivanju i nadilaZzenju tradicionalnih rodnih normi.

Cilj je rada pruziti pregled evolucije drag kulture (s fokusom na americku i europsku kulturu),
njezinog utjecaja na Siru drustvenu zajednicu, te naCina na koji je postala neizostavan dio

suvremene popularne kulture.

Y “Kulturni i drustveni Zivot koji se odvija unutar pojedinih slojeva drustva ili generacija pored sluzbeno priznate i
tradicijom posvecene kulture i Cesto je s njom u sukobu.” (Anon., Hrvatski jezicni portal, n.d.). Stuart Hall, britanski
teoreticar kulture i sociolog, vidio je subkulture kao reakcije na dominantne kulture i strukture moci. Smatra kako su
one znacajne za aktivno stvaranje identiteta i znacenja. (Hall, Jefferson, 1993. Vlastiti prijevod)

2 “Skracenica za lezbijske, gay, biseksualne, transrodne, queer i druge identitete: odnosi se na ljude c¢ija seksualna
orijentacija nije heteroseksualna ili ¢iji rodni identitet nije cisrodni (identitet koji se poklapa s fizickim tijelom u kojem
ste rodeni.)” Cambridge English Dictionary. (n.d.) LGBTQ+.
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/Igbtq?q=LGBTQ%2B



https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/lgbtq?q=LGBTQ%2B

2. Opcenito o drag kulturi

Drag i drag kultura dva su odvojena, ali usko povezana pojma. Dok se drag odnosi na specificnu
praksu u kojoj izvodaci, kao $to su ,,drag kraljice* (muskarci koji se oblage i nastupaju kao Zene)®
i ,drag kraljevi“ (zene koje se oblate i nastupaju kao muskarci)®, koriste kostime, $minku i
performans kako bi istrazivali i preuveli¢avali rodne uloge, drag kultura obuhvaca cjelokupnu
strukturu koja se razvila oko te prakse. Nastala bogata i raznolika umjetnicka scena, ukljucuje
zajednicu izvodaca, publiku, dogadaje poput drag predstava, natjecanja, te ostvaruje znacajan
kulturni utjecaj na Siru druStvenu zajednicu, posebno unutar LGBTQ+ zajednice. Drag kultura
karakterizirana je teatralnoS$¢u, ekscentricno$¢u i namjernim pretjerivanjem, Sto pridonosi
specificnoj energiji i atmosferi tih performansa. Zbog privlacenja Sirokog spektra ljudi, u drag
kulturi, izvodaci mogu biti bilo koje osobe koje se identificiraju kao muskarci, Zene ili nebinarnim
identitetima. Oni Cesto koriste humor, provokaciju i subverziju kako bi izazivali drustvene norme
i stereotipe, pruzajuéi prostor za slobodu izrazavanja i kreativnosti. Povijest i razvoj drag kulture
obiljezen je brojnim preprekama i borbama za prava svoje i ostatka LGBTQ+ zajednice, kao $to
su borba protiv zakonskih ograni¢enja i druStvene stigmatizacije. Praksa unutar drag kulture
izaziva razliCite reakcije i komentare, uglavnom u negativhom kontekstu, $to je rezultat
propitivanja ustajalih zakona, misljenja i svjetonazora kao npr. onih koji promoviraju
heteronormativnost u kojem se na heteroseksualnost® gleda kao normalnu i preferiranu seksualnu
orijentaciju. Otpor i borbe, od kojih ¢u neke od najvaznijih spomenuti i analizirati u radu, pomogle
su u razvoju i oblikovanju drag kulture kao vaznog oblika umjetnickog i performativnog izraza te
drustvenog aktivizma, omogucujuci joj vecu vidljivost i prihvac¢anje u suvremenom drustvu. Drag
kultura slavlje je kreativnosti i razlicitosti. To je struktura unutar koje se drag kao umjetnicka
forma (s dramatiénom $minkom, odje¢om i preuveli¢anim karakterom) povezuje s izazivanjem
konvencionalnih normi o rodu i identitetu. Svojim performativnim ¢inom demonstira fluidnost
roda i ukazuje na njegovo konstruktivno oblikovanje i reinterpretaciju, a teorijski koncept Judith

Butler pruza klju¢ne okvire za njegovo razumijevanje.

3 Cambridge English Dictionary. (n.d.) Drag queen. https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/drag-queen
4 Cambridge English Dictionary. (n.d.) Drag king. https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/drag-king

5 “Stanje, biti seksualno ili romanticno privucen muskarcima ako si Zena, i Zenama ako si muskarac.“ Cambridge
English Dictionary. (n.d.) Heterosexuality. https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/heterosexuality



https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/drag-queen
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https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/heterosexuality

3. Umyjetnost, kazaliSte 1 imitacija Zena

Sve od davnina pa do suvremenog doba, zenski je rod uvijek bio ograni¢en u razli¢itim aspektima.
Tako se njihova ograni¢enost proteze joS iz doba starih grékih civilizacija ali i srednjega vijeka
gdje im je pojavljivanje na pozornici bilo zabranjeno, a Zenske su uloge u predstavama te
religijskim obredima morali imitirati i predstavljati muski glumci. Ova se tradicija nastavila kroz
povijest, postavsi kljuénom u Shakespeareovim predstavama i britanskoj tradicionalnoj pantomimi
(Schneider, 2023). Ona predstavlja vrlo znac¢aj utjecaj za razvoj drag kulture jer postavlja temelje
za razumijevanje 1 prihvacanje rodne transgresije u izvedbenim umjetnostima. Unutar drag
performansa, klju¢ni je element preuzimanje i preoblikovanje rodnih uloga, a ova povijesna
tradicija pruzila joj je savrSen oslonac i temelj za Sirenje kreativnih moguénosti 1 izraZavanje rodne

fluidnosti.
3.1. Elizabetansko kazaliste

Krajem 16. i po¢etkom 17. stoljeé¢a®, tijekom razdoblja Shakespearovih djela (,,Hamlet“, ,,Romeo
iJulija“, ,,Othello*, ,,Macbeth*...) i engleske kazalisne scene, pozornica nije bila samo mjesto puke
zabave. Umjetnost i kazaliSte strogo su bili povezani s crkvom i njenim pravilima, §to je rezultiralo
dominacijom muskaraca na pozornici, uglavnom dje¢aka i mladih adolescenta.” ,Ako je neka
predstava sadrzavala zenske likove, kako bi se nesmetano i bez problema odrzala, nekoliko bi
glumaca bilo zaduZeno da se u njih preodjenu i odglume suprotni spol.“ (Anon., 2019. Vlastiti
prijevod). Djecaci i mladi adolescenti, posjedovali su karakteristike koje su im omogucavale
naju¢inkovitiju imitaciju zenskih likova: glas sposoban za proizvodnju visokih tonova, njeznije
strukture lica i sli¢no. 8Publika je bila svjesna ove rodne zamjene, a igra izmedu fikcije i stvarnosti
samo je bila dio zabave, $to je omogucilo da ovakav nacin izvodenja postane uobicajen i prihvacen

u drustvu tog vremena.

William Shakespeare Cesto se u svojim djelima poigravao idejom identiteta, koriste¢i zamjenu

identiteta, prerusavanje i lazne identitete kao klju¢ne elemente zapleta. On “...omogucava svojim

6 Doba vladavine kraljice Elizabete | (1558.-1603.) — “...cesto se spominje kao zlatno doba engleske povijesti. To je
vrhunac engleske renesanse u kojemu engleska knjizevnost dozZivljava svoj procvat. U to doba snazno se razvija
elizabetansko kazaliste zahvaljujuci Shakespeareu i drugima koji su pisali dramska djela u kojima su jasno prekidali
tradiciju dotadasnjih mirakula i misterija.” (Bulaja, 2020. Vlastiti prijevod).

" “Da bismo bolje razumjeli zasto je praksa mladih muskaraca koji glume Zene bila prihvaéena konvencija...’
(Garcia, 2018. Vlastiti prijevod).

8 Moja pretpostavka zasto su oni bili odabrani.

i



zenskim likovima da se prerusavaju u muskarce kako bi ostvarile svoje vrijedne ciljeve.“ (Halio,
2012: 35. Vlastiti prijevod). Tako, u jednoj od njegovih drama ,,Kako vam drago, lik Rosalinde,
“...koju je protjerao vojvoda Frederick, odlazi u Sumu Arden prerusen(a) u muskarca. Ona se Sali
s Celijom o svom prerusavanju, kako to Zene obi¢no ¢ine, ali njezino se prerusavanje pokaze
mnogo korisnijim nego $to je mislila kada u Sumi susretne Orlanda.” (Halio, 2012: 35. Vlastiti
prijevod). Svojim poigravanjem, Shakespeare izaziva i subvertira druStvene norme o spolu i
identitetu. KoriStenjem razli¢itih tehnika, produbljuje istrazivanje ljudske prirode i dodatno
komplicira karakterizaciju likova kako bi izazvao zbunjenost i reakciju publike naviknute na to da
djecaci glume Zenske likove. Ovim pristupom naglaSava fluidnost identiteta i relativnost

druStvenih normi.

Njegova upotreba preruSavanja i zamjene identiteta unutar napisanih drama, rezonira s teorijama
Judith Butler koje tvrde da rod nije fiksna bioloSka kategorija, ve¢ drustveno konstruirana i fluidna.
Butler argumentira da je rod performativan, §to zna¢i da se oblikuje kroz ponavljanje i izvedbu
unutar drustvenog konteksta, $to se moze uociti u Shakespeareovim djelima kroz nacin na koji
likovi preuzimaju uloge koje nadilaze tradicionalne rodne norme. Tako lik “Rosalinde” koja koristi
prerusavanje kako bi dosla do svog cilja, odrazava Butlerinu ideju da rod nije samo rezultat

bioloskih karakteristika, ve¢ i performativnog izraza. (Butler, 1990)

Unutar drag kulture i drag performansa, izvodaci cesto istraZzuju i poigravaju se rodnim normama
na nacin slican onome na koji Shakespeareovi likovi prikazuju i preuzimaju suprotne identitete.
Koriste¢i kostime, Sminku i stilizaciju, drag izvodaci subvertiraju tradicionalne rodne uloge, cesto
stvarajuci ekscentricne i viseslojne prikaze roda koji izazivaju drustvene norme i oc¢ekivanja. U
oba slucaja, prisutna je igra s rodnim ulogama i normama $to dovodi do proispitivanja publike i

njenog prepoznavanja fluidnosti roda i identiteta.
3.2. Pantomima

Praksa imitacije zenskih likova nastavila se i na britansku tradicionalnu pantomimu, koja je igrala
kljuénu ulogu u razvoju engleskog kazalista. Prema definiciji, pantomima je ,,scensko prikazivanje
u kojem se glumac sluzi samo kretnjama tijela, gestama i mimikom, a bez govora.” (Hrvatska
enciklopedija, 2013 — 2024) i koja se ,izvodi obitno uz glazbenu pratnju.“ (Hrvatska
enciklopedija, 2013 — 2024). Dio je antickog kazaliSta koji je prema tradiciji i grékim uzorima

,uveo u IIL. st. pr. Kr. rimski knjizevnik Livije Andronik.* (Hrvatska enciklopedija, 2013 — 2024).

4



U Europi se javlja krajem 18. stolje¢a te nakon popularnosti u Italiji (commedia dell’arte) i
Francuskoj, dolazi do Engleske koja ju je prisvojila kao svoju; ,Pantomima je postala sustinski
britanska: jednako britanska kao Earl Grey ¢aj ili dobar indijski curry.” (Anon., University of
York, n.d., autorski prijevod). Crkva je prvotno osudivala pantomimu i zabranila joj pristup
pozornici kao samostalnom obliku umjetnosti, no njezini su elementi i dalje Zzivjeli u
»srednjovjekovnim misterijima, mirakulima, puckim igrokazima, commediji dell’arte i sL*
(Hrvatska enciklopedija, 2013 — 2024). Kasnije postaje asocirana sa zabavom i blagdanskim
duhom BoZi¢a, a poveznica s vulgarno$€u biva sve manja. Za vrijeme rata izmedu Engleske 1
Francuske, pantomima se utjelovljuje u politickom smislu, a engleska su kultura i sloboda dobile
novo lice, lice svima dobro poznatog lika klauna. (Anon., n.d., University of York). U
revolucionarnom 19. stoljecu, u svijetu pantomime, fokus koji je bio na liku klauna prelazi na
zenski lik ,,Dame* ; ,,izmorena majka, iscrpljena i pomalo sklona tracevima, koja se bori nositi s
ovim neprijateljskim svijetom.“ (Anon., n.d., University of York. Vlastiti prijevod). Pocetci
njihovog pojavljivanja vezu se uz 1600. godinu i postaju dio kazaliSne tradicije u kojoj muski
glumci portretiraju Zenski lik, ovoga puta u razigranijem i ki¢astom stilu tzv. ,,camp*°. 1880.
godine, performer Dan Leno, zasluzan je za kreiranje novijeg izdanja lika ,,dame* ; , karakter koji
ih je prvotno opisivao bio je smijeSan, pomalo glupav i nerealan, a kasnije preuzima 0sobine
ponizne majke koja se susreCe s problemima poput nadmoci, nezaposlenosti te napustenosti.*
(Anon., n.d., University of York. Vlastiti prijevod). Kada je Zenama, za vrijeme vladavine Charlesa
Il (druga polovica 17. stolje¢a)?, gluma na pozornici postala dozvoljena, neki su muskarci i dalje

ostali pri njihovoj imitaciji zbog ostvarenog efekta komedije i zabave.

Ovakav oblik imitacije Zena u kojoj je prepoznatljiva doza humora i ,,camp* nacin oblacenja 1
Sminkanja, predstavlja jedan od pocetnih oblika i osnova za razvoj modernog drag-a. Pantomima
je, kroz svoje performativne prikaze rodnih identiteta, stvorila prostor u kojem je moguce

propitivanje i igranje s rodnim ulogama, $to je klju¢ni aspekt drag kulture koju imamo danas.

Razlika izmedu reakcija na tadaS$nju imitaciju Zena 1 onu suvremenog doba znatno je vidljiva.

Zenske je uloge u pantomimi publika esto doZivljavala kao humoristiéne i neozbiljne, svjesna da

® ,, Ponasanje i odijevanje na nacin koji neki ljudi smatraju tipicnim za gey muskarca, koristenje jarkih boja, glasnih
zvukova, neobicnog ponaSanja itd. na humoristican nacin.“ Cambridge English Dictionary. (n.d.) Camp.
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/camp

W “Kada je Charles II vraden na prijestolje... ukinuo je represivne zakone i ponovno otvorio kazalista, dopustajuci
Zenama da se pojavijuju na sceni legalno.” (CoHo, 2017. Vlastiti prijevod)



https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/camp

se iza perike, zenske odjece i Sminke nalazi muskarac. Pritom se njegova seksualnost i rodni
identitet nisu dovodili u pitanje. Zene se s tog gledista ismijavalo te je lik ,,dame* bio socijalno i
drustveno prihvacéen §to predstavlja totalnu suprotnost od danasnje drag umjetnosti i kulture koja
se igra rodom te hvali Zenski rod zadrzavajuéi sigurnu dozu humora. (Anon., n.d., Queer Kernow).
lako se muski zabavlja¢i odjeveni u Zene nalaze ispod lika ,,dame* i drag-a, jedne je drustvo
prihvatilo ve¢ u 17. 1 18. stolje¢u dok su se drugi morali suociti s diskriminacijom, smrtnim
prijetnjama te neshvacenosti. Bitna se razlika nalazi u Cinjenici da su ,,dame* u britanskoj
pantomimi sastavni dio kazaliSta, koje je oduvijek sluzilo kao prostor za istrazivanje i poigravanje
kulturnim normama i tradicionalnom rodnom binarnos¢u. Kao okruZenje koje potic¢e kreativnost i
umjetnicku slobodu, pruza sigurnost 1 prihvacanje za izvodace koji se upustaju u uloge koje
nadmasuju konvencionalne rodne norme. Cim takvo poigravanije stupi s pozornice u vanjski svijet,
imaginarna granica sigurnosti se briSe te drag kraljice postaju metom raznih kritika i reakcija
povezanih s drustvenim percepcijama. Kao rezultat toga, njihova sloboda u izrazavanju i

djelovanju moze biti znacajno ogranicena.

Pantomima, iako izvedena unutar ,,sigurnog* kazaliSnog okvira gdje se muskarac prerusen u zenski
lik dozivljava kao umjetnicki izraz 1 sloboda bez dubljeg znacenja, predstavlja jedan od prvih
oblika javnog pomicanja granica i preispitivanja drustvenih normi vezanih uz rod, spol i identitet.
To radi na nacin da publiku koja promatra predstavu izazove na promisljanje o vlastitim
pretpostavkama i oCekivanjima, te stvara prostor za refleksiju i dijalog o rodu i identitetu. Tako se
performans koji je zasti¢en od svakodnevnih drustvenih normi, putem publike prebacuje u prostor

javne sfere, gdje postaje predmetom Sire drustvene rasprave.

Umjetnost 1 kazaliSte, iako ogranicavajuci 1 diskriminiraju¢i za Zenski rod u svojim pocetcima,
posluzili su kao odsko¢na daska razvoju drag kulture. Vjeruje se da i sama rije¢ ,,drag“!! ima
kazali$no podrijetlo; ,,Haljine koje su muski glumci morali nositi kako bi imitirali Zenske likove
vukle su se po podu.“ (Anon., 2019. Vlastiti prijevod). Ova je praksa imitiranja zenskih uloga,
potaknula muskarce, u velikoj ve¢ini homoseksualne, da budu slobodni i pokazu svoju drugu
stranu; ,,pretjerano uveli¢avanje Zenskog izgleda, stila i govora tijela kako bi se stvorila osobnost.
(Anon., 2019. Vlastiti prijevod). Elizabetansko kazaliste i pantomima, istrazivali su i subvertirali

tradicionalne rodne norme, a njihova praksa fluidnosti i konstrukcije roda povezuje se s modernim

1 Prevedeno na hrvatski jezik: vuéi, gl. (vlastiti prijevod).



teorijama Judith Butler. Drag kultura, koja se oslanja na stilizaciju i preodjevanje, nastavlja ovu
tradiciju, koriste¢i sli¢ne tehnike za istrazivanje i razbijanje rodnih normi u suvremenom

kontekstu.

4. Pocetci draga u Europi i Americi

Drag kultura svoje korijene ima u razli¢itim povijesnim i kulturnim kontekstima. Ovo poglavlje
analizira njen razvoj u Europi tijekom 18. i 19. stoljeca, kao i njenu migraciju u Sjedinjene
Americke Drzave krajem 19. i poCetkom 20. stolje¢a, od ,,molly* subkulture u Engleskoj do

najpopularnijeg oblika zabave toga vremena u Americi, vodvilja.
4.1. ,,Molly Houses “

U Engleskoj povijesti, u 18. stolje¢u, pojavljuje se jedna od prvih drag kraljica ,,Princess
Seraphina“ ¢ije pravo ime glasi John Cooper. Zbog kaznjavanja i osudivanja osoba nestandardnih
rodnih i seksualnih identiteta, zajedno s drugim muskarcima koji su bili dio radnicke klase, Cooper
postaje ¢lan tajnih kuéa 1 klubova ,,Molly* koji su nalikovali na danaSnje ,,gay barove®, a koji su
im tada omoguc¢ili da istraze te slobodno izraze svoju homoseksualnost. (Davis, 2020-2021). Na
homoseksualne se 1,,drugacije* osobe u tadasnjoj Engleskoj gledalo kao na seksualno izopacene i
nastrane, a njihova je ,,sodomija“!? bila strogo kaznjavana. 1732. godine, ,,Princess Seraphina“
odlazi na sud zajedno s optuzenim Thomas Gordonom, a sudenje predstavlja prekretnicu i
povijesni dogadaj za LGBTQ+ zajednicu; u svom obrambenom govoru, Thomas Gordon optuzuje
Coopera za sodomiju koja je tada rezultirala smrtnom kaznom, no Cooper prolazi nekaznjeno i
nikada ne biva proganjan zbog svoje seksualnosti. (Davis, 2020-2021). U slu¢aju ,,Princess
Seraphine® mozemo vidjeti kako je njezina seksualnost ¢ak bila i prihvacena budu¢i da su se
tijekom sudenja Cooperu svjedoci obracali sa ,,princezo* i ,,njezino viso¢anstvo®. (Davis, 2020-
2021). Nema definitivnog ili dokumentiranog razloga zasto John Cooper nije bio osuden na
sudenju, a vecina informacija o njegovom slucaju temelji se na povijesnim nagadanjima i

interpretacijama. Sodomija je u to vrijeme bila opasna optuzba koja je zahtijevala Cvrste i uvjerljive

12 “Sodomija (po biblijskom gradu Sodomi), spolna nastranost, spolno opéenje sa Zivotinjama (zoofilija). Sodomijom
se Cesto naziva i analni snoSaj. Nekada se sodomijom smatrala i homoseksualnost, neki oblici heteroseksualnih
spolnih odnosa, nekromanija i uzajamna masturbacija.” (www.enciklopedija.hr , 2013 — 2024).



http://www.enciklopedija.hr/

dokaze, koje Thomas Gordon mozda nije uspio prikupiti. Moguce je da je Cooper bio posteden
osude zbog svog drustvenog polozaja, osobne privlac¢nosti, ili zbog odredenog stupnja tolerancije
prema kazali$nim i performativnim izrazima rodne fluidnosti, osobito u odsustvu izravnog dokaza

o sodomiji. 3

Sudenje Jonhu Cooperu, poznatom i kao ,,Princess Seraphina“ znacajno je za drag kulturu i
LGBTQ+ zajednicu iz nekoliko razloga. Prvo, pokazuje da su rodne norme i identiteti bili
dovedeni u pitanje i u vrijeme kada su one bile rigidne i strogo definirane. Drugo, identifikacija
Coopera kao drag kraljice ukazuje na postojanje i vidljivost LGBTQ+ identiteta u javnom prostoru,
Sto je znacajno za povijest zajednice jer pruza dokaze o njithovom postojanju ¢ak i u vrijeme
kriminalizacije rodnih i seksualnih raznolikosti. Nadalje, izostanak kaznene osude, unato¢
ozbiljnim prijetnjama, moze se tumaciti kao oblik otpornosti prema kriminalizaciji rodnih i
seksualnih identiteta, ¢ime se potencijalno pruzio 0sjecaj zastite i sigurnosti unutar zajednice.
Konaé¢no, koristenje performativnih izraza kao sredstva samozaStite unutar neprijateljskog
okruzenja postalo je djelom Sire borbe za prava i priznanje LGBTQ+ osoba. Aktivizam povijesnih
osoba poput ,Princess Seraphine“ moze posluziti kao inspiracija suvremenom aktivizmu,

ohrabruju¢i LGBTQ+ zajednicu u dugotrajnoj borbi 1 otpornosti.

Engleska ,,gay* scena 18. stoljeca svoj je fokus imala na subkulturi ,,Molly Houses*. Sam je naziv
proizasao iz uvrede koja se ,koristila za feminizirane, homoseksualne muskarce, a usvojen je za
opisivanje klubova, taverni, gostionica ili kafica u kojima su se tajno sastajali. (McKee, 2020.
Vlastiti prijevod). Iako su donekle pruzale sigurnost homoseksualnim muskarcima, bile su metom
policijskih racija te su njihovi stanodavci i musterije ¢esto bili uhi¢eni i kaznjavani. Mnoge su kuce
bile i mjesta za pruzanje zadovoljstva, kvazi-bordeli te je uz navedenu prostituciju bila zastupljena
1 velika stopa kriminala. Specifi¢no, ta su se mjesta prema povjesni¢aru Rictor Nortonu nalazila
,;0ko londonskih ¢etvrti Covent Garden, Moorfields, Lincoln’s Inn i Royal Exchange.“ (McKee,
2020. Vlastiti prijevod).

Edward (Ned) Ward bio je engleski novinar i pisac tijekom 17. 1 18. stoljeca, a koji je 1709. godine
napisao i objavio ,,The Secret History of London Clubs* zahvaljujuéi kojem imamo informacije 1

opise o ,,Molly* subkulturi s fokusom na klupsku scenu. Ward je ,,Mollies* nazvao bandom

13 Ovo su moja puka razmisljanja i interpretacije Cooperovog sudenja i razloga zasto nije bio osuden.



propalica te ih je opisao na sljede¢i nacin; ,, ...toliko su udaljeni od svakog muskog drzanja ili
muskih praksi da se radije zamisljaju Zenama, imitiraju¢i sve male taStine koje je obic¢aj pomirio
sa zenskim spolom, nastojec¢i govoriti, hodati, brbljati, nakloniti se, plakati, svadati se i oponasati
mnostvo Zenskih manira.” (Ward, 1709: 28. Vlastiti prijevod). Ime kluba/ taverne u kojoj su se
okupljali, Ward nije htio spomenuti jer ,, ...ne zelim baciti ljagu na ku¢u* (Ward,1709: 28. Vlastiti
prijevod), a smatrao ga je mjestom njihovih redovitih i stalnih sastanka gdje bi imali uobi¢ajenu
praksu ,,oponaSati Zzensko brbljanje 1 upustiti se u sve nevazne razgovore kojima se moze
podvrgnuti veselo drustvo dobrih Zena.“ (Ward, 1709: 28. Vlastiti prijevod). ,,Mollies* su
rekreirali i heteronormativne prakse Zivljenja poput braka i rodenja djeteta, a Wardov opis scene
ukazuje na slicnost s onime $to danas nazivamo ,,camp‘ unutar suvremenih drag performansa;
,Nedavno su maskirali jednog od svoje brace, prema zenskom dijalektu, preruSavajuci ga u Zensku
no¢nu haljinu, sarsanet kapuljacu 1 noénu kosulju, koji je, kada je druStvo bilo musko, trebao
oponasSati Zenu, izvaditi drvenu bebu koju su pripremili, a ovo drveno potomstvo trebalo je kasnije
biti krSteno, dok je jedan u visokom SeSiru, u staroj zenskoj kapi, predstavljao Zensku primalju, a
drugi u kuénoj kapici dadilju, 1 svi ostali s impertinentnim dekorom krstenja. ...svatko je trebao
govoriti o svojim muzevima i djeci, jedan hvalec¢i vrline svog muza, drugi genijalnost i pamet svoje
djece; dok bi se tre¢i tuzno izrazio u ulozi udovice. Tako bi se svatko redom rugao malim
slabostima i Zenstvenostima, kojima su zene sklone kada brbljaju uz svoje ¢asice s namjerom da
ugase prirodnu naklonost koja pripada ljepSem spolu i okrenuti svoje mladenacke zelje prema
neprirodnim sklonostima.“ (Ward, 1709: 28-29. Vlastiti prijevod). Unutar opisa njihovih praksi,
vidljive su naznake trans identitetal* kao i stvorene ,,obiteljsko/rodbinske* mreze. Ward spominje
kako su ,,Mollies* jedni druge oslovljavali kao sestre i koristili zenske zamjenice te su imale
»djecu® 1 muZeve §to ukazuje na dugu tradiciju LGBTQ+ osoba o njihovom stvaranju odabrane
obitelji s kojom mogu biti svoji, otvoreni i ranjivi te imati podrsku. U suvremenije doba, nastale
bi obitelji uglavnom zivjele pod istim krovom formirajuci zajednicu poznatu kao ,,houses®, pri

¢emu bi svaka od njih imala ,,drag majku® koja bi preuzela ulogu skrbnice i mentorice.

Biti jedan od ,,Mollies“ u Engleskoj tijekom 18. stoljeca bilo je izrazito tesko. Kao osobe koje su
odstupale od heteronormativnog nacina zivota, bile su prisiljene skrivati svoje Zelje, ljubavne

interese 1 prakse kako bi izbjegle opasnost. Kako bi identificirali jedan drugoga ,,muskarci su se

14 Transrodnost — ,, pojava kod koje rodni identitet osobe nije u skladu sa spolno uvjetovanim rodnim ulogama i
obiljezjima. “ (www.enciklopedija.hr , 2013 — 2024).
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koristili prikrivenim oblicima obracanja, odjece i gestakulacija...” (Davis, 2020-2021. Vlastiti
prijevod). Sudenje drag kraljici ,,Princess Seraphine® ilustrira strah koji su ljudi osjeéali prema
homoseksualnosti, osobito kada su bili optuzeni za sodomiju, koja se u to vrijeme tesko kaznjavala.
Povjesni¢ar Randolph Trumbach kroz svoje je istrazivanje identificirao 17 policijskih racija na
,»Molly* kuc¢e u razdoblju izmedu 1726. i 1729. godine, a tadasnje su novine zabiljezile njihove
razorne posljedice i uhi¢enja. Jedan se od takvih slucajeva dogodio u kuéi koju je vodila Margaret
'‘Mother' Clap u Holbornu u Londonu te zahvaljuju¢i ,,Caledonian Mercury* novinama znamo da
je racija rezultirala uhi¢enjem 40 muskaraca od kojih su trojica smrtno nastradala dok su Margaret
optuzili za drzanje neuredne sodomijske kuce za zabavu. (Davis, 2020-2021. Vlastiti prijevod).
2001. godine novine ,,The Stage* piSu ¢lanak o predstavi koja je pratila homoseksualnost kroz tri
stoljeca pocevsi od ,,Mother Clap’s House” pa sve do suvremenog doba, a prikazivala je potresne

scene protkane humorom.

“Molly” kultura bila je drustvo u nastajanju, nain Zivota koji se dalje razvijao i Sirio. Novinski
¢lanci koji su pisali o brojnim racijama i osudama u 18. stoljeu potvrdivali su londonsku
homoseksualnost, inverziju spola kao i trans identitete. Ova povijesna pozadina bila je klju¢na za
razvoj drag kulture, koja je naslijedila i nadogradila spomenute oblike rodne i seksualne

izrazajnosti.
4.2. “Vaudeville””

Kazaliste je nastavilo svoj razvoj, integrirajuci razlicite utjecaje i inovacije kroz stolje¢a. Uz prije
spomenute anticke oblike performansa te tradicionalnu britansku umjetnost i1 kazaliSte, javlja se
novi oblik zabave koji svoje korijene pronalazi u Europi, a koji ¢e se kasnije znatno razviti i
prosiriti po Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama — vodvilj. Naziv se prvi put spominje “u Francuskoj
petnaestog stoljeca, kada je mlinar po imenu Olivier Basselin u dolini Vire u Normandiji napisao
niz pjesama koje je nazvao Vaux-de-Vire.” (Slide, 2012: XIV. Vlastiti prijevod). Pjesme su svoju
popularnost zadrzale narednih 200 godina, a naziv je kasnije dobio na znacaju kao “...balada ili
lagani oblik komedije.” (Slide, 2012: XIV. Vlastiti prijevod). Slican oblik zabave u Engleskoj bio
je poznat kao "music hall" ili "variety theatre". On je s vremenom “iz okupljanja u salunima 1
tavernama presao u kazaliSno okruzenje.” (Slide, 2012: 65. Vlastiti prijevod), a njegovo se
postojanje biljezi jo§ “... iz 1860, ...” (Slide, 2012: 65. Vlastiti prijevod) godine. Predstave koje

su u pocetku bile namijenjene radnickoj klasi, zbog svoje popularnosti razvile su se u
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specijalizirane kazaliSne programe. Ove predstave ukljucivale su raznolike tocke koje su izvodili
komicari, akrobati, pjevaci, plesaci, madionicari i drugi izvodac¢i. Europska je kazaliSna tradicija
ostvarila veliki utjecaj na americke kulturne prakse i oblike zabave, pa je tako vodvilj u kratkom
vremenskom periodu “od sredine do kraja 1800-ih, pa sve do ranih 1930-ih...” (Slide, 2012: XIII.
Vlastiti prijevod) postao ““...americka institucija, jednako vazna u svoje vrijeme kao radio, film i
televizija kao oblik narodne zabave.” (Slide, 2012: XIII. Vlastiti prijevod). Baziraju¢i se na
europskim temeljima, americki se oblik komercijalizirao, razvijaju¢i se u sofisticiraniji i
profitabilniji oblik zabave. U svojim je po¢ecima okupljao samo musku publiku .. .koja je dolazila
u njegova rana kazaliSta, salune 1 pivske vrtove jednako toliko da pusi 1 pije koliko i da uZiva u
zabavi.” (Slide, 2012: XIV. Vlastiti prijevod). Prvi pokusaj preoblikovanja vodvilja kako bi postao
prikladan za raznoliku publiku, uklju¢ujuéi Zene i djecu, poduzeo je Tony Pastor 1860. godine,

dok je B. F. Keith to uspjesno ostvario nesto kasnije.

Uz mnoge glumce i performere koji su tvorili ovaj kazalisni svijet vodvilja kao najpopularnijeg
oblika zabave 19. 1 pocetkom 20. stolje¢a, veliku ulogu imali su i1 drag izvodaci te praksa cross-
dressinga.’® Oni su postavili temelje modernoj verziji drag performansa kakvu danas poznajemo,
integrirajuci u svoje nastupe razliite performativne elemente poput plesa, glume, akrobacija i
drugih talenata. Ova raznovrsnost elemenata i karakteristika oblikovala je ocekivanja vezana uz
drag kraljice u suvremenom kontekstu, Sto je jasno vidljivo u figuri koju je oblikovao RuPaul. On
od svoje pobjednice i uspje$ne drag kraljice, zahtijeva posjedovanje raznovrsnih talenta, kao i
sposobnost da uskladi visoki stupanj kreativnosti i karizme. Tako, svestranost i izvedbene vjestine,

¢iji su temelji u vodvilju, postaju klju¢ni elementi uspjeha u suvremenom svijetu draga.

S vremenom “drag je postajao sve individualniji, a kraljice su pocele graditi svoju vlastitu skupinu
obozavatelja.” (Anon., 2019. Vlastiti prijevod). Julian Eltinge tako postaje najpoznatiji, a samim
time veliki utjecaj i inspiracija suvremenim drag kraljicama. Za razliku od ostalih drag performera
koji su upuéivali na ¢injenicu da su muskarci obuceni u Zensku odjecu, Julian Eltinge “je imala
mnoge obozavatelje uvjerene da nije rije¢ o liku, ve¢ o pravoj glumici.” (Anon., 2019. Vlastiti
prijevod), sto bi na kraju svakog nastupa, kada skine periku i otkrije svoj spol, ¢esto rezultiralo

povicima iznenadenosti i nevjerice publike. Zbog svoje uvjerljivosti i ste¢ene popularnosti, Eltinge

15 Cross-dressing — ,, Akt nosenja odjeée koja je obicno pripisana suprotnom spolu. “ Cambridge English Dictionary.
(n.d.) Cross-dressing. https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/cross-dressing
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je svojom unosnom Kkarijerom naposljetku postao i jedan od “...najplacenijih glumaca u
Hollywoodu.” (Anon., 2023. Vlastiti prijevod). Pojava vodvilja, njegov karakter i struktura, unose
znacajnu promjenu, a sSamim time Julian Eltinge pridonosi razvoju drag performansa koji su ,,naglo
porasli u popularnosti po¢etkom 20. stoljeca, ...« (Mason, 2023. Vlastiti prijevod). Tijekom svoje
kazalisne karijere, Eltinge se najvise istaknuo u komediji ,,Cousin Lucy®, koja se izvodila u
Nacionalnom kazalistu u Washingtonu, DC. Specifi¢nost njegovog performansa lezi upravo u
izvodenju oba lika, pa je tako u spomenutoj predstavi/ mjuziklu glumio ,,...1 musku ulogu—Jerry
Jacksona—i zensku ulogu—naslovnu rodakinju, Lucy Jackson...” (Mason, 2023. Vlastiti
prijevod). Svoju popularnost i odusevljenje publike Julian zadrzava tijekom 1920-ih godina, a uz

vodvilj postaje i zvijezdom brojnih nijemih filmova.

Promjene u industriji zabave i drustvenim preferencijama tijekom 1920-ih i 1930-ih godina dovele
su do znacajnog opadanja popularnosti vodvilja, pri ¢emu je jedan od glavnih uzroka bio uspon
filma. (Slide, 2012: XIV). Julian Eltinge u ovako se nestabilnoj situaciji okreée performansu unutar
no¢nih klubova koji su u to vrijeme postajali sve popularniji. Medutim, Eltinge ,,...nije mogao
nastupati u dragu kao $to je to uvijek radio zbog novih, rasirenih zakonskih mjera koje su
zabranjivale praksu cross-dressinga.* (Mason, 2023. Vlastiti prijevod). No, promjenjivi drustveni
i politicki stavovi tog razdoblja nisu mogli umanjiti njegovu ljubav i strast prema pozornici, te je
Eltinge ,,nastavio redovito nastupati sve do svoje smrti 1941. godine.*“ (Mason, 2023. Vlastiti

prijevod).

5. Razvoj ,,Ballroom* kulture i klupske scene

New York, metropola u kojoj se isprepli¢u razlicite kulture, jezici, tradicije i na¢ini zivota unutar
kojih se nalazila i drag zajednica, posluzio je kao mjesto odrzavanja prvog drag bala. Ovaj znacajan
dogadaj za LGBTQ+ zajednicu odrzao se 1869. godine u Harlemu, kvartu ,,...u koji su se
doseljavale manjine, posebno Afroamerikanci.” (Walker, 2019: 3-4. Vlastiti prijevod), a koji je
kasnije postao sinonim za kulturno budenje i rodno mjesto mnogih umjetnickih pokreta. Harlem
je predstavljao sigurno mjesto za homoseksualne muskarce, gdje su se mogli slobodno izrazavati
i biti ono $to jesu, a pojava prvog bala bila je pionirski dogadaj koji je postavio temelje za buduéi

razvoj drag kulture, donose¢i na scenu novi oblik izraZzavanja unutar zajednice. Medutim,

12



okupljanja koja su se odrzavala u to vrijeme u svojim poc¢ecima nisu nosili naziv “bal”, ve¢ su bili
“...poznati kao "Maskenbali" ili "Gradanski balovi", a zapravo su predstavljali natjecanja u ljepoti
koja su se odrzavala za muske i zenske imitatorske performanse.” (Walker, 2019: 4. Vlastiti
prijevod). U kratkom vremenskom periodu, takva su okupljanja postala srediSte drag scene, a

Harlem postaje sve ve¢im epicentrom Kreativnosti, glazbe i drustvenog aktivizma.

U potrazi za boljim ekonomskim i politickim prilikama te bjezanjem od rasne diskriminacije i
nasilja koja su bila normalizirana u ruralnom juznom SAD-u, milijuni Afroamerikanaca migrirali
su izmedu 1910. i 1970. godine tijekom “Velike migracije”'® u veée gradove na sjeveru, poput
New Yorka, Philadelphije, Detroita i Chicaga. Dolaskom u ove urbane sredine, mnogi
Afroamerikanci prvi su se put susreli s drag kulturom, koja je u to vrijeme jo§ uvijek bila u fazi
nastajanja i oblikovanja. PoCetkom 19. stoljeca, drag se u Americi povezivao s “Minstrel”
predstavama koji su svoje korijene vukli iz europskog kazalista. U njima su bijeli muskarci,

na$minkani u “blackface”’

na komican i podrugljiv nadin imitirali Afroamerikance, a zatim je
“preslo na ismijavanje svih crnaca, s muskarcima koji su igrali Zenske uloge.” (Bailey, 2020.

Vlastiti prijevod). S vremenom “izvodaci koji su sudjelovali u “Minstrel” predstavama postali su

.....

S rasizmom u zamahu, u vrijeme kada Julian Eltinge postaje zvijezda Broadwayja, drag su
kraljicom mogli postati samo heteroseksualni bijeli muskarci. Prvi Afroamerikanac, a ujedno i
prva osoba koja se samostalno proglasila drag kraljicom u Americi bio je William Dorsey Swann
1880. godine. On je poceo “...organizirati privatne balove poznate kao drag, naziv koji je mozda
potekao od izraza ,grand rag,* zastarjelog pojma za maskenbale.!®” (Shane, 2023. Vlastiti

prijevod), a koji su ubrzo privukli pozornost vlasti i postali metom policijskih racija. Tijekom

16 “Velika migracija” — “bila je jedno od najveéih migracijskih kretanja u povijesti SAD-a. Otprilike Sest milijuna
Afroamerikanaca preselilo je s americkog Juga u sjeverne, srednjozapadne i zapadne drZzave (tijekom 1910-ih do
1970-ih godina). Glavni uzroci ovog masovnog kretanja bili su bijeg od rasne nasilnosti, potraga za ekonomskim i
obrazovnim prilikama te stjecanje slobode od potlacenja koje je donosio sustav Jim Crow.” (Anon., 2021. Vlastiti

prijevod).
17 Blackface - ,, Tamni make-up koji nosi bijela 0soba kako bi izgledala kao crna osoba, ili praksa koristenja takvog
make-upa. Cambridge English Dictionary. (n.d.) Blackface.

https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/blackface#google_vignette

18 Prima donna — ,, Najvaznija Zena koja pjeva u opernoj trupi, ili osoba koja je teSka za zadovoljiti i koja ocekuje da
se prema njoj postupa bolje nego prema svima drugima.* Cambridge English Dictionary. (n.d.) Prima donna.
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/prima-donna?gq=prima+donnas

19 Naziv drag nejasnog je podrijetla i postoje razlicite teorije o njegovom nastanku. Jedna od njih, koju sam prije
spomenula potjece iz kazalisnog zargona 19. stoljeca, dok trenutno oznacena upucuje na zastarjeli pojam za
maskenbale. Zbog nedostatka konkretnih dokaza, podrijetlo termina ostaje predmetom spekulacija.
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jedne, kako navode “The Washington critic” novine iz 1887. godine, policajci su “iznenadeno
zatekli Sest crnih muskaraca 'odjevenih u elegantnu zensku odje¢u,' ukljucujuéi 'korzet, podsuknju,
duge Carape i papuce.” (Shane, 2023. Vlastiti prijevod). Osobe koje su sudjelovale u okupljanjima
bile su uhi¢ene, a 1896. godine William biva lazno optuzen za vodenje “bordela” Sto rezultira
njegovim 10-mjese¢nim odlaskom u zatvor. Swann je predstavljao vrlo znafajan uzor drag
zajednici i njezinom razvoju, a pogotovo ulasku Afroamerikanaca u istu. Povjesni¢ar Channing

Gerard Joseph s ponosom Williama istice kao “prvog queer americkog junaka.”

Pocetkom 1900-ih drag sve viSe pocinje biti asociran sa LGBTQ+ zajednicom, a tolerancija koju
je ameri¢ka vlada imala prema drag performerima postupno opada. Sire¢i svoje horizonte i
privlaceci sve veci broj ljudi, drag se scena vrlo brzo morala povu¢i 1 sakriti na “underground”
mjesta. Balovi koji su se tada odrzavali postali su prostori mijeSanja razli¢itih rasa, kultura 1
drustvenih slojeva kao 1 LGBTQ+ zajednice koja je bila strogo osudivana i kaznjavana. Zbog toga
su se balovi poceli smatrati ilegalnim okupljanjima koja su pruzala otpor dominantnim drustvenim
normama. Ukljuc¢ivanjem Afroamerikanaca i LGBTQ+ osoba, drag scena suocila se s dvostrukom
marginalizacijom, dok su bijeli heteroseksualni performeri i dalje mogli pronaci odredeni stupanj
tolerancije u drustvu. Zbog sve strozih regulacija i povecane represije, sudionici su znacajni
riskirali hap$enje i druStvenu osudu, §to je dodatno ojac¢alo podzemnu prirodu ovih dogadaja. Biti
drag kraljicom postalo je tajnom, kao i organiziranje balova, koji su do tada bili njihov jedini izvor
sigurnosti i prostora za izrazavanje. Tek nesto kasnije, “Nekoliko drag kraljica okupilo se kako bi
stvorile novu scenu gdje su se LGBTQ+ manjine napokon osjecale sigurno, u underground no¢nim
klubovima u Harlemu.” (Walker, 2019: 4. Vlastiti prijevod). Rasizam, homofobija, drustvena
nejednakost i diskriminacija nastavili su obiljezavati ameri¢ko drustvo, stvarajuci neprijateljsko
okruZenje za drag zajednicu. Medutim, drag performeri, osobito oni iz marginaliziranih skupina
poput Afroamerikanaca i LGBTQ+ osoba, nastavili su razvijati i $iriti svoju kulturu u tajnosti,

gradedi sve ¢vrscéu strukturu.
5.1. “Pansy Craze”

1920-ih i pocetkom 1930-ih, LGBTQ+ scena u Americi postaje “izrazito zivahna zahvaljujuci
zavidnom broju ekstravagantnih drag performera s kojima zapocinje LGBT no¢ni zZivot.” (Jovi¢,
2017). Kratkotrajni procvat drag i LGBTQ+ kulture rezultirao je njihovim znacajnim porastom

vidljivosti i prihvaéenosti u odredenim dijelovima Amerike, a pokret koji je sve zapoc¢eo nosi naziv

14



“Pansy Craze”. On im je omogucio da barem na kratko izadu iz tajnosti i ostvare “...mnoge prilike
za nastup i slobodu da otvoreno izraze svoje rodne identitete i seksualnosti.” (Chauncey, 1994:
301. Vlastiti prijevod). Slavlje drag i LGBTQ+ zajednice dodatno je bilo potaknuto novom
vladinom regulacijom zabrane alkoholnih pica $to je rezultiralo “...privlacenjem publike u inace
underground prostore.” (Bellissimo J., n.d., 3. Vlastiti prijevod). No¢ni su klubovi, pogotovo
unutar New Yorka, zazivjeli u punom mahu, a jedan od najpoznatijih drag performera u tom
periodu bio je Jean Malin. Svoju karijeru zapoc€inje “...kao drag izvodac¢ imena Imogene Wilson,
no proslavio se likom elegantnog voditelja u odijelu u Club Abbeyju kojim je postavio standard
LGBT no¢nog zivota Broadwaya.” (Jovi¢, 2017). Upravo ono §to je Malina 1zdvajalo od ostalih
drag performera, bila je njegova “gej persona” s fokusom na “camp”, komediju te aroganciju.

(13

Svojim nac¢inom performansa koji je bio “...jedan od prvih koji se u potpunosti zasnivao na
eksplicitnoj homoseksualnosti.” (Jovi¢, 2017) uvodi promjenu i stvara uzor brojnim drag

izvoda¢ima tog vremena koji su poceli kopirati njegove nastupe.
5.2. “Velika depresija”

Zaludenost no¢énom LGBTQ+ scenom i drag performansima ubrzo se opet pocela gasiti. Zbog toga
Sto su gej barovi/ klubovi svojim gostima pruzali uslugu posluzivanja alkoholnih pica, kao 1
okupljanje sve veceg broja ljudi razli¢itih druStvenih, kulturnih i seksualnih pozadina, vlasti su
zapocele s masovnim provodenjem nadzora, regulacija te policijskih racija. Nasilje je takoder bio
vazan uzrok zatvaranju mnogih no¢nih klubova, a kako su sadrzavali barem jednog queer
performera “...vlasti su zaljucile kako je problem o¢ito u njima.” (Jovi¢, 2017). Za razliku od
prethodnog desetljeca, 1920-ih, kada su “...homoseksualnost i queer identiteti cvjetali, a kultura i
LGBTQ+ zajednica rasla.” (emilyknappp, 2018. Vlastiti prijevod), 1930-e su, pod utjecajem
“Velike depresije”?, dovele do sve konzervativnijeg ameri¢kog drustva. Ova promjena rezultirala
je pojacanom kriminalizacijom homoseksualnosti i queer identiteta. Razne regulacije i restrikcije
znacajno su ograniCile slobodu izrazavanja i okupljanja, negativno utjecuci na percepciju drag
kulture i njen daljni razvoj. Sve se to ostvarilo kao rezultat masovne nezaposlenosti i ekonomske

nesigurnosti koju je donijela “Velika depresija”, $to je dovelo do toga da su se ljudi sve vise

20 Velika depresija bila je razorna i dugotrajna ekonomska recesija koja je uslijedila nakon sloma burze u SAD-u
1929. godine. Trajala je do 1941. godine, iste godine kada su SAD usle u Drugi svjetski rat. Ovo razdoblje obiljezeno
je nizom ekonomskih kontrakcija, ukljucujuci krah burze 1929., bankovne panike 1930. i 1931. godine te Smoot-
Hawleyjev tarif, koji je doveo do pada svjetske trgovine. * (Segal, 2024. Vlastiti prijevod).
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fokusirali na tradicionalne norme i vrijednosti u cilju osiguranja vlastitog opstanka. Ekonomski
pritisci dodatno su naglasili tradicionalnost rodnih uloga, gdje su muskarci bili videni kao
“hranitelji obitelji” (breadwinners), dok su Zene bile zaduzene za ku¢anstvo. Time su muskarci bili
prisiljeni odrzavati svoju ulogu u drustvu, $to je dodatno ucvrstilo rigidne norme maskuliniteta.
(emilyknappp, 2018. Vlastiti prijevod). Zbog drustvene su se nesigurnosti tako queer osobe
percipirale kao “prijetnja tradicionalnoj obiteljskoj hijerarhiji.” (Chauncey, 1994: 2. Vlastiti
prijevod), §to je “dovelo do problema poput nasilja i promjena u percepciji muskaraca diljem
zemlje.” (emilyknappp, 2018. Vlastiti prijevod). LGBTQ+ osobe, ¢iji su identiteti ¢esto bili u

suprotnosti s tim normama, bile su sve viSe marginalizirane i stigmatizirane.

Unato¢ stvorenim neprijateljskim uvjetima i ponovnom povlacenju u jo§ dublju tajnost, oblikovala
se irazvijala sve ¢vr$éa drag zajednica koja nije odustajala od borbe za svoja prava i slobodu. Ova
otpornost 1 ustrajanost, kako drag tako i Sire LGBTQ+ zajednice, izrast ¢e u snazan i utjecajan

pokret u desetlje¢ima koja su slijedila.

6. Drag unutar europskih gradova: Berlin i Pariz (1920-ih i 1930-ih)

Tijekom 18. i 19. stolje¢a, drag se u Europi razvijao kroz kazaliSne oblike poput pantomime,
vodvilja i burleske?!, dok su pocetkom 20. stolje¢a vodvilj i kabareti?? postali klju¢ni za daljnju
evoluciju drag performansa. Pariz i Berlin tako su se godinama, zahvaljujuci svojoj liberalnoj
atmosferi 1 bogatoj kulturnoj sceni koja je omogucila drag performerima da istrazuju i prosiruju
granice svojih umjetni¢kih izraza, razvili u kljuéne centre drag kulture, s posebnim naglaskom na
razdoblje izmedu 1920-ih i 1930-ih godina.

Sliéne drustveno-kulturne dinamike koje su se odvijale unutar SAD-a, mogle su se primijetiti i
unutar ovih europskih gradova stvarajuci uspone i padove za razvoj drag zajednice. U ovom su se

razdoblju odigrale znacajne promjene kao i eksperimentiranja unutar raznih umjetnickih izraza, a

2L Burleska — ,, (tal. burlesco: Saljiv), dramsko-scenska vrsta koju odlikuje hipertrofirana i grubo karikaturalna
komika, u kojoj se na osobit nacin raskrinkavaju drustvene ili individualne mane i nedostaci.* (Leksikon Marina
Drziéa, 2015).

22 Kabaret- ,, (njem. Kabarett < franc. cabaret: mala pozornica za aktualne drustveno-kriticke predstave < srednjoniz.
cabret, cambret: tocionica, krcma), malo zabavno kazaliste koje izvodi program sastavljen od pjevanja, plesnih tocaka

i humoristicno-satiricnih  skeceva. Razvilo se u XIX. st. u francuskim klubovima i gostionicama.*
(www.enciklopedija.hr , 2013 — 2024).
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jednu od klju¢nih uloga u oblikovanju kulturnog pejzaza imali su drag performeri. Pariz, centar
umjetni¢kog 1 kulturnog Zivota kojeg povezuje inovativnost, moda i otvorenost, “...imao je
posebnu poziciju tijekom 1920-ih godina.” (Tamagne, 2006: 50. Vlastiti prijevod). Postao je grad
poznat po no¢nim zadovoljstvima, a kada su “...nacisti poceli s represijom u Berlinu sredinom
1930-ih, Pariz je u sustini postao novi centar homoseksualnog zivota.” (Tamagne, 2006: 50.
Vlastiti prijevod). Bio je dom mnogim noénim gej barovima unutar kojih su nastupali queer
izvodaci, medu kojima su bili: “Tonton, on rue Norvins, in Montmartre; la Petite Chaumiere;
Palmyre, on place Pigalle...” (Tamagne, 2006: 50. Vlastiti prijevod). Mnogi su od njih bili
povezani s nekom vrstom kriminala, od prostitucije do krijumcarenja droge, a stil koji ih je mogao
najbolje opisati odnosio se na glamur, “camp” i ekscentri¢nost. Veliku su popularnost u to vrijeme
stekli i drag balovi koji su im omogucili da se za razliku od no¢nih klubova i kabarea, okupe u
velikom broju. Tako se “ples na planini Sainte-Genevieve, uz akordeonsku muziku, odrzavao iza
Pantheona i prerastao je u drag bal na dan Mardi Gras. Videni su parovi oba spola, a zene su plesale
zajedno.” (Tamagne, 2006: 51. Vlastiti prijevod). Najpoznatiji bal bio je “Magic-City”, na ulici
Cognacg-Jay, a ukljucivao je razli¢ite oblike performansa i1 zabave. On je “...zbog svoje gresne
reputacije...” (Tamagne, 2006: 51. Vlastiti prijevod) privlacio raznoliku publiku promatraca
unutar kojih su se nalazili 1 homoseksualci. Drag je umjetnicima omogucio platformu za

izrazavanje i nastupanje pred publikom koja je cijenila takav oblik umjetnosti.

Berlin se takoder isticao kao grad slobodarskog duha i liberalne atmosfere, a 1920-ih postao je
“obavezan cilj za europske homoseksualce.” (Tamagne, 2006: 37. Vlastiti prijevod). Drag su se
performansi izvodili u brojnim kabaretima, klubovima, barovima, a mogli su se prona¢i i u
pubovima te pivnicama. Oni su zaokupili pozornost medija “...koji su prenosili pri¢e o queer

resortima gdje su gosti svih seksualnosti dobrodosli.” (Jovi¢, 2017).

lako su ve¢ bili stvoreni neprijateljski uvjeti prema drag i queer zajednici, stanje se po¢elo znatno
pogorsavati prije poCetka Drugog svjetskog rata. Berlinski je drag privlacio veliku pozornost
publike, a samim time i Adolfa Hitlera “...koji je, kada je dosao na poziciju, zatvorio nebrojne
barove, klubove i kafice. Nacisticki juriSni odredi zatrli su berlinsku kabaret scenu 1 uhi¢ivali sve

koji su im se ¢inili "degeneriranima".” (Jovi¢, 2017). S pojavom nacizma® i rastuée politicke
] g p

23 Nacisticki je rezim provodio kampanju protiv muske homoseksualnosti izmedu 1933. i 1945. godine. Uhicivali su
veliki broj gay muskaraca prema Paragrafu 175. Paragraf 175 bio je zakon koji je zabranjivao seksualne odnose
izmedu muskaraca. Tijekom nacistickog razdoblja, policija je uhapsila oko 100.000 muskaraca zbog navodnog
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represije u kasnim 1930-im godinama, mnoge su umjetnicke slobode bile ograni¢ene. S
nadolaze¢im ratom, drag je scena znacajno pogodena, a Berlin je to najviSe osjetio. Kako u
Americi, tako 1 u Europi, zapoc€inje razdoblje tiSine za drag i queer performere koji su godinama

dominirali noénim zivotom, a do njihove ponovno zivahne scene trebat ¢e pro¢i mnogo vremena.
7. Borba za prava i otpor

Drag scena, u borbi protiv opresije nad crncima i queer osobama, segregacije, Jim Crow zakona?*,
te posljedica dvaju svjetskih ratova, ponovno se pocela buditi 1960-ih godina. Drag su se kraljice
kao 1 transrodne Zene najviSe suocavale s problemom policijske represije, pri cemu je njihova
prisutnost na javnim mjestima cesto rezultirala hapSenjem, pa ¢ak 1 smréu. U Americi se poCinju
organizirati prve javne pobune ¢iji su sudionici bili gej muskarci, lezbijke, transrodne osobe i drag
kraljice, a izrazavale su nezadovoljstvo dugogodisnjom situacijom koja ih je pokuSala zadrzati u
tajnosti i ograni€iti njihovu slobodu izrazavanja. Ove su pobune Cesto rezultirale nasiljem i
neprijateljskom atmosferom. “Cooper Do-nuts” pobuna bila je jedna od prvih, a dogodila se 1959.
godine u Los Angelesu, u istoimenom kaficu gdje su se okupljali pripadnici queer zajednice.
Posluzila je kao snaZzan zamah 1 poticaj u daljnjoj borbi protiv policijske brutalnosti, Sto je
obiljezilo naredne godine. (Bailey, 2020). Vrhunac pobuna, ameri¢ka je povijest dozivjela u
periodu od 28. lipnja do 1. srpnja 1969. godine u New Yorku, a radi se o takozvanim “Stonewall”
pobunama koje su bile obiljezene serijom sukoba izmedu LGBTQ+ zajednice i policije. Sve je
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zapocelo kao “...reakcija na policijsku raciju Greenwich Village gej bara...” (Stein, 2019: 1.
Vlastiti prijevod) te “Stonewall Inn” bara u kojima su se pripadnici queer zajednice ¢esto okupljali
1 bili dobrodosli. “Stonewall Inn”, u svojim pocetcima poznat kao restoran, a kasnije kao “bottle
club”, “pustao je unutra veéinu ljudi koji su htjeli uéi, sve dok su se smatrali gay, trans, rodno

queer i/ili zainteresiranima za istospolni seks...” (Stein, 2019: 2. Vlastiti prijevod). Drag su

krsenja ovog zakona. Otprilike pedeset posto tih muskaraca bilo je osudeno. U nekim slucajevima to je dovelo do
njihovog zatvaranja u koncentracijske logore. “ (Anon., 2021. Vlastiti prijevod).

Bududi da su drag performansi cesto ukljucivali prerasude i izraze koji su se smatrali ,, neprirodnim * i subverzivnim,
mnogi drag izvodaci i clanovi LGBTQ+ zajednice bili su pogodeni ovom represijom. Tek se nakon Drugog svjetskog
rata, drag kultura pocela ponovno razvijati u Europi, no naslijedeni strahovi i stigmatizacija ostavili su duboke
tragove na njenom oblikovanju.

24 Jim Crow zakoni bili su zbirka drZavnih i lokalnih propisa koji su legalizirali rasnu segregaciju. Nazvani po liku
iz “Minstrel “ predstave, ovi zakoni — koji su postojali oko 100 godina, od razdoblja nakon Gradanskog rata do 1968.
godine — imali su za cilj marginalizirati Afroamerikance uskraéivanjem njihovih prava na glasanje, obavljanje
poslova, obrazovanje i slicno. Oni koji su pokusali prkositi tim zakonima, suocili su se s hapsenjem, novcanim i
zatvorskim kaznama, nasiljem i smréu. *“ (Onion, Sullivan, Mullen, Zapata, 2018. Vlastiti prijevod).
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kraljice “uzivale provoditi vrijeme u “Stonewall Inn” gej baru jer im je omogucavao da plesu 1
izvode svoje nastupe u straznjem dijelu kluba.” (Severovd, 2021: 32. Vlastiti prijevod). Kako bi
izbjegli racije, mnoga su mjesta policiji davala mito, a ako su kojim sluc¢ajem uplate kasnile lokal

je znao kakva ga sudbina oc¢ekuje.
1.1. Racija na “Stonewall Inn”

Kada su policajci 1. srpnja 1969. godine nasrnuli na “Stonewall Inn”, drag je kraljicama kao 1
ostalim queer gostima bilo dosta terora koji im je dugi niz godina oteZavao ve¢ dovoljno otezane
zivote. Policajci su krenuli “napadati pobunjenike, a pobunjenici su se borili natrag...” (Stein,
2019: 5. Vlastiti prijevod). Njihovo “...nasilno upadanje pokrenulo je dane nemira i prosvjeda, te
je postalo simbol radanja “Gay Liberation” pokreta.?>” (Severova, 2021: 32). Tijekom pobune,
drag kraljice 1 drugi LGBTQ+ pojedinci koristili su razli¢ite tehnike otpora. Bacali su cigle, boce
“Policijski zapisi s prve no¢i spominju Sest osoba koje su bile uhi¢ene. Sudeci po imenima, jedna
je bila Zzena, a petorica muskarci; jedan od njih bio je folk pjeva¢ Dave Van Ronk (za kojeg se
vjerovalo da je heteroseksualan i bijelac); jedan je bio Raymond Castro, koji se identificirao kao
Portorikanac i homoseksualac.” (Stein, 2019: 5. Vlastiti prijevod). Pobuna je eskalirala u nasilje,
s brojnim ozljedama na obje strane; “Jedan prosvjednik je navodno izgubio dva prsta kada mu je
ruka bila priklijestena vratima automobile; drugi je zadobio ozljede koje su zahtijevale deset
Savova, nakon §to je bio udaren palicom po koljenima; mnogi su drugi bili pretuceni i krvavi...
Jedan od policajaca je pogoden staklom u oko; drugi je pao i slomio zapeS¢e; mnogi su pretrpjeli
povrede ponosa.” (Stein, 2019: 5. Vlastiti prijevod). Bar “Stonewall Inn” pretrpio je znatnu Stetu

tijekom ovog dogadaja, $to je dovelo do njegovog zatvaranja u listopadu 1969. godine.

Nemiri u “Stonewall Innu” potaknuli su val prosvjeda i aktivistickih pokreta diljem SAD-a.

Zasluzni su za “... formiranje Gay Liberation Fronta i Queens Liberation Fronta 2°u New Yorku,

% Nakon Drugog svjetskog rata, pokret za gradanska prava imao je dubok utjecaj na druge skupine koje su
zahtijevale svoja prava. Feministicki pokret, pokret Black Power, ekoloski pokret, Chicano pokret i Americki indijski
pokret trazili su jednakost, prava i osnazivanje u americkom drustvu. Homoseksualne osobe organizirale su se kako
bi se oduprle opresiji i zahtijevale pravedno postupanje, a posebno su se mobilizirale nakon Sto je racija njujorske
policije na Stonewall Inn, gay bar, izazvala nerede 1969. godine.(Downs, n.d. Vlastiti prijevod)

% OLF, prvotno nazvan Queens, bila je istaknuta transrodna oslobodilacka grupa koju su osnovali Barbara de
Lamere, Lee Brewster, Bebe Scarpinato, Vicky West i Chris Moore. Queens je formiran nakon pobune u Stonewallu,
zbog nedostatka interesa koji je Mattachine Society (jedna od prvih organizacija za prava homoseksualaca u SAD-u)
pokazivao prema rodno nekonformistickim osobama, transrodnim osobama i samoprozvanim drag kraljicama te
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transformacije LGBTQ+ pokreta i mobilizaciju tisu¢a novih aktivista.” (Stein, 2019: 5. Vlastiti
prijevod). Utjecali su na “... nacin na koji su queer osobe u Americi bile videne i kako su sebe
percipirale.” (Severovd, 2021: 32. Vlastiti prijevod), a rezultirali su mnogim drustvenim

promjenama te poboljSali Zivotne uvjete za mnoge drag izvodace i ostatak zajednice.

8. Od podzemlja do mainstreama: Ameri¢ka drag scena 70-ih, 80-ih i 90-ih

Ostvarene su promjene “...utjecale na nacin na koji je drag scena nastavila djelovati te su joj
pomogle da se ponovno probije u mainstream industriju.” (Severova, 2021: 32. Vlastiti prijevod).
Tijekom 1970-ih, “drag su se kraljice uspjele afirmirati u raznim subkulturama koje su se tada
pojavile, u glam rocku i disku, a kasnije i u punk rocku.” (Balzer, 2005: 114. Vlastiti prijevod).
Broj drag kraljica znac€ajno je porastao, a mnoge su dobile status novonastalih zvijezda. Tako “dok
je glamurozna Holly Woodlawn glumila u “Studio 54” disco sceni, “transvestit punk rocker”
Wayne County, kasnije poznat kao Jayne County, djelovala je kao zestoka revolucionarna drag
kraljica u underground kazaliSnim predstavama i1 na pozornici punk glazbenih klubova, a
International Chrysis, poznata iz filma “The Queen”, nastupala je u radikalnom drag kazalistu “The
Hot Peaches”, kao i u renominiranom “Club 827, koji je privlacio autobuse turista iz cijelog SAD-
a svojim nastupima Zenskih imitatora...” (Balzer, 2005: 114. Vlastiti prijevod). Unutar se New
Yorka stvarala nova drag subkultura koju je obiljezavala “...diversifikacija rodnih identiteta medu
drag kraljicama. Ova promjena mogla bi se u danaSnjim terminima opisati kao promjena s
transvetizma na transgenderizam, od specificnog jednog rodnog identiteta do Sirokog spektra
razlic¢itih...” (Balzer, 2005: 114. Vlastiti prijevod). 1980-ih godina, kao najznacajnija dogadanja
unutar drag subkulture imali su drag balovi u Harlemu te drag queen festival “Wigstock™. Drag se
scena znatno obogatila, a ova su razdoblja bila klju¢na u njezinom modernom oblikovanju 1
uvodenju drag performansa u Sire druStvene 1 medijske sfere. “Paris Is Burning”, dokumentari film
iz 1990. godine, reziran od strane Jennie Livingston, vjerodostojan je prikaz drag i ballroom
kulture u New Yorku krajem 80-ih pocetkom 90-ih godina. Prati pri¢u nekoliko najpoznatijih drag
kraljica tog vremena, ukljucuju¢i “Diva”, “Pepper LaBeija”, “Willie Ninja” i “Venus

Xtravaganza”. Film snima njihov svakodnevni Zivot i natjecanja unutar zajednice, s posebnim

njihovim problemima. Dok je Stonewall bio nasilna, antipolicijska pobuna, Mattachine Society teZio je postizanju
mainstream ugleda. “ (Kilby, 2023. Vlastiti prijevod).
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fokusom na razli¢ite probleme i borbe s kojima se drag kraljice suocavaju. On ne prati samo
ballroom kulturu unutar Harlema koja je stvorila temelj za daljnji razvoj, ve¢ prikazuje kako se
ove tradicije nastavljaju i razvijaju u Sirem kontekstu New Yorka, uklju¢ujuéi i druge gradske
dijelove. Prikaz surove stvarnosti i borbe za identitet unutar zajednice, pomogao je vecem

razumijevanju i shvacanju vidljivosti drag i queer kultura.

Balovi koji su prikazani u filmu, svoje korijene vuku iz Harlema gdje su se odrzavali jo§ prije
Drugog svjetskog rata, a iz kojih se godinama razvijala “...vrlo specifi¢na, visoko organizirana i
evoluirana drag kultura.” (Balzer, 2005: 115. Vlastiti prijevod). 1980-ih i 1990-ih godina, balovi
su postali mjesta okupljanja afroamerickih 1 latinoameric¢kih drag kraljica koje su “...Zivjele u
takozvanim “kucama”, odnosno u institucijama koje su zamjenjivale obitelj, s majkama, kéerima,
sestrama itd.” (Balzer, 2005: 115. Vlastiti prijevod). Stvorene su se “kuce”, koje bi bile utemeljene
od strane “majke” koja bi o njima brinula, “...pocele natjecati na drag balovima poput gay ulicnih
bandi na plesnom podiju, stvarajuc¢i nove stilove poput vogueinga.” (Balzer, 2005: 115. Vlastiti
prijevod). Uz film “Paris Is Burning”, puno toga o konceptu i izgledu ballroom kulture moze nas
nauciti i serija “Pose” koja u pocetnoj sezoni prati novonastale drag obitelji u njihovoj borbi da se
ostvare i postanu zvijezde. Koncept bala temeljio se na promatranju ili sudjelovanju drag kraljica
koje su se natjecale u razli¢itim kategorijama, odabranima za svaki vikend. Svaka je kategorija od
natjecatelja zahtijevala razlic¢ite aspekte prezentacije koju bi ocjenjivali suci, a promatrala se moda,
stav, ljepota, plesne vjestine, gluma unutar rodnih identiteta i slicno. Neke od spomenutih
kategorija u navedenim TV medijima (“Paris Is Burning”, “Pose”) bile su: “Realness”, u kojoj se
natjecatelj mora prikazati kao odredena odabrana osoba; “Executive Realness”, koja zahtijeva da
budu obuceni kao poslovni ljudi koji pripadaju korporativnom svijetu ¢emu su mnoge drag kraljice
tezile; “Face”, kojoj je fokus bio na ljepoti lica, naCinu Sminkanja i1 izraZenim emocijama;
“Luscious Body”, koja se suprotstavljala idealnoj misSi¢avoj gradi te preferirala senzualnost tijela;
te mnoge druge. Kako je diskriminacija prema Latinoamerikancima, crncima i queer osobama i
dalje bila znatno prisutna, drag kraljice tezile su bjelatkom nacinu zivota. Tako su jedne od
najpoznatijih kategorija bile “Realness” 1 “Executive Realness” koje su od njih oc¢ekivale da se
mogu uklopiti u oba nacina Zivljenja: praviti se da pripadaju tamo gdje ih se nece prihvatiti ili
prikazati realnost onoga $to jesu. “Vogueing” kategorija, ujedno novonastali plesni stil postao je
vrlo popularan medu drag kraljicama, a referirao se na “...poze modela s naslovnicama ¢asopisa

“Vogue”...” (Balzer, 2005: 115. Vlastiti prijevod). Zahvaljujué¢i njemu drag je kultura stekla
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“...medunarodnu slavu...” (Balzer, 2005: 115. Vlastiti prijevod), a pjevacica Madonna je trazila i
snimila spot “...u kojem su nastupali harlemski “vogueri”...” (Balzer, 2005: 115. Vlastiti
prijevod). “Vogueing” je ostao jedna od najznacajnijih poveznica s drag kulturom, a u suvremeno
je doba prosirio svoj razvoj i praksu. Nagrade (trofej, simboli¢ka nagrada itd.) su se dodjeljivale
nakon svake kategorije, a suci koji su o tome odlucivali ¢esto su bili iskusni ¢lanovi zajednice ili
legendarni drag kraljevi/kraljice. “House of LaBeija”, koju je vodila legendarna drag majka Pepper
LaBeija, 1 “House of Xtravaganza”, s Angie Xtravaganza na ¢elu, bile su medu nepobjedivim 1
najpoznatijim ku¢ama tog perioda, a malo tko je imao hrabrosti suprotstaviti im se i preuzeti titulu.
Suptilno 1 otvoreno omalovazavanje druge drag kraljice bilo je uobicajeno ponasanje unutar drag
kulture, a navedena je praksa bila poznata kao “throwing shade”. Bez direktnog se vrijedanja, kroz
sofisticirani humor i sarkazam, ukazivalo na tude nedostatke, slabosti ili nesigurnosti. Na taj su
nacin drag kraljice pokuSavale ojacati i ohrabriti svoju personu, znaju¢i kakav ih svijet ocekuje

vani.

Jedan od najvecih problema koji je pogodio ¢ovjecanstvo, a posebno homoseksualne osobe i drag
zajednicu tijekom 1980-ih i 1990-ih, bila je pandemija HIV/AIDS-a. Virus je usmrtio velik broj
ljudi, a kasnije su godine bile obiljeZzene velikim naporima u podizanju svijesti, istrazivanju i
aktivizmu. Drag je kultura ostala bez mnogo znacajnih figura koje su ju godinama oblikovale te se
susrela s povecanom diskriminacijom i stigmom, $to je dovelo do dodatnih izazova u ocuvanju i
razvoju kulture. Stvorivsi hrabru, ¢vrstu personu koja se suocavala s raznim izazovima, otvoreno
govorila 0 svom identitetu, bila uklju¢ena u aktivizam, a istovremeno prikazivala svoju
ekstravaganciju i1 glamur, drag kraljice postavile su temelj mo¢nog alata u borbi za druStvene
promjene i postale uzor suvremenoj drag kulturi. S ubrzanim razvojem medija i tehnologije, drag
se kultura krajem 90-ih i po¢etkom 2000-ih znac¢ajno prosirila na globalnoj razini, postavsi dijelom

popularne kulture.

U Europi je razvoj drag kulture tijekom 1980-ih i 1990-ih godina slijedio slican obrazac kao u
SAD-u. Drag kultura postajala je sve vidljivija i utjecajnija, s drag kraljicama koje su se

pojavljivale u brojnim noénim klubovima i kabaretima, te su zna¢ajno privukle medijsku paznju?’.

27 Npr. engleska je serija ,,The Comic Strip Presents...“ (1980.) uklju¢ivala parodije koje su koristile drag elemente,
Sto je doprinijelo popularizaciji drag kulture.
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Epidemija HIV/AIDS-a snazno je pogodila zajednicu, ali je takoder potaknula mobilizaciju

solidarnosti i povecanje svijesti kroz drag dogadaje.

9. Drag u suvremeno doba

U suvremeno doba, drag kultura dozivljava globalni procvat, transformirajuéi se iz subverzivne,
underground umjetnicke forme u mainstream fenomen. Ovaj porast popularnosti uvelike je
potaknut medijskim utjecajem, $to je omogucilo drag kraljicama da postanu svjetske ikone i dobiju

platformu za Sirenje poruka o prihvacanju, identitetu i jednakosti.
9.1. “RuPaul's Drag Race”

Biti na televiziji, postati dijelom masovne popularne kulture oduvijek je bio san drag kraljica, a
RuPaul im je 2009. godine sa svojom reality emisijom ,,RuPaul's Drag Race* to i omogucio. Uz
filmove poput dokumentarnog ,,Paris is Burning* iz 1990. godine, komedije ,,Pink Flamingos* iz
1972. godine i video spotova u kojima su se prikazivale, drag kraljice sada imaju priliku predstaviti
se svijetu na drugaciji nacin. U kasnim 2000-ima u svakom se kuc¢anstvu nalazio po jedan televizor,
a mobiteli s tipkama zamijenjeni su pametnim koji korisnicima pruzaju zaslon osjetljiv na dodir.
Drustvene mreze zapodinju svoj ubrzani rast i razvoj te uz ve¢ postoje¢i Facebook (2004.) i
MySpace (2003.) pojavljuju se nove poput Twittera (2006.), YouTube-a (2005.), Pinteresta (2009.)
kao 1 Instagrama (2010.) koji ¢e u sljedeCem desetljecu predstavljati vodecu platformu
influencerima, glumcima, pjevac¢ima ali i1 drag kraljicama. No, vode¢i medij i1 dalje predstavlja
televizija, a najpopularniji sadrzaj uz filmove i serije predstavljale su reality emisije. Americka
drag kraljica RuPaul tako ¢e 2009. godine iskoristiti priliku te zajedno s kompanijom ,,World of
Wonder Productions* osnovati vlastitu reality emisiju koja ¢e u svojim poc¢ecima biti emitirana na

televizijskom programu ,,Logo TV*.

RuPaul Andre Charles puno je ime jedne od, ako ne i najpoznatije, drag kraljice koja je svojom
¢vrstom Zeljom i odlukom da postane zvijezdom to i ostvarila. Za razliku od ostalih poznatih osoba
koje su doSle do ostvarenja svojih ciljeva, a koje su uglavnom heteroseksualne i drustveno
»prihvatljivije®, drag kraljice te LGBTQ+ zajednica koju ¢ine 1 one same, uglavnom moraju proci
tezi put do uspjeha. Taj je put za razliku od onog danaSnjice koja je znatno liberalnija i slobodnija,

morao/morala pro¢i RuPaul.
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Prije samog RuPaulovog rodenja, koji se dogodio 17. studenog 1960. godine, njegova majka
Ernestine ,,Toni* Charles uputila se gatari koja joj je rekla kako ¢e njezin sin jednoga dana postati
poznat, a interakcija je rezultirala stvaranjem imena RuPaul jer ,,ain't another... with a name like
that. (Medina, 2021: 8-9. Vlastiti prijevod). San Diego, California rodni je grad RuPaula u kojem
je zivio sa svojom obitelji, a za ¢iji su odgoj kasnije bile zasluzne njegove starije sestre zbog
razvoda njihovih roditelja koji je rezultirao majc¢inim privremenim psihic¢ki nestabilnim stanjem.
(Medina, 2021: 9-11. Vlastiti prijevod). Njegovo razlikovanje od drugih i posebnost bilo je vidljivo
mu je pozornost privukao performans americ¢ke djevojacke grupe ,,The Supremes*. (Medina, 2021:
12. Vlastiti prijevod). Uz sestre, veliki uzor mu je predstavljala mama Ernestine za koju je smatrao
da ima ,the strenght of a man and the heart of a woman.” (Medina, 2021: 15. Vlastiti prijevod).
Ljubav prema kazalistu 1 glumi poceo je razvijati u osnovnoj skoli postavsi ¢lanom dramskih
radionica, a slobodno je vrijeme provodio ¢itajuéi magazine o hollywoodskim zvijezdama,
glumcima i muzicarima. (Medina, 2021: 16. Vlastiti prijevod). Kada mu je bilo petnaest godina,
zajedno se s jednom od svojih sestara i njezinim muzem seli u Atlantu, Georgia gdje neko vrijeme
studira na ,,School of Performing Arts* ne diplomirajuci te se narednih Sest godina bavi obiteljskim
poslom prodaje rabljenih vozila. (Anon., n.d., Drag Race Wiki). 80-tih godina ulazi u svijet ,,cross-
dressinga“ te postaje pravi primjer ,,gender bender osobe koja svojim nac¢inom oblacenja,
Sminkanja i ponasanja predstavlja kontradikciju normali, odnosno heteronormativnhom nacinu
Zivljenja. U to je vrijeme nastupao po raznim Atlanta klubovima, kao ,,go-go* plesac?®, ali i sa
svojim new wave/punk bendom ,,Wee Wee Pole”. Godine 1987., RuPaul odlazi Zivjeti u New
York gdje zapoCinje svoju drag karijeru, a svoj punk rock stil mijenja u ,,black hooker drag.*
(Anon., n.d., Drag Race Wiki). Ubrzo postaje dio “club kids” 2°, a prilikom jedne zabave upoznaje
i sprijateljuje se s Michelle Visage koju svi dobro poznajemo kao suvoditeljicu njegove reality
emisije ,,RuPaul's Drag Race. (Anon., n.d., Drag Race Wiki). Pored klubova, RuPaul je nastupio
1 na drag festivalu ,,Wigstock® (East Village, Manhattan) kojeg su organizirali ameri¢ka drag
queen ,,Lady Bunny* i poznati glumac Neil Patrick Harris (,,How I Met Your Mother®, ,,The

Smurfs®...). Prije zavrSetka desetljeca, zbog svoje prepoznatljive i ekstravagantne osobnosti kao i

28 Go-go plesac - ,, Plesaé koji nastupa na mjestima poput barova i klubova, energicno plesuci na seksualno uzbudljiv
nacin  dok nosi vrlo malo odjeée.” Cambridge English Dictionary. (n.d.) Go-go dancer.
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/go-go-dancer

2 Naziv za mlade plesace koji su nastupali po klubovima New Yorka, a isticali su se svojim ponasanjem i kostimima.
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lakoc¢e prilikom nastupanja na pozornici, RuPaul postaje ,,Kraljica Manhattana“. (Anon., n.d.,
Drag Race Wiki). Nekoliko se godina kasnije odlu¢uje ponovno baviti muzikom te 1993. izbacuje
svoj album ,,Supermodel of the World* unutar kojeg je pjesma "Supermodel (You Better Work)"
dospjela na Top 50 pop ljestvica i na drugo mjesto plesnih klupskih ljestvica. (Anon., n.d., Drag
Race Wiki). Uz plesnu i glazbenu karijeru, 1994. godine dobiva manekenski ugovor kojim postaje
prvo lice ,,Viva Glam“ linije ,,MAC* kozmetike, a generalno kao jedna od prvih mainstream drag
kraljica i ikona pop kulture. (Anon., n.d., Drag Race Wiki). Dvije godine kasnije, debitirao je sa
svojom vlastitom TV emisijom na VHI1, nazvanom ,,The RuPaul Show*. Suvoditeljica je bila
njegova najbolja prijateljica Michelle Visage, a RuPaul i njegov TV program postao je jedan od
prvih u Sjedinjenim DrZzavama kojeg je vodila otvoreno homoseksualna osoba. (Anon., n.d., Drag
Race Wiki). Prva mu je gos¢a, ujedno njegova najveca ikona i muza bila Diana Ross, a medu
ostalim znacajnim gostima isticali su se Cher, Bea Arthur i Nirvana. Emisija se emitirala dvije
godine i sastojala se od dvije sezone. RuPaul je nastavio graditi svoju karijeru tijekom 90-tih, no
1998. godine dolazi do preokreta; povukao se iz industrije i preselio u Los Angeles. (Anon., n.d.,
Drag Race Wiki). 2004. godine polako se pokuSava vratiti na scenu izbacivs$i svoj ¢etvrti album
"Red Hot", a tri godine kasnije piSe i glumi u filmu ,,Starrbooty* gdje predstavlja vrhunskog tajnog

vladinog agenta i supermodela.

2009. godine, RuPaul ostvaruje svoju ideju i Zelju za stvaranjem platforme koja bi omogucila drag
izvoda¢ima da se prikazu Siroj publici ali 1 da se svijet priblizi drag kulturi; stvorena je reality
emisija ,,RuPaul's Drag Race®. Emisija je ubrzo postala ,,najveéi hit Logo TV-a i revitalizirala je
RuPaulovu karijeru.” (Daems, 2014: 3. Vlastiti prijevod), a paznju je mnogim gledateljima
privukla svojom kombinacijom natjecanja, kreativnosti i glamura. Sama je kompozicija emisije
bila vrlo sli¢na ve¢ postojecim emisijama poput "America’'s Next Top Model”; osvajanje glavne
nagrade, brojni izazovi 1 zadaci kroz koje sudionici moraju prolaziti i sliéno, no RuPaul joj je
pruzio jedinstvene elemente i postala je prepoznatljiva na svoj nacin, posebice kao dio LGBTQ+
zajednice i drag kulture. Cilj sudionika je osvojiti titulu ,,America's Next Drag Superstar®, a kako
bi dosli do nagrade moraju pokazati svoj talent u nekoliko aspekata; moraju znati glumiti,
zabavljati, pjevati, plesati, biti kreativni, Sivati itd... Sud kojeg je bilo potrebno zadovoljiti kako
netko od sudionika nakon svake epizode ne bi bio izbaen, sastojao se od domacina i glavnog suca
RuPaula te rotiraju¢eg panela sudaca, sastavljenog od poznatih osoba iz svijeta mode, glazbe i

zabave koji bi natjecateljima pruzali brojne savjete i kritike. Emisija bi uklju¢ivala i gostujuce
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suce, uglavnom poznate li¢nosti i ikone pop kulture $to je dodatno doprinijelo njenoj popularnosti.
Tako su neki od stalnih sudaca bili Michelle Visage, Santino Rice, Ross Mathews, Carson
Kressley, Billy B dok su se Nicki Minaj, Lady Gaga, Ariana Grande, Christina Aguilera, Miley
Cyrus te brojne druge poznate osobe pojavile kao gostujuci. Isprva prikazivana na Logo TV-u,
emisija se nakon osme sezone krenula prikazivati na VH1, a s dobivenom se popularnoséu
prebacuje i prikazuje na MTV programu od petnaeste sezone nadalje. Kroz razvoj emisije i sve
veci broj gledatelja, stvorene su i spin-off serije kao $to su ,,RuPaul's Drag Race*: ,,All Stars*,
,,Untucked* i,,RuPaul's Drag U*, a neke od sezona su i prikazivane na streaming platformi Netflix

kao npr. 13 sezona ,,RuPaul's Drag Race* 1 6 sezona ,,RuPaul's Drag Race All Stars®.

Natjecateljski format i struktura emisije ,,RuPaul's Drag Race* osmisljena je na sljede¢i nacin; ,,Na
pocetku svake epizode, natjecatelji se susrecu s mini-izazovom (zadatak koji se dodjeljuje s malo
ili nimalo vremena za pripremu). Pobjeda u mini-izazovu ¢esto natjecatelju donosi prednost u
glavnom izazovu (poput prvog odabira suigraca ili odjevnih predmeta).” (Daems, 2014: 3. Vlastiti
prijevod). Takvi kratki i brzi zadaci natjecateljima pruzaju priliku da pokazu koliko su zapravo
kreativni 1 snalazljivi, a neki od njih ukljucuju izazove poput ,,Reading Challenge* u kojem
natjecatelji moraju ,,Citati” jedan drugoga koriste¢i duhovite i oStroumne uvrede u stilu drag
performansa, ,,Photo Shoot Challenge* gdje sudjeluju u neobi¢nom ili smijeSnom fotografiranju,
,»Quick Drag Challenge* u kojem imaju vremensko ograni¢enje kako bi se u Sto kra¢em roku
naSminkali 1 stvorili drag izgled te brojni drugi... Glavni zadatak je slozeniji i natjecatelji za
njegovu pripremu imaju viSe vremena. On se kao cjelina sastoji od dva zadatka, a nakon
obavljenog mini-izazova, RuPaul se sa svojim natjecateljima savjetuje i usmjeruje ih kako bi ga
Sto bolje izveli te se spasili od eliminacije. U periodu izmedu mini-izazova i njegovog pric¢anja s
natjecateljima, RuPaul se ,,pojavljuje u muskom odijelu, ,,male drag*... (Daems, 2014: 4. Vlastiti
prijevod) kao i sudionici koje prvenstveno vidimo u ,,muskoj odjec¢i ali i razli¢itim fazama drag
transformacije pripremajuéi se za izazove.“ (Daems, 2014: 3. Vlastiti prijevod). Koncept glavnog
izazova varira iz epizode u epizodu, a svaki je od njih osmisljen na nacin da testira razli¢ite aspekte
drag umjetnosti koje ocjenjuju suci na temelju izvedbe, originalnosti i sposobnosti prilagodbe
zadatku. Prvi se dio glavnog zadatka uglavnom odnosi na timski rad odabrane grupe natjecatelja
te obuhvaca Sirok spektar aktivnosti. Neki od kljucnih 1 najpopularnijih zadataka su; ,,Snatch
Game* u kojem natjecatelji moraju odabrati 1 imitirati poznatu licnost u obliku parodije te na taj

nacin sudcima i gledateljima prikazuju svoje sposobnosti da ih zabave i nasmiju, ,,Rusical* kao
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originalni glazbeni mjuzikl u kojem drag kraljice pokazuju svoje pjevacke, plesne i glumacke
sposobnosti, “Ball Challenge” koji od natjecatelja zahtijeva da na modnoj pisti predstave nekoliko
modnih kombinacija, uglavnom tri razli¢ita izgleda od kojih svaki odgovara odredenoj temi, a
bitan je kako bi naglasio njihove dizajnerske vjestine i sposobnosti njihovog predstavljanja. Drugi
dio zadatka mini je verzija ,,Ball Challenge-a“ u kojem sudionici moraju predstaviti jednu modnu
kombinaciju odabrane tematike. Ukoliko epizoda kao prvi dio ve¢ sadrzava izlozbu tri izgleda
onda se takav zadatak ne odraduje ve¢ natjecatelji ulaze u zavrsni dio veceri u kojem se odreduje
eliminacija. U njemu imamo nekoliko kljuénih segmenata te predstavlja najnapetiji 1
najemocionalniji dio emisije. On sa sobom donosi ocjenjivanje, kritiku, eliminaciju nekog od
natjecatelja ali 1 proglasenje pobjednika izazova za obavljeni tjedan. Nakon piste kojom svaki od
sudionika hoda samostalno i predstavlja svoju modnu Kkreaciju, svi se moraju vratiti natrag na
pozornicu kako bi ¢uli kritike 1 savjete zirija, a potom RuPaul odlucuje ono najbitnije; proglasenje
najboljih 1 najgorih drag kraljica te onih koje su sigurne, odnosno koje odlaze u sljede¢i tjedan
natjecanja. ,,Top* kraljice istaknule su se kao najbolje ali samo jedna (ponekad dvije) odnosi titulu
pobjednice te osvaja nagrade poput nov¢anih, poklon bonova, kozmetickih proizvoda, putovanja,
nisu bile zadovoljavajuce. Drag kraljice se tada susrecu s eliminacijom te se moraju boriti za svoj
opstanak unutar emisije. Borba je osmisljena na nacin da se dvije natjecateljice moraju natjecati u
tome koja bolje izvodi zadatak sinkronizacije usana na odabranu pjesmu, ,,Lip Sync for Your
Life*. Prije pocetka izvedbe, RuPaul kako bi ih motivirao i pruzio podrsku, kaze svoju poznatu
frazu: "The time has come for you to lip sync for your life. Good luck, and don't fuck it up.” Nakon
zavrSene borbe, RuPaul odlucuje koja drag kraljica ostaje koriste¢i frazu "Shantay, you stay.", a
natjecatelju koji mora napustiti emisiju kaze "Sashay away.". Eliminirani natjecatelj se potom
zahvali za pruzenu priliku u sudjelovanju i obi¢no pruza kratki oprostajni govor reflektirajuci se
na svoje iskustvo tijekom emisije. Svaka se epizoda zavrSava na nacin da RuPaul pruzi par
ohrabrujucih rijeci svojim natjecateljima od kojih su najpoznatije ,,"If you can't love yourself, how
in the hell are you gonna love somebody else? Can I get an amen up in here?". Nakon izre¢enog
,»2Amen®, drag kraljice vracaju se na pozornicu te zajedno slave i pleSu na RuPaulovu pjesmu
"Cover Girl". Finalna epizoda vrhunac je sezone i najnapetiji dio. Klju¢ni je dogadaj koji donosi
brojne emocije i spektakl dok se odlucuje tko ¢e biti sljedeca ,,America's Next Drag Superstar*.

Zapocinje pregledom najvaznijih trenutaka sezone, a u njoj prisustvuju svi natjecatelji unutar
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sezone koji su bili eliminirani. Zadnji glavni izazov zahtijeva najviSe; tri ili Cetiri preostale drag
kraljice stavljene su pred izazov koji testira sve njihove vjestine, a moze uklju¢ivati glumacke
zadatke, koreografije, glazbene spotove ili zahtjevne sinkronizacije usana (,,Lip Sync*). Nakon
toga kao i u obi¢noj epizodi, slijedi hodanje po pisti i prikaz modne kreacije te drag izgleda,
najcesce pod temom ,,Eleganza Extravaganza® ; najluksuzniji i najimpresivniji izgled koji sugerira
ekstravaganciju i spektakularnost. Drag kraljice potom slusaju kritike sudaca, a RuPaul odlucuje
koje dvije zadnje natjecateljice ulaze u borbu za titulu 1 glavnu nagradu. One se natjecu u
najbitnijoj 1 posljednjoj sinkronizaciji usana ,,Lip Sync for the Crown" te moraju dati sve od sebe
kako bi osigurale pobjedu. Prije proglaSenja pobjednika, RuPaul svojim govorom najcesce
inspirira i bodri finalistice, isticuci njihove snage i doprinos emisiji. Pobjednika sezone, RuPaul
proglasava koriste¢i frazu "America's Next Drag Superstar is..." ili "The winner of RuPaul's Drag
Race is...". Ona osvaja krunu 1 Zezlo te nekoliko prestiZznih nagrada ¢iji se odabir moZe promijeniti
ovisno o sezoni. Najc¢eSce se radi o nagradama poput nov€anih (u novim sezonama nagrada iznosi
1 do 100.000 dolara), godiSnja zaliha Sminke, odjece, pojavljivanje u medijima i na turnejama te
priznanje i steknuti prestiz koji joj mozZe otvoriti vrata za daljnje karijerne prilike u industriji
zabave 1 §ire. Kraj je sezone obiljezen slavljem svih prisutnih uz pjesmu (najces¢e "Cover Girl") 1
ples, a uz pobjedu odabrane drag kraljice, slavi se i zajednis$tvo te uspjeh jedne kulture - drag

kulture.

Zbog velikog broja gledanosti i zanimanja za emisiju, doslo je do stvaranja i nekoliko spin-off
serija koje dodatno prosiruju uvid u drag svijet te natjecateljima pruzaju nove mogucnosti. Tako
su npr. nastale ,,RuPaul's Drag Race: All Stars®, ,,RuPaul's Drag Race: Untucked i,,RuPaul's Drag
U*. Tako se nastavljaju na originalnu emisiju i1 pruzaju ve¢ svima poznate elemente, njihov je
koncept ipak malo drugaciji. Sve RuPaulove emisije naglaSavaju vaznost samoprihvacanja, ljubavi

prema sebi i individualnost.

»RuPaul's Drag Race® vrlo je znacajna emisija i odlican primjer kako su medij mocan alat u
oblikovanju nase percepcije 1 misljenja. Emisija je ostvarila ogroman utjecaj na drustvo i drag
zajednicu koja se skupa s njom razvijala, stvarajuci specifi¢ne prakse i ponaSanja. RuPaul je
godinama stvarao svoju ideju suvremene drag kraljice, koju su natjecatelji pratili i dodatno

obogatili raznolikim stilovima, karakterima, na¢inom govora 1 sli¢no.
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9.2. Aktivizam i utjecaj putem medijskih platforma

RuPaulova emisija publici je pokazala da se bilo tko moze baviti dragom, neovisno o spolu, rodu,
klasi, rasi, godinama itd., privlaceéi time “...sve pojedince s razli¢itim osobnostima.* (Walker,
2019: 14. Vlastiti prijevod). Mnoge drag kraljice, zahvaljuju¢i emisiji, postale su znacajni
influenceri na drustvenim mrezama i globalne ikone koje prati velik broj ljudi. Neke od njih su:
Trixie Mattel, koja je izgradila uspjesnu karijeru kao glazbenica i YouTuberica; Bianca Del Rio,
poznata po svojim stand-up nastupima i specificnom humoru; Alyssa Edwards, koja ima svoj
vlastiti Netflix reality show i plesnu skolu. Kao influencer, velika se mo¢ nalazi u tvojim rukama.
Oni mogu upravljati ponaSanjem, stavovima i1 odlukama publike koja ih prati, a na njima je da
odaberu hoc¢e li to €initi u pozitivnom ili negativnom kontekstu. Internet je mjesto koje pruza
raznovrsne usluge 1 svatko moze pronaci nesto za sebe. Tako su neke drag kraljice iskoristile ovu
platformu za razgovor o vaznim LGBTQ+ temama, aktualnim problemima, Sirenje drag kulture te
pruzanje savjeta o make-upu i modi. Trixie Mattel od 2015. godine, postavsi ¢lanom drustvenih
mreza, sa svojom publikom dijeli video sadrzaje i postove koji nude informacije vezane uz
mentalno zdravlje i LGBTQ+ prava. Nina West takoder koristi drustvene mreze za promoviranje
istih tema, ukljuc¢ujuci borbu protiv diskriminacije. Ovo su samo neki od primjera nacina na koje

drag kraljice koriste svoju popularnost kroz svoje online prisustvo.

Kao §to su to radile njihove prethodnice, drag su se kraljice digitalnim putem nastavile boriti za
svoja prava i drusStveni aktivizam, podizanje svijesti i druge sli¢ne ciljeve. Unutar RuPaulove
emisije, pobjednica 13. sezone (2021.), Symone, pokazala je kako drag kultura moze imati
znacajan politiCko-drustveni utjecaj. Ona je svoju haljinu tijekom jednog ,runwaya‘“ posvetila
pokretu ,,Black Lives Matter*, koji je u to vrijeme bio vrlo aktivan kao reakcija na policijsku
brutalnost i1 rasizam. Haljina je bila pazljivo dizajnirana, Salju¢i snaznu poruku o potrebi za
promjenama i pruzajuéi podrsku svojoj i drugim zajednicama koje prozivljavaju nepravdu. Na taj
je nadin privukla paznju velikog broja gledatelja 1 potaknula ih na razmisljanje o postoje¢im

problemima.
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10. Uloga drag kulture u kontekstu kultura LGBTQ+ zajednica

Drag kultura ima duboku i kompleksnu ulogu unutar LGBTQ+ zajednica, djelujuéi kao oblik
performativno/umjetnickog izraza, politickog otpora i socijalne povezanosti. Kroz drag
performanse, osobe unutar LGBTQ+ zajednica potiCu se na istrazivanje, preispitivanje i
redefiniranje rodnih uloga i identiteta. Drag kraljice preuzimaju razli¢ite rodne identitete i

karakteristike, ¢ime pridonose Sirem razumijevanju i prihvac¢anju raznolikosti unutar drustva.

Drag kultura sluzi kao vazna platforma za politi¢ki otpor 1 aktivizam. Kroz povijest, drag kraljice
Su Cesto bile na ¢elu borbi za prava LGBTQ+ osoba (“Stonewall Riots™), koriste¢i svoju vidljivost
i performans kako bi skrenule paznju na pitanja poput diskriminacije, nasilja i nejednakosti. Tako
su potaknule ostatak queer zajednice, pruzajuci im snagu za prevladavanje straha i motivaciju za

daljnju borbu protiv nepravde.

Drag dogadaji 1 mjesta okupljanja poput “balova” 1 no¢nih klubova, sluZila su kao sigurna utoc¢iSta
za LGBTQ+ zajednicu. Ovi prostori omogucili su ¢lanovima da se povezu, medusobno podrze i

izgrade zajednicki identitet.

Zahvaljuju¢i medijima poput interneta, televizije i filma, drag kultura znacajno doprinosi
kulturalnoj prezentaciji LGBTQ+ zajednica i Sirenju njihovog utjecaja. Drag je tako pomogao u
normalizaciji i razumijevanju queer identiteta unutar mainstream drustva. Emisije poput “RuPaul's
Drag Race” postavile su drag na globalnu mapu, omogucujuéi ve¢u vidljivost cjelokupne zajednice

i skre¢u¢i paznju na njihove probleme.

11. Zakljucak

Drag kultura predstavlja slozenu strukturu i znacajan oblik umjetnickog izraza unutar LGBTQ+
zajednica. Tijekom stoljeca se razvijala i evoluirala, postavsi dio mainstream kulture u suvremeno
doba. Njeni korijeni sezu u kazali$ne forme poput pantomime, vodvilja i burleske, a uklju¢ivala je
i razne faze poput “pansy craze” i ballroom kulture. Drag kultura sluzi kao snazan alat za drustvene
promjene i kulturne transformacije, a kroz svoje je djelovanje i aktivizam, oblikovala nacin na koji
se rodni identiteti percipiraju. Prema teorijama, poput onih Judith Butler, drag kultura je klju¢na

za razumijevanje rodne performativnosti. Ona igra klju¢nu ulogu i analizira nacine na koji se rodni
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identiteti oblikuju i predstavljaju kroz rodne prakse. Osim $to je imala znacajan utjecaj u borbi za
prava i jednakost, ostvarila se i kao sredstvo socijalne povezanosti. Drag dogadaji i mjesta
okupljanja drag kraljica, pruzali su ostatku LGBTQ+ zajednica sigurne zone u kojima su se mogle
slobodno izrazavati, organizirati otpore i biti medusobna podrska. Svoje djelovanje i razvoj, koji
su bili vidljivi na mjestima poput no¢nih klubova i ballroom prostorija, drag su kraljice po¢etkom
suvremenog doba prebacile na medijske platforme. One su im omogucile Siru globalnu vidljivost
i normalizaciju queer identiteta, pri cemu je znacajnu ulogu imala/ima emisija ,,RuPaul's Drag
Race®. Drustvene su mreze, drag kraljicama omogucile izravno komuniciranje s publikom 1
mogucénost dijeljenja svojih performansa i poruka diljem svijeta. Na taj su nacin proSirile doseg
drag kulture ¢ija je zajednica pocela ukljucivati sve veci broj pripadnika i, kao rezultat toga, stekla
ogromnu podrsku. Kao fluidna struktura, drag kultura ¢e vjerojatno nastaviti svoj razvoj i utjecaj
u buduénosti, stalno izazivaju¢i i mijenjajuci ustaljena misljenja i percepcije. No, mozda ¢e ono
za §to se borila 1 pruzala otpor postati novom normom, $to bi moglo dovesti do promjena u njenom

djelovanju, performansu i aktivizmu.
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14. Sazetak 1 kljucne rijeci
Sazetak

Rad pruza sveobuhvatan pregled razvoja drag kulture, s posebnim naglaskom na americku i
europsku tradiciju te njezin utjecaj na LGBTQ+ zajednicu i Sire drustvo. U okviru rada, razmatra
se i teorija Judith Butler o performativnosti roda, koja pomaze u razumijevanju drag kulture kao
subverzivnog ¢ina koji destabilizira tradicionalne rodne norme. Rad zapocinje uvodom u drag
kulturu, a zatim prelazi na analizu njezinih povijesnih korijena. Obraduje kazalisne oblike poput
pantomime i vodvilja, razdoblje “Pansy Craze” u SAD-u te situaciju unutar europskih gradova,
Pariza i Berlina tijekom 1920-ih i 1930-ih. Opisuje se razvoj ballroom kulture unutar
marginaliziranih zajednica, koja postaje temelj za moderne drag performanse i natjecanja. Drag se
kultura prikazuje kao mo¢no sredstvo u borbi za ostvarenje svojih i LGBTQ+ prava, a svojim je
aktivizmom posebno dosla do izrazaja tijekom “Stonewall” pobuna 1969. godine. U daljnjem
razmatranju, rad se fokusira na razdoblje 1970-ih, 1980-ih i 1990-ih u SAD-u, kada uz borbe
otpora, dolazi i do njezinog Sirenja i prelazak u mainstream zahvaljujuéi razvoju suvremenih
medija. Popularne emisije, poput “RuPaul’s Drag Race”, znacajno su pridonjele $iroj vidljivosti i
prihvacanju drag kulture, koja se time pretvara u globalni fenomen. Na kraju, rad analizira utjecaj
drustvenih platformi koje omogucuju drag kulturi da se poveze s novim generacijama diljem
svijeta, prezentaciju performansa i aktivno sudjelovanje u oblikovanju drustvene zajednice. U
procesu stalne izgradnje i oblikovanja, drag kultura prolazi kroz burnu povijest, obiljezenu
periodima opadanja i rasta popularnosti, kao i suo¢avanje sa strogim mjerama i kaznjavanjem.
Zahvaljuju¢i upornosti drag Kraljica, takvi izazovi nisu obeshrabrili drag kulturu, ve¢ su je dodatno
osnazili 1 potaknuli njezin daljnji razvoj 1 Sirenje, Cine¢i je neizostavnim dijelom suvremene 1

drustvene kulturne scene.

KLJUCNE RIJECI: drag kultura, drag kraljica, LGBTQ+, rod, drag performans, rodni identitet,

otpor, aktivizam, mainstream, medij, druStvene mreze
Abstract

The paper provides a comprehensive overview of the development of drag culture, with special
emphasis on the American and European traditions and its impact on the LGBTQ+ community

and wider society. The work also considers Judith Butler's theory of gender performativity, which
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helps to understand drag culture as a subversive act that destabilizes traditional gender norms. The
paper begins with an introduction to the drag culture and then proceeds to an analysis of its
historical roots. It covers theatrical forms such as pantomime and vaudeville, the “Pansy Craze”
period in the US, and the situation within European cities, particularly Paris and Berlin during the
1920s and 1930s. The development of ballroom culture within marginalized communities is
described, which becomes the basis for modern drag performances and competitions. Drag culture
is portrayed as a powerful tool in the struggle for the realization of its rights and LGBTQ+ rights
and its activism especially came to the fore during the "Stonewall” rebellions in 1969. In further
consideration, the paper focuses on the period of the 1970s 1980s and 1990s in the United States,
a period marked by both resistance and the expansion of drag culture into the mainstream,
facilitated by the rise of contemporary media. Popular shows such as “RuPaul's Drag Race” have
significantly contributed to the wider visibility and acceptance of drag culture, transforming it into
a global phenomenon. Finally, the paper analyzes the impact of social platforms that allow drag
culture to connect with new generations around the world, present performances, and actively
participate in shaping the social community. In the process of continuous construction and shaping,
drag culture has gone through a turbulent history, marked by periods of decline and resurgence, as
well as facing strict measures and punishment. Thanks to the persistence of the drag queens, such
challenges have not discouraged drag culture, but have instead strengthened and encouraged its
further development and expansion, making it an indispensable part of the contemporary social

and cultural scene.

KEYWORDS: drag culture, drag queen, LGBTQ+, gender, drag performance, gender identity,

resistance, activism, mainstream, media, social media
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