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1.UvOD

Upoznavsi se prije nekoliko godina s likom Ulderika Donadinija, sasvim
sam slucajno 1 bez previSe razmiSljanja na jednom knjizevnom kolegiju kao
seminar odabrao temu ,,Manifesti Ulderika Donadinija*. Nisam najbolje ni znao
tko je Ulderiko Donadini i ¢ime se sve on bavio. IstraZzivanjem za seminar otkrio
sam njegov buran 1 kratak Zivot koji je skonfao samoubojstvom. Vjerojatno
nisam jedina osoba koju je zaintrigirao zivot ovog autora. Vremenom sam se
poceo upoznavati s Donadinijem tako da sam po antikvarijatima nabavljao

njegove i knjige o njemu i njegovim djelima.

Cilj ovoga rada sveobuhvatni je prikaz, kako jednog uzburkanog i brzo ugaslog
zivota mladog knjizevnika Ulderika Donadinija, tako 1 njegova djela nastala u
desetak godina rada. Kako bismo se poblize upoznali s tom nevelikom
knjiZzevnom ostavs§tinom, moramo ipak dublje proniknuti u Zivot ovog osebujnog
autora c¢ija su djela zapravo svojevrsni autobiografski zapisi. Upravo zbog toga
ovaj rad usko veZe privatni zivot autora s njegovim djelima. Na pocetku samog
rada upoznajemo se s biografijom Ulderika Donadinija te saznajemo njegov
zivotni put od odrastanja u Ogulinu, boravka u karlovackoj vojnoj bolnici,
uciteljevanja u nekoliko hrvatskih gradova pa do zavr$nih godina zivota u
kojima se kao duSevni bolesnik i tuberan predao smrti po&inivsi samoubojstvo. *
Njegov kratki zivotni put uvelike je utjecao na njegov literarni rad pa se tako
drugo poglavlje bavi bibliografijom autora koji se okuSao u svim knjizevnim
rodovima. Javio se Donadini 1915. zbirkom Lude price, kojima aludira na svog
duhovnog oca Antuna Gustava Matosa i1 njegove Umorne price. Odat ¢e pocCast

MatoSu 1 godinu dana nakon pokrenuvs§i jedan od prvih hrvatskih

! Donadini je prikom brijanja jednoga jutra odlucio sebi prerezati vrat. Preminuo je od posljedica
samoranjavanja u bolnici Milosrdnih sestara 10. svibnja 1923.



ekspresionistickih ¢asopisa, Kokot. Bijase njegov Kokot ponajvise glasilo kojim
je Donadini iskazivao svoj kriti¢ki stav prema svima i svemu, ali bez dubljeg
znanja za sve tematike kojima se bavio. Nadalje, u bibliografiji ¢emo se
upoznati s pjesniStvom ovoga autora kojega zbog svega nekoliko napisanih i za
Zivota objavljenih pjesama ne mozemo ipak nazvati pjesnikom u pravom smislu
te rije¢i. Donadini je bio prozaist i dramatic¢ar. Napisao je 5 romana od kojih bi
samo jedan svojim opsegom (Vijavice) stvarno mogao biti romanom. Poduze su
to novele u kojima tematizira pojedinca koji je u sukobu s okolinom. Pratimo u
njima obiteljske neprilike 1 duSevni raspad pojedinca, pa se stoga u vecini djela
ovoga autora upoznajemo s dogadajima ili motivima iz njegova privatnog
zivota. U drami, iako je napisao svega tri drame 1 jednu koja je ostala u
rukopisu, Donadini je ostavio najdublji trag. Njegova prva dva dramska
ostvaraja Bezdan i Igracka oluje nastavljaju njegovu poetiku gradanskog teatra
kojima Donadini rjeSava svoje privatne probleme s okolinom. Tek se u trecoj
drami Gogoljeva smrt, oslobodio birokracije i malogradanskog drustva koje ga

okruzuje.

U srediSnjem dijelu rada analizirana su tri Donadinijeva djela. Najprije se
upoznajemo se novelom Davo gospodina Andrije Petrovi¢a, objavljenom u
zbirci Lude price s kojom zapravo i zapocCinje ono knjizevno stvaralastvo po
kojemu ¢emo pamtiti Donadinija, a to su kritika druStva putem karikaturalnih
likova koja se spaja s demonizmom i fantasti¢nim elementima koje ¢e Donadini
Cesto provlaciti u svojim kasnijim proznim i dramskim djelima. Drugo djelo je
kratki 1 gotovo nepoznati roman Grabancijaseva putovanja, 0stao  je
zaboravljen sve do pocetka ovog stolje¢a. Roman je izlazio u nastavcima u
[lustrovanome listu, te je Donadinijev pokusaj da napiSe roman za Siroke mase u
kojima ¢e opet uklopiti fantasti¢ne elemente s birokracijom realnog svijeta. Daje
on u romanu 1 oStru kritiku drustvu vjeSto je prikrivajuci ironijom. Trece 1

posljednje analizirano djelo drama je Gogoljeva smrt. Rije¢ je o vjerojatno



njegovom najboljem djelu uz gore spomenutu novelu iz Ludik prica.
Posljednjom objavljenom dramom za njegova zivota, Donadini radi kakav-takav
odmak od samoga sebe 1 svog neurastenicenog bica, te nas radnjom upoznaje s
posljednjim danom Zivota dusevno bolesnog Gogolja. Donadini i u drami koristi
fantasti¢ne elemente te bas kao i u Paviu gospodina Andrije Petrovica, preklapa

realni i irealni svijet.

Posljednje poglavlje ponovno nas dovodi do Zivota autora, ali onako kako su
njega 1 njegova djela vidjeli njegovi suvremenici medu kojima se isti¢u Antun
Branko Simié¢ i Gustav Krklec. Ovo poglavlje donosi nam sud ovih autora prema
njegovim djelima, ali i prema njemu samome te ¢emo se upoznati s jo§ ponekim
pojedinostima iz autorova zivota koje nisu navedene u biografiji na pocetku
rada. Zakljucak rada, donosi sveobuhvatno misljenje o radu i djelima ovoga
autora ¢ije su radnje uglavnom sli¢ne 1 usko povezane. Ulderiko Donadini, autor
je iz ¢ijih djela ne mozZemo tako olako ukloniti autobiografske elemente iz kojih

je crpio inspiraciju.



2. BIOGRAFIJA

Roden u Plaskom, (malenom naselju na sjeciStu  gorske 1 primorske
Hrvatske, danas dijelom Karlovacke Zupanije) Ulderiko Donadini (1894.- 1923.)
krsnog imena Udalrik, pripovjeda¢, dramaticar, esejist, jedan je od glavnih
predstavnika hrvatskog ekspresionizma. Donadini inace talijanskog podrijetla
potjeCe iz obitelji koja se sredinom 18. stoljec¢a doselila iz Vicenze ili Mantove
u Hrvatsku na otok Korculu. Ulderiko je osnovnu Skolu pohadao u Ogulinu i
Trogiru gdje mu je djed po kojemu je i dobio ime sluzbovao. Ulderikovi
roditelji, otac Ivan, inZzenjer Sumarstva 1 majka Franjka rod. Vrdoljak vazne su
linosti koje su uveliko utjecale na njegov kako Zivotni tako i literarni put.?
Iznurena raznim nedac¢ama, obitelj Donadini, koju je otac Ivan napustio, 1907.
seli u Zagreb. Iste godine Ulderiko upisuje prvi razred realne donjogradske
gimnazije koju zavrSava 1912., a potom upisuje Gospodarsko-Sumarsku
akademiju jer mu je to omogucavala stipendija koju je primao iz Zaklade za
uzgoj djece Sumarskih ¢inovnika. Medutim, Ulderiko se ve¢ idu¢e godine seli na
Prirodoslovni fakultet kojega je u godini 1917./1918. i apsolvirao, ali nije

polozio diplomski ispit.

Zivot u Zagrebu za mladog je Donadinija bio uvelike Zivopisan i buran, a to se
najbolje moze is¢itati iz prve recenice njegova eseja Vaskrsenje duse Koja glasi
., Kud god se ¢ovjek kod nas okrene, osjeca se potreba da se prave skandali...*
(Donadini 1968: 243), iz koje su proizasli brojni ekscesi tijekom godina. ,,Dolazi
i burna 1913. godina, s poznatim dackim S$trajkovima i atentatom na bana
Cuvaja. Donadini nije neposredno sudjelovao u zbivanjima, ali ga se njegovi

suvremenici sjecaju kao govornika na dackim skupovima i kao predvodnika

? Ulderikova majka Franjka potjete iz ugledne imotske obitelji, ali je u nesretnom braku s lvanom Donadinijem
prozivjela pravi martirij. Obiteljski brodolom i financijski krah zbog oceve nepromisljenosti, natjerat ¢e nekad
bogatu obitelj Donadini na odlazak u Zagreb. Odnosi u obitelji, a ponajvise odnos izmedu majke i oca bit ¢e
vazan motiv kojega ¢e Ulderiko ¢esto provlaciti u svojim djelima.



dackih demonstracija.” (Donat 1984: 12). Ve¢ za dvije godine, to¢nije, ujesen
1914., Donadini biva uzet u Vojno-dobrovoljacku skolu u Karlovcu i tu
zapoCinje joS jedna velika prekretnica u Zzivotu tada dvadesetogodiSnjeg
Donadinija. Izraziti buntovnik, pacifist, nenaviknut na disciplinu, liSen svog
zagrebackog druStva, Donadini ¢e neko vrijeme provesti na odjelu za duSevne
bolesnike u Vojnoj bolnici u Karlovcu glume¢i psihicku rastrojenost, ludilo koje
¢e ga tijekom godina dovesti 1 do pravog ludila. Izgladnjivanje, nespavanje,
konzumiranje velikih koli¢ina alkohola, udaljit ¢e Donadinija od bojista Prvog
svjetskog rata te ¢e ga pribliziti ovjerenom papiru s dijagnozom, nakon cega je 1
sluzbeno postao slobodan ¢ovjek. Ulomci iz njegova Dnevnika kojeg je pisao u

Karlovcu kazuju nam kako se Donadini tih ratnih godina osjecao.

»Sa mnom je svaki dan sve gore... Nervi mi popustaju, a sa dna lubanje
kao da pauk prede finu sivu mrezu preko mozga... I to je zanimljivo, kako
ja 1 moj lijecnik koketiramo. Sat prije no §to ¢e on do¢i, ja ga cekam na
hodniku kraj prozora... Ludilo ili smrt, to su moje alternative... | on ide...
Smiluj se gospodine i otpusti me!- Moguce da nije potrebno da poludim.
Smilujte se...” (Donadini 2003: 412)

Nakon §to je dobio valjani nalaz da za vojnu sluzbu nije sposoban, Donadini se
vraca u Zagreb. Slijede burne boemske godine koje provodi u krugu jo§ jednog
velikog hrvatskog ekspresionista, Antuna Branka Simica. Zagreb je u to vrijeme
literarno ziv, pa iako je Mato$ ve¢ neko vrijeme mrtav i dalje je u gradu 1 medu
literatima prisutan njegov duh. U takvoj atmosferi, Donadini zapocCinje svoju
literarnu karijeru. Izuzmemo li njegovo dacko pjesnikovanje i listu Pobratim
tijekom 1908. i 1909., Ulderiko Donadini se u knjizevnosti javio 1915. prvom
knjigom i to simboli¢nog naziva Lude price. RijeC o zbirci prica medu kojima
se dakako istiCe prica Pavao gospodina Andrije Petrovi¢a.® Veé u kolovozu

1916., Donadini pokrece knjizevni ¢asopis Kokot ¢ije ime aludira na neispunjeni

* Ponegdije se javlja i naziv Pavo gospodina Andrije Petrovica.



san Antuna Gustava MatoSa da jednoga dana pokrene Casopis istog imena. S
vremenom, Donadini ¢e postati jedini urednik i autor tekstova u Kokotu.
Tijekom nesto viSe od godinu dana i 14 brojeva ovog Casopisa, Kokot krajem
1917. prestaje izlaziti zbog financijskih razloga. Za Donadinija se 1917.
pokazala kao zaista plodna godina. Te je godine objavio ¢ak dva romana,
Sablasti i Vijavice u nakladnistvu Umjetnicko-nakladnog zavoda Merkur, te
zbirku kritika i feljtona Kamena s ramena, gdje je uglavhom sabrao tekstove
objavljene u Kokotu. Slijede potom drama Bezdan koju je objavio 1919., njegov
najduzi roman Kroz Sibe iz 1921. Iste je godine objavio i dvije drame, Igracku
oluje te jednoc¢inku Gogoljeva smrt. U ostavstini neobjavljena je ostala i drama
Strast koja po pronadenim varijantama nije saCuvana u konac¢noj verziji. Pred
svoju smrt, Donadini je objavio i roman Bauk, rije¢ je zapravo o preradenim
Sablastima, njegovom prvom romanu izdanom 1917. Tih je godina radio kao
namjesni u¢itelj, najprije u Petrinji gdje je upoznao Doru Ziborski. Kratku
ljubavnu autobiografsku i nesretnu pricu opisuje u noveli Dunja. 1z Petrinje
kratko odlazi sluzbovati u Zagreb, ali brzo odlazi u vinkovacku gimnaziju gdje
se zadrzao do ozujka 1921. kada se viSe i nije vra¢ao uciteljskom poslu.
Nesreden Zivot, alkoholizam, krah obitelji, motivi su koje opisuje u djelima, ali 1
motivi su iz njegova privatnog zivota. Brojni sukobi s tada poznatim javnim
osobama, simuliranje ludosti, ekscesi po ulicama, buntovniStvo i1 njegova
individualnost kao svojevrsni revolt protiv drustva, dovest ¢e ga do stvarnog
ludila iz kojega nije pronaSao izlaz. ,,Ludilo i pijanstvo radaju ekscese, revolt
protiv drustva koji je njegovu zu¢ gomilao medu stranicama 'Kokota' i romana
podeo se javno manifestirati. Zuta kuéa u Stenjevcu, gdje su svoj Zivot zavrsili i
Ante Kovaci¢, i August Harambasi¢, i Lacko Vidri¢, postaje azil 1 za Ulderika
Donadinija.*“ (Donat 1984: 13) Od jeseni 1921. do veljace 1923., Donadini je u
razdoblju od deset mjeseci s prekidima proveo u stenjevackoj bolnici. Narednih
nekoliko mjeseci bit ¢e njegovi posljednji. Osim Sto je teSki duSevni bolesnik,

tijelo Ulderika Donadinija izjeda 1 tuberkuloza. ,,Ujutro ga je njegovo pijano

6



drustvo odnijelo na rukama u njegov stan u Primorskoj ulici. Odspavao je
nekoliko nemirnih sati. Ustao je 1 htio se obrijati: uzeo je britvu, malo naoStrio
glade¢i je po dlanu, pogledao se u svoje ukleto ogledalo i — naglo oStricom
potegnuo preko grla.* (Frani¢ 1972: 700). Ulderiko Donadini preminuo je od
posljedica samoranjavanja u bolnici Milosrdnih sestara 10. svibnja 1923.
,»Mozda bi Donadini 1 poZivio, pisaSe tako svjedoci vremena, da nije bio iskren,
suviSe iskren, idealist, da mu Mato§ nije bio cicerone, da nije bio odrijesit,
nasrtljiv, bezobziran, da nije vrijedao, provocirao, pravio ludosti 1 sablaznjavao,

da nije bio buntovan, prkosan, anarhi¢an...” (Donadini 2001: 14)



3. BIBLIOGRAFIJA

U osam godina knjizevnog rada, Donadini je je ostavio nevelik opus koji je
za vecinu knjizevnih kriticara i1 povjesniara nedorecen 1 nedovoljno razraden.
Kao da je Donadini pisao u silnoj brzini u kojoj je izgarao za Zeljom da ¢im vise
toga napiSe. Zaista, mogli bismo zakljuciti kako je to to¢no. Knjizevna
ostavStina Ulderika Donadinija moZzda nema veliku umjetni¢ku vrijednost,
izuzmemo li naravno neka njegova djela koja mozemo pronaci u antologijama.
Jedna od takvih je 1 kratka pri¢a Pavao gospodina Andrije Petrovi¢a. Donadini
se okuSao u svim knjizevnim rodovima, ali najmanje ga pamtimo kao pjesnika.
Opcenito, lik 1 djelo Ulderika Donadinijja cesto je zaboravljeno ili
marginalizirano. S jedne strane sasvim opravdano jer se ¢esto navodi kako je
njegov buran Zivot prevladao kvalitetu njegova literarnog opusa.” , Tematski se
Donadini kre¢e na uskom podrucju svojih intimnih subjektivnih interesa i
pobuda, u dozivljajnom svijetu koji je izrazito morbidan, optereCen teskim
dusevnim nastranostima i patoloSkim osobinama, u koSmaru snova i umisljaja
Sto gotovo vise zanima lijeCnika i psihologa nego citatelja. (Mastrovi¢ 1982:
121) S druge strane, Donadini se tek usputno spomene u domeni hrvatskog
ekspresionizma s poznatijim liCnostima koji su se tada javili, Miroslavom
Krlezom i Antunom Brankom Simiéem. Poznatiji od njega, Donadini je ipak
prvi od njih trojice pokrenuo svoj ekspresionisticki casopis Kokot, prije

Simi¢evih Jurisa i Vijavice te Krlezinog Plamena.

Donadini je piSuci bjezao od sebe, bjezao je od vremena hotec¢i napisati na papir
sve svoje dileme 1 strasti. Uzurbanost i nesredenost u njegovim djelima zapravo

su jasan pokazatelj njegova zivota. Gotovo da nema njegova djela u kojima

* Ante Frani¢ u svojoj doktorskoj disertaciji o Donadiniju navodi kako je upravo buran i nesreden zivot Ulderika
Donadinija bio knjizevna inspiracija onodobnim knjizevnicima kao §to su Antun Branko Simi¢, August Cesarec,
Gustav Krklec, Josip Kosor, Miroslav Krleza, Stanko Simi¢ i dr. KrleZa je 1925. u KnjiZevnoj republici objavio pri¢u
Smrt Rikarda Harlekinija koja svojim naslovom podsjeca na ime Ulderika Donadinija.



nema autobiografskih elemenata, a u glavnim likovima njegovih pri¢a, romana 1
drama jasno se mogu iscitati crte linosti samog autora ili njegovih bliznjih.
,,NestaloZzenost ga navodila i na nestalnost u zastupanju ideja — nacionalnih,
socijalnih i moralnih — pa su njegovi literarni protagonisti, autobiografic¢ni!
zbrkani 1 pomije$ano su sad moralisti, sad snobovi i cinici, u svojim postupcima

1 o¢ajnici 1 mondeni epikurejci.* (Selakovi¢ 1970: 338)

3.1. PjesniStvo Ulderika Donadinija

Donadini je pjesme poceo objavljivati joS kao dak donjogradske gimnazije u
listu Pobratim tijekom 1908. i 1909. U tom su listu koliko je poznato objavljene
tri njegove pjesme. Prva medu njima je Medvedgradu objavljena u
Cetrnaestome broju Casopisa, a druge dvije pjesme Domovini i Aleluja
objavljene su u devetnaestome broju Casopisa. Donadini se na tim pjesmama jos
uvijek potpisivao svojim krsnim imenom Udalrik. Rije¢ je o pjesama pisanima u
maniri hrvatskog pjesnistva 19. stolje¢a, a napose se u pjesmi Domovini osjeca
,kranj¢evi¢anski duh®“. Tako je Donadini kao 1 veéina njegovih vrSnjaka
proiziSao iz rukava hrvatskih modernista, a napose ve¢ spomenutog Matosa te
Vidri¢a. Pjesma je to napisana u Sest katrena s pravilnom izmjenom osmeraca i
peteraca koji ¢ine ukrStenu rimu. Preostalih nekoliko pjesama objavljenih za
njegova zivota napisane su  u potpuno drugom duhu. Rije¢ je o
ekspresionistickim pjesama koje je Donadini objavljivao u raznim ¢asopisima.
Medu tim pjesama isticu Epitaf iz 1917. koja je nastala kao obrana Casopisa
Kokot, ,,..usto, Donadini u njoj koristi utopijsku ideju o viziji zdrave buducnosti
1 pogroma koji slijedi ako se ta budu¢nost ne ostvari.“ (Rogi¢ Musa 2011: 199)
Idu¢a pjesma je Bolan san, objavljena u Savremeniku 1918. RijeC je o pravoj
ekspresionistickoj pjesmi koja se ve¢ samim izgledom uvelike razlikuje od
njegovih mladenackih pjesama objavljenih u Pobratimu. 1z pjesme se jasno
moze iS¢itati kaos kroz koji prolazi lirski subjekt prikazujuéi slike stradanja,
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rata, smrti, krika, no¢i. Pjesma je pisana u slobodnom stihu, a u njoj se niZu slike
koje lirskom subjektu naviru iz glave pa se pjesma ¢ini kao konfuzan spoj
nabacanih misli. ,,Rije¢ je o stthovima u kojima odjekuje glas pjesnika razbijene
cjelovitosti slike svijeta... (Sicel 2007: 40) Cesto i jasno izraZavanje osobne
zamjenice ja te uklapanje religijsko-kozmickih motiva kao da putem
pomahnitalog, ustrasenog 1 krikom opsjednutog lirskog subjekta, zeli 1 drugima
pokazati kaos kroz koji prolazi u strahu od smrti. Poezija je bila marginalizirano
podrucje u koje Donadini po broju pjesama i nije Cesto ulazio, a 1 kad bi uSao u
poeziju, bilo bi to imitiranje, kako u ranijim pjesama imitiranje impresionista,
tako u kasnijim pjesama imitiranje tada aktualnog ekspresionistickog stila. Stoga

njegove pjesme 1 nemaju znacajniju umjetnicku vrijednost.
,,...Ja sam radost

Ja sam slijep

Ja ljubim

Ja hodam polako polako

Poljubite moj san

Ja ¢u jos zivjet

Sni moji su beskrajni® (Donadini 2003: 425)

U knjizevnoj ostavstini Ulderika Donadinija pronadeno je joS sedamnaest
pjesama koje su objavljene u cCetvrtom broju Kola 1966. Kako je njegova
knjizevna ostavstina nedostupna, svi tekstovi ovih pjesama rekonstruirani su
prema dostupnim podacima (Donadini 2003: 448). Za vecinu pjesama se ne zna
toCan datum nastanka, ali poneke su nastale tijekom 1912. kao $to su pjesme

Burleska i Zimski scherzo. Jedan dio pjesama ima pravilnu strukturu i pisan je u
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vezanim stihovima, dok je preostali dio pjesama pisan u prozi. Pjesme
objavljene u Kolu koje je priredio Ante Franié, vjerojatno su dio nedovrSene
cjeline. U tim pjesama s ekspresionistickim elementima s kojima se upoznao uz
pomo¢ Der Sturma, ali i Antuna Branka Simi¢a, Donadini predstavlja subjekta

koji traga za novim ¢ovjekom te ¢ezne za preobrazbom.

3.2. Novelisticki radovi

Najveci knjizevni opus Donadini je ostvario u prozi. Zapocevsi s njegovom
zbirkom crtica 1 novela Lude price iz 1915. koju je objavio u vlastitoj nakladi,
Donadini se ponajvise ,,iscrpio® upravo na proznom polju. ,,Kada su se pojavile
Lude price (s naslovnom stranicom Ljube Babic¢a) Ulderiko Donadini navrSio je
dvadeset 1 jednu godinu. Iako pisane ranije, mozemo reci da je bio prvi prozaik u
svojoj generaciji koji se pojavio vlastitom knjigom. (Donat 1984: 17) Lude
price zbir su crtica i novela koje svojim nazivom uvelike aludiraju na Umorne
price, zbirku crtica i novela koje je Antun Gustav Mato§ objavio 1909. Suvise
premlad kako bi dostigao MatoSa, odnosno da svoje novele stilski dotjera na tu
razinu, Donadini je ipak pokazao kako pomalo parodira velikog Rabbija i
njegove sljedbenike Gri¢ane, pa bilo to makar i nesvjesno. Ludim pricama
Donadini neposredno otkriva svoju Cvrstu vezu s Matosem, ali i ostalim
autorima kao $to su: Nietzsche, Wilde, Baudelaire, Przybyszewski. Nema u tim
pricama, kozerijama, pjesmama u prozi ni¢eg nevidenog, originalnog. Upravo
je to kritika 1 zamjerala Donadiniju, neoriginalnost, uzimanje predloska iz
vlastite lektire 1 uklapanje u svoja djela. ,,Nema tu originalnosti (kao da je
drugdje mnogo imal!) ni vlastitih ideja. To su sve ideje iz literature.” (Nevisti¢
1925:26) Ipak, osjeca se u tim pricama neki samo Donadiniju svojevrstan bunt,
zar. Osjeca se revolt i reakcija na sredinu koja ga okruzuje, a ponajvise se to vidi
u Tragediji poluglupana. Osjeéa se u tim pricama ljudska ranjivost i
osamljenost, nesposobnost da se jedno umjetni¢ko nadahnuce pretoci u pjesnicki
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izraz §to se nabolje moze vidjeti u Tragediji poluglupana. Donadini je u priCama
bio i samoironacan te tako u pricama Usluga i Sjene prikazuje lik umjetnika
boema. Njegove su pric¢e gotovo liSene prikaza prirode, ve¢ u njima pronalazimo
neskladan 1 mradan ambijent u kojem se Cesto ocrtava stanje glavnog lika.
Poneke pri¢e zanrovski pripadaju lirskoj prozi (Kisa, Vecernji putovi, Flirt).
Osjeca se u gotovo cjelokupnoj zbirci mladost, neiskustvo, naivnost i
neorijentiranost, ¢vrsto pra¢enje Matosa pa bilo to 1 kroz ironiziranje. Ironi¢an
stav autora uvelike mozemo pronaé¢i u noveli Pjesma pejsaza U Kkojoj
pripovjedac ironizira poetiku 1 literarni uzorak iz kojeg je 1 sam proiziSao. ,,U
tim se Donadinijevim pricama moze vidjeti sve ono §to je bilo rdavo u pricama
njegova uzora, jer se mane jednog pisca mogu najbolje vidjeti kod njegovih
imitatora.” (Donat 1984: 24) Za razliku od Matosa kod kojega ¢emo psiholosku
analizu i dramsku tenziju naci tek u tragovima, Donadini se uvelike zanimao za
njih. Naredna Donadinijeva djela bit ¢e sve ve¢i odmak od Matosa, pa tako Lude
price predstavljaju uvod u knjizevno stvaralaStvo ovog autora. Jasan su
pokazatelj 1 njegova kriticko-satirickog talenta s kojim ¢emo se susresti u
publicistiCkim radovima objavljenim u Kokotu. (Donat 1984: 19) Lude price
zapravo nastavljaju poetiku ranijeg razdoblja u hrvatskoj knjizevnosti, hrvatske
moderne. Price su to koje su po Branimiru Donatu uglavnom tanuSne, a
metafore koje autor koristi u tim pri¢ama uvelike otkrivaju samog autora, ali
kako je rije¢ o Ulderiku Donadiniju, to zaista ne ¢udi. Antun Branko Simié¢ u to
vrijeme oStro govori o Ludim pricama nazivajuéi ih hrpicom arabeski i Sara u
kojima Donadini koristi neto¢ne i suvisSne matosevske poredbe i metafore. Kako
Simi¢ kaZe: ,,Donadini je i sam kasnije smatrao ove pri¢e sasvim poéetnic¢kim
radovima...“ ( Simi¢ 1998: 335-336) Kao da je i sam Donadini Lude price veé
po njihovom izlasku iz tiska smatrao davnom prosloséu i neCemu ¢emu se ne
treba vracati. Kritika je prema Donadiniju bila ostra 1 uglavnom to¢na navodeci
kako imitira MatoSeve Umorne price. Ipak,nije zgorega ponoviti kako je u

Ludim pricama tiskana i novela Pavao gospodina Andrije Petrovic¢a, Koja se
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uvelike razlikuje od svih ostalih novela u zbirci. Njome Donadini ne slijedi
matoSevsku poetiku, a prica je karakteristicna po svojoj dinamici i sukobu. Jasan
dokaz da se prica izdvaja od ostalih iz zbirke je 1 taj Sto je upravo ova prica
pronasla mjesto u nekoliko antologija hrvatske proze. Upravo ¢emo se s ovom

novelom pozabaviti u srediSnjem dijelu rada.

Ve¢ idué¢e Donadinijeve pri¢e i novele medu kojima se dakako isti¢u Doktor
Kvak i Jakov Zleb te poveéa novela Dunja rade odmak od matosevske poetike
1z Ludih prica. Te se prie bas poput Pavia gospodina Andrije Petrovica sve
viSe priblizavaju poetici groteske kojoj ¢e Donadini ostati vjeran do kraja svog
knjizevnog stvaralastva. U stilu ovih pri¢a viSe ne pronalazimo matoSevski
simbolizam, iako Donadini i dalje piSe pod utjecajem matoSevske poetike, ali
viSe kao buntovnik, ba§ poput Janka Poli¢a Kamova i Josipa Baricevica.
Donadini u svojim proznim uradcima zamjenjuje matosevski opis s psiholoskim
stanjem lika i sve se viSe priblizava svom drugom duhovnom ocu,
Dostojevskom. ,,Mato$ ga je doveo do prve stanice, gdje je Donadini nasao svog
Vergila. Ecce homo! 1 Donadini je s potpunom predanoS¢u poSao za
Dostojevskim. (Nevisti¢ 1925: 30) PiSu¢i, Donadini ispred sebe zasigurno nije
imao pravu sliku svijeta, ali on upravo tim pomalo zamrS§enim i paradoksalnim
pisanjem otkriva kako se svijet moze shvatiti samo ako vidljivo spojimo s
nevidljivim, moguée s nemogucéim, a stvarno s nestvarnim. Tako se u vecini
njegovih pri¢a pojavljuje fantasticno kao glavni motiv s kojim se Donadini
priblizava poetici groteske. ,,U Pavilu gospodina Andrije Petrovi¢a, u Doktoru
Kvaku i Jakovu Zlebu Donadini se definitivno udaljuje od dekorativnog
simbolizma, od lirske mekoce i retorickog nijansiranja te se primice knjizevnosti
groteske.” (Donat 1984: 28) U Daviu gospodina Andrije Petrovica poetika
groteske se jasno manifestira kao davao koji stize iz svijesti Andrije Petrovica,
ali §to je s Doktorom Kvakom i Jakovom Zlebom? U njima je groteska takoder

itekako jasno vidljiva, ali vidljiv je i humor koji je godinama napredovao kod
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Donadinija. Donadinijevi junaci ovih pri¢a sada su samo karikature s unaprijed
jasno odredenom sudbinom. Ove dvije price iako nastale godinama nakon
Davola pokazuju zamjetnu sli¢nost s njom. ,,Oc¢ito, tamo gdje se najmanje
nadao, pisac se primako nekima od bitnih Zelja modernisticke knjiZevnosti
dvadesetih godina, ali se isto tako upravo njihovim posredstvom vraca

definitivno u duhovno ozra¢je Gogolja i ranog Dostojevskog.* (Donat 1984:36)

U Doktoru Kvaku koji u rukopisnoj verziji nosi naziv Doktor Quak, Mehanizam
ili vitalizam, Donadini u dijaloski sukob stavlja dva lika, zapravo dvije
karikature. Prvi je doktor Aktovi¢ kojega bismo mogli usporediti s Andrijom
Petrovicem 1 to poglavito zbog njihova potiskivanja savjesti. Doktor Aktovi¢
predstavlja lik praznoglavca koji sebe smatra autoritetom. S druge strane i
Aktovica ,,posjecuje” njegova savjest bas kao 1 Andriju Petrovi¢a, ali kod
Aktovica se ona manifestira u snu kao Covjek sa Zabljom glavom. Pri¢a
zapocinje poduzim opisom doktora Aktovi¢a iz Cega se jasno mogu iSCitati
Donadinijev humor i ironija. Donadini nastavlja graditi svog junaka koji
zapravo postaje samo Kkarikatura ispred koje se u snovima prikazuje druga
karikatura, njegov alter ego, Doktor Kvak, ¢ovjek sa zabljom glavom. Sukob
savjesti, sukob ove dvije karikature zavr$ava nesto drugacije negoli kod Andrije
Petrovi¢a. Pri¢a je odista shemati¢na, a konflikt dvojice doktora zavrSava se
Aktovi¢evim budenjem iz sna pa stoga i mozemo zakljuciti kako Doktor Kvak
prati poetiku groteske te je u njoj vidljiv humor, ali s manjim uspjehom negoli

kod Pavia gospodina Andrije Petrovica.

,,Covjek sa zabljom glavom! To je ipak &udnovato!- mislio je gospodin
Aktovi¢ gledajuci u doktora Kvaka, ali sa njegovih usta nije se cula ni
jedna ljudska rije¢. Sto je dulje gledao gospodin Aktovié, sve je manje
razumijevao ovaj neobi¢ni slucaj, sve cudnovatije mu je bivalo, a onda

najednom stao se necega sjecati, svijetla neka misao rodila se u mozgu,
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stala potiskivati sve ostale, 1 napokon se gospodin Aktovi¢ probudio sav u

znoju.” (Donadini 1968: 17-18)

Ono §to nije uspio postic¢i s Doktorom Kvakom, Donadini je postigao u Jakovu
Zlebu. Rijec je o jednoj od njegovih posljednjih pri¢a koje objavio zajedno s
romanom Bauk 1922. I ova pri¢a zapocinje ba$ kao i prethodna s naglasenim
humorom i ironijom. Junak ove pri¢e ba§ je poput junaka prethodnih prica,
karikatura. Redenica: ,,Jakov Zleb morao je prije ili kasnije u¢initi nesto $to ée
zadiviti svijet”, ve¢ na samom pocetku pri¢e nagovijeSta osnovni konflikt price.
Junakova teznja 1 ostvarenje te teZnje ovoga ¢e puta biti jedno nasuprot drugoga,
u sukobu koji ée naravno tragi¢no zavrditi po Jakova Zleba. ,I dok se u
prethodnim slu¢ajevima pripovjedac sluzio odstupanjem od prakseoloSkih normi
(pojava vraga, zamjena jave snom), u Jakovu Zlebu dominira naruiavanje
logickih normi. Tako se sluzi postupkom logicke inverzije. (Donat 1984: 40)
Jakov Zleb lik je kroz kojega mozemo vidjeti klasi¢nu karikaturu malog i
beznacajnog covjeka kojemu je cilj neSto napraviti kako bi postao slavan.
Branimir Donat navodi kako je Jakov Zleb Prometej kojemu je dodijeljena uloga
Sizifa te mu ne preostaje nista drugo nego da postane Herostrat.” Jakov Zleb bas
poput Herostrata zeli postati poznat, ali on je zaklju¢io kako bi trebao napraviti
kolo koje se vrti beskona¢no, perpetuum mobile. Jedna nesretna situacija za
njega je postala sretna. Jakov je iz ribnjaka ispred kuée obitelji Hojla spasio
njihovu kéi Ivu. Ovoga puta, groteska se javlja u liku malene Ive koja se
pojavljuje u Zlebovom snu napadajuéi ga kako Zivi u domu obitelji Hojla samo
zato $to je nju spasio. Savjest je 1 ovoga puta udarila u glavu glavnog junaka
pri¢e pa se Jakov Zleb odlu¢i opet dokazati svijetu i spasiti malu Ivu. Prida
zavriava tragi¢no, utapanjem Jakova Zleba i Ive u ribnjaku. ,I ovdje je
prepoznatljiv apsurd kao znacajan medas izmedu smijeSnog i tragicnog.” (Donat

1984: 43)

> Herostrat je bio ¢ovjek nepoznatog porijekla koji je 356 p.n.e. zapalio Artemidino svetide u Efesu kako bi
postao slavan.
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Likovi Donadnijevih novela kao da su prethodnici KrleZinih likova. Pavao iz
Andrije Petrovica slican je ,,nepoznatom nekom®, a doktor Aktovi¢ doktoru iz
Krlezine Golgote. (lvani§in 1990: 103) Donadini u svojim pri¢ama komicno i
tragi¢no prihvaca kao realno. On u pricama stize do onog iracionalnog u ¢ovjeku
1 drustvu, a putem ironije, a napose paradoksa, Donadini se u svojim pricama
dotaknuo jednog od oblika moderniteta u knjizevnosti dvadesetih godina 20.

stoljeca. ,,Da bi se doSlo do smisla, treba prekoraciti prag razumnog.*“ (Donat

1984: 43)

Cetvrta od njegovih poznatijih pri¢a izdvaja se od prethodne tri svojim opsegom,
ali 1 tematikom. Rije¢ je o Dunji, jo§ jednom Donadinijevom knjizevnom uratku
nastalom prema autobigrafskim elementima. Pri¢a je to o nesretnoj i
neostvarenoj ljubavi, razvrgnuéu zaruka. Prica je to u kojoj takoder uvidamo
piS¢evo sazrijevanje 1 usavrSavanje knjizevne tehnike. Uvidamo u njoj i onaj
poznati Donadinijev revolt, nezadovoljstvo, nesre¢u, morbidnost i dijaboli¢ne
elemente. Vecinu tih motiva mozemo uociti 1 u prethodnim pri¢ama, ali
Donadini naviknut na nesrecu i nepravdu dozivljava sve to kao ne$to normalno
1 obi¢no. Ocaran bizarnim konstrukcijama, demonizmom, paralogi¢nim,
preklapanjem jave i sna, Donadini pokusava i u Dunji odgovoriti na pitanja koja

je tesko formulirati.

,Napisana u punom stvaralaCkom naponu, ta proza ostaje uz Zacarano ogledalo
Frana Galovi¢a i uz Mor Pure Sudete svojevrstan spomenik erotsko-fantasti¢ne
price u hrvatskoj knjizevnosti. (Donat 1984: 47) Pric¢a je to u kojoj Donadini
iznosi svoju intimu, djeli¢ sebe i svog zivota. Pisu¢i Dunju, izjedala ga je ¢eznja
za proSlos¢u, za onim minulim vremenom. Donadini Dunjom pokusava
uspomene drzati zivima, pa tako ova pria postaje autorova sanjarija, zelja da
jedan period svog Zzivota putem priCe pretvori u realnost. Prisjecanje na
konkretnu Zenu, a u ovom slu¢aju znamo kako je podloga za Dunju posluzila
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nesretna ljubav Donadinijeva s Dorom Ziborski. Konkretna ljubav, postaje za
Donadinija plodan teren za pisanje u kojemu Zena 1 dalje ostaje tajanstvena, a
njena ljubav istovremeno iscjeljuje 1 uniStava. Jasne literarne reminiscencije

protkane Donadinijevim zivotom vidljive su u djelu.

,Dogodilo se to bas u ono doba dok sam jo$ Zivio u sferama dijabolicara
kao §to su E.T.A. Hoffmann, Barbey d'Auerville, Poe 1 Baudelaire.
Hoffmana sam prvog ,,progutao®. Njegov gospon s plavim ogrtatem iz

,DPavoljih eliksira“ vrlo me je zadivljao.* ( Donadini 1968: 33)

Jasno se iz gore navedenog citata moze zakljuciti kako su nabrojana imena
zapravo ista ona lektira i literatura iz koje se Donadini crpio. U Dunji tako
susreCemo svijet erotske fantazme, svijet nejasnih strasti, ironije iz koje se
Donadini kao pisac negacije 1 izgradio. Pria je to ne o samoj jednoj Zeni, ve¢
priCa o Zenstvenosti. Dunja je posebna proza ne samo u Donadinijevom
stvaralastvu ve¢ 1 u knjizevnom stvaralaStvu hrvatske knjizevnosti pocetkom 20.
stolje¢a. Takvih novela u kojima se socijalna tematika zamjenjuje analizom
covjekove erotike gotovo da i nije bilo. SloZena narativna struktura Dunju jasno
odvaja od prethodnih autorovih pri¢a objavljenima u zbirci Lude price. Parodije
i ironije kojma se sluzi u Ludim pricama, Donadini zamjenjuje ljubavnom
pricom u kojoj prikazuje videnje svojih unutra$njih dogadaja. ,,U Ludim
pricama mozemo reci da se mladi pripovjeda¢ mota oko problema ljubavi, ali
ono o ¢emu piSe nema veze s problematikom ljubavi. U njima nigdje ne
otkrivamo nazo¢nost Erosa, boga ljubavi. U Dunji stvari stoje drugacije. Ironi¢ni
mladac koji se igrao s vatrom ljubavi opekao se. (Donat 1984. 59) Pisanjem
Dunje Donadini se prisjeca, a tim prisjeCanjem dolazi do patnje. Donadini je
napisao pri¢u pomocu koje preklapa i svoje Zivotno iskustvo s iskustvom svog
Citanja, odnosno literature koju je konzultirao. Tako u pri¢i vidimo jednu
biljeSku njegove autobiografske kronike ¢iji se strast 1 nada pretvaraju u

mrznju.
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3.3. Romani

Donadinijevi romani, ako bismo ih mogli nazvati romanima zbog njihove
kratkoce, prikazuju ono o ¢emu je Donadini najbolje znao pisati, svome Zivotu.
Protkani su autobiografskim elementima izre€enima putem osobnosti 1 Zivota
glavnih likova koji su ¢esto oSteéeni psihi¢ko-patoloskim stanjima. Bas kao i
kod njegovih prica, i u romanima dolazi do mijeSanja sna 1 jave te stvarnosti i
fantastike. Njegovi romani nemaju neku vecu umjetnicku vrijednost, ali vazan
su povijesni dokument jednog vremena pomocu kojega mozemo osjetiti 1
pribliziti se neurastenicenom autoru kakav je bio Donadini. Njegovi romani
zanimljivi su za istrazivanje tamnih strana, a posebice ljudske psihe koja izgara
pred pritiskom okoline. Izgaraju i njegovi likovi i to zbog svojih misli i stanja
koja dovode do ludila i smrti. ,,Upravo po toj tematskoj opsesiji Donadini je
najblizi obiljezjima onog usmjerenja ekspresionisticke poetike koja je proizasla
iz tradicije MatoSeve bizarne, groteskne, ekscentri¢ne novelistike. (Sicel

2007:79)

Kao Zestok kriticar, Donadini i u svojim duzim prozama tematizira besmisao,
ljudsku izopacenost i svijet u kojemu pojedinac ne moze pronaci sebe. Stoga je
samoubojstvo jedan od glavnih motiva kojima se pojedinci oslobadaju okova
zakona 1 konvencija. Kao Sto je napisano, Donadinijevi romani zanimljivi su za
Istrazivanje ljudske psihe. ,,Donadinijevi romani svojevrsne su kronike bolesti,
nervoze, ludila, dusevne tame — u svakom sluCaju analize psihijatrijskih
slucajeva. (Nemec 1998:93) Donadini je tako stvorio svijet za sebe, svijet u
kojemu je istovremeno trazio izlaz i svijet u kojemu opisuje svoja stanja.
Nervozan je to svijet, ¢esto dijaboli¢an i nemiran, a najbolje se vidi kroz prizmu

glavnih likova i njihovih izjava.

,,U posljednje dane uopée dan traje samo nekoliko minuta. K njemu ljudi dolaze
I odmah odlaze. On ¢esto i ne zna kuda izidu!... Posve ravnodusno otvorio je
ladicu. Cudnovato! Nista mu ne pada na pamet. Kona¢no, ¢emu ta poezija?! Jo§
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jedan dim je otpuhnuo. Hvala Bogu da niSta kod toga ne misli! Revolver na ¢elo.

No...da! | odapeo je.” (Donadini 1968: 183)

Donadinijev posljednji objavljen roman ujedno je zapravo i njegov prvi. Godine
1917. objavio je roman Sablasti, prvi njegov roman kojega je nakon nekoliko
godina doradio te ga je 1922. objavio pod imenom Bauk. Donadini je odlucio
reciklirati i ponovno iskoristiti svoj tekst, ali mogli bismo reé¢i kako je rije¢ o
istom djelu koje je pod drugim imenom doradeno. Doradeno je utoliko da
roman-pripovijest Sablasti pod imenom Bauk i dalje ne bismo mogli smatrati
romanom u punom smislu te rije¢i. Glavni lik ovog romana Serafin Skok, nastao
je pod utjecajem Gogolja pa bismo ga mogli povezati s Popris¢inom iz
Ludakovih zapisa. Obojica ludaci, njihova Zivotna prica protkana je pomracenim
umom. Jo§ jedna prica s autobiografskim elementima u kojoj Donadini
prikazuje vrijeme koje je proveo skicuci se po vojnim bolnicama Tako lik iz
svijeta normalnih prelazi u svijet ludih i1 postaje ludak, pomraceni um. Takva
Donadinijeva ekspresionisticka proza priblizava se prozi Franza Kafke. Bauk
kojega susre¢emo 1 u nazivu romana nije bie koje ¢e kao kod Kafkinog
Preobrazenja dozivjeti metamorfozu; bauk je metafora za svijest 1 to onu
pomucenu. Tu pomucenu svijest Donadini provlaéi kroz lik Serafina Skoka kako
bi mogao iskazati samoga sebe 1 ono Sto je prozivio ili prozivljava. PiSe on
stranice svoje autobiografije, ali putem fiktivnog lika koji ovoga puta nije
karikatura, jer karikatura nije dovoljna za tragi¢nu komponentu koju Donadini
zeli posti¢i sa Serafinom Skokom. ,,Premda mu je sad ve¢ pero pomalo izmicalo
iz ruke jer ga je sve odlucnije uzimao njegovo drugo 'ja'. To 'ja' nije bilo
diferencirano u onom smislu na koji je u povodu Dostojevskog sam upozorio u
svom eseju 0 Zlocinstvu i kazni. Donadinija je to 'ja' vabilo u dubine odakle vise
nije bilo moguce izaéi na svjetlost uma. (Donat 1984: 75) Osim S§to u Bauku
Donadini opisuje boravak u vojnim bolnicama, vazna autobigrafska figura

ovoga romana je 1 jedan sporedni lik, otac. 1z lika oca moze se iSCitati jasan
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odnos Donadinija i njegova oca Ivana. Bauk je dakako i dobar primjer Edipovog
kompleksa u kojemu se sin poistovjeuje s ocem 1 zeli biti kao on ali
istovremeno taj mu je otac 1 prepreka koje se Zzeli rijeSiti. Progovara iz
Donadinijeva djela i sam Freud, ali Dostojevski te njegovo ubojstvo oca u Braci
Karamazovima. Lik Serafina Skoka samo je sredstvo kojima otac ispoljava
svoje sadistiC¢ke potrebe. Otac batinanjem sina zapravo muci majku. ,,Tako on
izmedu tiranije oca 1 patnice majke bira ovu posljednju, veze se uz nju kao uz
svoju supatnicu 1 kad ona umire nije ni ¢udo da se njegov labilitet jo§ jace
rasklimao.* (Nevisti¢ 1925: 42) Treca autobiografska crta ovoga romana sukob
je izmedu glavnog lika 1 okoline. U takvom svijetu koji ga ne prihvaca,
Donadini zapisuje tekst u kojemu zapravo radi zapise o svom vlastitom iskustvu

koje ¢e ga dovesti do ludila

,,Sav se kupam u znoju. Na stropu svijetli krug, a kroz prozor dopire buka
od onih sa broja sedam. Ujutro probudio sam se sa velikom boli u zatiljku.
Vani je padala kisa. “ (Donadini 1968: 102)

Donadini tako pomoc¢u Zivotnog predloska stvara literarni uradak kojima gotovo
predvidacki piSe stranice svoje buduce autobiografije. Bauk je stoga joS jedna
kronika Donadinijevog zivota. Roman zavrSava Skokovim bijegom kroz prozor,
a groteska tog skoka, vidljiva je 1 u prezimenu glavnog junaka koji skace, bjezi
od drustva, okoline. Bjeze¢i, Skok ni ne sluti da ne ipak ne moze pobjeci od
sebe. Donadini teatralno zavrSava ovaj kratki roman u kojemu se preklapaju

zbilja i igra koju tijekom romana vodi Serafin Skok.

Svega nekoliko mjeseci kasnije u istoj nakladni¢koj ku¢i u kojoj je objavio i
Sablasti, u Merkurovoj zabavnoj knjizici, Donadini objavljuje i svoj drugi
roman Vijavice. Roman je nastao prema skici koju je Donadini nazvao Roman o

posve logicnom i bes¢utnom davolu, a kasnije su same Vijavice posluzile kao
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predlozak za dramu Bezdan. Drustveni je to roman u kojemu prepoznajemo
obrise ondasnjeg Zagreba kojega ¢e detaljnije neSto kasnije oslikati 1 Miroslav
KrleZa. Glavni lik Vijavica, Aurel pl. Subi¢ kao da je iziSao iz pera Miroslava
Krleze te je lik gradskog patricija kakve ¢emo susresti U KrleZinom VrazZjem
otoku ili u Tri kavalira gospodice Melanije, a napose u ciklusu o Glembajevima.
Lik je to u kojemu primjecujemo sukob ,,velikog uma* koji zapravo predstavlja
Siroko srce 1 s druge strane ,,mali um®, kao prikaz borbe koju vodi sa srcem. Kad
bismo poblize priblizili Donadinijev tekst nekim prozama ve¢ spomenutog
Krleze ili tada veé stasalog Ksavera Sandora Gjalskog mogli bismo uvidjeti
tematsku slicnost. ,,I politicki, 1 zemljopisni, 1 staleski okviri u koje zele smjestiti
svoju viziju hrvatske stvarnosti gotovo su identi¢ni. Stoga 1 govorimo o
jedinstvenom prostoru svijesti i polja gledanja. Veé¢ na prvi pogled uo¢ljiva su tri
sloja znacenja obuhvacena pripovjedackom simbolizacijom. To su: 1. povijesni,
2. drustveni, 3. psiholoski. (Donat 1984: 85) Iako i u Vijavicama pronalazimo
teme vezane uz Dostojevskog, ovo je roman u kojemu vise susre¢emo drustvena
istrazivanja naspram psiholoskih istraZzivanja pojedinca §to je u dosadaSnjim
proznim ostvarajima Ulderika Donadinija bio slu¢aj. Medu redcima ovoga
romana, Donadini opet ispoljava Edipov kompleks. ,,A uzroci sve te krivnje
lezali su u osjecaju da u njemu ima suviSe ,,o¢eve krvi“...“ (PSHK 1970: 421)
Donadini oslikava duh tradicije pa se ovaj roman nastavlja na Senoinsku praksu,
ali jasno su vidljivi socijalni elementi koje mozemo susresti u prozi Vjenceslava
Novaka. Pred sam kraja romana jasno nam je kako Donadini prihvaéa zakone
psiholoske proze koja se bavi egzistencijalnom analizom junaka. Roman dobiva
zaokret te od druStvenog romana postaje roman koji oslikava (anti)junakovu
dusu. Roman se potom sve vise priblizava drami, tj. postaje tragedija. Donadini
naravno nije ni pomislio da roman zavrsi sretno, ali ipak ostavlja mogucénost
sreée u patnji. Aurel pl. Subié s druge strane Nina Petrovié, likovi su koji nisu
uspjeli izgraditi svoju ljubav zbog zato¢enosti u drustvu ispunjenom egoizmom.

,»Ne zaljubljuje se Subi¢ u nju kao Zensko, makar je 1 najvec¢i Zenskar. On se
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zaljubljuje u onu fiktivnu, ideolizovanu Ninu... (Nevisti¢ 1925: 47) Vijavice,
roman koji je uzore pronaSao posvuda, ipak je podosta odmaknuo od ondasnje
proze u hrvatskoj knjizevnosti, ali ostao je samo bljesak jednog talentiranog
pisca. ,,Vijavice su u mnogim pojedinostima prerasle horizont problema
romaneskne produkcije onoga doba, premda su ostale samo epizoda, nagovjesta;
darovita pisca, koji nikada ne¢e imati mogucnosti da svoju darovitost ugradi u

cjelovito knjizevno djelo.* (Donat 1984:96)

Donadinijev posljednji roman, ako ne ra¢unamo preradeni roman Bauk, roman
je Kroz Sibe. Najvece je to autorovo djelo i roman kroz kojega zahvaca razne
slojeve, kako drustvene tako i1 one pojedinceve svijesti. Uvida se ve¢ u ovom
romanu, izdanom dvije godine prije Donadinijeve smrti neka paradoksalnost,
konfuznost, nabacenost, a sve je to kolalo mislima mladog autora. Roman Kroz
Sibe ima za cilj spasiti svog autora, obraniti ga od nasrtaja svijeta. Roman je to
kojim autor Zeli svoje privatne nedace prikazati kao druStvenom prihvatljivom
¢injenicom. Roman je to koji se dijeli na dva pola, drustveni kakav je u svojim
djelima analizirao Emile Zola te psiholoski kojega Donadini preuzima od
Dostojevskog. Tako se u romanu ispreple¢u ekonomski problemi i mo¢ novca
sa slobodom duha i pojedincem koji je uvijek u sukobu s drustvom (Donat 1984
97) Tako i simboli¢an naziv djela, Kroz sibe, opisuje Donadinijevog pojedinca,
u ovom slu¢aju Martina Semica koji kroz zivot prolazi bicevan i kroz Sibe
druStva. Lik je to u kojemu su nabacane sve crte liCnosti prijasnjih
Donadinijevih likova. ,,U slobodnom neredu asocijacija, u nizu dojmljivih slika,
Martin Semi¢, taj Don Quijotte apstraktne socijalne pravde i moralnosti,
ponekad je predoCen sredstvima, tehnikom, odnosno simbolikom modernoga
psihoanalitickog romana.“ (Donat 1984: 98) Donadini kroz lik Martina Semica
ostro progovara o drutvu, a lik Zgalina kao da je precrtani Juraj Demetrovié s

kojim se Donadini sukobljavao i vodio bitke po dnevnom tisku piSuci
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pamfletisticke brosure. (O mom — nemoralu, i moralu — gospodina Juraja
Demetrovi¢a) Roman je to u kojem govori o problemu mladih i gnjevnih ljudi
kakav je 1 bio Donadini. Lik Martina Semic¢a, Donadinijeva je Zrtva. Apsurdan je
to lik kojega bismo lako mogli staviti u ladicu s ranije spomenutim likovima
njegovih prica i romana. ,,Mnogi su bili miSljenja, pa je tako bio uvjeren i Antun
Branko Simi¢, da posljednji roman Ulderika Donadinija predstavlja najvrednije
Sto je ovaj literarni komet ostavio na mracnom nebu hrvatske knjizevnosti...
(Donat 1984: 100) U Kroz sibe, Donadini je protkao gotovo sve elemente
kojima se bavio u svojim ranijim prozama. Pronalazimo tu i dalje refleksije na
Dostojevskog, pa ga tako u jednom trenutku lik Martina Semica stavlja i iznad
Krista, a Donadini autobiografski progovara u eseju ,,Zlo¢instvo i kazna“ poput
Semica: ,,Ne znam autora koji bi snaznije djelovao na duSu od Dostojevskog.*.
Drustveni ustroj 1 anarhizam ovdje su najviSe izrazeni od svih Donadinijevih
djela, a autor, pisac ovog romana Zeli u redcima prikazati svoj bunt protiv

drustva, ali na kraju sve ispada tako uzaludno.

Donadini u svojim proznim ostvarajima kombinira realisticko pripovijedanje s
ekspresionistickim stilom te tako ta dva naoko suprotna pravca i poetike spaja u
svoja djela. U Sablastima, odnosno u Bauku, on prikazuje ludilo i pojedinca
koji prolazi kroz to ludilo i tako postaje marginaliziran od strane drustva. U
Vijavicama, Donadini otkriva gradanski moral i nemoral te bezuspjesno
pokusava rijesiti problem pojedinca i drustva. U posljednjem romanu, Kroz Sibe,
Donadini piSe o ve¢ poznatim slikama i obiteljskim odnosima, ali on Zeli
predstaviti i tadasnju hrvatsku zbilju s pocetka stolje¢a. Uklapa u roman i svoj
sukob s Jurjem Demetrovicem. Svi romani vuku zajednicku crtu, crtu borbe
pojedinca koji u svojoj romantiCarskoj zelji zeli pravdu 1 drustva koje te likove

uvijek potiskuje 1 od njih stvara tragi¢ne likove.

23



3.4. Dramski ostvaraji

Donadini je za zivota objavio tri dramska teksta, dok je drama Strast, njegova
Cetvrta drama ostala netiskana i nedovrSena. Prvu je dramu Bezdan objavio
1919. Drama u cetiri prizora nastala je prema romanu Vijavice objavljenom
dvije godine ranije. Upravo je ovom dramom Donadini pokazao svoje
dramatiCarske sposobnosti. 1z drame je izbacio nevazne i suviSne epizode te
likove. VremenskKi je zgusnuo radnju, a u takvoj radnji likovi su karakterno bolje
ocrtani nego li u romanu Vijavice. Bezdan je na sceni uprizoren iste godine i to
u Hrvatskom narodnom kazalistu u Zagrebu. ,,Jedno¢inkom Bezdan pojavio se
kad je ve¢ gotovo cijeli ciklus Krlezinih legendi bio dovrSen, no Donadinijeva se
drama uprizorila u zagrebackom kazaliStu prije no ijedno scensko Krlezino
djelo. (Sicel 2007: 113) Kriti¢ari i Donadinijevi suvremenici uo¢ili su piséev
dramski talent koji se o¢itao u njegovim prozama. ,,Najjaca strana Donadinijeva
knjizevni¢kog pera jest sposobnost ekspliciranja putem dijaloga unutar jedne
op¢e sklonosti dramaticnome. Zato je u njegovim dramskim djelima deskripcija
svedena na najmanju moguéu mjeru, dok se dijalozi doimaju funkcionalno,
sceni¢no 1 uvjerljivo. Drame karakterizira iracionalnost, senzibilnost uzdignuta
do apsurdnosti, te uspon pojedina¢nog pred opéim u druStvenoj avanturi
transformiranoj u avanturu egzistencije.” (Mastrovi¢ 1982: 121) Donadini se
pojavio u vrijeme kad je dramska revolucija koju je zapoCeo Ibsen zavrSavala.
Gradanski se teatar sve viSe priblizavao politiCkom kazaliStu, a dolazi i do
pojave ekspresionistickog teatra. Ipak, Ibsenova drama Sablasti bila je glavni
uzor u dramskom stvaralastvu Ulderika Donadinija. Donadini temu Bezdana
preuzima iz romana Vijavice, a glavni poticaj za dramu pronaSao je U
Sablastima. Donadini tako u svojoj drami spaja Dostojevskog i Ibsena. Radnja
drame prati radnju Donadinijeva romana pa se opet kao glavni akteri ispoljavaju
ovoga puta Ivo pl. Subié, siromagni mladi¢ koji se naglo obogatio naslijedivsi

imetak svoje bivSe ljubavnice, te Nina Petrovi¢, djevojka koja ¢e postati zrtva
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svojih roditelja i svoje ljubavi prema Subi¢u. Drama zapodinje pijanom
atmosferom drustva viSe druStvene sredine. To druStvo okarakterizirano
simbolickim govorom prikazuje malogradanski moral 1 neCovjecnost. Donadini
ovako objasnjava za$to je u prvom prizoru uveo veliki broj likova: ,,U Bezdanu
htio sam u prvoj slici da iznesem tmurno, nervozno raspolozenje jednog drustva,
koje se cijelu no¢ vuklo po kavanama, svrSava pred zoru u privatnom stanu U
nekim trivijalnim ocajnim razgovorima.*“ (Donadini 2003: 548) Zanimljiva se
prica vrti oko samog uprizorenja ove drame. Na kazaliSne daske postavio ju je u
svibnju 1919. Branko Gavella. ZapaZen uspjeh drama je ponajviSe postigla zbog
samog lika i djela ekscentri¢cnog Ulderika Donadinija. Poneke su novine pisale
kako je rije¢ o istinitom dogadaju jedne zagrebacke obitelji. Glumci koji su
trebali glumiti sporedne uloge u prvom prizoru vracali su se Donadiniju s
izlikama kako ne mogu glumiti. ,,Oko izvedbe drame vodile su se polemike,
pisali anonimni napadi 1 pamfleti, a kazaliStu spocitavalo kako je moglo tako
nisko pasti da se upusta u postavljanje obi¢nih pamfleta.” (Donadini 2003: 549)
Donadini se opet pronasao sam medu brojnim kritiCarima, politickim
moc¢nicima, novinskim tiskom koji je bio u rukama njegovog neprijatelja Jurja
Demetrovi¢a. Donadini mu odgovara kratkom brosurom O mom - nemoralu, i
moralu gospodina Jurja Demetrovica. Tako je i sama drama nastala pod
utjecajem Dostojevskog i lIbsena pala u drugi plan iako je 1919. osvojila
cijenjenu Demetrovu nagradu. Literarni i dramski talent Ulderika Donadinija
nije nikada bio upitan, ali ono §to je opovrgavalo djela, njegova su zagovaranja
drustvene istine koja su ga dovodila u sukob sa svima. ,,Protiv bolesna mladica,
boema, provincijskog srednjoskolskog nastavnika, buduéeg spadala iz
zagrebacke 'KazaliSne kavane' pokrenulo se sve, ¢ak i moc¢na masonerija.*
(Donadini 2003: 550) Uloga heroja koji ide sam protiv svih stvorila je jo§ jedno
djelo u kojemu se vidi talent, ali i djelo koje je isprovociralo taj talent, a napose

samog autora koji u svojim djelima provlaci aktualne sukobe iz privatnog Zivota.
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| Donadinijeva druga drama Igracka oluje objavljena 1921. nastavlja zanimanja
autora za probleme koje je nadeo u Bezdanu. Toc¢nije, autor ovom dramom
nastavlja hajku koja ja zapocela objavljivanjem i uprizorenjem drame Bezdan.
Drama se odvija na dan izvedbe drame Gustava Bojani¢a koji dolazi u sukob s
novinskim urednikom Gmazom. Tako Donadini koristi dramu kako bi rjesavao
svoje privatne probleme, a ne dramaturSke probleme koje mu zadaje tema
drame. ,,Igracka oluje pisana je u hitnji: autor se jo§ uvijek nalazio u situaciji u
kojoj piSe svoj obraun s njima i u kojoj se nema Zivaca potrebnih za pisanja
dublje motivirana teksta, ali uza sve nedostatke pokazuje da je rije¢ o piscu koji
je mogao hrvatskom kazaliStu ostaviti mnogo viSe nego §to je doista ostavio.*
(Donat 1984: 109) Dramska radnja je nespretno vodenja, a literarna podloga tek
je djelomice motivirana tako je Igracka oluje vise namijenjena za Citanje negoli
za scensko izvodenje. TeziSte drame nije na radnji nego Cesto u staticnim
dijalozima, mnogi se prosli dogadaji npr. Cesto prepricavaju umjesto da ih
vidimo ili da su zaobideni. Dan je naglasak simbolici s brojnim elementima
realisti¢ko-naturalistiCkog pristupa stvarnosti. S druge strane, prisutno
glorificiranje apsolutne vjere u ¢ovjecanstvo, sliéno kao u Bezdanu dalo je drami
stanovita ekspresionisticka obiljezja. (Mastrovi¢ 1982: 123) Nastavljaju¢i se na
Bezdan, ali bez previSe uspjeha, Igracka oluje posluzila je autoru kao sredstvo s
kojim ¢e se obracunati s okolinom. Neuspjeh ove drame doveo je i samog
Donadinija da promijeni plocu pa ¢e tako iste godine objaviti svoje najbolje
dramsko ostvarenje, jednocinku Gogoljeva smrt o kojoj ¢e vise rijeci biti u

srediSnjem dijelu ovoga rada.

Da je objavljena drama Strast, mozda bi po rije¢ima samog autora sada citali
njegovo najbolje dramsko djelo. Djelo je saCuvano u prvoj verziji, a kasnija
redakcija djela sadrzi tek desetak stranica teksta. Po svemu sudeci, cjelovita i
zavr$na verzija drame Strast je postojala. Ova drama ima sli¢nu strukturu kao 1

prethodne dvije drame. U srediStu dramskog sukoba nalazi se ljubavni trokut.
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Ono §to ovu dramu izdvaja od prethodne dvije jest liSenost moralnih 1 drustvenih
problema. Zenski likovi ovdje se ne pojavljuju samo kako bi se njima izrekle
ideje, naprotiv, u ovoj drami je Zena glavni lik. ,,Ana koja svojim nemirima 1
straS¢u poti¢e 1 uzrokuje zapravo sva zbivanja u drami i koja obavijena
egzaltirano obiljeZenom erotikom 1 fatalno-misticnim cuvstvima pobuduje
asocijacije na zenske likove u djelima Ibsena 1 posebice Strindberga.*
(Mastrovi¢ 1982: 123) Strindberg je narocito privla¢io Donadinija 1 to ponajvise
zbog sukoba pojedinca s okolinom, ali i ucestalim koriStenjem monologa ili
pisanjem drame u obliku jednocinke. Upravo ¢e Donadinijeva najbolja drama

Gogoljeva smrt, biti napisana u obliku jednocinke.

3.5. Kokot i kritika drustva

Razdoblje Prvog svjetskog rata nagovijestilo je u knjizevnosti prevlast
elemenata ekspresionistickih stilova nad tada vladaju¢éim impresionisticko-
secesionistickim izrazom. Cerinin ¢asopis Vihor i Marjanoviéeve Knjizevne
novosti, pojavili su se neposredno prije pocetka prvog velikog rata te su tako
najavili nova strujanja u hrvatskoj knjizevnosti. Ta nova strujanja ¢e zamijeniti
apsolutnu ljepotu s krikom, buntom, gréem, akcijom. ,,Dogada se to potkraj
1916. godine koja donosi vidljive promjene i osvjezenja u pomalo ustajaloj
knjizevnoj situaciji: bilanca je Savremenika u to vrijeme sve slabija, list postaje
gotovo anemican. S druge strane klerikalna Hrvatska smotra u biti 1 nije
knjizevni list nego stranacko glasilo, pa je svakako veliko osvjezenje
predstavljala pojava novog knjizevnog Casopisa, s pomalo ¢udnim nazivom —

Kokot. (Sicel 2007:19)

Donadinijev ekspresionisticki ¢asopis izlazit ¢e od kolovoza 1916. pa do kraja
1917. Nestalnost 1 nemoguc¢nost redovitog izlaZzenja, ponajviSe zbog

financijskih problema, dovest ¢e ovaj Casopis da s objavljenih 14 brojeva
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prestane izlaziti. Donadini kojega smo ve¢ upoznali kao ,,heroja istine* 1 Covjeka
koji je Cesto ulazio u konflikte, doveli su njega 1 njegov ¢asopis do toga da je bio
1 izdavac, 1 urednik, a 1 gotovo stopostotni suradnik svog ¢asopisa. Ali zaSto bas
Kokot? Prema raznim pretpostavkama izdvaja se jedna zaSto je Donadini bas
tako nazvao svoj €asopis. On je tako zelio odati pocast Antunu Gustavu MatoSu
koji je namjeravao pokrenuti asopis istoga imena. Mato§ je taj naziv odabrao
isticu¢i kako kokot svojim kukurikanjem nagovije$ta novi dan. Mato§ svoju
ideju nije uspio realizirati, ali zato njegov buntovni uc¢enik Donadini pokrece
casopis kojim ostaje vjeran svom duhovnom ocu, ali 1 ¢asopis u kojemu se ostro

obruSava na MatoSeve nastavljace 1 sljedbenike, Gri¢ane.

Donadini ve¢ prvom re¢enicom kojom otvara stranice Casopisa pokazuje kako
razmi§lja drugadije negoli mnogi njegovi suvremenici. ,,Zivot se manifestira u
dinamici, veli on, a u ¢lanku Suvremena umjetnost kaze: ,,Umetnik koji stvara,
Zivi sa svojim vremenom: pulzira. Njegove energije 1 mase inspiriraju ¢ekaju Sto
¢e od njih zatraziti sadasSnjost... Rat je u svima nama probudio osecanja. Jo$
uvijek ¢ekamo onoga koji ée moéi da kaze kakva su bila. (Sicel 2007: 20)
Donadini i Kokot, ba$ poput svojih proznih i dramskih tekstova, koristi kao
sredstvo s kojim se obracunavao s okolinom. On u to vrijeme napada gotovo
sve, pa tako 1 ve¢ spomenute GriCane koje osporava zbog nevjeStog i
neoriginalnog oponasanja Matosa. Nadalje, napada i poznate, ali posrnule
Casopise hrvatske moderne, Savremenik te klerikalnu Hrvatsku prosvjetu. U
svojim esejima 1 glosama Cesto ulazi u polemiku s tadaS$njim akterima hrvatskog
knjizevnog zivota. U eseju Profesorski instinkti ulazi u diskusiju s Dragutinom
Prohaskom koji na jednom od svojih predavanja iz povijesti hrvatske
knjizevnosti navodi imena hrvatskih knjizevnika, ali Donadini osporava ta
imena i njihovu umjetni¢ku vrijednost te navodi kako samo Dinko Simunovi¢,
Vladimir Nazor, Ivo Vojnovié, Ante Kovaci¢, A. G. Matos, Silvije Strahimir

Kranjéevi¢, Vladimir Vidri¢, s kompromisom Dragutin Domjani¢, Milan
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Begovi¢, Fran Galovi¢ 1 Srdan Tuci¢ ulaze u povijest Cistih umjetnic¢kih djela.
(Donadini 2003: 223) Negativno piSe o jo§ jednom velikanu hrvatske
knjizevnosti, Miroslavu Krlezi. Navodi kako Krlezin Pan i Podnevna simfonija
nemaju vecu literarnu vrijednost. Napada Julija BeneSi¢a koji hvali KrleZina
djela. ,Isto tako g. BeneSi¢ dok napada artizam hvali Krlezinu Podnevnu
simfoniju, koja spada u isti red ovih laznih pesama. Ve¢ sam naslov! Zasto se ne
zove 'Podnevna pjesma’, ili 'Podne’, nego bas Podnevna simfonija. (Donadini
2003: 295) Naravno, znao je Donadini uputiti i pozitivnu kritiku. Cijenio je
mladahnog Antuna Branka Simi¢a pi§uéi o njemu ovako: ,Na§ baby pise
neprispodobivo bolje od samog predsednika jugoslavenske akademije,

savremenije od Savremenika...“ (Sicel 2007: 20)

Kokot je svojom polemi¢no$¢u u kratkom roku privukao paznju svekolike
javnosti, iako nije imao velik krug &itatelja. Casopis je stekao ugled kojega ¢e s
vremenom poceti gubiti zbog autorove brzopletosti koja se o€itala 1 u njegovim
proznim i1 dramskim tekstovima. Kokot nije imao odredeni knjizevni stav vec je
sve djelovalo zbrkano i kontradiktorno, ali ono po ¢emu su Donadini i njegov
Kokot vazni je i pokusaj odgovora na tada aktualno pitanje, u kojem ¢ée se
smjeru razviti nasSa knjizevnost? Donadini je medu redcima svog Casopisa ¢esto
provladio redefiniciju pojma suvremene hrvatske knjizevnosti. Pisao je eseje
koje bismo mogli nazvati manifestnim tekstovima. ,,Donadinijev uzvik 'Dolje
estetike!" programatsko je geslo poetike osporavanja koje variraju svi avangardni
pokreti.” (Rogi¢ Musa 2011: 191) U eseju Suvremena umjetnost autor zeli
odrediti status moderne knjizevnosti. U manifestu Vaskrsenje duse Zestoko
zapocinje ve¢ prvom recenicom ,,Kudgod se ¢ovjek kod nas okrene, osjeca se
potreba da se prave Skandali...“ (Donat 1984: 117), nastavlja Donadini potom
dalje ,, Dolje estetike! Dolje oni koji propagiraju 'ukus', obzire: sebe sama neka
nam dade umjetnik...* (Donat 1984: 125) Donadini u ovom manifestu umjetnost

dozivljava kao zamjenu za religiju. Njegova razmisljanja vode ka ukidanju veza

29



s tradicijom te otvaranja prostora individualnosti i emocije jer kako bi se stiglo
do slobode misli, valja prvo upoznati i shvatiti slobodu osjecaja. Donadini
negira sve 1 jedino Sto prizna je autorova sloboda koja vodi do individualnog
osjecaja Covjeka. Nadovezuje se on tako na futuristiCku koncepciju umjetnosti
buducénosti koja je liSena svih stega koje forma diktira. Osim ova dva teksta jo$
jedan Donadinijev tekst moZemo smatrati manifestom. Rije¢ je o c¢lanku
Ekspresionizam objavljenom u osmom broju Kokota. Donadini se u tekstu
kriticki obruSava na ,,moderne umjetnike u ¢ijim djelima nema ljepote i
jednostavnosti. Oc¢ito da ga je Donadini pisao pod utjecajem Casopisa Der Sturm
dok je sam pokret nedovoljno poznavao 1 shvacao . Utopijske slike u njegovim
manifestima jasno zrcale njegove osobne Zivotne traume koje su ga nagnale da
se priupita o vrijednosti svog stvaralastva. Zbog toga njegovi manifesti i jesu

kaoti¢ni 1 apstraktni, ali i nedovoljno razradeni.

Donadini je piSuéi svoje tekstove kako u Kokotu tako i u knjizi Kamena s
ramena, u kojoj je uglavnom uklopio tekstove objavljene u Kokotu, pokazao
Sirok spektar zanimanja, ali premalo znanja iskustva da bi se sa svime mogao
pozabaviti. ,,Kokot je wusto idealan primjer ekspresionisticke 'kulturne
sociodinamike' jer promovira ideju novoga covjeka, koji iracionalno sagledava
svijet oko sebe i ne pristaje ni na kakve estetiCke okvire.” (Rogi¢ Musa 2011:
192) Njegovi su tekstovi nagli, ¢esto nepromisljeni, napadaju, osuduju druge.
Kritika je pisala kako on nije dobro upoznao njemacki ekspresionizam te je
svoje tekstove pisao kako bi se obracunao s onodobnom hrvatskom kulturom i
tradicijom. U kritikama koje je pisao bio je kontradiktoran, nedosljedan pa je
tako mijenjao svoja uvjerenja vjerojatno i ne znaju¢i da ih mijenja. Tako je
najprije negativno pisao 0 samom pokretu ekspresionizma, a kasnije se stopio s
njime i postao jedan od nasih najznacajnijih ekspresionistickih predstavnika u
knjiZevnosti. Njegovi su manifesti materijali za prikaz utopijskog svjetonazora

jer sadrze postavke cjeline umjetnickog stvaralaStva. ,,Mozda je upravo zbog tih
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ucestalih napada na druge i sam uredivao i pisao stranice svog Kokota, ali to ga
je ucinilo medu prvima u hrvatskoj knjiZevnosti tzv. tipom osobnog 'autorskog

asopisa'. (Sicel 2007: 21)
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4. Davao gospodina Andrije Petrovica

»Jedna je baklja ipak sjevnula u zametku 1 otvorila put ¢eznutljivoj dusi ve¢ u
tim pricama. Ona je sijevnuvSi zasjenila sve one male varnice i rasjekla
dotadasnji Saroliki okvir pjesnikov. To je prica 1 ujedno najbolja stvar u ovoj
knjizi Pavao gospodina Andrije Petrovica. (Nevisti¢ 1925: 27) Objavljena
1915. u zbirci Lude price, novela Pavao gospodina Andrije Petrovi¢a uvelike se
razlikuje od preostalih 12 pri¢a 1 crtica koje su pronasle mjesto u zbirci.
Dinamika i sukob li¢nosti koji se ispreplecu s fantasticnim elementima, ¢ine ovu
pricu drugacijom od ostalih prica iz zbirke. ,,Antologijska pri¢a Pavao
gospodina Andrije Petrovic¢a, kao najzrelija pripovijetka te zbirke, temelji se na
slozenoj viSemotivskoj ideji, zbijena je jezi¢na izraza i napete dinamike.“ (
LHKD 2008: 417°%) Upravo je ova pri¢a bila jedna od prvih Donadinijevih
reakcija na Dostojevskog. Tako ¢e upravo ona biti uvertira u buduce stvaralastvo
ovoga pisca u kojemu ¢emo uvelike vidjeti obrise velikog ruskog knjiZzevnika.
,»1a] je Andrija Petrovi¢, sredi$nji lik ove proze, psihi¢ki neuravnotezen i1 u sebi
podvojena li¢nost, preteca je glavnih junaka kakve ¢e Donadini uvesti u svoju
prozu tijekom i nakon rata... (Sicel 2007: 78) Glavni problem u noveli
polarizacija je osobnosti glavnog subjekta, podvojenje iz kojega progovara
duSevno 1 tjelesno ,ja“. Donadini ovom novelom nagovijeSta i prihvaca
paraboli¢nost fantasticne price kako bi svijet prikazao grotesknim. Tako on
realno objaSnjenje pronalazi u ¢udnovatom, u ovom slucaju kao podvojena
svijest koja se materijalizira u obliku vraga. Sklonost sotonizmu javno je
izreCena, ali ona ovdje ne igra preveliku ulogu. Pripovjeda¢ zapravo zeli
prikazati demonizam samog teksta. Pripovjeda¢ tako prihvaca nesto nadasve

nemoguée kao moguce i realno, a savjest U obliku vraga isprepletena s

® Leksikon hrvatske knjizevnosti- djela (2008.) Zagreb: Skolska knjiga
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»diliénim* gradanskim Zivotom jednog c¢inovnika, potaknuta je davolskim

uplitanjem.
Novela pocinje opisom eksterijera :

»Pijan od vrucine, izgarao je zut ljetni dan. Stara se ulica savinula, kuce
nagnule, stakla u prozorima zapalila se. Sjene iznakazene, razvucene,
lome se o zidove. Casovi puze. Zalijepili se. Listovi dr§¢u neurasteni¢no.
Krovovi sklopljeni, kao krila velikih ptica, a kugla na tornju zazarila se

kao zezeno zlato.“ (Donadini 1968: 7)

Donadini novelu zapocCinje slikovito kao da je rije¢ o uvodnoj sceni nekog
ekspresionistickog filma. Cak i taj sam opis za kojega moZemo reéi kako je
stvaran 1 kako ga moZemo zamisliti u nekoliko slika, stvara uvodnu sliku jedne
nerealne price koja ¢e se kasnije razvijati. Sliku uvodnog dijela novele kao da
promatramo iz ociSta samog Andrije Petrovi¢a koji sjedi na balkonu treceg kata
svoje kuce 1 promatra okolinu. ZakljuCujemo kako je eksterijer stiliziran, ali ne
ipak u toj mjeri u kojoj bismo mogli re¢i kako nije rije€ o stvarnosti. Pripovjedac
tu upotrebljava rez te se iz opisa eksterijera prebacujemo u interijer i opis
glavnog lika, Andrije Petrovica. Lik kakvog nam pripovjeda¢ opisuje
karikaturalan je Covjek srednjih godina, debeo ¢inovnik koji sjedi kod kuce,
uziva u piéu, ali istovremeno se bori sa svojom savjeS¢u. Andrija Petrovi¢ prikaz
je malogradanskog zivota kojemu se sve vrti oko odgovaranja na pitanja o

jednoli¢nosti njegova ¢inovnickog Zivota.

»Na balkonu, u tre¢em katu svoje kuce, sjedio je gospodin Andrija
Petrovi¢ — zaobljenih oblika, kao da je ¢itav Zivot mrsio i jeo purane — |
pusio spokojnu, papenhajmsku lulu. Kapljice puzale su mu po licu. Brkovi
pokisli od znoja. Ocale spuzle mu do po nosa, samo palci vrtjeli su se

zabrinuto jedan oko drugoga.“ (Donadini 1968: 7)
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Petrovicu koji je ba§ kao i1 svakog dana pio, javi se na um misao koja mu je
pocela obuzimati mir. Stepenice njegove poslovne srece koje je godinama ¢vrsto
drzala njegova Zena, jednoga su se dana poljuljale te su tako poljuljale 1 njegovu
ravnotezu. Ta ¢e se misao toliko jako vrzmati Petrovicevom glavom da ¢e se
uskoro njegova savjest udvojiti te ¢e se taj drugi dio njegove savjesti
materijalizirati u obliku davola. Tu zapocCinje 1 njihov razgovor. Jedan nasuprot
drugoga, bit ¢e to nemetafizi¢ki razgovor, dijalog savjesti, u stvari monolog
Andrije Petrovi¢a koji svjestan situacije u kojoj se pronasao osjeca potrebu uz
pomo¢ autoriteta kojega nema rijesiti situaciju. ,,Ono sakrivano, uprljano ,,ja“,
budi se u njemu 1 razrovava svu onu sitnu sre¢u u kojoj se ve¢ trideset godina
zivio... Iz njegove duSe skocCio je davao 1 on kao neki strani subjekat,
suprotstavio se onom obi¢nom subjektu sa titulom Petrovi¢ 1 secira ga kao les.*
(Nevisti¢ 1925: 39-40) Razgovor vodi davao koji Andriji vraéa slike iz njegova
zivota 1 tako ga podsjeca kako je Andrija uistinu stigao do Zivotnih uspjeha koje
je ostvario. Pavao nize dogadaje od braka, posla pa do zeninog preljuba koji
ostaje pomalo zamracen. Tako je svaki Andrijin materijalni plus u Zivotu
donosio moralni minus za njega i njegovu Zenu. Sve Zivotne tajne koje je
godinama Andrija skrivao od sebe, davao je znao do u detalje, ¢ak toliko da mu

je poneke situacije i slikovito opisao.

,»A jednog dana sve se poremetilo. Jedan nesretni, mrSavi pisar zaljubio se
u vasu zenu, a kada ga je odbila, on ju je odao — nesretni pisar — odao,
odao i razruSio svu vasu srecu. Zasto ju je odao? Ta vi biste tako lijepo
zivieli. Pisar, Zena. Zene! Zene! Pa jo§ da vas vara s vadim Sefom.

Grozno.“ (Donadini 1968: 9)

Davao tako detaljno oslikava dogadaje iz Andrijinog Zivota ba$ kao S$to je
slikovito opisan eksterijer u uvodnom dijelu same novele. ,,Vrag vjesto zaplece
igru koju je smislio kombinirajuéi tragediju i komediju na temu bra¢nog trokuta.

(Donat 1984: 34) Novela se sve viSe razvija pa kako ide prema kraju gotovo da

34



postaje dramski tekst u kojemu je dijalog napet 1 psiholoski tocan. Zbog toga
ovaj tekst i spada u jedne od najboljih Donadinijevih ostvaraja, a sukob dvojice
likova, jednog koji uziva u tragiCnim Zzivotnim elementima od kojih radi
komediju, dovodi drugog do potpunog potonuca iz kojega na kraju nece vidjeti
valjani izlaz. Pavao nastavlja dalje nizu¢i slike 1 dogadaje, zapravo u jednom
pasusu djela davao prepriCava Andrijine zamiSljaje u kojima se Zeli sukobiti sa
zenom, ali zbog straha i1 kukavicluka odustaje. Obracun s pro$los¢u 1 samim
sobom 1 ve¢ unaprijed izgubljen dvoboj s davolom koji glumi sudca pred kojim
okrivljenik nema nikakve Sanse, dovest ¢e u konacnici Andriju do potpunog

sloma.

»— Ta §to se tako sentimentalan? Gdje je ona vaSa divna volja? Gdje je

ona vas$a divna ¢ud, koja vas je 1 onda spasila?

— Ja sam nevin — plakao je gospodin Petrovi¢ kao malo dijete. Ali sve to

niSta nije pomagalo.

— Kako ste se samo utjesili sa par aforizama protiv svoje zene 1 svega
zenskog 1 zivjeli mirno, sve idili¢nije, patrijarhalnije.” (Donadini 1968:

11)

Grotesknim obratom koji se dogada pred sam kraj novele, pripovjedac u liku
davola zeli pruziti jo$ jednu priliku glavnome liku da skonca Cistog obraza.
Nova prilika je cvijet kojega Andrija Petrovi¢ mora dohvatiti. Andrija najprije u
strahu gotovo odbija dohvatiti cvijet, ali davao vjeSto njime manipulira te se

ovaj na kraju i odlucuje za kobni ¢in.

,»---No... valjda ipak niste takav. Da 1 padnete... §to necete, pali biste kao
heroj! A Sto vas inace ¢eka? Zar vasi prijatelji? Zar vasa Zena, mrSava i
okostala, prema kojoj morate biti joS i1 ljubezan, grliti je oko njezina
pti¢jeg vrata, gledati njene kokoS§je oc€i, 1 ljubiti njezine tanke, suhe

usnice? Fuj! Fuj! Bar umrite — do vraga — kao estet!” (Donadini 1968: 12)
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Zavrsni odlomak novele u sebi viSe ne sadrzi one ekspresionisticke slike koje
stvaraju raspoloZenje 1 ugodaj vec¢ je rijeC o nabrajanju ¢injenica. Donadini tu
radi 1 jednu pogresku piSuci djelo. Na pocetku spominje kako Andrija Petrovic

pusi pepenhajmsku lulu, dok ne kraju ostaje samo ugasli Cik.

,Balkon je ostao pust. Vec je bilo kasno u no¢. Na stolu stajale su naocari,
novine i ugasli ¢ik kad je gospoda Petrovi¢ dosla na balkon?Nije pomislila
niSta drugo nego da je gospodin Andrija Petrovi¢, posjednik trokatne
kuce, ¢elave glave 1 kriza za zasluge, otiSao u svoju sobu da uzme iz
cedrove kutije jo§ jednu izvrsnu cigaru, pa ga ona, valjda u mracnom

salonu nije ni opazila.” (Donadini 1968: 35)

Donadini je pisac stanja, u njegovim djelima situacije 1 intrige ne igraju
preveliku ulogu. Upravo takva je i novela Davao gospodina Andrije Petrovica,
pisana u maniri njegovih uzora kao S§to su Poljak Przybyszewski, Rus
Dostojevski ili Irac Oscar Wilde. Odnos izmedu onoga $to mi kao dCitatelji
mozemo zamisliti 1 vidjeti, 1 unutarnjeg stanja lika, nije koherentan. Uvidajna je
vanjska scena na koju se unutrasnja zbivanja lika tek djelomicno prenose putem
grotesknih situacija izazvanih pojavom lika davola. ,,Tek je u kasnijim svojim
prozama Donadini pokuSao dati vlastitu formulu misti¢énog voluntarizma koji
vodi oslobodenju, a naj¢eSce zavrSava u porazu pojedinca pred silama drustva.
(Donat 1984: 35) Taj Donadinijev davao stvoren u ovoj noveli, pratit ¢e gaiu
njegovim idué¢im kra¢im proznim djelima kao $to su : Dunja, Doktor Kvak i
Jakov Zleb, a napose ¢e u posljednje dvije novele svoju grotesknost preto¢iti u
humor. Andrija Petrovi¢ tako je jedan od prvih Donadinijevih karikaturalnih
likova koji vapi za slobodom, revoltom, ali bezuspjesno zbog svoje
nemogucnosti da savlada najprije sebe pa tek onda drustvo koje ga okruzuje.
Novelom Pavao gospodina Andrije Petrovi¢a, Donadini radi formalni prekid sa

svojim dotadasnjim nacCinom izraZzavanja. ViSe ga ne zanimaju izvanjski 1
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neljudski objekti, priroda, ve¢ samo c¢ovjek 1 njegova nutrina, njegovo

psiholosko stanje 1 njegov poloZaj u drustvu.
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5. GrabancijaSeva putovanja

Gotovo nepoznat 1 zaboravljen, satiricki roman Grabancijaseva putovanja
prvi se puta pojavio jo$ za autorova zivota i to tijekom 1918. Izlazio je u
nastavcima u llustrovanome listu, sveukupno sedam nastavaka od 31. kolovoza
do 12. listopada. Ovaj satiricki roman, kako ga je sam Donadini naslovio,
pojavio se kad je Donadini ve¢ objavio dva romana (Sablasti i Vijavice). Ipak,
roman je sve donedavno, do pocetka ovoga stoljeca bio gotovo nepoznat jer ga
nitko nije zabiljezio u Donadinijevoj bibliografiji. Veliki poznavatelj djela
Donadinijevog, Branimir Donat i sam je u drugoj knjizi sabranih djela Ulderika
Donadinija naveo kako je za postojanje ovoga romana saznao preko Miroslava
Sicela i to krajem 2001. kad su Grabancijaseva putovanja i ugledala svjetlo
dana kao zasebna knjiga. (Donadini 2003: 533) Zaboravljeno desetlje¢ima od
svog objavljivanja u llustrovanome listu, Grabancijaseva putovanja bila su
zaboravljena 1 preSuivana od strane autora jo§ za vrijeme njegova zivota.
Ocigledno da se autor sramio svog djela, funt-romana pa ga kasnije viSe nije ni
spominjao. U tome mu je uspjelo, jer ¢ak 1 najveci poznavatelji ovoga autora
nisu uvrstavali ovaj roman u njegovu bibliografiju desetlje¢ima nakon autorove
smrti. O obiljezjima tzv. funt-romana u djelima Ulderika Donadinija pisao je
Julije Benesic¢ jos ranije, a Grabancijaseva putovanja odlican su primjer takvog
romana, romana za velike mase. ,,Pisan je o¢ito za onu 'Siroku' publiku, kojoj je
pripadala Krlezina frajla Melanija Krvari¢ ali 1 sa svijeS¢u da je pedeset godina
ranije August Senoa redovito objavljivao svoje vrlo znadajne Zagrebulje.

(Donadini 2003: 533)

Pisan u maniri fantastike, odnosno fantasticnih elemenata koji prozimlju realan
svijet autora, ovaj roman, ako bismo ga tako i mogli nazvati zbog svoje

kratkoce, podijeljen je u tri dijela. Pomalo zbrkan 1 nabacan, pisan uZurbano kao
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I ostala Donadinijeva djela, roman se pogotovo u drugom i treCem, zavr§Snom
dijelu doima kao putopisni tekst u kojemu pripovjedac opisuje zagrebacke ulice

I stanovnike Zagreba.

Roman zapocinje bajkovitim 1 to€no neodredenim vremenom jednoga dana, a
potom pripovjeda¢ navodi 1 lokaciju, rije¢ je o planini Klek. Tesko je bajku 1
planinu Klek ne povezati s velikom hrvatskom spisateljicom Ivanom Brli¢
Mazurani¢. Donadini, iako je djetinjstvo proveo u Ogulinu, gradu podno Kleka,
ba$ kao 1 Ivana, nije odluc¢io napisati bajkovitu pricu o ¢arobnim zvijerima s
Kleka. Njegov pripovjedac je grabancijas, ucenik magijske Skole, jo$ jedno

carobno bice sli¢no ¢ovjeku.

,»Najjadniji od cijele naSe druzine smo mi grabancijasi. Dok ostali vjec¢no
uz vino 1 pjesme luduju i u no¢ima ore se orgije golih muskih i zenskih
tjelesa... — dotle mi prolazimo kroz muc¢nih trinaest §kola vje¢nih tajna i

istina.” (Donadini 2001: 29/30)

Prvi dio romana posluzio je Donadiniju kao svojevrsna prikrivena kritika
drustva. Pripovjedac i1 glavni lik, bezimeni grabancijas odluci se jednoga dana
spustiti iz utrobe planine Klek u grad. Tu ¢e spoznati ljudski Zivot, sve
nedostatke 1 grijehe tih istih ljudi te ¢e nakon nekog vremena bolje spoznati
nacin ljudskog zivljenja. Jasnu kritiku putem grabancijasa Donadini daje na

materijalizam i pokvarenost materijalnog svijeta gdje se sve vrti oko novca.

,Prvo $to sam kod njih opazio 1 zbog ¢ega su mi se najvise ogadili, bili su
nekakovi naStampani, obojdisani papiri, koji su, jer idu od ruke do ruke,
veoma prljavi, a oni ih zovu ,,novac“. Vidio sam odmah da je taj papir
postao usud citavog njihovog zivota. Bez njega nece jedan drugome da

dade komadi¢ kruha,... (Donadini 2001: 31)

Grabancija$ nastavlja s opisom ljudi koji ga okruzuju, ali svjestan kako u svom

crnom ogrta¢u privlaci paznju, odlucuje nabaviti odijelo ba§ poput gradskih
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¢inovnika. Donadini se ovim zaista ¢udnim romanom iskazao kao vjesti satirik
koji svoju fantaziju spaja s realnim svijetom i tako daje prikrivenu Kritiku
drustva putem jednog grabancijasa koji ulazi u kuéu ne poznavaju¢i pojam
»privatno vlasnistvo®, odijeva se u odijelo 1 izlazi. Preodijevanje ovdje ima 1
svoju metafori¢ku znacajku. Cim se grabancija§ preodjenuo u ljudsku odjeéu iz
njega su krenule izlaziti domoljubne rijeci. ,,Vi zemljo, u kojoj se nalazim,
zovete se Hrvatska!, i u mojoj sobi stadoh se duboko klanjati na sve strane.*
(Donadini 2001: 33) Grabancija§ potom odlu¢i nabaviti ,,prljavi papir*, novac
koji ¢e mu biti potreban kako bi se uklopio u ljudsko drustvo. Ulazi u razgovor s
¢inovnikom koji bi mu trebao nabaviti novac, a Donadini 1 u taj Saljiv razgovor
izmedu jednog prosjecnog €inovnika 1 bezimenog grabancijasa koji je uveliko
satiri¢an, radi digresiju te u radnju ubacuje grabancijaSeve snove o ,,mrtvoj*
starici. Ispostavi se kako je rije¢ zapravo o Hrvatskoj koja je upravo te zadnje
ratne 1918. kada je roman i izlazio imala neizvjesnu sudbinu glede svoje
buducénosti. Vjerojatno je i Donadini to imao na misli pa je u razgovor o novcu
ubacio san o ,,mrtvoj* starici koju Zele pokopati. Rade¢i velike rezove u radnji,
Donadini pripovjedaca i glavnog lika pred kraj prvog dijela smjesta u Zagreb.
Grabancija$ sada odluci napisati knjizevno djelo o Zagrebu 1 Zagrepcanima ¢ime

¢e se baviti drugi i tre¢i dio romana.

Uvida se kako piSuci o Zagrebu i ZagrepCanima, Donadini daje kritiku drustva,
ali na humoristi¢an nacin, a sam Zagreb za njega biva grad prepun nelogi¢nosti,

nepravdi i gluposti.

,» To je odmah od pocetka netacno, jer u Zagrebu nema kuca nego zapravo
samo palaca. Palaca iz svih vjekova, svih stilova, 1 to u novom Zagrebu. U
mnogim ulicama, gdje vidimo samo renesansne ili barokne palace, tekao
je u doba renesanse ili baroka kakav smrdljivi potoCi¢. Ali Sto zato?!

Dokle bude novopecenih plemica, baruna, grofova, bit ¢e uvijek 1
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nastojanja, da se svijetu pokaze, da to plemstvo poti¢e od najstarijih

vremena.* (Donadini 2001: 43)

Doznajemo kako Donadini kojega smo do sada upoznali kao ,,mra¢nog* autora
nad ¢ije su se likove nadvili tmurni oblaci, radi ovim romanom pomak od svoje
dosadaSnje poetike te sebe predstavlja u svjetlu satiricnog kriti¢ara. Koliko
uspjesno? Zakljucit ¢emo na kraju. Opisujuci Zagreb i njegove ulice, grabancijas
nam daje jasnu sliku onodobnog Zagreba te tako roman u svom drugom dijelu
postaje gotovo putopisno djelo proSarano beletristickim elementima 1

dozivljajima satiricnog grabancijasa.

»Ja ne znam, ali kad promatram kuce u gradu, podsje¢a me Citav grad na
groblje. Fasade su dostojanstvene kao obelisci. Tradicija ispisala je po
njihovim zidovima starinske pri¢e. Ba§ kao na groblju. Jednaka idila:

cvijece na prozorima, cvijece na grobovima.* (Donadini 2001: 48)

Grabancija$ nize pitoreskne slike kre¢uci se po gradu gotovo neuhvatljivo te
Sesto radi reminiscencije u kojima se osvrée na Senoine ,,Zagrebulje“. (Donadini
2003: 538) Nizu¢i poznate zagrebaCke lokacije kao Sto su Ilica, Glavni
zagrebacki kolodvor, Zrinjevac, trg bana Jelai¢a, korzo, Gornji grad,
grabancijas Cesto ulazi u tkivo samog zagrebackog drustva te svaku lokaciju

detaljno i satiri¢no opisuje stavljaju¢i fokus na ljude.

,,Citam natpise po trgovinama i du¢anima, pa vidim ne samo da Zagreb
nije nacionalan, nego ¢ak nije ni internacionalan. Iz du¢ana, izloga, kroz
prozore vire strogo gradene semitske glave, te se sve divim, kako je
zagrebalka Sirokogrudnost dala Zidovima, da usred Zagreba naprave
Jerusalem en miniature. Pa jasno! ZagrepCani nece nego izabrane narode.

(Donadini 2001: 51)

[ako je sam pripovjedac, odnosno grabancija$§ na kraju prvog dijela romana

izrekao kako nece pisati o ljubavi jer postoji toliko ljubavnih biblioteka, on u
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drugom dijelu romana ipak umece jednu nesretnu ljubavnu pricu o mladom
slikaru 1 djevojci koju je naslikao. Pri€a je tek digresija na jednu zagrebacku
lokaciju i1 kao takva posluZila je samo za bolji opis Zagreba. Pripovjedac utoliko
brzinom prolazi Zagrebom da je ponekad tesko pratiti njegove reminiscencije na
poneke lokacije. Cesto se vrti u krug pa se tako pred kraj drugog dijela vraéa u
Ilicu 1 ulazi u jednu krému, a skonfava budenjem u vinogradu nakon §to je

susreo svog pijanog znanca satira.

Na tre¢i dio romana naslovljen kao Razgovori sa Zrinjevca i llice otpada
najmanji dio romana. Na svega nekoliko stranica, grabancija$ koji sjeda na
klupu u parku sluSa razgovore 1 misli ljudi, Zivotinja i stvari. Ovaj dio romana
napisan je poput dramskog djela u kojem pratimo razgovore, monologe, misli
svih onih koji su se pronasli vidokrugu grabancijaSa. Pred sam kraj uvidamo
povezanost s pocetkom romana u kojemu grabancija$ ne preza od ostre kritike
upucene ljudima. Sada ipak s manje kritike, upoznat s ljudskim na¢inom Zivota,

grabancijas se dize s klupe 1 predaje se snu.

Zbrkanost ovoga romana ocigledno je nastala zbog oskudnog prostora kojega je
Donadini imao objavljuju¢i roman u llustrovanome listu. Veliki rezovi izmedu
dijelova romana, Cesta preskakanja i nedorecenost misli, natjerale su vjerojatno
tada samog autora da brzo zaboravi na ovaj roman koji je StoSta htio reci, ali na
kraju je ipak malo toga rekao. Zasigurno ni sami Citatelji, Zagrepcani nisu bili
zadovoljni kako ih autor opisuje u ovom kratkom djelu koje zavrSava
nedoreceno. Donadini je utoliko zbrzao trec¢i dio romana kao da su mu rekli da
njegov roman vise nece izlaziti u spomenutim novinama. Ono §to razlikuje ovo
djelo od prethodnih autorovih djela kao §to su Lude price ili roman Sablasti, a i
onih nastalih poslije jest pripovijedanje. ,,Cak je i na¢in pripovijedanja izmijenio
primi¢u¢i se obrascu kojim se koristio u nekoliko humoreski tiskanih u
Koprivama, a koje je potpisivao pseudonimima.“ (Donadini 2003: 540)

Donadini se ovim romanom vratio u svoju mladenacku fazu prije negoli je
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zapoceo sa svojim psihologiziranjem, demonizmom 1 propas¢u pojedinca u
druStvu, Sto uvelike uofavamo u njegovim kasnijim proznim 1 dramskim
ostvarajima. Dijalog je neSto Sto karakterizira ovaj roman, ali ne toliko
intenzivno i ostala Donadinijeva djela, pa ovo djelo zaista jest posebna pojava u
stvaralastvu naSega autora. Ve¢ u idu¢im svojim radovima, Donadini se vraca
poetici koju je ustanovio u Ludim pricama, a satira kojom ovo djelo obiluje,
neCe viSe biti glavni adut ovoga pisaca. Kritika drustva, ona ¢e se i dalje
provlaciti te ¢e se u kasnijim radovima biti jo§ ZeS€a 1 izravnija i shvacena kao

obrana vlastitog lika i djela pisca.
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6. Gogoljeva smrt

Zasigurno najbolje Donadinijevo dramsko djelo jednoc¢inka je Gogoljeva
smrt. Objavljena 1921. u casopisu Kritika, a praizvedena u Akademskom
pozoriStu u Beogradu 1924., , posljednje je dramsko djelo koje je autor objavio
za svog zivota. Neuspjeh s ranije objavljenom dramom Bezdan kojom autor
analizira gradansko druStvo u salonskoj drami prepunoj psiholosko-
moralistickih elemenata natjerao je Donadinija da okrene pravac i napiSe dramu
Gogoljeva smrt. ,Kriticna i napeta borba dvaju svjetova: zemaljskoga i
nebeskoga, realnoga i irealnoga, odnosno metarealnoga, borba, koja se sa svom
svojom oStrinom odigrava na krvavoj dusevnoj areni jedne genialne liCnosti...
(Nevisti¢ 1925: 52) Donadini u dahu pise ovaj dramolet 1 to bez ikakvih
pozivanja na manifeste i1 deklaracije kao u ranijim radovima. Ovom
jedno¢inkom Donadini daje impresivne slike kojima ipak nedostaje Sirine, ali i
kao takva, ova drama pruza uvid u stanje glavnoga lika. Svjestan kako je
ekspresionizam ve¢ tada dozivio krizu, Donadini piSe dramu poetskog 1
metafizickog teatra. ,,Nastavlja onaj tip poetskog 1 metafiziCkog teatra Sto ga je
zacCeo Krleza u Legendama i koji je godinu-dvije kasnije pokuSao revitalizirati
Josip Kulundzi¢.” (Donat 1984: 109) Gogoljeva smrt pisana pod utjecajem
Frana Galovic¢a i Krlezinih Legendi, ipak ne ulazi toliko u kozmicke probleme
kao Krleza ve¢ ju zanimaju privatne more glavnog junaka. Gogoljeva smrt nije
samo pokuSaj, ova je drama ostvarenje kojim je Donadini povezao poetiku
ekspresionizma u formi poetskog i politickog teatra s tradicijom psiholoSkog
teatra, te je sve te elemente uklopio s dramaturgijom ¢udesnog i fantasticnog.

Donadinija opet zanima nemoguce i nadrealno uklopljeno u stvaran svijet.

Drama je svoju ideju pronasla u Gogolju, ruskom piscu koji je u stvaralackoj

nemo¢i i krizi zapalio rukopis drugog dijela Mrtvih dusa. Misticizam i ludilo s
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kojima se borio Gogolj ve¢ su sami po sebi idealan materijal za dramski siZe.
Takva tematika do sada nije bio vidljiva u dramskom opusu Ulderika
Donadinija. On je tako uklopio druStveno-psiholoSke elemente te je ovom
dramom aktualizirao tradiciju simbolistiCkog 1 impresionistickog kazaliSta,
stavljaju¢i u prvi plan spiritualizam. Ovom se dramom Donadini ipak veZe na
svoje ranije prozno stvaralastvo,a ponajviSe se tu misli na pricu Pavao
gospodina Andrije Petrovi¢a u kojoj takoder uvidamo demonizam kao glavni
motiv koji prati djelo. Sagledamo li Gogoljevu smrt s aspekta psihoanalize, ona
je prikaz sukoba ida i1 ega kojega bismo ujedno mogli 1 prenijeti 1 na vec
spomenutu pri¢u o Andriji Petrovi¢u. Gogoljeva smrt oznacava korak unatrag u
knjizevnom razdoblju te bismo ju lako mogli povezati s galovi¢evskim
simbolizmom. Ipak, uvidamo u ovoj drami 1 aktualizaciju Strindberga 1
Przybyszewskog koji su uvelike utjecali 1 na ranog Krlezu. ,,Uostalom, ¢ini mi
se da je ve¢ sazrelo vrijeme da se uzme u obzir i stvarna bilanca utjecaja secesije
na hrvatsku knjizevnost dvadesetih godina i drugi val moderniteta. U tom

pogledu ni Donadini nije iznimka.* (Donat 1984: 111)

Imaju¢i dobru podlogu u kojoj je Donadini pronasao sve ono §to ga zanima,
sukob lika sa samim sobom koji rezultira spaljivanje rukopisa, iskupljenje
grijeha 1 ponizno vra¢anje u drustvo, nadrealni sukob s junacima vlastitih djela,
ljubavna prica u kojoj se jasno vidi piS€eva nemo¢, Donadinija su toliko
fascinirali da je izgradio kratko, ali uz Pavola gospodina Andrije Petrovica

jedno od svojih najboljih knjiZzevnih ostvaraja.

, Nakon uvodne ,,vojnovic¢evske™ didaskalije uslijedilo je odvijanje radnje u
¢ijoj je osnovi potencijalna ekspresionisticka vizija posljednjeg — pokajnickog
'sumasiedieg” Gogolja.“ (Ivaniiin 1990: 111) Radnja drame zbiva se u
Gogoljevoj sobi, a glavni motiv radnje spaljivanje je drugog dijela Gogoljevog

romana Mrtve duse. Sedam lica ove drame mozemo podijeliti u tri skupine. U

7 v s
sumassedsij (rus.) — umobolan, lud
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prvu ulaze realne licnosti kao Sto su Gogolj, Liza 1 sluga Matej. Druga skupina
su Cicikov i Hljestakov, likovi iz Mrtvih dusa i Revizora. Treéoj skupini
pripadaju Krist 1 Slava. ,,Ve¢ prvi monolog glavnog lika Nikolaja Vasiljevica
Gogolja navjeS¢uje osnovne znacajke te drame, podvojenost u njegovoj licnosti,
sukob sa svojim alteregom i nihilisticki odnos spram svjetovne realnosti.*
(Mastrovi¢ 1982: 124) Autor Mrtvih dusa sjedi u naslonjacu 1 Cita rijeci
Evandelista Luke koji piSe kako se za Gospoda treba zrtvovati. Uvodna je to
slika jednoc¢inke koju prekida sluga Matej najavljujuéi dolazak djevojke Lize.
Liza, mladahna je djevojka koja uzalud nagovijeSta ljubav Gogolju jer ju on
odgovara od ljubavi uvjeravajuci ju kako je sve to samo zabluda. Gogolj obuzet
nekim neobjasnjivim mistiénim zanosom viSe ne moze gledati realan svijet istim
o¢ima, odnosno realan svijet za njega viSe ne postoji. Liza je posljednja
Gogoljeva veza koja ga spaja s realnim svijetom, veza koja mu iskreno

razotkriva ljubav, ali on sve smatra prljavim i mu¢nim.

,»GOGOLJ: Zasto sam sve to pisao? To ste me morali zapitati. Ja ¢u vam
kazati. Zato da svijet zadivim. Da mi se poklone! Da me uzvelicaju! Istina
je, Lizo, istina je to Sto vam kaZzem. Vjerujte mi i prezrite me. Ne
sazalijevajte me, andele. Vi ste nevina. Vi niSta ne znate! NiSta ne znate!*

(Donadini 1968: 199)

Svjestan kako postoje samo vjera i zrtva, Gogolj govori Lizi da ¢e ju ipak
voljeti, ali kao otac ili brat. Cuvsi to, razo¢arana Liza odlazi, a Gogolj klekne
pred ikonu 1 moli Boga da mu uSutka podli razum. U ovom dijelu drame
zavrSava realan prikaz svijeta 1 radnja se premjeSta u Gogoljevu pomracenu

svijest.

,GOGOLJ gleda neko vrijeme smjerom kud je Liza iziSla, a onda klekne
pred ikonu podbocivsi glavu objema rukama. — Pauza. — Odagnaj ga! Dize
ruke prema ikoni. Zapovijedi mu da uSuti. Smiluj se! Unisti ovaj podli
razum! Srce mi olaksaj. I ja... 1 ja sam tvoj sin.” (Donadini 1968: 201)
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Ve¢ u drugom trenutku, bas kao $to se kod Andrije Petrovi¢a pojavio davao,
kod Gogolja iz ormara za knjige izlijeée Ci¢ikov. U tom trenutku na scenu stupa
mijeSanje stvarnog i1 nestvarnog, pisac i njegov junak ba$ su poput davola i
Andrije jer Ci¢ikov svjestan svoje nerealnosti igra igru u kojoj u trenutku glumi
savjest, a ve¢ u drugom trenutku Zeli biti ironi¢an komentator Gogoljevog
stanja. ,,Zaplasen i razljuéen, Gogolj se odrice Ci¢ikova, koji se u veé
uvrijeZenom stilu ruskih literarnih junaka Cas ponizno kaje i ispriava, a cas
zatim ponovno provocira ili ¢ak prelazi 1 izravni napad, te izrice bujicu rijeci...
(He¢imovi¢ 1972: 125) Gogolj je u trenutku duhovne smrti, a njegova
egzistencijalisticka odgovornost zbog prihvacanja zla trazi 1 fizicki nestanak 1
upravo zbog toga Gogolj prestaje vjerovati u svoja djela te se njegovom

pomrac¢enom umu prikazuju likovi iz njegovih djela.

,CiCikov izleti iz ormara za knjige u fraku od crvenog plamena i pleSe po sobi

ficukajuéi marseljezu.
GOGOLJ: - Smiluj mi se! Dize ruku prema ikoni.

CICIKOV: - Dobro veée, prijatelju. Oh! Sto je to! Ti, &ini mi se, drzi$

monologe. Sto to zna¢i? Kakva je to komedija?
...GOGOLJ: - Dalje od mene, davolska prikazo! Kopilane smradni.

CICIKOV: - Pardon, dragane! To je ipak suvise smjelo, zanijekati mene,

vie¢nog Ci¢ikova.“ (Donadini 1968: 201-202)

Tako Gogolj i Ci¢ikov postaju dva sukobljena pola, ali njihov psiholoski sukob
do samoga kraja ostaje nedorecen i tako dramu zakida za zami$ljenu Sirinu i
dubinu. ,,Cijepanje, polarizovanje licnosti ostaje i ovdje temeljni bas Citave
problematike.* (Nevisti¢ 1925: 53) U ve¢ ludu situaciju kojoj se Gogolj gubi,
na scenu stupa i drugi literarni lik, Hljestakov. Odjeven u ruskog cara na scenu

dovodi 1 Slavu, koja je zapravo simbol moralne zabrane ¢ija je uloga u kontrastu
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s ulogama Ci¢ikova i Hljestakova. ,,Zrcale¢i pis¢evo duSevno rastrojstvo i
dovode¢i u pitanje iskrenost 1 smislenost njegova preobracenja, dijaboli¢na,
bucna 1 groteskna trojka scenski opipljivo utjelovljuje pojedine aspekte
Gogoljeve osobnosti,...“ (LHKD 2008: 204) Oni karakteriziraju Gogoljevu
podvojenost, a Donadiniju su posluzili kako bi naglasio ironiju te kako b1 ionako
pomracenu situaciju zavrsSio straviénim 1 katastrofalnim plesom nakon kojega
ova tri lika i3¢ezavaju. Gogolj u pokusaju da se odupre, ponajvise Ci¢ikovu s
kojim ulazi u sukob, na kraju ipak posrcée 1 to ponajviSe zbog toga Sto je izgubio
svoju mo¢ ironije. Gogolj sada trazi iskupljenje jer je izgubio svoju orijentaciju
koja ga je vodila pri pisanju djela i s kojom je proniknuo u srZ samoga drustva.
,Donadini piSe poemu o stvaranju i o granicama ljudske slobode.* (Donat 1984

114)

Donadini Gogoljevom smrcéu radi korak unatrag u Ssvom stvaralastvu te se
priblizava spomenutoj Strindbergovoj poetici dramaturgije. Pomaci su vidljivi
ve¢ u samoj fatalnosti u koju smo uklopljeni 1 mi kao citatelji koji lako
uoc¢avamo grotesknost unutar realnog svijeta, za razliku od Gogolja u ¢ijoj se
glavi zapravo stvaraju groteskni likovi i slike koje ga opsjedaju. Donadini u ovoj
drami koristi jednu od moguénosti, piSe tragi¢nu grotesku. Pred kraj drame
Donadini koristi tempo 1 ritam kao klasi¢ne ekspresionisticke tehnike pomocu
kojih izmjenjuje prozni i stihovani tekst te ples uz zvuk balalajke. U zavrSnom
dijelu drame dolazi do religiozno-misti¢nog obraéanja ikoni Isusa Krista kojoj se
Gogolj Zeli iskupiti od grijeha. Ikona koja nakratko postaje likom drame mu
govori. ,,KRIST: - Sve svoje ostavi i slijedi me. Sve! Zapamti, sve! Nestaje ga.*
(Donadini 1968: 208) Gogolj potom pali rukopis drugog dijela Mrtvih dusa iako

ga sluga Matej pokuSava sprijeciti u tome.

»MATEIJ: place: - Gospodaru , dobri moj, §to ste to ucinili?
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GOGOLJ ustane, zagrli ga 1 plaCe: - Grijeha... Grijeha je nestalo. Jo$
malo, pa ¢e 1 mene nestati. Prestravljeno: Smrt... smrt! Tu je! Ona zaista

dolazi! Cujes li je? Srusi se onesvijeten na pod.* (Donadini 1968: 208)

Svojom posljednjom objavljenom dramom, Donadini je napravio veliki odmak
od prethodne dvije drame (Bezdan i Igracka oluje). Ponajvise se to ocituje u
dramskoj motivaciji. Dok su u prve dvije drame novac 1 gradanski ugled igrali
vaznu ulogu, u Gogoljevoj smrti ne pronalazimo takvu motivaciju. Ne vidimo
Gogolja kako se bori za svoju karijeru, on ju zapravo Zeli unistiti i odbija ju
poput Lize. Dolazi u sukob sa svojim literarnim junacima ¢ije su uloge tu kako
bi mucile Gogolja. Donadini je tako u sukob stavio Gogolja i njegovu djecu,
literarne junake, a sukob pojedinca samim sa sobom, $to smo ve¢ i sreli u Paviu
gospodina Andrije Petrovi¢a, odvija se u mikroprostoru bolesne Gogoljeve
svijesti koja misli kako je njegov spisateljski dar ne dolazi od Boga ve¢ od
davla. Ve¢i dio drame ¢ini Gogoljev monolog koji je pomijesan s dijalogom koji
vodi s svojim literarnim junacima i dvojnicima, Ci¢ikovim i Hljestakovom.
Ostatak dijaloga viSe vodi sa simbolima (Kristom i Slavom) njegovih
preokupacija negoli s likovima. Znacenje ovakve drame moglo bi biti
viSestruko, ali Donadini njome prikazuje traganje za nadahnu¢em u knjizevnosti
koju je prikazao uz pomo¢ njemu bliskog Gogolja. Gogoljevom smréu Donadini
radi preokret od svojih dosadasnjih dramskih djela u koje je utkao toliko svojih
osjecaja 1 raspolozenja. U ovoj drami vidljiva je povijesna potkrijepljenost
argumenata, vidljiva je Donadinijeva suzdrzljivost od Gogolja 1 njegove
duhovne preobrazbe. Postigao je Donadini ovom dramom ono §to drugima nije.
Ucinio ju je skladnijom 1 vjerodostojnijom te se njome ponajvise odmaknuo od
svojih bitaka s privatnim demonima koji su ga okovali i u literarnom stvaranju.
Donadini je uz pomo¢ Gogolja prikazao klasi¢nu biblijsko-kr§¢ansku zagonetku
koju je 1 razrijeSio na takav shematian nacin 1 to putem linije: iskuSenje —

sagreSenje — spoznanje — pokajanje. Donadini se izrazio doslovno biblijski a ne
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»antibiblijski® ili ekspresionisticki. Kako Nikola IvaniSin u knjizi Fenomen
knjizevnog ekspresionizma navodi, Donadini je ovom dramom prikazao
spaljivanje rukopisa koje nema nikakve veze s avangardno-simboli¢kom vatrom
u okviru ekspresionizma. (IvaniSin 1990: 112) Ipak, u sukobu Gogolja s
vlastitim literarnim likovima predstavio je i scenografske, i kostimografske, i
zvukovne elemente koji nose oznake ekspresionizma ,,I dramski rad, koliko god
ostao fragmentaran, otkriva Ulderika Donadinija kao zanimljivu stvaralacku
licnost...pisca koji je posjedovao osje¢aj da se samo gledanjem kroz prizmu
subjektiviteta moze dosegnuti stvarnost umjetnickog djela. (Donat 1984: 115)
[zobli¢ena Donadinijeva svijest Zeljela je ovom dramom pomocu Gogolja
progovoriti o vlastitim svjetonazorima, progovoriti 0 sumnji u nastanak svog
knjizevnog stvaralaStva. Donadini je tako ostavio jo§ jedan autobiografski zapis
o nemirima koji su ga morili, o svom duSevnom stanju unutar tog
mikrokozmosa. Vratimo se stoga na Donadinijev esej Vaskrsenje duse u kojemu
navodi kako umjetnik treba samoga sebe dati, a oStro kritizira sve estetike 1

ukuse nametnute od strane drustva.
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7. Lik Ulderika Donadinija viden kroz ociSta drugih

Upoznati s djelom, ali i likom samog Ulderika Donadinija koji je svojim burnim
zivotom gurnuo svoja knjizevna djela u drugi plan, mozemo re¢i kako je
Donadini kao zanimljiva li€nost posluzio kao idealna inspiracija svojim
suvremenicima. Ante Frani¢, koji je sredinom proslog stolje¢a napisao
disertaciju o Ulderiku Donadiniju, skupio je i objavio priloge o Donadiniju iz
kojih mozemo vidjeti kako je on bio inspiracija Gustavu Krklecu, Augustu
Cesarcu, Miroslavu Krlezi. Ovaj poton;ji i piSe novelu Smrt Rikarda Harlekinija
koja neodoljivo imenom podsje¢a na Ulderika Donadinija. ,,...posluzio kao
simbol odredene duhovne orijentacije 1 drustvene klime, 1 to uglavnom u ulozi
licnosti koja se mozda ponekad 1 u donkihotovskoj pozi opire beamterskom
mentalitetu, kao obrazac licnosti koja usprkos i1 nasuprot gradanskom drustvu i

moralu, a da se ipak uspijeva osloboditi drustvenih konvencija. ,, (Donadini

1968: 332)

Brojni Donadinijevi suvremenici pisali su o njemu i njegovim djelima
neposredno nakon njegove smrti u proljece 1923. Neki od tih autora sjetili su se
Donadinija i godinama nakon njegove smrti, dok su poneki suvremeni hrvatski
autori kao S§to je Dubravko Jela¢i¢ Buzimski koji je napisao jednoCinku
Donadinijeva smrt 1984., odali pocast prerano preminulom hrvatskom
knjizevniku. O Donadiniju se godinama StosSta pisalo, ali i dalje ostaje u sjenci
svojih suvremenika Miroslava KrleZe i Antuna Branka Simi¢a. Upravo se
ukratko u Savremeniku 1923. Antun Branko Simié¢ i osvrnuo na lik i djelo
Ulderika Donadinija govore¢i o njemu ovako: ,, Donadini je mislio da umjetnik,
pjesnik mora biti cudak, nesretnik, prokletnik, poete maudit.”“ (Donat 1984:
145). Ocigledno se time vodio i Ulderiko jer njegova su glavna literatura i

lektira bili upravo takvi autori. Nekoliko smo ih puta ve¢ spomenuli, ali nije
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zgorega ponoviti kako je Donadini crpio inspiraciju iz Dostojevskog, Gogolja,
Poea, Strindberga, Hoffmana, Przybyszewskoga. Navodi Simi¢ nadalje kako
Donadini nije mislio da su ti pisci veliki usprkos svojim bolestima i
neobi¢nostima, ve¢ da su bili veliki upravo zbog tih bolesti. Prema Simiéu,
Donadini je ipak imao krivu predodzbu o tim autorima te je u svojoj glavi
konstruirao sliku prema anegdotama koje su &esto bile neistinite. Za Simiéa,
Donadini je bio boem koji je namjerno ulazio sve vise u ekscentri¢nost koju nije
ni pokuSao savladati ve¢ je godinama sve viSe nizao ekscese. Ti su ga ekscesi na
kraju i doveli do ludosti. Ovako je Josip Oreskovi¢ pisao povodom pogreba
mladog knjiZzevnika. ,,Otputovao je u povijest 10. maja izvjesilo je Drustvo
hrvatskih knjiZevnika crni barjak... Oni koje je on za Zivota toliko mrzio 1 lupao
i pljuvao i koji su od njega uvijek bjezali, dodoSe da mu se poklone. Tako ga
zakopasSe kramari koje je desetak godina tjerao iz hrama. Da je prkosni Donadini
znao da ¢e mu g. Jezi¢ odrzati nadgrobni govor, sigurno ne bi jo§ umro!*
(Oreskovié 1923: 30) Zavrsava Simi¢ tekst o svom poznaniku i suvremeniku
Donadiniju sjetnim rijeCima u kojima ipak ne okrivljava Donadinija i njegovo
ponasanje. ,,Dakako, uvijek je teSko objasniti nekog ¢ovjeka. Mi vidimo kakav
je, ali ne znamo zaSto je takav; vidimo Sta ¢ini, ali ne znamo uvijek zaSto to
¢ini.*“ (Donat 1984: 146) Donadini je htio biti neobic¢an, drugaciji od ostalih, ali
on je tu neobicnost shvatio kao rat kojega mora voditi s drustvom kako bi svoj

lik prikazao kao pojedinca koji se kao heroj bori protiv mase.

Osvrnuo se godinama nakon Donadinijeve smrti jo§ jedan njegov suvremenik s
kojim je provodio dane u KazaliSnoj kavani. Rije¢ je o Gustavu Krklecu koji je
pedesetih godina proslog stolje¢a u Vjesniku objavio esej Osvrni se bez gnjeva
povodom tridesetpetogodiSnjice Donadinijeve smrti. Krklec se u eseju vraca u
razdoblje Prvog svjetskog rata kada se kao dak varazdinske gimnazije upoznao s
Donadinijevim Ludim pricama. ,,I kako je ¢udno zvuéilo tada to nepoznato ime,

podsjecajuci na imena stranih harambasa 1 hajduckih poglavica. A onamo Ljeto.
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Glazba u parku... Zvijezde svjetlucaju kao kapljice Sampanjca...” (Donat 1984:
146) Svega nekoliko godina nakon susret ¢e se Krklec s Donadinijem 1 uzivo i to
sluSaju¢i u Zagrebu njegovo Vaskrsenje duse iz koje ¢e naravno izdvojiti prvu
recenicu u kojoj Donadini o$tro govori o izazivanju skandala u druStvu. Krklec
se u eseju osvrée na Donadnijeva djela, ali ne Zeli o njima davati nikakvu
kona¢nu ocjenu. Osvrée se na dane i no¢i provedene s Donadinijem u kojemu se
ve¢ tada naziralo ludilo. Krklec esej ipak zavrSava daju¢i konacnu ocjenu
Donadinijevom knjizevnom opusu kojega bez previSe uljepSavanja i s nekoliko
rijei zaista tocno opisuje. ,, Bio je u ono doba nastrojen jugoslavenski, jos§ za
Austrije pisao poput mnogih nas mladih ekav§tinom u znak protesta, ali nazalost
ono, §to je u pretjeranoj mjeri imao za druge, nije ni u skromnoj mjeri imao za
se: kritickog stava. Mozda je njegov zivot interesantniji od njegovoga djela, ali 1
to je samo jedan dio njegove tragike: jer Zivot je zaboravljen, a djela su mu
okrnjena upravo zbog takva zivota. (Donat 1984: 148) Ta veza izmedu autora
koji su stasali u vrijeme ekspresionizma nastavila se i nakon smrti nekih od
aktera. Jo§ jednu realisticku 1 ekspresionisticku sliku posljednjih dana Ulderika
Donadinija dao je upravo Gustav Krklec u istome eseju. ,,Cesto se sjetim
njegove Cupave glave i1 njegovih reskih paradoksa, kao 1 naseg posljednjeg
susreta u proljetnom mraku iza pono¢i, pred KazaliSnom kavanom u Zagrebu.
Bilo je u tom susretu neceg stravicnog, sablasnog. U prozra¢no zelenkastom
krugu elektricne svjetlosti i titrave sumaglice. Donadini se smjeskao s visoka,
ironi¢no, mjesecarski, a onda odmahnuo nehajno drhtavom rukom ponad glave 1
zateturao prema MeStrovicevu Zdencu zivota. Za nekoliko dana bio mu je

pogreb. (Ivanisin 1990: 10-11)

Kad bismo jednom rije¢ju okarakterizirali stvaralastvo Ulderika Donadinija,
onda bismo mogli re¢i kako je ono dramati¢no. Crta njegove li¢nosti protkana je
dramskim elementima, ali onako kako ih je on shvacao 1 uklapao u svoja djela.

Ta dramati¢nost izlazila je iz njegova temperamentna bi¢a 1 proturjecnosti
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gotovo svima 1 svemu. Takva se nagrizena liCnost razvijala zbog psihickih
trauma koje je dozZivljavao jo§ tijekom djetinjstva. Tako su iz njega izranjala
djela koja su uvelike protkana njegovim Zivotom. Djela su to u kojima se otkriva
dramati¢nost sljubljena s neurasteni¢nim likovima, individualcima koje svijet 1
okolina ne shvacaju. Iz tih likova je nikad vise progovarala bolesna dusa mladog
knjizevnika koji je bio osuden na propast. ,,A htjeti literarno oblikovati taj i
takav zivot, kao §to je to neprekidno radio Donadini u svim svojim djelima,
znacilo je zapravo baviti se stalno, izravno ili neizravno, problemom drame u
Sirem 1 uzem smislu te rijeci.* (Donat 1984: 160) Donadinijevo zanimanje za
psihopatske pojave dovest ¢e ga s godinama i na vrata istih. Zapocevsi svoj
literarni zivot kao duSevni simulant koji ¢e naposljetku 1 postati pravi duSevni
bolesnik, Donadinijeva djela nastala izmedu ova dva razdoblja jasan su
pokazatelj njegove preobrazbe. Medu pis¢evom literarnom ostav§tinom pronasla
se 1 biljeZnica u kojoj se nalazi skica nikad napisane drame Sivi doZivijaji. Skica
ove drame nastala je jo§S pocetkom Prvog svjetskog rata, a Donadini koji ni u
literarnom zivotu nije mogao pobjeci od sebe sama, piSe u skici 0 tematiziranju
psihickih bolesnika i simulanata. Zasigurno da je ambijent svoje drame zamislio
u karlovackoj vojnoj bolnici u kojoj je i boravio kao simulant te u stenjevackoj
bolnici u koju je nerijetko odlazio svojevoljno posljednjih godina Zivota. Ulomci
iz njegova Dnevnika koje je Branimir Donat objelodanio u Sabranim djelima
govore o duSevnom rasapu Donadinija u karlovackoj vojnoj bolnici. Tada jos
samo kao simulant i dusevno zdrav Covjek kojega ¢e s vremenom nagrizati
posljedice nespavanja, alkoholizma, Donadini pise: ,,Nervi mi popustaju, a sa
dna lubanje kao da pauk prede finu sivu mrezu preko mozga. O¢i mutne, ruke
drhtave i srce kao gusle bez zica. Mora da sam neobiCan i smijeSan drugim
ljudima. Mislim, da mi je svaka kretnja komi¢na, pa da i drugi osje¢aju moju
prazninu...” (Donadini 2003: 412) Sivi dozivijaji tek su jedna nenapisana skica
Donadinijeva Zivota u kojoj bismo lako mogli iS¢itati karakterne crte samog

autora. Donadini je ipak bio jedan od onih dramati¢ara koji je svoje likove
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stvarao prema vlastitoj predodzbi dusevnog stanja 1 fizickog izgleda ljudi iz

njegova drustva.
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8. ZAKLJUCAK

Spoznavs§i kako je ,ludi“ Zivot ovoga autora nadmaSio njegovu literarnu
ostavs$tinu, nisam ipak odustao od njih te sam u njima krenuo traziti i poblize
upoznavati samog autora. Stoga ve¢ u ovim pocetnim redcima zakljucka mogu
re¢i kako literarnu ostavstinu Ulderika Donadinija moZemo citati odvojeno, ne
poznavaju¢i dublje autora. Ipak, upoznamo li Zivot kakav je vodio Ulderiko
Donadini, ponajvise zbog svojih ispada koji su ga dovodili u sukobe s okolinom,
jasno ¢e nam osobni zivot pokazati put u njegov literarni rad. Donadini nam je
ve¢ svojim Ludim pricama nagovijestio sebe kao autora, koji, iako nastavlja rad
modernista, a posebice Matosa, ipak nudi i nagovijeSta sebe kao jedinstvenu
pojavu u hrvatskoj knjizevnosti. Antologijskom priCom Pavao gospodina
Andrije Petrovic¢a, Donadini je zakoraCio u fantastiku, irealnost, dijaboli¢nost, a
upravo ¢e se ti motivi ¢esto prepletati s realnom slikom svijeta njegovih likova
koji su Cesto karikature osudene na propast u okrutnom svijetu u kojemu
pojedinac ne moze uspjeti. Donadini je tako svoju literarnu karijeru zapoceo
tamo gdje je Matos stao, ali shvatio je 1 sam Ulderiko kako se ne moze striktno
drzati svog duhovnog ucitelja zeli li izgraditi vlastitu spisateljsku individualnost.
Donadini ju naravno i gradi, ali Sto zbog svog teSkog karaktera, a Sto zbog
bolesti koja ga je godinama nagrizala, nije imao valjanog kritickog duha da
stane kada je to bilo potrebno. Bijase on glavni osporavatelj svog vremena pa su
mu tako djela nagrizena nekom srdzbom i ljutnjom, umjesto da se u potpunosti
posvetio knjizevnom radu, jer pokazao je kako ima talenta. Jedan dio svog
knjizevnog rada iskoristio je kao sredstvo pomocu kojeg se obracunavao s
okolinom, izabranicima koje je smatrao nepozeljnima. Pisalo se viSe o njemu
negoli o njegovim djelima, pa ¢ak i onda kad su ona bila nadahnuta izri¢ito
knjizevnim duhom. Tako su njegovi suvremenici govorili kako pise feljton-

romane pod Cijim je utjecajem, pa sve do one ve¢ spominjane KrleZine
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pripovijesti Smrt Rikarda Harlekinija kojom Krleza prikazuje portret
knjiZevnika koji podsje¢a na Ulderika Donadinija. ,,Ovaj 1 mnogi drugi podaci
navode nas da povjerujemo kako o Donadiniju valja razmisljati u kategorijama
drugacijim od onih §to smo ih skloni povezivati uz Zivote i djela nasih mrtvih
veli¢ina, o kojima se ¢esto mnogo vise govori nego Sto same imaju o sebi reci.*
(Donat 1984: 130) Bijase to pisac koji je u svojoj bolesti literarnim uradcima
pisao biografiju o mogucem 1 nemogucem, Cesto ulazio u irealno kako bi
objasnio svoje stavove o pojedincu 1 okolini. Izri¢it antitradicionalist u svojim
djelima zapravo nije ostavio niSta novoga, a dubokog kritickog stava, kakvog je
Imao prema ostalima, temeljio je tek na Sturim i nedoreéenim argumentima.
Zanimao se za StoSta, ali rijetko je u ¢emu imao toliko znanja da bi se time
mogao dublje pozabaviti. Centar njegova literarnog zivota bijaSe Dostojevski
kojim se napajao, zbog kojega je i usao u zacarani krug vlastite igre iz koje nije
znao pronaci izlaz. Djela su mu osim nekim buntom prema okolini nagrizena i
sustavnim ponavljanjem. Grada tih djela koje je Cesto doradivao i prepravljao,
pa izdavao pod drugim nazivom ili je roman preradio u dramu, gotovo da je ista.
Pojedinac, obitelj 1 druStvo, motivi su koje na gotovo isti na¢in spaja u nekoliko
svojih djela pa stoga mozemo jo$ jednom zakljuciti kako je Donadini autor koji
u svojim djelima nije mogao pobje¢i od svog privatnog zivota. Donadinija
slobodno mozZemo nazvati pojavom u hrvatskoj knjizevnosti, pojavom nad koju
su se nadvili paradoks i ludost, pojavom koja i nije mogla dulje trajati nad
zvjezdanim nebom hrvatske knjizevnosti. Ipak, Donadini ostaje predmet interesa
brojnih povjesnicara knjizevnosti te onih koji su se susreli s njime. Nazalost, taj
se interes aktivirao zanimanjem za njegov privatni zivot. Ekscentrican lik
hrvatskog ekspresionizma ostavio je malo toga znacajnog za hrvatsku
knjizevnost. Nagrizena jednim tuznim i bolesnim duhom, djela su to u kojima
isuviSe pronalazimo samog autora, a upravo zbog toga ona nemaju vecu
knjizevnu vrijednost, ve¢ su kronika jednog vremena u kojemu se bolesni

pojedinac pokuSao pronaci.
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