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SAZETAK

Ovaj rad istrazuje povijest fotografije i njezinu povezanost s antropologijom, s posebnim
naglaskom na obiteljsku fotografiju. Fotografija, kao medij koji biljezi trenutke i emocije, igra
klju¢nu ulogu u suvremenom drustvu. Kroz perspektivu antropologije, fotografija se promatra
kao alat za dokumentiranje i analizu kulturnih praksi, obicaja i obiteljskih struktura. Obiteljska
fotografija biljezi vazne trenutke i jaca osjecaj zajedniStva i identiteta unutar obitelji. Socioloska
perspektiva fotografije dodatno obogacuje razumijevanje njezine uloge u drustvu. Fotografija
se koristi kao ritual, posebno u obiteljskim okruzenjima, gdje biljezi vazne dogadaje i stvara
emocionalne veze. Konzumacija fotografije, uklju¢uju¢i govor, komercijalizaciju,
reprodukciju, pohranjivanje i arhiviranje, takoder su vazni aspekti ovog rada. Kroz analizu
fotografija Marit de la Vera i Alfonsusa Sibenika, te dvora u Lipi, rad pruza dublji uvid u
povezanost fotografije s antropoloSkom i socioloskom perspektivom. Fotografije ne samo da
dokumentiraju vazne trenutke, vec i jaaju osjecaj zajednistva i identiteta unutar obitelji. One
povezuju ¢lanove obitelji kroz generacije. Ovaj rad pokazuje kako fotografija, kao moc¢an alat
za biljeZenje 1 komunikaciju, igra klju¢nu ulogu u ocuvanju proslosti, razumijevanju sadasnjosti

1 izgradnji buducnosti.

Kljuéne rijeci:

Obiteljska fotografija, antropoloska perspektiva, amaterska fotografija, priroda, tehnologija,

kultura



SUMMARY:

This paper explores the history of photography and its connection with anthropology along with
a special focus on family photography. Photography, as a medium that captures moments and
emotions, plays a crucial role in contemporary society. From an anthropological perspective,
photography is viewed as a tool for documenting and analyzing cultural practices, customs, and
family structures. Family photography captures important moments and strengthens the sense
of unity and identity within the family. The sociological perspective of photography further
enriches the understanding of its role in society. Photography is used as a ritual, especially in
family settings, where it records significant events and creates emotional bonds. The
consumption of photography, including speech, commercialization, reproduction, storage, and
archiving, are also important aspects of this thesis. Through the photography analysis of Marit
de la Vera and Alfonsus Sibenik, as well as the manor in Lipa, the paper provides a deeper
insight into the connection of photography with anthropological and sociological perspectives.
Photographs not only document important moments but also strengthen the sense of
togetherness and identity within the family. They connect family members across generations.
This thesis shows how photography, as a powerful tool for recording and communication, plays

a key role in preserving the past, understanding the present, and building the future.

Key words: Family photography, anthropological perspective, amateur photography, nature,

technology, culture
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1. UVOD

Fotografija, kao medij koji biljezi trenutke i1 emocije, igra klju¢nu ulogu u
suvremenom drustvu. Od svojih pocetaka, fotografija je prosla kroz znacajne promjene,
razvijajuci se od tehnicke inovacije do Siroko dostupnog sredstva za izrazavanje i komunikaciju.
Ovaj rad istrazuje povijest fotografije i njezinu povezanost s antropologijom, s posebnim

naglaskom na obiteljsku fotografiju.

Fotografija je umjetnost koja nadilazi jednostavno biljezenje trenutaka, ona je sredstvo kroz
koje se prenose emocije, price i kulturni identiteti. Od svojih skromnih pocetaka do suvremenih
digitalnih tehnologija, fotografija je postala neizostavan dio naseg svakodnevnog Zivota. U
ovom radu istrazujem fascinantnu povijest fotografije i njezinu jaku vezu s antropologijom.
Upravo kroz njenu perspektivu, fotografija se ocituje kao glavni alat za dokumentiranje i

analizu kulturnih praksi, obicaja i obiteljskih struktura.

Ovaj rad takoder istrazuje sociolosku dimenziju fotografije, promatraju¢i je kao ritual koji
povezuje Clanove obitelji kroz generacije i stvara emocionalnu povezanost koja nadilazi
vrijeme. KoriStene metode istraZivanja ukljucuju teorijsku analizu antropoloske i socioloske
perspektive na fotografiju te intervjue osoba koje Zive u Lipi, naselju koje povezuje Marit de la
Vera i Alfonsusa Sibenika, dvije osobe iz razli¢itih vremena koje su fotoaparatom biljezile
obiteljske trenutke. Kao amaterski fotograf, za analizu u prikazivanju znacenja obiteljske
fotografije upotrijebila sam slike iz vlastitog 1 obiteljskog albuma, kao 1 fotografije
profesionalnih fotografa. Takoder, kroz konzumaciju fotografije saznajemo o samom govoru,
komercijalizaciji 1 reprodukciji iste, kao 1 o vaznosti pohranjivanja i arhiviranja, izrade 1
koristenja obiteljske fotografije. Zatim, kroz detaljno istrazivanje rada fotografkinje Marit de la
Vera i njezine obitelji, te dvorca u Lipi, pruZamo dublji uvid u sloZzenu povezanost fotografije s
antropologijom. Fotografija, ne samo da dokumentira vazne trenutke, ve¢ i oblikuje nasu

percepciju proslosti, sadasnjosti 1 buducnosti.



2. POVIJEST FOTOGRAFIJE I POVEZANOST ISTE S ANTROPOLOGIJOM

2.1. NASTANAK FOTOGRAFIJE

Tehnika je integralni dio Covjekove suStine, ona je rezultat ljudske kreativnosti,
inteligencije i potrebe za inovacijama. Ona odrazava ljudske osobine, vrijednosti i sposobnosti,
odrazava mentalne i duhovne aspekte (Selak, 2013: 50-53). Fotografija je umjetnost i tehnika
biljeZenja slika uz pomo¢ svjetla. Uz pomo¢ fotoaparata ili drugih uredaja koji mogu snimiti
svjetlosne zrake, fotografija nam omogucuje Cuvanje i dijeljenje trenutaka, pejzaza, ljudi,
dogadaja i raznih drugih subjekata. Ona je stvaranje slika od reflektirajucih svjetlosnih zraka
objekata koje fotografiramo. Rije¢ fotografija proizlazi od dviju grckih rijeci: g phos (svjetlo)

i ypagig graphis (olovka, kist), §to se prevodi kao crtanje pomo¢u svjetla. !

Tijekom 19. stoljeca, rastuci interes za fotografiju potaknuo je istrazivanja o njenom pocetku i
razvoju, te doprinosima fotografa. Povijest fotografije zapocela je ubrzo nakon 1939. godine
kada je predstavljena dagerotipija, s fokusom na tehnoloski razvoj, posebno u vezi s kemijom,

fizikom 1 mehanikom (Rosenblum, 1997: 9).

Preteca fotografije je tzv. 'camera obscura', koju su umjetnici u 16. stoljec¢u koristili kako bi
projicirali Zeljene slike na zid sobe, stvarajuci iluziju 3D svjetlosnih zraka. Danasnje kamere
rade na slicnom principu, svjetlosne zrake ulaze kroz maleni otvor i biljeZe se na tragu uz pomo¢
tehnologija koje omogucavaju trajno spremanje slika. Slikarska tehnika 'camera obscura’
koristila se za vjernije prenoSenje obrisa pejzaza i portreta sve do 19. stoljeca. Koristile su se i
od strane poznatih slikara poput Caravaggia i Leonarda da Vincija radi postizanja realisti¢nih
efekata svjetlosti 1 sjene. Nicéphore Niepce otkrio je tehniku trajnog biljeZenja slike 1825.

godine, dok je Jacques Daguerre 1839. godine predstavio dagerotipiju® kao nadin za duvanje

! Povijest fotografije - https://tomislavdekovic.iz.hr/povijest-fotografije/

2 Dagerotipija - dagerotipija (franc. daguerréotypie), prvi prakticki primjenljiv fotografski postupak za
dobivanje trajne slike. Izumio ga je 1837. J. Daguerre u suradnji s N. Niépceom (1765—1833), potom ga sam
usavrsio. Po tom se postupku srebrna ili posrebrena ploca izlagala jodnim parama, osvijetlila u cameri obscuri, a

2


https://tomislavdekovic.iz.hr/povijest-fotografije/

pozitiva slika. Istovremeno, William Fox Talbot je razvio proces nazvan kalotipija koji
omogucuje umnozavanje slika putem negativa. U tom procesu koristi se papir s negativom kako
bi se stvorila fotografija. Papir se zatim izlozi kemikalijama i suncevoj svjetlosti te se oblikuje
slika. Postavio je znacajni temelj u povijesti fotografije. Talbot je patentirao svoj izum, Sto je
opcenito ogranicilo razvoj te metode. Nakon sudskih parnica, kako bi zastitio svoj izum, Talbot

je odustao od daljnjeg bavljenja fotografijom.?

Fotografija moze imati mnogo svrha 1 koristi se u razli¢itim podrucjima kao $to su umjetnost,
novinarstvo, znanost... Ona nam omogucéava izrazavanje kreativnosti, umjetnickih ideja i
emocija, a kroz kompoziciju, boje, svjetlo i sjene moze prenositi snazne poruke i utjecati na
gledatelje iste. Takoder nam omogucava da zabiljezimo i sauvamo posebne trenutke u nasSim
zivotima. Tako se 1 Susan Sontag u svom djelu 'O fotografiji' doti¢e samog nastanka fotografije.
Ona raspravlja o razli¢itim kljuénim trenucima i inovacijama koje su dovele do razvoja
fotografije kao umjetnickog i dokumentarnog medija. Osim toga, isti¢e kako je tehnoloski
napredak u industriji i razvoj fotoaparata omogucio da fotografija postane sveprisutna u nasem
drustvu. Susan Sontag objaSnjava kako fotografije pruzaju dokaze, pocevsi od 1871. godine
kada je pariSka policija fotografiju koristila za nadzor i kontrolu te kao zapis koji moze
osloboditi i krivnje (Sontag, 2007: 13). Nadalje objasnjava kako slika moze iskriviti stvarnost,
Sto mozemo povezati s danasnjom tehnologijom i mo¢ima uredivanja fotografija, ali ono §to je
vazno naglasiti je da ipak uvijek postoji pretpostavka da nesto poput onoga na fotografiji postoji
ili je postojalo (Sontag, 2007). Allan Sekula je takoder tvrdio kako je fotografija brzo prigrlila
vrijednosti ranog modernog drustva duz dvaju osnovnih linija: kao medij koji je funkcionirao
'poCasno' u smislu fotografskog portretiranja (popularne europske 'cartes de visite' iz 19.
stoljeca bile posjetnice s fotografskim portretima) i kao medij koji je funkcionirao represivno’
u smislu drustvenih institucija koje su koristile fotografiju za nadzor, katalogizaciju (prema rasi)

1 uspostavljanje normi i patologije (Sturken, 2017: 7).

2.2. PODJELA FOTOGRAFIJE

latentna slika, nastala u fotoosjetljivu sloju srebrnoga jodida, razvijala (god. 1835) zivinim parama. Trajnost slike
postizala se (god. 1837) namakanjem ploce u otopini kuhinjske soli. Nedostatak postupka bio je u nemogucnosti
umnozavanja, a na pozitivu su lijeva i desna strana bile medusobno zamijenjene.
https://www.enciklopedija.hr/clanak/dagerotipija

3 Povijest fotografije - https:/tomislavdekovic.iz.hr/povijest-fotografije/
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Danas fotografije znamo kao digitalne i analogne, u boji, crno-bijele, amaterske 1
profesionalne fotografije, portretne, pejzazne i one raznih stilova koje razvijanjem tehnologije
tesko 1 pratimo. Fotografi su godinama radili na usavr§avanju postupka dobivanja slika. George
Eastman je 1844. godine uveo fotografski film kao revoluciju umjesto papira. Film je bio
prozirna traka premazana fotoosjetljivim slojem, $to je olakSalo koristenje u odnosu na ploce i
kemikalije. Godine 1888., tvrtka Kodak je lansirala kameru s filmom i sloganom 'Vi pritisnite
gumb, mi radimo ostalo'. Nakon koriStenja filma, kamera se trebala poslati natrag tvornici radi
razvijanja slika i zamjene filma, a tako je i nastala klasi¢na fotografija.* Kodak kao brend
simbolizira mnoge aspekte povijesti fotografije kao modernog medija te je desetlje¢ima
sinonim fotografiranja. Pod vodstvom Eastmana bio je izuzetno vjest u poduc¢avanju mnogih
generacija o vaznosti amaterske fotografije. Fotografija je postala popularna kada je prvi puta
razvijena 1839. godine sa Sirenjem profesionalnih fotografskih studija i ranog usvajanja
fotografije u druStvene institucije poput pravosudnog sustava, identifikacijskih kartica i
medicinskih ustanova. Kada je Eastman uvidio potencijal za masovno trziste u fotografiji, ona
je ve¢ postala zasnovan moderni izraz medija, kao i kljucni element u kontekstu modernih
pojedinaca i1 njihovih obitelji, definirajuéi se kroz slike portreta, $to je ujedno glavna tema koju
¢e prikazati ovaj rad. Osim toga, fotografija je igrala klju¢nu ulogu u oblikovanju normi

socijalne kontrole koje je moderno drustvo razvijalo® (Sturken, 2017: 7).

Osim klasi¢ne, analogne fotografije, te crno-bijele fotografije, veliku ulogu ima 1 fotografija u
boji koja oznacava jo§ jedan veliki napredak u razvoju fotografije. Prvi uspjeSni pokusaj
stvaranja slike u boji, provedeni od strane fizicara Jamesa Clerka Maxwella, datira jo$ iz 1861.
godine. Ti eksperimenti su ukljucivali koriStenje tri kamere ili tri ekspozicije uz bojne filtre.
Prvi komercijalni bojni film, Autochrome, izumljen je 1907. godine, a prvi moderni koloritni
film, Kodachrome, poceo se proizvoditi 1935. godine, temelje¢i se na tri bojne emulzije
Eastman Kodak kompanije. Povecanje realnosti s dodatkom informacija o boji na slici drasti¢no
je poboljsalo vizualnu komunikaciju i1 informativnost. Razvoj fotografije u boji ne samo da je
prosirio izrazne mo¢i umjetnic¢ke fotografije, nego je i pomogao dokumentarnoj fotografiji da

postane mnogo informativnija, prenose¢i boju kao dodatnu dimenziju stvarnosti.®

4 Nastanak 'klasi¢ne' fotografije - https://tomislavdekovic.iz.hr/povijest-fotografije/

5 Sturken i Sontag spominju kako je fotografija igrala kljuénu ulogu u oblikovanju normi socijalne kontrole koje je
razvijalo moderno drustvo, primjerice kazneno pravosude gdje se fotografije koriste za identifikaciju, zatim
identifikacijske kartice gdje fotografije na osobnim dokumentima takoder pomazu u uspostavljanju identiteta,
medicinske ustanove gdje se koriste za dokumentiranje i praéenje pacijenata, amaterske fotografije s kojima
ljudi biljeze svakodnevni Zivot, putovanja... (Sturken, 2017: 6-7), (Sontag, 2007: 13).

® Fotografija u boji - https:/tomislavdekovic.iz.hr/povijest-fotografije/
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Sto se ti¢e digitalne fotografije, ona takoder predstavlja znadajnu revoluciju u ovom polju,
promijenivsi medij na koji se snimke cuvaju, dok su klasicne metode ekspozicije i opticke
karakteristike ostale nepromijenjene. Fotografija je postala ekonomicnija, pristupacnija i
prilagodljivija. Omogucavala je trenutnu provjeru fotografije na uredaju, bez razvijanja filma.
Time je fotografija postala jeftinija 1 prakticnija. Inzenjer Steven Sasson napravio je prvi
digitalni fotoaparat 1975. godine u laboratorijima kompanije Eastman Kodak, a prvi
komercijalno dostupni digitalni fotoaparat bio je Dycam Model 1 iz 1990. godine §to je dovelo

do sve veée popularnosti.’

Razvoj fotografije mozemo usporediti i s razvojem drustva. Fotografski portret postaje
popularan u odredenom stadiju drustvenog razvoja, kada $iri slojevi drustva pocinju dobivati
vecu drustvenu 1 politi¢ku vaznost. Fotografije s vremenom postaju dostupne i vazne za Sire

drustvene slojeve (Freund, 1974: 11).

2.3. AMATERSKA FOTOGRAFIJA

Sve veca popularnost i razvitak tehnologije dovele su do amaterske fotografije.
Amaterska fotografija postala je vrlo popularan oblik izraZzavanja i biljeZenja trenutaka.
Zahvaljuju¢i modernoj tehnologiji, danas gotovo svatko moze biti amaterski fotograf. Osim
fotoaparata, tu su 1 pametni telefoni s iznimno kvalitetnim kamerama koje omoguc¢uju ljudima
da lako snimaju i dijele svoje fotografije. Amaterska fotografija pritom pruza priliku za
kreativno izraZavanje bez potrebe za profesionalnom opremom ili tehnikama. Ljudi Cesto
koriste fotografiju za dokumentiranje svakodnevnog zivota, putovanja, prirode 1 posebnih
dogadaja. Takoder, mnogi amaterski fotografi koriste online resurse, tecajeve 1 zajednice gdje
mogu dijeliti savjete 1 kritike te kako bi poboljSali svoje vjestine. Fotografiranje mozZze biti vrlo
zabavan hobi koji poti€e ljude da istrazuju nove lokacije i perspektive. Ujedno moze biti nacin

1 za opusStanje 1 bijeg od svakodnevnog stresa.

Fotografi amateri uglavnom krecu fotografirati kako bi dokumentirali, zabiljezili odredeni
dogadaj koji im je od osobne vaznosti. Susan Sontag smatra kako fotografiranje omogucuje

ljudima da dokumentiraju 1 potvrde svoje iskustvo, a fotografije sluze kao dokaz da smo bili

" Digitalna fotografija - https://tomislavdekovic.iz.hr/povijest-fotografije/
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prisutni na odredenom mjestu ili dogadaju.® Kao $to je autorica veé rekla, fotografija, bez obzira
bila amaterska ili ona stremljena, moze iskriviti stvarnost, ali postoji pretpostavka da nesto
poput onoga na slici postoji ili je postojalo, stoga ona ima najto¢niji odnos prema vidljivoj
stvarnosti (Sontag, 2007: 13). Taj osjecaj zadrzavanja trenutka koji nam se kroz fotografiju
moze iznova prikazati kao stvarnost i gdje taj trenutak mozemo ponovno emotivno dozivjeti
daje fotografu osjecaj potpunosti i zadovoljstva. Potpunost i zadovoljstvo 'tjeraju' fotografa za
sve boljim 'hvatanjem' tih trenutaka, pa s vremenom amateri postaju iskusni fotografi.
Amaterska fotografija pritom ne postaje samo hobi, ona ima dubok utjecaj na nacin na koji

dokumentiramo i razumijemo svijet oko sebe.

Sturken navodi kako je od ranih dana fotografije tijekom 20. stolje¢a oglasavanje igralo
znacajnu ulogu u oblikovanju naina na koji su amateri razumjeli, koristili i ukljucivali
fotografiju u svoje Zivote. Kodak je 1890-ih bio znafajan u definiranju praksi amaterske
fotografije, a njegove oglasivacke kampanje imale su ogroman utjecaj na to kako je americka
javnost percipirala i koristila fotografiju (Sturken, 2017: 4). Najvec¢i protivnik Kodaku tada je
bio Polaroid. Reklama i oglasavanje imali su veliku ulogu u razvoju i oblikovanju amaterske
fotografije ovih tvrtki. Razvoj je krenuo kada je pocetkom 20. stoljec¢a Kodak poc€eo reklamirati
fotografske kamere kao moderne uredaje za slobodno vrijeme, ciljaju¢i na mlade zene; a fokus
prodaje se tijekom godina promijenio na poticanje ljudi da koriste kamere za biljezenje vaznih
obiteljskih trenutaka. S druge strane, Polaroid je reklamiranje zapo€eo s naglasavanjem na
instant kamere kao kljucni element druStvenog Zivota povezuju¢i ih sa zabavama, kao i
jednostavnost 1 prakti€nost proizvoda s brzim rezultatima amaterske fotografije (Sturken,
2017). Vazno je napomenuti kako je 1 proucavanje vizualne kulture kljucni faktor u
razumijevanju ne samo uloge oglaSavanja kao kulturnog utjecaja, ve¢ i oglasavanja kao faktora
u vrstama fotografskih slika koje su proizvedene i dijeljene. Proucavanje vizualne kulture
pomaze nam razumjeti kako oglaSavanje utjece na vrste fotografskih slika koje se proizvode i
dijele. Oglasavanje je pomoglo definirati kako su ljudi razumjeli i koristili fotografiju u svojim
svakodnevnim zivotima; medutim ono je manje utjecajno na prakse digitalne fotografije nego
Sto je bilo u analognom dobu. Ove dvije kompanije, prvotno Kodak, dominirale su trziStem
amaterske fotografije pa su bile klju¢ne u popularizaciji iste. Pojava digitalne fotografije
promijenila je dinamiku i smanjila utjecaj tradicionalnog oglasavanja na amatersku fotografiju.

Iako je Kodak bio pionir u digitalnoj fotografiji, nije uspio prilagoditi svoje poslovanje novim
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uvjetima. Razvoj amaterskog trziSta za fotografiju bio je potaknut uskladivanjem fotografije s
vrijednostima modernog urbanog zivota. To ukljucuje individualnost, tehnoloski napredak i
mobilnost. Amaterska fotografija omogucila je ljudima da izraze svoju jedinstvenost. Posebno
su fotografski portreti postali nacin na koji su ljudi mogli prikazati svoju osobnost 1 identitet. U
vrijeme kada su osobne slike bile rijetke, imati svoj portret bio je znac¢ajan nacin za potvrdivanje
individualnosti. Amaterska fotografija promovirana je kao novi oblik mobilnosti. To znaci da
je omogucila ljudima da zabiljeze i dijele svoja iskustva i putovanja na nacin koji prije nije bio
mogu¢. Fotografije su postale sredstvo za dokumentiranje i dijeljenje osobnih prica i avantura,

¢ime su ljudi mogli 'putovati' kroz slike drugih (Sturken, 2017).

Tako i Pierre Bourdieu naziva fotografiju 'umjetnoscu srednje klase' (eng. middle-brow) kako
bi istaknuo njezinu poziciju izmedu visoke umjetnosti i popularne kulture. Upravo zbog njene
velike dostupnosti, prakticiraju je milijuni amaterskih fotografa. To ukljucuje obiteljske
fotografije, slike s odmora i vjencane portrete, koje su Cesto spontane i osobne aktivnosti

(Bourdieu, 1990).

2.4. FOTOGRAFIJA KAO MEDLJ

George Eastman je prepoznao potencijal masovnog trzista za fotografiju, gdje obicni
potroSaci postaju fotografi, Sto znaci da fotografija viSe nije bila rezervirana samo za
profesionalce. Fotografija je ve¢ tada bila dobro uspostavljena kao moderan medij. Ljudi su
koristili fotografiju za definiranje sebe i svojih obitelji, posebno kroz portrete. Ona je igrala
ulogu u razvoju drustvenih normi i kontrole. Moderni urbani Zivot bio je dinamican i stalno u
pokretu. Ljudi su se kretali kroz grad, okruzeni gomilama, automobilima, tramvajima,
podzemnim zeljeznicama i visokim zgradama. Fotografija je postala dio tog modernog urbanog
iskustva. Zahvaljuju¢i Eastmanu, osnivacu Kodaka, fotografija je postala dostupna Siroj

javnosti te je postala integralni dio modernog urbanog Zivota (Sturken, 2017).

Medij se najcesSce definira kao sredstvo za komunikaciju ili prijenos vijesti. Medutim, kako
bismo precizno definirali medij, kao i njegove uloge 1 funkcije, moramo uzeti u obzir razlicita
tumacenja svrhe medija i novinarstva. Mediji omoguc¢uju komunikaciju, sluze kao posrednici
izmedu vlasti 1 javnosti, informiraju javnost o vaznim temama za drustvo, a sve to kako bi

oblikovali javno misljenje gradana (Jurci¢, 2017).



Fotografija ima sve klju¢ne aspekte kako bi je smatrali medijem. Ona prenosi informacije,
emocije 1 pri¢e kroz slike. Kao medij, omogucuje nam da vidimo i razumijemo svijet na na¢in
koji rijeci Cesto ne mogu prenijeti. Fotografija ima vizualnu komunikaciju. Ona biljezi trenutke
u vremenu, time stvara trajne zapise dogadaja, ljudi i mjesta. Ta funkcija €ini je vaznim alatom
za povijest, znanost i osobne uspomene. Moze se vrlo jednostavno reproducirati i dijeliti putem
razli¢itih platformi, od tiskanih medija do interneta. Ovo omogucuje Siroku dostupnost i utjecaj
fotografija na globalnoj razini. Moderno, digitalno doba omogucilo je interaktivnost fotografije
gdje ljudi mogu uredivati, dijeliti i komentirati pritom stvaraju¢i dinami¢nu komunikaciju i
zajednicko iskustvo. Uz sve navedeno, fotografija je i sredstvo kreativnog izrazavanja. Fotograf
moze koristiti razli¢ite tehnike i stilove kako bi stvorio umjetnicka djela koje izazivaju emocije
i poti¢u na razmisljanje. Mediji igraju klju¢nu ulogu u drustvu pruzajuci informacije, edukaciju

1 zabavu, te imaju znacajan utjecaj na svakog pojedinca.

"Tako je fotografski medij postao orudem antropoloske znanosti jer se postoje¢om tehnologijom
mogla zabiljeziti, i smatralo se, dokumentirati vjerna slika proucavane kulture." (Ruby 1996:
1345-1351 u Belaj, 2020: 17) 1z ovoga vidimo da je fotografija postala klju¢an alat za
antropologe jer omogucava vizualno dokumentiranje kultura koje proucavaju. Koristenjem
fotografije, istraziva¢i mogu zabiljeziti detalje svakodnevnog Zivota, obi¢aja, rituala i drugih
aspekata kulture na nacin koji je vjeran stvarnosti. Razvoj fotografskih tehnologija omogucio
je istrazivac¢ima da precizno i detaljno zabiljeZe vizualne informacije. To je znacilo da su mogli
stvoriti trajne zapise koji su se smatrali vjerodostojnim prikazima proucavanih kultura.
Fotografije mogu pruziti autenti¢an uvid u kulturu koju antropolozi 1 istrazivaci proucavaju,

omogucujuc¢i im da bolje razumiju i analiziraju drustvene 1 kulturne fenomene.

2.5. POVEZANOST SANTROPOLOGIJOM

Kodak je s razvojem rolo filma omogucio proizvodnju velikog broja slika, Sto je
donijelo novi osjecaj obilja i slobode. To je promijenilo kako ljudi percipiraju i pamte svoje
svakodnevne aktivnosti, praznike i obiteljske trenutke. Sortiranje 1 katalogiziranje fotografija
ranih godina proslog stoljeca u Americi postali su Zenski posao §to odrazava drustvene norme
i rodne uloge tog vremena, gdje su Zene Cesto bile zaduzene za kucanske poslove i obiteljske
aktivnosti. S druge strane, Kodakovo oglaSavanje koje je ciljalo majke i promoviralo kamere

kao savrSen bozi¢ni poklon pokazuje kako su marketinSke strategije oblikovale potroSacke
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navike 1 drustvene vrijednosti. Ovo je jo$ jedan primjer kako su kompanije koristile rodne
stereotipe u svojim reklamama. Fotografija je postala sredstvo za biljezenje svakodnevnih
trenutaka, $to je omogucilo ljudima da stvaraju osobne i obiteljske povijesti. Iz antropoloske
perspektive, ova Cinjenica je vazna jer pruza uvid u svakodnevni zivot i kulturne prakse

razlicitih drustava (Sturken, 2017).

Kodak je u svojim reklamama prikazivao mlade djevojke koje istrazuju svijet. No, od 1920-ih
godina, fokus se pomaknuo prema obiteljskim slikama koji je do 1940-ih bio c¢vrsto
uspostavljen. Promjena u marketingu imala je veliki utjecaj na nacin na koji su amateri koristili
fotoaparate. Obiteljske slike postale su glavna tema amaterske fotografije. lako je fokus presao
na obiteljske slike, rana povezanost amaterske fotografije s mobilnoscu (tj. mogucénost nosenja
fotoaparata 1 snimanja slika na razli¢itim mjestima) ostala je vazna. Ova povezanost s
mobilnos¢u prenijela se i na digitalnu fotografiju u eri pametnih telefona. Danas, ljudi koriste
svoje pametne telefone za snimanje slika bilo gdje i bilo kada, $to je nastavak te tradicije

amaterske fotografije (Sturken, 2017).

Ovaj primjer nam pokazuje kako su fotografija i antropologija usko povezane, posebice kroz
vizualnu antropologiju koja koristi fotografiju kao alat za istrazivanje i dokumentiranje kultura.
Fotografija omogucuje antropolozima da dokumentiraju 1 analiziraju kulturne prakse, obicaje i
svakodnevni zivot ljudi. One pruZaju vizualne dokaze i detalje koji se moZda ne bi mogli
detaljno zabiljeziti samo pisanjem. Vizualna antropologija je podrucje unutar antropologije koje
se fokusira na koristenje vizualnih medija, ukljucujuéi fotografiju, film 1 video, za proucavanje
1 predstavljanje kultura. Vizualni materijali mogu pomo¢i u boljem razumijevanju i

interpretaciji kulturnih fenomena. °

Zanimljivo je Cinjenica da je Torii, japanski antropolog, jedan od prvih antropologa u svijetu
koji je koristio fotografiju kao klju¢ni alat u terenskom istraZivanju. Torii je bio pionir u
koriStenju takve fotografije, u vrijeme kada je druStvena antropologija na Zapadu bila tek u
povojima, a individualni dugoroc¢ni terenski rad jos nije bio uspostavljen. Torii je zapoceo svoju
verziju terenskog rada gotovo dva desetljeca prije Bronislawa Malinowskog (Morton, Edwards,

2009: 176)

Howard Morphy 1 Marcus Banks u djelu 'Rethinking Visual Anthropology' navode kako je

vizualna antropologija Siroko podrucje koje se bavi istrazivanjem i prezentacijom antropoloskih
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tema kroz vizualne medije. Nalazi se na sucelju izmedu antropologije 1 njezine publike, Sto
znaci da se jednako bavi stvaranjem i konzumacijom antropoloskog znanja. Tu objaSnjavaju
dva fokusa: koriStenje vizualnog materijala u istrazivanju, Sto uklju¢uje snimanje,
fotografiranje 1 druge oblike vizualnog biljezenja podataka i proucavanje vizualnih sustava i
kulture, to znaci analiziranje i razumijevanje kako vizualni elementi (poput slika, filmova,

umjetnosti) utje¢u na kulturu i drustvo (Banks, Morphy, 1997).

Sli¢no objasnjava i Christopher Morton. Fotografije mogu sluziti kao alat za istrazivanje 1
razumijevanje razliCitih kultura. Specifican primjer koji Morton spominje je koriStenje
fotografija u etnografskim istrazivanjima kako bi se dokumentirali svakodnevni zivoti.
Fotografije su se koristile za biljeZzenje rituala i ceremonija u razli¢itim kulturama Sto

omogucuje bolje razumijevanje simbolike (Morton, 2018).

Osim toga, antropologija je disciplina koja se bavi predstavljanjem i tumacenjem kultura. To
znaci da antropolozi proucavaju jednu kulturu ili dio drustva i zatim te informacije predstavljaju
publici koja moZe imati razli¢ite kulturne pozadine i razumijevanja. U tom smislu, antropolozi
prevode ili tumace kulturne prakse kako bi ih u€inili razumljivima publici. Razumijevanje kako
se kulture i1 prakse predstavljaju u razli¢itim kontekstima je dio Sireg cilja antropologije da
ljudsko drustvo razumije. Obiteljska fotografija je 1 kultura i praksa kroz koju antropolozi
takoder mogu objasniti obiteljsku povijest, identitet i druge kulturoloSke elemente (Banks,

Morphy, 1997).

Melanija Belaj navodi kako veza fotografije i antropologije seze do samih pocetaka formiranja
ove znanosti, ali su upucene na vizualnu 1 tekstualnu dokumentaciju. Njena se uloga u

potpunosti ostvaruje preko njezine vrijednosti kao dokument (Belaj, 2020: 15).

Etnografija kao dio etnologije, koja se Cesto koristi u kulturnoj antropologiji, bavi se opisom 1
proucavanjem drustvene kulture. Sarah Pink navodi kako prirucnici ‘tradicionalnih'
istrazivackih metoda obi¢no predstavljaju etnografiju kao mjeSavinu sudioni¢kog promatranja
1 intervjua (Pink, 2007). Pink govori kako etnografiju treba definirati kao metodologiju, kao
pristup dozivljavanju, tumacenju 1 predstavljanju kulture i druStva koji informira i koji je
informiran razli¢itim disciplinarnim ciljevima i teorijskim principima. Autorica objas$njava
kako etnografija nije metoda za prikupljanje podataka, ve¢ proces stvaranja i predstavljanja
znanja, o kulturi, o drustvu 1 pojedincima, koji se temelji na vlastitim iskustvima etnografa. Ne
tvrdi da proizvodi objektivan ili istinit prikaz stvarnosti, ve¢ treba ponuditi verzije etnografovih

iskustava stvarnosti koje su $to vjernije kontekstu. Treba uzeti u obzir ne samo promatrane,
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zabiljezene stvarnosti koje se mogu prevesti u pisane tekstove i biljeske, ve¢ 1 predmete,

vizualne slike, nematerijalnu i osjetilnu prirodu ljudskog iskustva i znanja (Pink, 2007: 22).

Sarah Pink navodi kako je fotografija postala gotovo obavezan alat za istrazivanje te je krajem
19. 1 pocetkom 20. stoljeca bila koriStena kao objektivno sredstvo za znanstveno
dokumentiranje kulturnih i fizi¢kih razlika. Pink navodi kako Edwards objasnjava da je
antropoloska fotografija svaka fotografija iz koje antropolog moze dobiti korisne i znacajne
vizualne informacije. To znaci da nije bitan sam subjekt fotografije, ve¢ kako gledatelj
klasificira i interpretira informacije koje fotografija prenosi. Fotografije nisu samo objektivni
zapisi stvarnosti, ve¢ su podlozne razli¢itim interpretacijama ovisno o tome tko ih gleda i u

kojem kontekstu (Pink, 2007: 65-68).

Autorica takoder objasnjava kako etnografski fotografi Cesto stvaraju fotografije koje sluze kao
kriticki odgovor na odnose mo¢i prikazane u postoje¢im fotografskim radovima. To znaci da
koriste svoje fotografije kako bi prikazali ili osporili nacine na koje su mo¢ i odnos prikazani u
drugim fotografijama. Ona istie da je teSko razlikovati osobne i1 profesionalne aspekte Zivota
etnografa. Na primjer, kada etnograf sudjeluje u drustvenim dogadanjima, tesko je reci §to je
dio istrazivanja, a Sto je dio njihovog privatnog Zivota. Slicno tome, teSko je klasificirati
fotografije kao iskljucivo istrazivacke, drustvene ili privatne. Etnografi mogu imati viSestruke
namjere prilikom fotografiranja tijekom terenskog rada. Te namjere mogu biti osobne (za
vlastitu uspomenu), umjetnicke (za estetsku vrijednost) ili etnografske (za istrazivacke svrhe).
Te namjere se Cesto kombiniraju i utjeCu na sadrzaj fotografije u suradnji s osobama koje su

fotografirane.

Obiteljska fotografija igra kljunu ulogu u razumijevanju kulturnih praksi 1 drustvenih odnosa
unutar obitelji. Kao medij vizualne komunikacije, obiteljske fotografije ne samo da
dokumentiraju vazne trenutke, ve¢ i oblikuju identitete sjecanja clanova obitelji (Belaj, 2020).
Obiteljske fotografije Cesto odrazavaju kulturne norme i vrijednosti vremena u kojem su
snimljene. Na primjer, fotografije iz ranog 20. stoljeca prikazuju formalne portrete obitelji, dok
suvremene fotografije Cesto biljeze svakodnevne trenutke i spontane dogadaje. Ove slike
pruzaju uvid u promjene u obiteljskim strukturama, rodnim ulogama 1 drustvenim
oc¢ekivanjima. Fotografije pomazu u stvaranju i ocuvanju obiteljskih prica, pa ¢ak i mitova 1
legendi. One sluze kao vizualni zapisi koji ¢lanovima obitelji omogucuju da se prisjete proslih
dogadaja 1 povezu se s prethodnim generacijama. Kroz obiteljske albume, fotografije postaju
dio kolektivnog sje¢anja i pomazu u oblikovanju obiteljskog identiteta. Istrazivanje obiteljske
fotografije zahtjeva interdisciplinarni pristup, kombiniraju¢i metode i teorije iz antropologije,
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etnologije, povijesti i vizualnih studija. Antropolozi koriste fotografije kao alat za etnografska
istrazivanja, analiziraju¢i kako slike odrazavaju i oblikuju drustvene odnose i kulturne prakse.
U ovom radu, kao amaterski fotograf, upotrijebit ¢u osobne primjere, ali i one profesionalnih
fotografa te njihovih prica kako bih prikazala znacenje obiteljske fotografije. 'Obiteljske

fotografije' Melanije Belaj bit ¢e mi glavni vodi€ kako bih saznala temelj 1 vaznost takvih slika.

Obiteljske fotografije Cesto prikazuju kako su ljudi zivjeli u odredenom vremenskom periodu i
kulturi. Na primjer, odjeca, frizure, namjestaj 1 pozadine na fotografijama mogu otkriti mnogo
o druStvenim normama i obicajima tog vremena. Fotografije mogu prikazivati emocionalne
veze 1 dinamiku unutar obitelji. Nacin na koji su ¢lanovi obitelji postavljeni na fotografiji moze
otkriti tko je bio smatran glavom obitelji ili kako su se ¢lanovi medusobno odnosili. Obiteljske
fotografije Cesto su jedini vizualni zapisi o pro§lim generacijama. One mogu pokazati kako su
se obitelji mijenjale kroz vrijeme, ukljuujuéi migracije, promjene u nacinu zivota i vazne
dogadaje poput vjencanja ili rodenja. Istrazivaci koriste obiteljske fotografije kako bi proucavali
kako ljudi predstavljaju sebe i svoje obitelji. Takve fotografije mogu otkriti kako su ljudi zeljeli
biti videni i kako su konstruirali svoje identitete kroz slike. Osim $to dokumentiraju, obiteljske
fotografije Cesto imaju 1 umjetni¢ku vrijednost. Fotograf, amaterski ili profesionalni, moze

birati kompoziciju, svjetlo i druge elemente kako bi stvorio estetski kvalitetnu sliku.

3. SOCIOLOSKA PERSPEKTIVA FOTOGRAFIJE

Obiteljske fotografije postale su predmet istrazivanja. Suvremeni autori koriste ih kako bi otkrili
sloZene price obiteljskih odnosa, ukljucujucéi strasti, rivalstva, napetosti i probleme koji ¢esto
nisu vidljivi na povrSini. Obiteljska fotografija prikazuje jedinstvo i koheziju te biljezi
obiteljske rituale. Ona je sredstvo koje pomaze u odrzavanju tog zajednistva (Hockings, 1995:

7).

3.1. FOTOGRAFIJA KAO RITUAL

Susan Sontag navodi kako je u posljednje vrijeme fotografija postala razonoda, te da
je drustveni obred, obrana od tjeskobe 1 orude moci. Nadalje objaSnjava kako kroz fotografije
svaka obitelj gradi vlastitu portretnu kroniku, prijenosnu kolekciju prizora koja svjedoci o

njezinoj povezanosti. "Fotografija postaje obred obiteljskog Zivota ba§ kada, u
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industrijaliziranim zemljama Europe i Amerike, sama institucija obitelji biva podvrgnuta
radikalnom kirurSkom zahvatu." (Sontag, 2007: 15) Susan time objaSnjava kako je
fotografiranje postalo ritual koji obitelji koriste za biljeZenje i ocuvanje svojih uspomena na
vazne trenutke, poput vjencanja, rodendana i drugih obiteljskih dogadaja. Ona opisuje velike
drustvene i ekonomske promjene koje su se tada dogadale u tim zemljama i koje su utjecale na
strukturu 1 dinamiku u obitelji. A Industrijalizacija je donijela promjene u na¢inu zivota, radu i

obiteljskim odnosima.

Fotografiranje vaznih dogadaja kao Sto su vjencanja, rodenja, rodendani i druge proslave
postalo je ritual koji pomaze ljudima da sacuvaju uspomene i prenesu ih budué¢im generacijama.
Uz rijec ritual ¢esto povezujemo religiju, no ono mora nuzno biti religiozno. Svakodnevne
rutine poput jutarnjeg ispijanja kave mogu se smatrati ritualima, iako nisu religiozne, s druge
strane religiozni obredi su 1 rituali 1 religiozni dogadaji. Sli¢no je 1 s fotografijama. Ritual se
odnosi na konkretne radnje koje ljudi izvode te pruzaju konkretan uvid u praksu koja ne mora

biti vezana uz religiju (Nye, 2008).

Rituali nisu 'stvari' koje nesto ¢ine, ve¢ su to aktivnosti koje ljudi prakticiraju. Catherine Bell
navodi da kada se rituali proucavaju kroz sustavnu povijesnu i komparativnu kulturnu analizu,
oni pruzaju nove uvide u dinamiku religije, kulture i osobnosti. To znaci da proucavanje rituala
moze pomo¢i u boljem razumijevanju kako kultura i osobni identiteti funkcioniraju i djeluju
medusobno. Isto tako postoji mnogo razlicitih aktivnosti koje se mogu smatrati ritualima,
mnogo razli¢itih na¢ina na koje se rituali mogu tumagiti, a svi su legitimni. Sto zna¢i da nema
jednog ispravnog nacina za razumijevanje rituala. Nacin na koji definiramo 1 tumacimo rituale
utjece na samu konstrukciju znanstvenog istrazivanja. Drugim rijecima, nase razumijevanje

rituala oblikuje 1 na¢in na koji provodimo istraZivanja (Bell, 1997).

"Obiteljska fotografija prikazuje povezanost obitelji i instrument je njezina zajednistva; biljezi
obiteljske rituale i ponekad je glavni cilj tih rituala. Fotografija imobilizira tijekove obiteljskog
zivota, pa iako se Cini da samo biljezi pojedine trenutke obiteljske povijesti, ona zapravo

ovjekovjecuje obiteljske mitove." (Belaj, 2020: 13-14)

U nekim kulturama, fotografiranje moZze biti dio religioznih ili kulturnih rituala. Na primjer,
fotografiranje tijekom vjerskih obreda ili festivala moZze biti nac¢in dokumentiranja 1 dijeljenja
tih iskustava s drugima. Tako 1 fotografiranje vaznih dogadaja poput vjencanja, krStenja i sli€nih
dogadaja mozZe biti ritual samo po sebi. Primjerice svake godine, na isti datum, se odrzava neki

festival ili mozda rodendan koji ostaje zabiljezen fotografijama. Mnogi ljudi zatim usporeduju
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isti dogadaj, kako je bilo prije te kako je bilo kasnije. Upravo taj proces fotografiranja ima
ritualne aspekte. Obiteljsko fotografiranje za blagdane ili posebne prigode moze postati ritual
jer se ponavlja svake godine i ima posebno znacenje za sudionike. Te fotografije dokumentiraju
vazne trenutke 1 pomazu u ocuvanju uspomena za buduce generacije. U danasnje vrijeme,
mnogi ljudi svakodnevno fotografiraju i dijele slike na drustvenim mrezama. Taj ¢in moze se
smatrati modernim ritualom koji omoguéava ljudima da dijele svoje svakodnevne trenutke i
povezuju se s drugima. Fotografija, kao umjetnicki medij, moze ujedno ukljucivati ritualne
aspekte u procesu stvaranja. Biranjem kompozicije, svjetla i ostalih elemenata fotograf ponavlja
nastanak fotografije. Fotografi mogu imati svoje rituale prilikom pripreme za snimanje, poput
postavljanja opreme na odredeni nacin ili izvodenja odredenih radnji prije nego $to zapocnu s

fotografiranjem.

Melanija Belaj objasnjava kako gledanje fotografija i otvaranje albuma cesto ima drustveni
karakter. To znaci da se te aktivnosti obi¢no dogadaju u drustvu drugih ljudi i ¢esto su povezane
s posebnim prilikama. Primjeri takvih prilika ukljuc¢uju velika obiteljska okupljanja koja se
odrZavaju povodom rodenja, smrti ili raznih obiteljskih obljetnica. Dakle, gledanje fotografija
nije samo individualna aktivnost, ve¢ Cesto sluzi kao nacin povezivanja s obitelji i prijateljima
tijekom vaznih dogadaja u Zivotu (Belaj, 2020: 37). To nam pokazuje kako gledanje fotografija
1 otvaranje albuma moze takoder postati ritual. Ritual je ponavljajuc¢a aktivnost koja ima
posebno znacenje za sudionike. Kada se obiteljska okupljanja redovito obiljezavaju gledanjem
starih fotografija, to moZe postati vaZzan dio obiteljskih tradicija. Takvi rituali pomaZzu u ja¢anju

obiteljskih veza 1 o€uvanju uspomena.

Kao Sto rituali mogu biti proucavani kroz razlicite teorijske pristupe, tako i fotografije mogu
biti analizirane kroz prizmu njihovog znafenja unutar druStvenih i kulturnih konteksta.
Fotografije, poput rituala, nisu samo 'stvari', ve¢ su dio Sireg sustava simbola koji komuniciraju

1 oblikuju nase razumijevanje svijeta (Bell, 1997).

Fotografiranje torte na svakoj godi$njoj proslavi, poput rodendana, godis$njica ili blagdana,
moze postati tradicija i1 ritual. Svaka fotografija biljezi ne samo tortu, vec¢ i ljude, dekoracije,
ponekad i atmosferu tog posebnog dana. Svaka torta moZze imati svoju pricu, tko ju je napravio,
zaSto je odabrana odredena tema ili okus, kako je nastala... Fotografije torti mogu biti
popracene kratkim pri¢ama ili biljeSkama koje se ¢uvaju u obiteljskom albumu. Fotografiranje
torti moze postati nacin povezivanja razli¢itih generacija. Stariji ¢lanovi obitelji mogu podijeliti
svoje recepte 1 tehnike, dok mladi preuzimaju tradiciju i dodaju svoje inovacije. Ti recepti mogu
postati dio obiteljske bastine, a fotografije sluze kao vizualni podsjetnik na posebne trenutke.
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Slika 1.- 4. Fotografije torti iz obiteljskog albuma

3.2. POJAM OBITELJI I OBITELJSKE FOTOGRAFIJE

Sluzbeno, obitelj je osnovna drustvena jedinica koja se temelji na zajednickom Zivotu
uzeg kruga krvnih srodnika. Ona se sastoji od roditelja, djece i €esto uzih ¢lanova, poput baka
i djedova, teta, striCeva... Obitelj moze ukljucivati i ¢lanove koji nisu nuzno u krvnom srodstvu

poput usvojene djece.

U hrvatskoj etnologiji obicaji se klasificiraju na nekoliko nacina, ali naj¢esc¢a je podjela na tri
glavne skupine: Zivotni ili obiteljski obicaji, godisnji ili kalendarski i1 radni ili gospodarski
obidaji. Zivotni ili obiteljski su povezani s vaznim dogadajima u Zivotu pojedinca, kao §to su
rodenje djeteta, odredeni trenuci tijekom odrastanja, vazni dogadaji u mladosti, sklapanje
braka... (Vitez, Muraj, 2001). Zivotni i obiteljski obi¢aji &esto su najvise popraéeni

fotografijama. Razlog tome je $to su ti obicaji povezani s klju¢nim trenucima u Zivotu pojedinca

15



ili cijele obitelji. Fotografije sluze kao trajni zapisi tih posebnih trenutaka i Cesto se dijele s
obitelji i prijateljima. S druge strane, kalendarski obicaji takoder mogu biti dobro
dokumentirani, posebno tijekom proslava, ali radni obicaji su najmanje zabiljezeni jer ne
predstavljaju zanimljive meduljudske odnose kao Sto predstavljaju obiteljski 1 kalendarski
obicaji.

Ve¢ smo zakljucili da pojam obitelji u kontekstu fotografije ima duboko simbolicko znacenje
jer one Ceste sluze kao vizualni zapis koje dokumentiraju vazne trenutke, odnose i dinamiku
unutar obitelji. Belaj naglaSava kako Vodopija jasno odvaja obiteljsku fotografiju kao terenski
artefakt, predmet etnoloskog istrazivanja, od obiteljske fotografije koja se naknadno umece kao
ilustracija znanstvenom tekstu (Vodopija u Belaj, 2020: 16). Ovdje shva¢amo kako obiteljska
fotografija moZe imati viSe znacenja. Obiteljske fotografije kao terenski artefakt su one
fotografije koje su prikupljene tijekom etnoloSkog istrazivanja. Te fotografije su autenti¢ni
zapisi zivota 1 obiCaja obitelji koje se istrazuju. One sluze kao primarni izvor podataka i imaju
veliku vrijednost za razumijevanje kulturnih i drustvenih aspekata obitelji. S druge strane,
fotografije kao ilustracije se koriste kao vizualni dodaci u znanstvenim radovima. One nisu
nuzno prikupljene tijekom terenskog istrazivanja, ve¢ se naknadno dodaju kako bi ilustrirale ili
objasnile odredene teze i zakljucke u tekstu. Njihova funkcija je viSe ilustrativna nego
istrazivacka. Na primjer, fotografije torti prikazuju odredeni obiteljski obicaj 1 tradiciju vezane
uz proslave unutar obitelji 1 koje istraZivaCu mogu biti korisne za detaljno istraZivanje o
obiteljskim ritualima $to bi ih oznacavalo kao terenski artefakt, medutim u ovom slucaju one
su ilustracije znanstvenog teksta. Njihova svrha je vizualno podrZati moju tezu, a ne detaljno

istrazivanje 1 analiziranje obicaja 1 rituala.

Primjer obiteljske fotografije kao terenskog artefakta mogu biti fotografije snimljene tijekom
etnoloSkog istrazivanja u nekom ruralnom podrucju. Primjerice, obitelj koja se okupila ispred
svoje kuce u tradicionalnoj narodnoj no$nji. Takva fotografija, ne samo da dokumentira trenutak
u vremenu, ve¢ 1 pruza uvid u kulturne obicaje, odjecu, arhitekturu i svakodnevni Zivot te
obitelji. Fotografije se mogu koristiti za analizu razliCitih aspekata Zivota i zajednice poput
odjec¢e 1 noSnji, odnosno mode u to vrijeme kada je fotografija 'okinuta'. One mogu prikazivati
tradicionalnu nos$nju koja isto tako moze otkriti mnogo o kulturnom identitetu i obi¢ajima. Osim
toga, na slikama moZemo vidjeti 1 kakva je arhitektura bila u to vrijeme. Kuce i prostor u
pozadini fotografija mogu nam pruziti informacije o gradevinskim tehnikama, stilovima i
materijalima specificnim za to podrucje. Nadalje, nacin na koji su ¢lanovi obitelji rasporedeni

na fotografiji moze otkriti hijerarhiju 1 uloge unutar obitelji, mozda i posao koji rade, zanimaciju

16



1 hobije. Upravo zato su one dragocjeni izvori podataka za etnologe jer omogucuju detaljno

proucavanje i razumijevanje kulturnih i druStvenih aspekata zivota odredene zajednice.

Primjer obiteljske fotografije kao ilustracije u znanstvenom tekstu moze biti fotografija koja se
koristi za vizualno pojasnjenje ili podrSku odredenoj tezi ili analizi unutar rada. Na primjer, u
knjizi ili ¢lanku koji istrazuje promjene u obiteljskim strukturama kroz vrijeme, moze se
koristiti fotografija obitelji iz razliCitih povijesnih razdoblja. Kao primjer mozemo uzeti
znanstveni rad koji analizira evoluciju obiteljskih uloga od 19. stolje¢a do danas. Autor moze
ukljuciti fotografiju obitelji iz 19. stoljeca gdje su svi ¢lanovi formalno odjeveni i postavljeni u
strogoj hijerarhiji, usporedujuci je s modernom fotografijom obitelji gdje su ¢lanovi opusteniji
i prikazani u neformalnom okruzenju. Takve fotografije sluze kao vizualni dokazi o

promjenama u drustvu.

3.3. EMOCIJE I SJECANJA

Emocije igraju klju¢nu ulogu u obiteljskoj fotografiji jer one pomazu u stvaranju
autenti¢nih 1 dirljivih trenutaka koji odrazavaju pravu prirodu obitelji. Emocije poput radosti,
ljubavi i1 povezanosti €ine fotografije autenticnima posebice kada su clanovi obitelji ti koji
izrazavaju osjecaje jer fotografije postaju stvarnije i Zivopisnije. Emocije poticu sjecanja. Kada
se kasnije gledaju, te fotografije evociraju iste osjecaje koji podsjec¢aju na posebne trenutke.
Fotografije koje prikazuju emocionalne trenutke mogu ojacati osje¢aj povezanosti medu
¢lanovima obitelji. One pokazuju 1 podrSku unutar obitelji, Sto moze biti vrlo vazno za izgradnju
identiteta. Obiteljske fotografije igraju vaznu ulogu u oblikovanju osobnog, ali i obiteljskog
identiteta. One dokumentiraju povijest obitelji i pomazu ¢lanovima da se identificiraju s
obiteljskim vrijednostima i tradicijama, no viSe o identitetu saznat ¢emo u sljede¢em poglavlju.
Vazno je napomenuti da svaka fotografija prica svoju pri¢u, a emocije dodaju dubinu tim
pri¢ama, ¢ine¢i ih bogatijima. Ponekad je ¢in fotografije upravo samo to, uhvatiti emociju i

prenijeti je drugima.

Vizualne slike sveprisutne su u nasim kulturama i imaju razlicite svrhe i u¢inke. Te slike mogu

izazvati razne emocije 1 reakcije, popust zadovoljstva, Zelje, gadenja, ljutnje, znatiZelje, Soka,

(Sturken, Cartwright, 2001).
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Roland Barthes upravo opisuje tu emociju kroz koncept 'punctuma’. 'Punctum' uvodi taj pojam
kako bi opisao emocionalni i osobni odgovor na fotografiju. Barthes govori kako on dolazi kao
strelica i probada ga (Barthes, 2003: 34). On time Zeli izraziti snaznu emocionalnu reakciju.
Ovaj pojam opisuje kao nesto Sto iznenada privuce paznju i izazove emocionalnu reakciju, ¢esto
bez ocitog razloga. Zamislimo fotografiju na kojoj su baka i unuka zajedno u kuhinji. Na prvi
pogled, fotografija prikazuje svakodnevni trenutak zajednickog kuhanja, no na fotografiji
postoje 1 detalji koji posebno privlac¢e paznju. To moze biti stara bakina kuhinjska pregaca koju
u tom trenu nosi njena unuka. Izlizana pregaca koja je prosla kroz generacije je detalj koji moze
evocirati na osjecaj nostalgije 1 povezanost s obiteljskom tradicijom kuhanja. 'Punctum' moze
biti i1 izraz lica unuke koja gleda baku s izrazom divljenja i ljubavi. Taj pogled prenosi duboku
emocionalnu vezu izmedu njih dvije, koja ujedno moze izazvati emocionalnu reakciju kod
gledatelja. Ti mali detalji mogu biti 'punctum’ jer 'probadaju' gledatelja i izazivaju osobnu i

emocionalnu reakciju.

Gillian Rose je u svojim istrazivanjima otkrila tri nacina na koje su ispitanici dozivljavali
referencijalnost obiteljskih fotografija: dokumentiranje izgleda gdje su fotografije koristene kao
dokaz kako su ljudi izgledali u odredenom trenutku, skrivena istina, gdje su neke fotografije
prikazivale istinu koja nije mogla biti videna u tom trenutku i zamjena za osobu, gdje se
obiteljske fotografije smatraju toliko istinitim dokazom da mogu ¢ak zamijeniti osobu koju
prikazuju. U tom slucaju, fotografije su videne kao vjerodostojan prikaz stvarnosti, do te mjere
da mogu predstavljati prisutnost osobe. Obiteljske fotografije se dozivljavaju kao stvarni dokazi
1 imaju emocionalnu vrijednost koja ih gotovo ¢ini zamjenom za stvarne osobe. Ipak, tu postoji

onaj 'gotovo' koji opisuje Barthes (Rose, 2002: 10-11).

Barthes kroz par poglavlja 'Svijetle komore' opisuje fotografije svoje pokojne majke. Ova
poglavlja su vrlo emotivna i osobna jer pokazuju kako fotografija moze biti sredstvo za
ocuvanje sjecanja i povezivanja s proSlim generacijama. U jednom trenutku, vidimo kako
Barthes odrazava duboku tugu i frustraciju zbog nemoguénosti da kroz fotografiju ipak uhvati
onu pravu sustinu svoje majke. Fotografija, iako je mo¢na, ima svoja ograni¢enja u prenoSenju
potpune esencije. "Fotografija me tako primoravala na bolan posao, upravljen prema biti njezina
identiteta batrgao sam se medu djelomicno istinitim pa dakle posve laznim slikama." (Barthes,
2003: 85) Fotografije nam pokazuju mnogo, izgled, emocije, ali ponekad ne i esenciju, Sto
dovodi do nepotpunog prenosenja identiteta, nesto za ¢ime Barthes najvise tuguje i Sto mu

izaziva sumnje u vjerodostojnost fotografije.
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Emocionalne veze izmedu roditelja i djeteta su duboke, ali nisu uvijek ocite, Sto ponekad moze
otezati fotografiranje. Jednostavan nacin za prikazivanje odnosa i emocija je snimanje trenutaka
fizickog kontakta, poput zagrljaja. Za stariju djecu koja mozda nisu sklona fizickom kontaktu,
prirodnije fotografije ispadnu kada ¢ekamo trenutak kada se pogledavaju ili razgovaraju

(Beazley, 1983: 72).

Zanimljivo je kako se nase emocije mogu prikazivati i na temelju nase dobi, svatko od nas na
fotografiranje reagira drugacije i na razliCite nacine, primjerice stariji ljudi ¢esto su zbunjeni
tehnologijom, mladi takoder mogu pokazivati nesigurnost pred kamerom. Kako se tehnologija
vrlo brzo razvija, stariji ponekad teze idu ukorak s modernim stvarima, pa mogu biti vrlo

skepticni ili zaintrigirani aparatima (Pinney, 2011)

3.4. OSOBNIIOBITELJSKI IDENTITET

U 1990-ima, rod je postao sredi$nja tema u raspravama o metodologiji etnografskog
istrazivanja. Razmatranje roda i drugih aspekata identiteta takoder ima implikacije za
etnografska istrazivanja sa slikama (Pink, 2007: 25). Ve¢ sam spomenula da je fotografija vrlo
vazna kad je u pitanju identitet, bilo onaj osobni ili obiteljski. Ona igra klju¢nu ulogu u
oblikovanju osobnog 1 obiteljskog identiteta na nekoliko nacina. Prvo je da dokumentiraju
povijest jer biljeZe vazne trenutke i dogadaje u Zivotu obitelji, stvarajuci vizualnu kroniku koja
pomaze clanovima obitelji da se prisjete 1 povezu s proSloS¢u. Nadalje, kroz obiteljske
fotografije, clanovi obitelji mogu vidjeti sebe u kontekstu Sire obiteljske povijesti 1 tradicije. To
pomaze u oblikovanju njihovog osobnog identiteta 1 osjecaja pripadnosti. Fotografije takoder
evociraju sje¢anja i emocije, jaaju¢i emocionalne veze medu ¢lanovima obitelji. One Cesto
postaju dragocjeni predmeti koji se prenose s generacije na generaciju. Takve fotografije sluze
kao vizualne price koje prenose obiteljske mitove, vrijednosti i tradicije. Nove generacije uce
o proslosti 1 uzimaju dijelove njihove srzi za svoj temelj stvaranja vlastitog sebe. One time
pomazu u ocuvanju kulturnog nasljeda i identiteta obitelji. U veéini slucajeva se iz takvih
fotografija moze iScCitati nesto po cemu su te obitelji posebne, karakteristicne 1 prepoznatljive.

Kroz obiteljske fotografije, mladi ¢lanovi obitelji u€e o svojim precima, obiteljskim obicajima

19



1 vrijednostima, Sto pridonosi njihovoj socijalizaciji 1 razumijevanju vlastitog mjesta unutar

obitelji. Obiteljske fotografije su simboli ljubavi, zajednistva i povijesti koje obitelj dijeli.

Istrazivanja se Cesto izvode na razli¢itim mjestima, a etnografski narativi ovise o tim
varijablama, umjesto da slijede konvencionalnu strukturu. Eticka pitanja i primjeri suvremenih
konteksta terenskog rada takoder su vazni u ovom kontekstu, objaSnjava Sarah Pink (Pink,
2007: 27). Suvremene etnografske metodologije, koje uzimaju u obzir visSemjesnost, politicke
1 tehnoloske kontekste te etiCke i osobne odgovornosti, mogu biti primijenjene na analizu
obiteljskih fotografija kako bi se dobila dublja razumijevanja obiteljskih dinamika i identiteta,

ali 1 o samom govoru fotografije (vise u poglavlju Govor fotografije).

Melanija Belaj otkriva kako postoji i 'Muzej obiteljskih fotografija', online platforma koja
prikuplja i izlaze stare obiteljske fotografije koje su pronadene na razli¢itim mjestima poput
smeca, buvljaka ili su ih donirale obitelji koje ih viSe ne zele. Cilj takvih muzeja je oCuvanje
starih obiteljskih fotografija od propadanja te se time odaje pocast anonimnim ljudima iz cijelog
svijeta (Belaj, 2006: 64). Dijeljenje fotografija iz razli¢itih dijelova svijeta moze pomo¢i u
stvaranju zajednic¢kog identiteta 1 razumijevanja medu razli¢itim kulturama. Takoder,
pregledavanje starih fotografija moze potaknuti ljude na razmisljanje o vlastitom zivotu,

vrijednostima i identitetu.

Autorica takoder objaSnjava kako obiteljska fotografija oblikuje identitet. Obiteljska fotografija
pomaze u prepoznavanju fizi€kih slicnosti medu ¢lanovima obitelji, Sto smatra osnovnom
razinom identifikacije. Fotografije prikazuju fizicke slicnosti i ujedno dokumentiraju
zajednicku proSlost obitelji. One pomazu u stvaranju zajednicke obiteljske povijesti 1 sjec¢anja,
Sto je ve¢ spomenuto. To stvaranje predstavlja konstrukciju identiteta. Fotografije djeluju i kroz
koncept 'studiuma' Rolanda Barthesa, $to zna¢i da one nose kulturna 1 drustvena znacenja koja
su lako razumljiva za interpretaciju takvih fotografija Siroj publici. Takoder, one koriste
indeksne (pokazuju stvarne ljude i dogadaje) 1 ikonicke (simbolicke) veze; to znaci da prikazuju
clanove obitelji s odredenom 'temom' sadrZaja fotografije, primjerice okupljanja tijekom
odredenog dogadaja poput blagdana ili rodendana Sto moZe simbolizirati zajedniStvo i ljubav.
Roland Barthes 'studium' opisuje kao zauzetost za neku stvar, sklonost prema nekome. On time
zeli opisati op¢i interes ili kulturni kontekst koji fotografija moze izazvati kod promatraca.
'Studium' je povezan s nasSim znanjem i kulturnim iskustvom (Barthes, 2003: 33-34) Nadalje,
fotografije reflektiraju i1 oblikuju naSe razumijevanje svijeta kroz ideoloSke lece. Belaj to
objasnjava kroz Hirschov pojam 'ideoloskog zurenja' koje se odnosi na nacin na koji drustveni
1 kulturni kontekst oblikuje gledanje i razumijevanje fotografija. To znaci da fotografije ne samo

20



da prikazuju stvarnost, ve¢ i reflektiraju ideoloske stavove i vrijednosti drustva u kojem su
nastale. Kao primjer mozemo uzeti obiteljsku fotografiju snimljenu tijekom proslave Dana

pobjede i domovinske zahvalnosti.

Na toj fotografiji mozemo vidjeti clanove obitelji kako poziraju ispred nekog spomenika, nose
odredene nacionalne simbole ili zastave. Upravo nam 'ideolosko zurenje' pomaze razumjeti
dublje znacenje te fotografije. Ovisno o druStvenom i kulturnom kontekstu, ta fotografija moze
reflektirati razliCite ideoloske stavove, primjerice kulturu sjeanja, patriotizam pa cak i

kontroverzu (Belaj, 2020: 37).

Kada se radi o samo-identifikaciji, Belaj objaSnjava da obiteljske fotografije pomazu pojedincu
da se razlikuje od drugih. Nacin na koji osoba arhivira, organizira i prikazuje obiteljske
fotografije moze odrazavati njezinu jedinstvenost i individualnost (Belaj, 2020:38). Kao
primjer mozemo uzeti obiteljsku fotografiju na kojoj su prikazani vasi roditelji, vi i vasa braca
1 sestre. Kada gledate tu fotografiju, mozda mozete primijetiti da imate isti osmijeh kao vasa
majka ili iste o€i kao baka. Ova fiziCka slicnost pomaze vam da se identificirate kao dio te
obitelji. Ta fotografija moze biti snimljena i tijekom posebnog obiteljskog dogadaja. Kada
gledate tu fotografiju, prisjecate se tog dogadaja i osjecate povezanost s obitelji. Na taj nacin,
fotografija ne prikazuje samo fizi¢ku sli¢nost, nego i1 evocira zajednicka sjecanja i osjecaj
pripadnosti. Upravo zato obiteljska fotografija ima vaznu ulogu u stvaranju i jaanju obiteljskog

identiteta kroz zajednicka sjecanja 1 iskustva.

Autorica spominje zanemarivanje konvencija i nametanje individualnog pristupa u arhiviranju
obiteljskih fotografija (Belaj, 2020: 38). Zamislimo osobu koja odluc¢uje arhivirati obiteljske
fotografije na vrlo nekonvencionalan na¢in. Umjesto da koristi standardne albume ili digitalne
galerije, ona odlucuje napraviti umjetnic¢ku instalaciju u svom domu. Na primjer, moZe koristiti
stare okvire prozora kao okvire za fotografije, ili moZe objesiti fotografije na konopce
razvuene po sobi, stvarajuci tako jedinstvenu i osobnu galeriju. Taj pristup pokazuje kako
osoba koristi obiteljske fotografije da bi izrazila svoju kreativnost i jedinstvenost. Nac¢in na koji
arhivira 1 prikazuje fotografije odrazava njezin osobni stil i identitet. Zanemarivanje i
odbacivanje uobicajenih nacina arhiviranja fotografija pokazuje Zelju za odstupanjem od normi
1 konvencija. To moZe biti nacin na koji osoba pokazuje svoju neovisnost 1 originalnost. Kroz
ovaj proces, osoba stvara prostor koji je duboko osoban i koji odrazava njezine vrijednosti,
sjecanja i identitet. Svaki put kada pogleda te fotografije, ona se podsjeca na svoju obitelj, ali i

na svoju jedinstvenost u okviru te obitelji. Ovaj primjer vrlo dobro prikazuje kako nacin
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arhiviranja obiteljskih fotografija moze biti sredstvo za izrazavanje i1 oblikovanje osobnog

identiteta, isti¢uc¢i individualnost i kreativnost pojedinca.

Ako su vizualne slike 1 tehnologije dio istrazivackog projekta, one ¢e igrati ulogu u tome kako
se identiteti istrazivaca i1 informanta konstruiraju i interpretiraju. Kao dio vecine suvremenih
kultura, fotografija, video i drugi mediji takoder ¢ine dio Sireg konteksta u kojem su smjesteni
identiteti istrazivaca 1 informanta (Pink, 2007: 25, 26). Rodni identitet nije fiksan ili apsolutan,
vec se oblikuje kroz drustvene interakcije i pregovore s drugim ljudima. U kontekstu terenskog
rada, to znaci da ¢e nacin na koji istrazivac i informant dozivljavaju svoje rodne identitete ovisiti
o njihovim specifi¢nim interakcijama. Vizualne slike i tehnologije, poput fotografije i videa,
takoder utjeCu na to kako se ti identiteti konstruiraju i interpretiraju unutar istrazivackog
projekta. Kao primjer moZzemo uzeti obiteljsku fotografiju koja prikazuje roditelje 1 njihovu
djecu na pikniku. Na toj fotografiji, otac moze biti prikazan kako igra nogomet s djecom, dok
majka priprema hranu. Na prvi pogled, ta fotografija moze odrazavati tradicionalne rodne
uloge, otac kao aktivan i sportski nastrojen, a majka kao brizna domacica. Ako uzmemo u obzir
tekst o rodnom identitetu, mozemo vidjeti da te uloge nisu fiksne. Na drugoj fotografiji iste
situacije, otac moze biti prikazan kako pomaze djeci s doma¢om zadacom, dok majka vodi
obiteljsku diskusiju o planovima za buduénost. Te fotografije zajedno pokazuju kako se rodni
identiteti mogu razvijati ovisno o kontekstu 1 interakcijama. Vizualne slike, poput obiteljskih
fotografija, igraju vaznu ulogu u tome kako se identiteti ¢lanova obitelji konstruiraju i
interpretiraju. One nam omogucuju da vidimo razli¢ite aspekte njihovih identiteta i kako se ti
identiteti mijenjaju u razli¢itim situacijama. Takav identitet nije stalan, ve¢ se oblikuje kroz

specificne drusStvene interakcije 1 kontekste.

O tome progovara i Bojan Zalec. On naglasava kako je razumijevanje sebe kljuéno za ljudsku
egzistenciju. Prema Zalecu, identitet nije stati¢an, ve¢ se razvija kroz odnose s drugima i kroz
moralne 1 eticke odluke koje donosimo. Takoder isti¢e 1 vaZznost vrlina u oblikovanju identiteta.
Bez vrlina, moralne vrijednosti i nacela ne mogu se u potpunosti realizirati. Identitet se gradi
kroz slobodne osobe koje utjelovljuju cjelovitu krepost i temelj dobroga (Zalec, 2019: 218-
221). Na fotografijama mozemo vidjeti vrline ¢lanova kroz ljubaznost, strpljenje i suosjecanje.
Na primjer, nac¢in na koji roditelji njezno drZe svoju djecu ili nacin na koji se djeca medusobno

podrzavaju.
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3.5. VIZUALNA KOMUNIKACIJA

Verbalna komunikacija i drugi oblici komunikacije su temelj svakog drustva. Kroz
jezik, zajednice definiraju i kategoriziraju svijet oko sebe, opisuju ga i grade svoje videnje, ¢ime
potvrduju svoj identitet. Jezik nije samo zvucno iskustvo, jer nas govor Cesto prati geste, izraze

lica 1 pokrete tijela (Aime, 2020: 33-37).

Vizualna komunikacija je nacin prenoSenja informacija, ideja i emocija putem slika, simbola,
boja i drugih vizualnih elemenata. To je 'govor' slika koji moze biti jednako snazan kao 1 rijeci.
Sto se ti¢e obiteljske fotografije, ona takoder prenosi informacije, emocije i pri¢e. Na taj nadin
vidimo usku povezanost s vizualnom antropologijom, ali i etnologijom jer obje discipline

proucavaju kako slike i vizualni elementi prenose znacenja unutar razlicitih kultura i drustava.

Vizualni sustavi odnose se na procese kroz koje ljudi stvaraju vidljive objekte, oblikuju svoje
vizualno okruzZenje i komuniciraju putem vizualnih sredstava. To ukljucuje sve, od govora do
proizvodnje razli¢itih artefakata. Nasa sposobnost da vidimo i interpretiramo vizualne
informacije prisutna je u gotovo svim aspektima nasih Zivota. Sto se ti¢e vizualne komunikacije,
komuniciramo putem vizualnih sredstava, kao $to su gestikulacija, izrazi lica, simboli 1 slike.
Antropolozi koriste vlastite vizualne sustave za biljezenje 1 predstavljanje svojih istrazivanja,

upravo poput fotografija, ali i1 crteza te filmova (Banks, Morphy, 1997).

Belaj se u svom radu referira i na Sanju Puljar D'Alessio objasnjavajuéi da je fotografija kao
medij vizualne komunikacije vrlo sloZena, misle¢i da ne gleda samo na tehnicke 1 estetske
aspekte fotografije, ve¢ 1 na njezinu ulogu u prenoSenju kulturnih i drustvenih znacenja.
Obiteljskom fotografijom mozemo promatrati, ali i izrazavati kulturne vrijednosti, $to ukljucuje
1 analizu kako slike i vizualni prikazi utje€u na naSe razumijevanje svijeta i meduljudske
odnose. Vizualna antropologija pruza dublje razumijevanje kako vizualni mediji, medu kojima

je 1 obiteljska fotografija, oblikuju i odrazavaju ljudsku kulturu i ponasanje.

Ponekad vizualni elementi, poput fotografija, videozapisa ili crteza mogu postati dio
etnografskog istrazivanja, ¢ak 1 ako to nije bilo planirano od pocetka (Pink, 2007: 20). Sarah
Pink objasnjava kako je etnografsko istrazivanje takoder isprepleteno s vizualnim slikama 1
metaforama. Kada etnografi proizvode fotografije ili videozapise, ti vizualni tekstovi, kao 1
iskustvo njihovog stvaranja i rasprave o njima, postaju dio njihovog etnografskog znanja. Bas

kao §to slike inspiriraju razgovore, razgovor moze prizvati slike. Razgovor vizualizira 1 uvlaci
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odsutne tiskane ili elektronicke slike u svoje narative kroz verbalne opise i1 reference na njih
(Pink, 2007). Tijekom istrazivanja, istraziva¢ moze primijetiti kako ¢lanovi koriste odredene
vizualne metafore. Primjerice, pojam 'stabla obitelji' mozemo objasniti ako stavimo fotografiju
obitelji ispod velikog stabla, Sto simbolizira obiteljsku povezanost i korijene. Grane
predstavljaju razli¢ite generacije i ¢lanove obitelji, dok korijeni mogu simbolizirati povijest 1
tradiciju. Zanimljivo je kada mozemo pronadi i koristiti odredene simbole, lokacije ili rekvizite
kako bismo stvorili vizualnu metaforu koja ima posebno znacenje za obitelj. Pink Siri kontekst
objasnjava kao fotografiju koja je snimljena u specificnom povijesnom, ekonomskom i
politickom kontekstu. Na primjer, ako je fotografija snimljena tijekom pandemije, moZe imati

dodatno znacenje kao simbol otpornosti i zajedniStva u teskim vremenima (Pink, 2007: 72).

Primjecujemo i kako vizualna komunikacija obiteljske fotografije moze biti viSeznacna.
Obiteljska fotografija moze potaknuti vizualnu komunikaciju medu ¢lanovima, a moZze je 1
prikazati kroz svoje slike putem emocija. Istraziva¢ moze koristiti fotografiju kao alat za
poticanje diskusija i razgovora s ¢lanovima. Na primjer, moze pokazati fotografiju obiteljskog
dogadaja 1 pitati ih da opiSu svoja sjecanja i osjecaje vezane uz taj dogadaj. Te diskusije pomazu

1 istrazivacu da bolje razumije kulturni i drustveni znacaj vizualnih elemenata.

Kao primjer prenoSenja 'sirovih' emocija, pronasla sam vrlo zanimljive ¢lanke intervjua Ivane
Aleri¢ koja se bavi fotografijom. Ivana Aleri¢ je obiteljska dokumentarna fotografkinja koja
ulazi u obiteljske domove i biljezi svakodnevne trenutke zivota. Njezin pristup je specifi¢an jer
ne namjesSta scene niti usmjerava ¢lanove obitelji, ve¢ ih fotografira u njthovom prirodnom
okruzenju dok obavljaju svakodnevne aktivnosti.'% Aleri¢ kaze kako je dokumentarna obiteljska
fotografija relativno nov i jo$ uvijek nedovoljno poznat Zanr fotografije. Zbog toga, promidzba
1 prepoznavanje ovog Zanra su vrlo vazni za fotografe koji se njime bave. Aleri¢ je zato s izvorno
engleskog naziva 'documentary family photography' prevela na hrvatski kao 'obiteljska

dokufotografija'. 1!

Ivana Aleri¢ odlazi u dom obitelji i provodi vrijeme s njima, biljezeéi trenutke poput

zajednickog dorucka, igre djece ili veCernjeg opustanja. Fotografije prikazuju autenti¢ne

10 BYOB - Obiteljska dokumentarna fotografkinja Ivana Alerié: Ulazim u obiteljske domove i pricam price njihove
“obi¢ne” svakodnevice - Obiteljska dokumentarna fotografkinja lvana Aleri¢: Ulazim u obiteljske domove i pricam
price njihove “obi¢ne” svakodnevice | BYOB (beyourownboss.hr)

11 Zadovoljna.hr - Kako iskreno! Nagradena fotografija mame Ivane koja slavi obiteljski Zivot - onakav kakav jest
https://zadovoljna.dnevnik.hr/clanak/nagradena-fotografija-mame-ivane-koja-slavi-obiteljski-zivot-onakav-
kakav-je---605085.html
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trenutke 1 emocije, poput smijeha, zagrljaja 1 zajednickih aktivnosti. Ove fotografije ne
dokumentiraju samo svakodnevni zivot, ve¢ i prenose osjecaj topline i zajednistva. Fotografije
se analiziraju kako bi se razumjelo kako obitelj izrazava svoje vrijednosti i identitet kroz
svakodnevne aktivnosti. Na primjer, fotografija obitelji koja zajedno priprema obrok moze
prikazati vaznost zajedniStva i suradnje. Ovaj primjer je vazan za vizualnu komunikaciju
obiteljske fotografije jer pokazuje kako autenti¢ne, dokumentarne fotografije mogu prenijeti
duboke emocije i pri¢e o svakodnevnom zivotu obitelji. Njezin pristup biljezenju prirodnih,
neskrivenih trenutaka pomaze u stvaranju snaznih vizualnih narativa koji povezuju gledatelje s
obiteljskim iskustvima i vrijednostima. Time se obiteljska fotografija uzdize izvan obi¢nog

dokumentiranja, postajuci sredstvo za izrazavanje i o¢uvanje obiteljskih uspomena i identiteta.

Pink objasnjava kako je teSko na jasan naCin razgraniciti razli¢ite vrste tekstova, filmova,
fotografija 1 iskustava u antropologiji. Granice izmedu etnografskih, dokumentarnih i
fikcionalnih radova nisu uvijek jasne, a isto vrijedi i za razliku izmedu osobnog i etnografskog
iskustva. Etnografski karakter bilo kojeg prikaza ovisi o kontekstu u kojem se koristi i kako se
interpretira. (Pink, 2007: 23) Vizualna komunikacija koristi slike, videozapise, grafike i druge
vizualne elemente za prenosenje poruka i informacija, a njihovo znac¢enje moZze varirati ovisno
o tome tko ih gleda i u kojem kontekstu. Primjerice, ako zamislimo stari most, u turistickom
kontekstu, ta fotografija moZe biti koriStena za promociju destinacije, naglaSavajuci ljepotu 1
povijest mjesta. U dokumentarnom kontekstu, ista fotografija moze biti koriStena za
prikazivanje stanja infrastrukture i potrebe za obnovom. U etnografskom kontekstu, fotografija

moze biti koriStena za istrazivanje kulturnog znac¢aja mosta za lokalnu zajednicu.

Metafori¢ka konzumacija znaci da, iako slike izgledaju kao stvarni prikazi stvarnosti, ljudi ih
cesto dozivljavaju na simboli¢an nacin. To znaci da gledatelji ne vide samo ono §to je doslovno
prikazano na slici, ve¢ dodaju dodatna znacenja 1 interpretacije tim slikama. Izvan same slike 1
njenog referenta znaci da ljudi ne gledaju samo na ono §to je prikazano (referent), ve¢ koriste
slike kao simbol za neSto vece ili dublje. Na primjer, turisticka razglednica koja prikazuje
tradicionalni ples moze se dozivjeti kao prikaz tog plesa, ve¢ kao simbol cijele kulture ili
autenti¢nog iskustva te kulture. lako slike izgledaju kao da prikazuju stvarne prizore, nacin na
koji ih ljudi dozivljavaju i1 koriste moze biti mnogo slozeniji 1 bogatiji znacenjem. Ljudi koriste
te slike da bi stvorili ili potvrdili svoje ideje o kulturi, identitetu, autenti¢nosti (Banks, Morphy,

1997).

Kao vlastiti primjer simbolike navela bih iskustvo iz rada u Gradskoj knjiznici 1 €itaonici Duga
Resa. Raditi u maloj knjiznici pruza mnoge prilike za kreativne i edukativne aktivnosti, a
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Medunarodni dan obitelji bio je savrSena prilika za jo$ jednu takvu inicijativu medu mnogima
koje organizira knjiznica. Djeca prvih 1 drugih razreda dosla su u knjiznicu kako bi sudjelovala
u druzenju, ucenju i malom projektu koji je za cilj imao pokazati da obitelj nije samo ona koju

¢ine mama, tata, braca i sestre, ve¢ da i razred moze biti jedna velika obitel;.

Na plo¢ama sam nacrtala dva stabla, ¢iji su korijeni bili oblikovani kao ruke. Te ruke
simbolizirale su uciteljice, koje su temelj i podrSka svakom razredu. Vocke na stablima
predstavljale su ucenike. Svako dijete imalo je priliku potpisati se na jednu vocku, ¢ime su
stabla postala zivopisna i puna zivota. Ovaj simbolicki ¢in pokazao je kako svaki ucenik
doprinosi razredu na svoj jedinstven nacin, bas kao $to svaka voc¢ka doprinosi ljepoti i plodnosti
stabla. Stabla su predstavljala razrednu obitelj, naglasavajuci da obitelj moze biti i ona u
razredu. Kroz ovaj projekt, djeca su naucila da su svi oni dio jedne velike obitelji koja se temelji
na zajedniStvu, podrSci i medusobnom postovanju. Razred je mjesto gdje se stvaraju

prijateljstva, dijele radosti i prevladavaju izazovi, bas kao i u svakoj obitelji.

Drvo je simbol obitelji, jer bas kao i obiteljsko stablo, ono ima korijene koji pruzaju stabilnost
i hranjive tvari, dok grane, lis¢e ili vocke predstavljaju razlicite ¢lanove obitelji koji rastu i
razvijaju se. Korijeni stabla, oblikovani kao ruke uciteljica, simboliziraju temeljnu ulogu koju
uciteljice imaju u Zivotima ucenika. Ova aktivnost bila je viSe od obi¢nog crtanja, bila je lekcija
o vaznosti zajedniStva i osje¢aja pripadnosti. Djeca su kroz ovaj mali projekt mogla vidjeti kako
su svi oni povezani, ne samo kroz ucenicke klupe, ve¢ i kroz medusobne odnose i1 zajednicke
ciljeve. Razred kao obitelj pruza podrsku, ljubav, sigurnost, bas kao i svaka druga obitelj. Na
kraju druzenja, stabla su bila puna imena, a djeca su otisla s osjeCajem ponosa 1 pripadnosti,
svjesna da su dio necega veceg od sebe. Taj 15. svibnja zabiljeZili smo fotografijama kako bi
ga zapamtili kao uspjesni, zabavni 1 inspirativni dogadaj koji je djeci pruZzio vrijednu lekciju o
vaznosti zajedniStva 1 obitelji u svim oblicima, ali 1 uspomenu na taj dan. Fotografije stabala
sluze kao dokumentacija u arhivu i na druStvenoj stranici knjiZnice, ali 1 u€iteljicama za ¢uvanje
uspomene na razredne obitelji jer djeca brzo rastu, a nove razredne obitelji dolaze. UCiteljice
su bile ponosne na svoju razrednu obitelj pa su tako te fotografije zavrSile 1 na drustvenim
medijima (Facebook) kako bi ljudima pokazale koliko im znaci razredna obitelj 1 koliko su
djeca naucila u ovom projektu. Te fotografije mogu i1 drugima u buduénosti posluziti kao
primjer zajedniStva i obitelji 1 time biti Siri drustveni utjecaj. Fotografije su takoder posluzile i

kao vizualna ilustracija kako bih objasnila teze o simbolikama u kontekstu ovog rada.
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Slika 5 1 Slika 6: Fotografije razrednog obiteljskog stabla (autor: Katja Ivancic¢)

Istrazivanja u vizualnoj antropologiji postaju interaktivnija zahvaljujué¢i konceptima poput
kibernetike, odnosno sustava koji, bilo tehnicki, bioloski ili drustveno, funkcioniraju i
komuniciraju putem povratnih informacija. To znaci da istrazivaci i1 sudionici mogu aktivno
sudjelovati u procesu istrazivanja, dijele¢i povratne informacije i1 prilagodavaju¢i metode u
hodu (EI Guindi, 2004). Primjerice, obitelj koristi digitalni fotoaparat za snimanje obiteljskih
fotografija. Nakon §to snime fotografiju, odmah je pregledavaju na ekranu fotoaparata, Sto
oznacava povratnu informaciju. Ako nisu zadovoljni rezultatom, mogu prilagoditi fotografske
elemente 1 snimiti novu fotografiju. Kiberneticki pristup omogucéuje im da kontinuirano

poboljSavaju svoje fotografije kroz ciklus povratnih informacija i prilagodbi.

3.6. GOVORIPOGLED FOTOGRAFIJE

"Gledanje fotografije s razumijevanjem je 'Citanje' fotografije, odnosno stavljanje

fotografije u kontekst gledatelja, njegove stvarnosti." (Belaj, 2020: 32)

Kao §to sam ve¢ spomenula, fotografija je moc¢an medij koji moZe prenijeti emocije, price 1
informacije bez potrebe rijeCima. Cesto kazemo da 'slika govori tisu¢u rijeci' upravo jer
fotografije imaju univerzalan 'jezik'. Kada gledamo fotografiju s razumijevanjem, mi je '¢itamo'

na nacin sli¢an ¢itanju knjige. To znaci da ne gledamo samo ono $§to je prikazano na fotografiji,
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ve¢ pokuSavamo razumjeti i kontekst u kojem je fotografija snimljena, kao i1 na¢in na koji se

ona odnosi na nasu vlastitu stvarnost 1 iskustva.

Na obiteljskoj fotografiji, svaki ¢lan moZe pokazati jedinstvenu gestu ili izraz koji doprinosi
ukupnom osjecaju i govoru fotografije, kao Sto su zagrljaj, smijeh ili ¢ak nacin na koji netko

drzi ruku (Maher, 2012: 37-38).

Obiteljski pogled predstavlja angazman u specificnom obliku odnosa koji se konstituira i
posreduje kroz obiteljski pogled. Tako je obiteljski pogled zajednicki, svaki ¢lan obitelji ima
svoje subjektivno videnje koje moze nadilaziti zajednicki pogled. Obiteljske fotografije cesto
prikazuju idealiziranu sliku obitelji. Unato¢ tome, obiteljske fotografije mogu otkriti kako
¢lanovi obitelji vide jedni druge i1 svoje odnose, ¢ak i1 ako te slike nisu uvijek potpuno realne
(Hockings, 1995: 11). Primjerice, na bozi¢noj veceri svi djeluju sretno, slika prikazuje
idealiziranu obitelj, ali jedan ¢lan moze osjecati napetost koja postoji izmedu njega i drugog

¢lana obitelji. Ovo nevidljivo 'stanje’ nadilazi zajednicki obiteljski pogled.

U poglavlju u kojem govorim o identitetu navodim da se suvremene etnografske metodologije,
koje uzimaju u obzir multisituiranost, politicke i tehnoloSke kontekste te eticke i osobne
odgovornosti, mogu primijeniti na analizu obiteljskih fotografija kako bi se steklo dublje

razumijevanje dinamika i identiteta, kao i samog govora fotografije.

Primjerice, istrazivaC moze proucavati dinamiku unutar obitelji kroz seriju obiteljskih
fotografija snimljenih tijekom razli¢itih dogadaja, poput rodendana, blagdana i svakodnevnih
aktivnosti. Do multisituiranosti dolazi kada istraZziva¢ ne proucava samo jednu situaciju ili
dogadaj, ve¢ analizira fotografije iz razliitih konteksta kako bi dobio cjelovitu sliku o
obiteljskoj dinamici. Na primjer, fotografije s rodendanske proslave mogu prikazivati veselu i
opustenu atmosferu, dok fotografije iz svakodnevnog Zivota mogu otkriti rutinske aktivnosti 1

interakcije medu ¢lanovima obitelji.

Nadalje, fotografije mogu odrazavati Sire drustvene 1 politicke kontekste. Tako obitelj koja zivi
u ruralnom podruc¢ju moze imati fotografije koje pokazuju tradicionalne obicaje 1 nacin Zivota,
dok obitelj u urbanom podru¢ju moze imati fotografije koje odrazavaju moderniji stil Zivota.
Tehnoloski kontekst takoder igra ulogu — starije fotografije mogu biti crno-bijele 1 snimljene
analognim fotoaparatom, dok novije fotografije mogu biti u boji 1 snimljene digitalnim

uredajem.
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Istraziva€ mora biti svjestan etickih pitanja prilikom analize obiteljskih fotografija. Na primjer,
mora poStovati privatnost ¢lanova obitelji i dobiti njihov pristanak za koristenje fotografija u
istrazivacke svrhe. Takoder, istraziva¢ mora biti svjestan svojih osobnih odgovornosti te kako

njegovo prisustvo i interpretacija mogu utjecati na obitelj.

Na temelju analize fotografija, istraziva¢ moze stvoriti narativ koji odrazava razlicite aspekte
obiteljskog zivota. Ovaj narativ nece slijediti konvencionalnu strukturu, ve¢ ¢e biti prilagoden
specificnim situacijama i kontekstima prikazanim na fotografijama. Na primjer, istraziva¢ moze
istaknuti kako se uloga roditelja mijenja ovisno o situaciji, otac moze biti prikazan kao

autoritativan tijekom obiteljskih sastanaka, ali i kao njezan i brizan tijekom igre s djecom.

Belaj spominje govor fotografije opisujuci Burginovu ideju o razumljivosti iste. Ona se temelji
na konceptu da fotografije nisu samo slike, ve¢ tekstovi koji komuniciraju kroz specific¢an jezik
ili diskurs (Belaj, 2020: 32). Victor Burgin govori da, iako je fotografija vizualni medij, ona
nije iskljucivo vizualna. On naglaSava da fotografije Cesto dolaze s tekstom, poput naslova ili
opisa, §to utjete na nase razumijevanje slike. Cak i kada fotografija nema tekstualni dodatak,
nase percepcije su oblikovane jezikom sjecanja, asocijacijama i fragmentima rijeci koje se
mijesaju s vizualnim dozivljajem (Burgin, 1986: 51). Burgin smatra da fotografije koriste
vlastiti jezik ili diskurs koji ukljucuje simbole, kompoziciju, boje i druge elemente koji zajedno
prenose znacenje. On objasnjava da razumijevanje fotografije zahtjeva analizu njenog jezika i
konteksta, te da je znacenje fotografije uvijek viSeslojno 1 povezano s drugim kulturnim 1
drustvenim elementima. Fotografije nisu izolirane jer su one povezane s drugim tekstovima i
diskursima. Na primjer, jedna fotografija moze imati razli¢ita znacenja ovisno o kulturnom i
drustvenom kontekstu u kojem se promatra. Znacenje fotografije nije jednostavno ili
jednoznacno; ono je uvjetovano kulturom, drusStvom i osobnim iskustvima promatraca.
Fotografija moZe izazvati razliCite interpretacije i emocije kod razli¢itih ljudi. Znacenje
fotografije, kao 1 bilo kojeg drugog entiteta, neizbjezno je podlozno kulturnoj definiciji.
'Fotografski diskurs' se moZe definirati kao arena razmjene informacija, odnosno kao sustav
odnosa izmedu strana ukljuenih u komunikativnu aktivnost. Diskurs ima ograniavajucu
funkeciju jer postavlja pravila 1 norme koje sudionici komunikacije slijede 1 razumiju (Sekula u

Burgin, 1982: 84).

Primjerice, kada gledamo obiteljsku fotografiju tijekom boZi¢nog okupljanja, na kojoj su baka,
djed, roditelji 1 djeca, svi okupljeni oko bozi¢nog drvca, vidimo jednostavnu obiteljsku
fotografiju koja pokazuje sretan trenutak. Medutim, kada analiziramo ovu fotografiju, mozemo
otkriti slojeve znaCenja. BoZi¢no drvce, ukrasi i darovi odmah nas povezuju s kulturnim i
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religijskim obic¢ajima vezanim uz Bozi¢. Ti elementi nisu samo dekoracija, ve¢ nose znacenje
koje je duboko ukorijenjeno u kulturi i tradiciji. Ako znamo da je baka na slici izradila ukrase
za drvce vlastitim rukama, to dodaje jos jedan sloj znacenja. Ti ukrasi postaju simbol obiteljske
povijesti 1 nasljeda, te prenose pricu o ljubavi i trudu ulozenom u stvaranje obiteljskih tradicija.
Fotografija pokazuje 1 diskurs jer prikazuje odredeni nacin na koji obitelj komunicira. Granica
diskursa je oc¢ekivanje da je obitelj sretna jer se na fotografiji svi ¢lanovi smijese. S druge strane,
ograniCava nasu percepciju gledatelja jer ne prikazuje moguce napetosti koje postoje izvan

okvira slike.

Fotografija moze takoder odrazavati Sire drusStvene promjene. Na primjer, ako je obitelj na slici
multikulturalna, to moze ukazivati na promjene u drustvenim normama i prihvacanju
razliCitosti. Izrazi lica i tjelesni jezik clanova obitelji mogu prenijeti emocije poput radosti,
ljubavi i zajedniStva. Ove emocije su univerzalne, ali ih svaki promatra¢ moZe interpretirati na

svoj nacin, ovisno o vlastitim iskustvima i osjecajima.

Melanija Belaj se osvrée na Rolanda Barthesa. Navodi kako u svom posljednjem djelu, Barthes
istrazuje kako fotografije mogu pruziti dublje razumijevanje kroz nacin na koji su predstavljene
i interpretirane (Belaj, 2020: 33). Kada se kaze 'narativni metafotografski diskurs', misli se na
nacin na koji fotografije pri¢aju price i kako su te price konstruirane i interpretirane. Fotografije
nisu samo slike, one su dio $ireg narativa koji ukljucuje kontekst, namjeru fotografa i percepciju
gledatelja. 'Neizre¢ena mreza gledanja' odnosi se na sve one slojeve znacenja 1 interpretacije
koji nisu odmah ocigledni, ali se mogu otkriti kroz pazljivo promatranje i razmisljanje o
fotografiji. Barthes nas potic¢e da razmiSljamo o tim skrivenim znacenjima 1 kako ona oblikuju

nase razumijevanje fotografija.

Vracajuéi se na primjer fotografije bozi¢nog okupljanja, mozemo reci da ta fotografija prica
pricu o obiteljskom okupljanju i tradiciji proslave BoZi¢a Sto je jasno vidljivo iz prve ruke.
Takoder mozZemo vidjeti radost 1 zajednisStvo koji su klju¢ni dijelovi ove price. Nacin na koji je
fotografija snimljena takoder nosi znacenje. Na primjer, ako je fotografija snimljena u toplim
tonovima 1 s fokusom na osmijehe ¢lanova obitelji, to moZe prenijeti osjecaj topline 1 ljubavi.
Kompozicija fotografije, s boZi¢nim drvce u sredini i ¢lanovima obitelji oko njega, takoder
doprinosi osjecaju zajedniStva Sto objaSnjava 'metafotografski diskurs'. Postoje 1 skrivena
znacenja koja mozda nisu odmah oc¢igledna. Na primjer, ako je netko od ¢lanova obitelji odsutan
na fotografiji, to moze nositi posebno znacenje za obitelj. Nadalje, izrazi lica ili polozaji tijela
mogu otkriti dodatne informacije o odnosima medu ¢lanovima obitelji. Mozda baka 1 djed drze
ruke, §to moZze simbolizirati njihovu dugogodis$nju ljubav i podrsku. Kroz pazljivo promatranje
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1 razmisSljanje o ovim aspektima, mozemo dublje razumjeti znacenje 1 vaznost ove obiteljske
fotografije. Barthesove ideje nam pomazu da vidimo fotografije ne samo kao slike, ve¢ kao

bogate izvore prica i znacenja.

Zanimljivim 1 vaznim smatram Burginov koncept o 'Cetiri pogleda'. Prvi je 'pogled fotoaparata',
odnosno objekt snimanja. To je perspektiva fotoaparata, odnosno kako je fotografija snimljena.
Na primjer, kamera je postavljena ispred stola za kojim je obitelj tijekom rodendanske proslave.
Svi Clanovi su iza stola 1 gledaju prema kameri nasmijani. Pogled kamere dok fotografira je
nacin na koji kamera 'gleda' na ovu scenu. Ona biljezi sve §to je unutar njenog vidnog polja u
trenutku snimanja, izraze lica, tortu, dekoracije... Ovaj pogled je tehnicki objektivan. Drugi
pogled je onaj 'promatraca dok gleda fotografiju'. Pogled promatrac¢a dok gleda fotografiju se
odnosi na nacin na koji, mi, kao gledatelji, interpretiramo i doZivljavamo tu fotografiju. Tako
na primjer, na rodendanskoj fotografiji vidimo izraze lica ¢lanova obitelji, dekoracije, dok
pogled moze biti usmjeren na opc€i osjecaj srece, kao i vlastitim iskustvima. Trec¢i pogled je
'intra-dijegetski pogled'. To je pogled koji razmjenjuju ljudi prikazani na fotografiji i/ili pogledi
prema objektima. Na rodendanskoj fotografiji moZzemo primijetiti da dijete gleda prema torti s
izrazom iS¢ekivanja, dok roditelj gleda prema djetetu s osmijehom. Ovaj pogled stvara dodatnu
dinamiku 1 pri¢u unutar same fotografije, pomaze nam razumjeti odnose i interakcije medu
&lanovima. Cetvrti pogled je 'pogled koji osoba mozZe uputiti kameri'. On se odnosi na na¢in na
koji ¢lanovi gledaju izravno u objektiv kamere dok se fotografiraju, ¢ime uspostavljaju kontakt
s promatracem fotografije. Taj pogled stvara osjecaj interakcije izmedu fotografa ili subjekta na
fotografiji 1 gledatelja. Kada gledamo fotografiju, osjecamo se kao da smo dio tog trenutka jer
¢lanovi obitelji gledaju izravno u nas kroz objektiv kamere (Burgin, 1982: 148) Vrlo zanimljiv
primjer daje 1 Marianne Hirsch gdje opisuje kako dijete gleda u maj€in fotoaparat i vidi sebe
odrazeno u le¢i. Dijete uspostavlja kontakt s kamerom i s promatracem fotografije (Hirsch,

1997: 157).

4. KONZUMACIJA FOTOGRAFIJE

4.1. KOMERCIJALIZACIJA, REPRODUKCIJA I KONZUMACIJA
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Fotografija je davno postala dio trziSta i1 industrije. Od profesionalnih usluga u
fotografskim studijima do raznih reklama i druStvenih mreza. Danas mnogi fotografi, pa cak i
oni amaterski nude usluge snimanja, pogotovo obiteljskih portreta za razne dogadaje. Te usluge
cesto ukljucuju studijska fotografiranja, vanjske lokacije, tematske fotografije i posebne
dogadaje poput rodendana ili blagdana. S takvim fotografiranjem dolaze i proizvodi, poput
ispisanih fotografija koje se slazu u albume, digitalne kopije, ali i personalizirani proizvodi
poput kalendara i Cestitki. Obiteljske fotografije mogu se koristiti i u marketinskim kampanjama
za promociju odredenog proizvoda ili usluga. Tako se za promociju proizvoda koriste reklame
za fotoaparate, okviri za slike, pa ¢ak 1 reklama odredenih automobilskih marki koji prikazuju
komfor obitelji u kvalitetnom automobilu. Za takve se usluge Cesto koriste fotografije ili snimke
sretnih obitelji kako bi privukle kupce. S porastom drustvenih mreza, mnoge obitelji dijele svoje
fotografije online, §to je dovelo do povecane potraznje za visokokvalitetnim fotografijama koje
se mogu dijeliti na platformama poput Instagrama 1 Facebooka. Komercijalizacija obiteljske
fotografije omogudila je obiteljima da profesionalno zabiljeze i sacuvaju svoje dragocjene

trenutke, ali je takoder stvorila trziSte koje profitira od tih osobnih sjeéanja.

Tako je 2011. godine Google proizveo reklamu pod nazivom 'Draga Sophie', u kojoj je Google
Chrome prikazan kao sredstvo pomoc¢u kojeg Sophiein otac dokumentira i pamti njezin Zivot.
Reklama je bila jedna od nekoliko koje su imale za cilj prodati ideju da je Google Chrome,
Siroko koriSten, ali jo§ uvijek uglavnom neprepoznat web preglednik, neophodan za
emocionalne Zivote korisnika (Sturken, 2017: 3). Reklama prikazuje oca kako stvara Gmail
racun za svoju novorodenu kéer Sophie, putem kojeg joj Salje e-mailove o njenom Zivotu. Kroz
vrijeme, on stvara dnevnik koriste¢i fotografije, videozapise i Google Earth karte. Gledatelj
zauzima perspektivu oca dok dijeli ove slike s budu¢om Sophie, simboli¢no osiguravajuci da
ona ima budu¢nost kojoj njen otac moZe pisati. Reklama prikazuje kako je fotografiranje
integrirano s web tehnologijama, omogucuju¢i jednostavno dijeljenje 1 pohranu fotografija.
Komercijalizacija obiteljske fotografije takoder koristi tehnologiju, poput digitalnih kamera,
softvera za uredivanje i1 online platformi za dijeljenje fotografija, kako bi olak3ala proces
snimanja i1 dijeljenja obiteljskih trenutaka. Upravo takve reklame, poput 'Draga Sophie'
naglasavaju emocionalnu povezanost izmedu c¢lanova obitelji kroz dokumentiranje Zivota.
Komercijalizacija obiteljske fotografije Cesto koristi slicne emocionalne aspekte kako bi
privukla klijente, naglasavaju¢i vaznost oCuvanja obiteljskih uspomena i stvaranja trajnih
sje¢anja. Googleova kampanja 'Web je ono $to od njega napravite' koristi emocionalne price

kako bi promovirala Google Chrome kao neophodan alat. Slicno tome, marketinSke kampanje
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za obiteljske fotografske uloge Cesto koriste slike sretnih obitelji i emotivne price kako bi
privukle klijente i prodale svoje usluge. Ova reklama, kao dio veée kampanje, moze se
analizirati kroz prizmu Googleove trziSne dominacije i cilja da se integrira u sve aspekte
proizvodnje i Sirenja znanja. Reklama prodaje ideju da ¢e Sophiena buduénost biti definirana

Googleom, a time potvrduje i budu¢nost Googlea.

Reklama 'Draga Sophie' snazan je primjer promjene u marketingu amaterske fotografije.
Tijekom 20. stoljeca, reklamne kampanje velikih tvrtki poput Kodaka i Polaroida imale su veliki
utjecaj na fotografske prakse. Google, medutim, nije fotografska tvrtka. U danasnjem
tehnoloskom okruzenju, vrste i broj digitalnih slika koje snimamo te prakse koje oblikuju
svakodnevne fotografske aktivnosti, pod utjecajem su mnogo Sireg spektra ¢imbenika, od
dizajna pametnih telefona, preko porasta web blogova i trenutne povezanosti mobilnih telefona,
do drustvenih mreza poput Facebooka, Instagrama i Snapchata. Promjenu moZemo vidjeti u
poruci 'Draga Sophie', koja naglasava vaznost dijeljenja slika umjesto samog ¢ina fotografiranja

(Sturken, 2017: 4).

Masovno trziste fotografije zapocelo je 1888. godine kada je Eastman razvio Kodak. Americki
teoretiCar fotografije Allan Sekula napisao je da je fotografija brzo postala vazna u
vrijednostima ranog modernog drustva na dva glavna nacina: kao medij koji je sluzio za Cast
(fotografski portreti) i kao medij koji je sluZio za represiju. Do trenutka kada je Eastman
zamislio potencijal masovnog trzista za fotografiju, s potrosacem kao fotografom, fotografija
je vec bila dobro uspostavljena kao moderan medij, kljucan za nacin na koji su moderni subjekti
definirali sebe 1 svoje obitelji (kroz fotografske portrete) 1 za nacin na koji je moderno drustvo

razvijalo 1 uspostavljalo norme drustvene kontrole (Sturken, 2017: 7).

Cilj promocije takve fotografije bila je sredstvo za cuvanje obiteljskih uspomena. Slogani, koji
su uglavnom bili vezani uz obitelj, su oblikovali druStvene norme i poticali potrosace da koriste
fotografiju za dokumentiranje. Reklama "Turn Around' postala je klasik u povijesti televizijskog
oglasavanja, naglasavajuci vaznost fotografije u biljezenju i ocuvanju dragocjenih obiteljskih
trenutaka. Ova reklama je poput one 'Draga Sophie'. Takoder prati djetinjstvo djevojcice kroz
foto album s natpisom 'Judy' na koricama, dok odrasta i postaje mlada supruga s vlastitom
djecom. Obje reklame promoviraju ulogu brendova u dokumentiranju zivota i razvoja djece,
stvarajuci potrebu roditelja da ostave materijalni, vizualni arhiv za svoju djecu i obje koriste

emocionalnu povezanost i tehnologiju (Sturken: 2017: 24-25).
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Sto se ti¢e reprodukcije fotografije, ona se odnosi na proces stvaranja kopija originalnih
fotografija. Prema Benjaminu, jedinstvenost i neponovljivost umjetnickog djela povezana je s
njegovim mjestom u tradiciji. Tehnicka reprodukcija, poput fotografije ili filma, moze uhvatiti
slike koje su nevidljive prirodnom oku i omoguciti da kopija originala bude dostupna na
mjestima gdje original ne moze biti. Medutim, reprodukcija smanjuje autenti¢nost i 'auru’
umjetni¢kog djela jer se gubi njegova jedinstvena prisutnost i povijesno svjedoc¢anstvo. Ovaj
proces dovodi do razaranja tradicije, Sto je povezano s masovnim pokretima i drustvenim

promjenama (Benjamin, 1969)

Primjerice, imamo staru obiteljsku fotografiju, snimljenu prije mnogo godina. Ta fotografija je
jedinstvena i neponovljiva jer je povezana s odredenim trenutkom u vremenu i mjestu. Ima tu
svoju 'auru', osjecaj autenti¢nosti i posebnosti koji dolazi iz ¢injenice da je to originalna slika
vase obitelji u tom specificnom trenutku. S razvojem tehnologije, tu originalnu fotografiju
mozete skenirati i napraviti mnogo kopija. Te kopije mogu biti dijeljene s ¢lanovima obitelji,
objavljene na druStvenim mrezama ili ¢ak ispisane na razli¢itim materijalima. lako su te kopije
vizualno identi¢ne originalu, one gube dio svoje 'aure' jer vise nisu jedinstvene i neponovljive.
Svaka kopija je samo reprodukcija originala. U proslosti, obiteljske fotografije su bile rijetke i
dragocjene, ¢esto cuvane u albumima ili okvirima. Danas, s mogu¢noscéu tehnicke reprodukcije,
obiteljske fotografije su postale dostupnije 1 viSe dijeljene, Sto mijenja nacin na koji ih
doZivljavamo i vrednujemo. Iako reprodukcija moze umanjiti 'auru’ originalne fotografije, ona
takoder omogucéava da te uspomene budu dostupne ve¢em broju ljudi i da se lakSe dijele i

cuvaju.

Mehanic¢ka reprodukcija obiteljskih fotografija omogucuje stvaranje toc¢nih kopija koje
zadrZavaju originalnu kvalitetu. To je razli¢ito od ranijih metoda stvaranja replika koje nisu bile
toliko precizne. Ova sposobnost mijenja znacenje 1 vrijednost obiteljskih fotografija, jer one
sada mogu biti dijeljene s vecim brojem ljudi 1 Cuvane za buduce generacije (Sturken,
Cartwright, 2001: 121). Fotografija boZi¢ne ve€ere bi u proslosti bila jedinstvena i dostupna
samo onima koji su je fizi¢ki posjedovali. Danas, zahvaljujuéi reprodukciji, ona moze biti

skenirana, digitalizirana 1 dijeljena putem drustvenih mreZa, e-maila ili tiskanih kopija.

Melanija Belaj ipak smatra da kada je rije¢ o obiteljskoj fotografiji original se moze razumjeti
kao trenutak snimanja, a svako novo pregledavanje je reprodukcija. (Belaj, 2020: 44) Prema
njenom misljenju, original obiteljske fotografije je trenutak kada je fotografija snimljena. Svaki
put kada ponovno gledamo tu fotografiju, to je kao da ponovno prozivljavamo taj trenutak, ali
kroz reprodukciju. Dakle, gledanje fotografije nije isto kao biti prisutan u trenutku kada je
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snimljena, ve¢ je to naCin da se prisjetimo 1 ponovno dozivimo taj trenutak kroz sliku. Ona
naglasava vaznost trenutka snimanja kao neceg jedinstvenog i neponovljivog, dok je svako
kasnije gledanje fotografije nacin da se taj trenutak ponovno ozivi, ali nikada u potpunosti ne

moze zamijeniti originalni dozivljaj.

4.2. POHRANJIVANJE I IZRADA

Pohranjivanje obiteljskih fotografija je vazno kako bi se sacuvale uspomene.
Fotografije mozemo pohranjivati u albume ili digitalno, primjerice Google Photos ili slicno.
Tako ih cuvamo u visokoj rezoluciji §to omoguéava kvalitetan ispis u buduénosti. Pohranjivanje
fotografija moze biti pravi izazov za sve fotografe, a zanimljivo je da su obiteljske fotografije
esto medu prvim stvarima koje ljudi spasavaju u slu¢aju katastrofe. Cuvanje fotografije je
mozda najvazniji korak nakon snimanja, a moderna tehnologija to olaksava.'? Obiteljske
fotografije su vise od obi¢nih slika, one su dragocjeni zapisi naSih najvaznijih trenutaka,
emocija 1 odnosa. U svijetu gdje tehnologija neprestano napreduje, pohranjivanje ovih
uspomena postaje kljucan zadatak jer one imaju neprocjenjivu vrijednost. One biljeZe trenutke
koje Zelimo pamtiti zauvijek, kao Sto su prvi koraci djeteta, obiteljska okupljanja, rodendani 1
praznici. Naj¢es¢i naCin pohranjivanja fotografija danas je digitalna pohrana. Fotografije se
mogu pohraniti na tvrde diskove, SSD-ove, USB stickove ili u oblaku. Prednost digitalne
pohrane je u tome S§to omogucuje jednostavan pristup i dijeljenje fotografija, ali zahtijeva
redovito odrzavanje i sigurnosne kopije kako bi se sprije¢io gubitak podataka.'® Iako je digitalna
pohrana popularna, mnogi ljudi i dalje preferiraju fizicke kopije fotografija. Albumi, okviri 1
fotoknjige pruzaju opipljiv nacin Cuvanja uspomena. Fizicke kopije su manje podlozne
tehnickim kvarovima, ali zahtijevaju pazljivo skladiStenje kako bi se sprijecilo oStecenje. Bez
obzira na metodu koju odaberemo, vazno je redovito odrzavati 1 sigurnosno kopirati nase
fotografije kako bismo osigurali njihovu dugovjecnost. U svijetu koji se brzo mijenja, obiteljske
fotografije ostaju stalni podsjetnik na ljubav, zajedniStvo i sretne trenutke koje dijelimo s naSim

najmilijima.

12 Foto svijet — Pohranjivanje fotografija - Pohranjivanje fotografija (fotosvijet.hr)
13 Foto svijet — Pohranjivanje fotografija - Pohranjivanje fotografija (fotosvijet.hr)
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4.3. KORISTENJE I REPREZENTACIJA FOTOGRAFIJE

Sarah Pink objasnjava da Terence Wright istiCe kako svatko tko koristi kameru ili
gleda fotografiju nesvjesno slijedi neku teoriju reprezentacije. Fleksibilan pristup etnografskoj
fotografiji znaci da istrazivaci trebaju biti svjesni teorija koje oblikuju njihovu fotografsku
praksu, njihovih odnosa s fotografskim subjektima i teorija koje oblikuju pristupe njihovih
subjekata prema fotografiji. Ovo je posebno vazno za portretnu fotografiju, gdje postoji ugovor
izmedu subjekta i fotografa o pravima na vlastitu sliku. Priroda ovog ugovora moze varirati,
komercijalni ugovori jasno definiraju prava pojedinca na prihvacanje ili odbijanje portreta, dok
u drugim okolnostima razli¢iti epistemoloski 1 pravni principi mogu narusiti jedinstvenost
pojedinca kao vlasniStva. Ovi principi su ¢esto prisutni u izradi fotografskih arhiva (Pink, 2007:

69).

Kada netko snima obiteljsku fotografiju, postoji implicitni 'ugovor' izmedu fotografa i ¢lanova
obitelji. Ovaj ugovor moZze ukljucivati dogovor o tome kako ¢e fotografije biti koriStena, tko ¢e
imati pristup njoj i kako ¢e ¢lanovi obitelji biti predstavljeni. Fotograf moze imati odredene
ideje ili teorije o tome kako bi obitelj trebala biti prikazana. Na primjer, moze Zeljeti naglasiti
bliskost 1 ljubav medu ¢lanovima obitelji, pa ¢e ih postaviti blizu jedno drugome 1 zamoliti ih
da se smijeSe Sto objasnjava reprezentaciju. Fotograf bi trebao biti svjestan svojih vlastitih
pristupa i kako oni utjeu na konacnu sliku. Takoder, trebao bi razumjeti kako ¢lanovi obitelji
vide fotografiju 1 §to im je vazno. Na primjer, neki ¢lanovi obitelji mozda zele da fotografija
izgleda formalno, dok drugi preferiraju opusteniji pristup. U razli¢itim kulturama postoje
razli¢iti obicaji 1 tradicije vezane uz obiteljske fotografije. Primjerice, u nekim kulturama je
uobi¢ajeno imati formalne obiteljske portrete, dok u drugima prevladavaju opustenije i
spontanije fotografije. U obiteljskoj fotografiji, clanovi obitelji imaju pravo odluciti kako ¢e
njihova slika biti koriStena. Na primjer, mogu odluciti hoce li fotografija biti objavljena na
drustvenim mrezama ili ée ostati privatna. Clanovi obitelji mogu imati razliGite stavove o tome
gdje 1 kako se njihove fotografije koriste. Neki mozda ne zele da njihove slike budu objavljene
na drustvenim mrezama. U razli¢itim situacijama, priroda ovog 'ugovora' moze se mijenjati. Na
primjer, ako je fotografija snimljena za sluzbeni obiteljski portret, ¢lanovi obitelji mogu imati
vec¢i utjecaj na konacni izgled fotografije. S druge strane, ako je fotografija snimljena u

neformalnom okruZenju, kao na obiteljskom okupljanju, pravila mogu biti manje stroga.
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Fotografije mogu biti interpretirane na razlicite nacine ovisno o kontekstu. Fotografija
obiteljskog okupljanja moze biti videna kao simbol zajedniStva i ljubavi, ali u drugom kontekstu
moze izazvati razlicite emocije ili sje¢anja. S razvojem tehnologije, nac¢ini na koje se fotografije
snimaju, pohranjuju i dijele su se znacajno promijenili. Digitalne fotografije omogucuju lakse
dijeljenje 1 pohranu, ali takoder postavljaju pitanja o sigurnosti i privatnosti. Koristenje
fotografija moze biti regulirano zakonima o autorskim pravima i privatnosti. Vazno je postovati

prava svih ukljucenih strana i osigurati da se fotografije koriste na eticki nacin.

Fotografija je proces koji apstrahira stvarnost, ali na vrlo specifican nacin koji se razlikuje od
pisanih biljeski. Fotografije biljeze specifi¢ne informacije s kontekstualnim odnosima koji ¢esto
nedostaju u pisanom obliku. Fotografije su precizni zapisi materijalne stvarnosti i mogu se
arhivirati, duplicirati i koristiti na razlicite nacine za znanstvenu analizu. Fotografije su opipljivi
zapisi koje razli€iti analiti¢ari mogu ¢itati na isti nac¢in, iako je za to potrebno osposobljavanje.
Ogranic¢enja kamere su zapravo ograni¢enja onih koji je koriste. Problem cjelovitog i to¢nog
promatranja je izazov u antropologiji, jer osobne vrijednosti i pristranosti mogu utjecati na to

kako vidimo 1 interpretiramo stvarnost (Collier, Collier, 1986: 10).

Reprezentacija se odnosi na koriStenje jezika i slika za stvaranje znacenja o svijetu oko nas,
koristimo rijeci i slike kako bismo razumyjeli, opisali i definirali svijet. Proces stvaranja znacenja
odvija se kroz sustave reprezentacije, poput jezika i vizualnih medija, koji imaju svoja pravila
1 konvencije. Jezik 1 sustavi reprezentacije ne odrazavaju samo postoje¢u stvarnost, vec
organiziraju, konstruiraju i posreduju u nasem razumijevanju stvarnosti, emocija i maste
(Sturken, Cartwright, 2001: 12-13). Na primjer, kada gledamo bozi¢nu obiteljsku fotografiju,
fotografija koristi vizualne elemente kako bi stvorila znac¢enje. Tu su boziéni ukrasi, hrana na
stolu, osmijesi. Znacenje ove fotografije dolazi iz kulturnog konteksta BoZzi¢a. Bez tog
konteksta, fotografija bi mogla biti samo obi¢na slika ljudi za stolom. Kulturni kontekst daje

dodatno znacenje i vrijednost prikazanom trenutku.

Kroz sustave reprezentacije konstruiramo svoje ideoloSke identitete, koristeci vizualne medije
poput televizije, filma, fotografije, umjetnosti... Slike nas oblikuju kao gledatelje, definirajuci
nas kroz nacin na koji nam se obracaju, stil prezentacije i tematiku. Sustavi reprezentacije
oblikuju nase razumijevanje svijeta i kako mi aktivno sudjelujemo u tom procesu, balansirajuci
izmedu utjecaja ideologija 1 naSih vlastitih interpretacija. Primjerice, ona bozi¢na fotografija
moze biti dijeljena na drustvenim mrezama, gdje se uklapa u Siri kontekst medijskih slika koje
prikazuju sretne obitelji tijekom praznika. Ona interpelira gledatelje, pozivajuéi ih da se
prepoznaju i identificiraju s tim prikazom zajedniStva (Sturken, Cartwright, 2001: 56)
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Interpretacija dogadaja koje ne vidimo izravno ve¢ putem medija poput fotografije, odnosno
posredovanih dogadaja moze biti slozenija i zanimljivija jer ukljucuje dodatne slojeve znacenja.
Cilj je razviti metode za razumijevanje i tumacenje tih posredovanih dogadaja, pri cemu su

fotografije posebno zanimljive zbog svoje viseznacnosti (Worth, 1981).

Zanimljiva je ¢injenica da je danasnje koristenje fotografija, posebno na drustvenim mrezama,
dovelo do povecanja broja fotografija koje prikazuju stigmatizirane bolesti i smrt. Prije
interneta, takve slike su bile rijetke 1 ¢esto formalne i1 profesionalne. Sada, zbog svakodnevnog
dijeljenja na internetu, ove slike postaju sve ¢esce i vise nalikuju na obiteljsku fotografiju. Ove
svakodnevne fotografije su manje formalne i viSe osobne, Sto znaci da prikazuju bolesti i smrt
na humaniji nacin, naspram onoga §to prikazuju tradicionalni mediji na primjeru rata o ¢emu
piSe Susan Sontag u radu 'Prizori tudeg stradanja'. Ljudi sada fotografiraju i dijele slike koje
prikazuju njihove osobne borbe i1 gubitke, §to mijenja nacin na koji druStvo percipira ove teme.
Umjesto da budu iznimne i rijetke, ove slike postaju dio svakodnevnog vizualnog iskustva,
pomazuéi ljudima da se lakSe nose s tugom i da je integriraju u svoj svakodnevni zZivot (Gomez
Cruz, Lehmuskallio, 2016). Ucestalo medijsko izlaganje formalnih slika moze dovesti do
otupljivanja osje¢aja (Sontag, 2005), dok neformalne fotografije koje su pristupacnije 1

obiteljski 'nastrojene' izazivaju suosjecanje.

4.4. ARHIVSKA FOTOGRAFIJA

Arhivska fotografija predstavlja dragocjen alat za oCuvanje povijesti i identiteta
obitelji. Kroz objektiv fotoaparata, biljeze se trenuci koji postaju trajni zapisi proslih vremena,
omogucujuc¢i budué¢im generacijama da se povezu s proSlos¢u 1 razumiju svoje korijene.
Arhivske fotografije sluze kao vizualni dokumenti koji pricaju price o proSlim generacijama.
One biljeze vazne dogadaje, obicaje i svakodnevni zivot, pruzajuci uvid u nacin zivota nasih
predaka. Te fotografije Cesto postaju kljucni elementi u istrazivanju obiteljske povijesti,
omogucujuc¢i nam da pratimo razvoj obitelji kroz vrijeme. Fotografije imaju mo¢ evocirati
emocije 1 sjecanja. Kada gledamo stare obiteljske fotografije, Cesto se prisjeCamo posebnih
trenutaka 1 osoba koje viSe nisu s nama. Takve slike postaju most izmedu proslosti i sadasnjosti,
pomazuc¢i nam da odrzimo emocionalnu povezanost s nasim korijenima. Fotografije obiteljskih

okupljanja, rodendana, vjenCanja 1 drugih vaznih dogadaja Cuvaju uspomene koje su
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neprocjenjive. Belaj objasnjava kako je obiteljsko sje¢anje nacin na koji pojedinci ozivljavaju
svoju proslost i daju joj znacenje. To moze biti svjesno ili nesvjesno, ali uvijek ukljucuje
interpretaciju i razumijevanje proslih dogadaja. To sje¢anje nije statino, ono se stalno
prilagodava 1 pregovara. Svaki put kada se prisje¢amo proslosti, mi je reinterpretiramo i
prilagodavamo trenutnom kontekstu i potrebama (Belaj, 2020: 39). Primjerice, zamislimo da se
obitelj prisjeca price o djedovom djetinjstvu dok gledaju staru fotografiju tijekom obiteljskog
okupljanja. Kada je djed prvi put ispricao tu pricu, mozda je naglasio tezak poljoprivredni rad
11zazove s kojima se suocavao. Medutim, kako su godine prolazile, a obitelj se preselila u grad,
prica se prilagodila novom kontekstu. Sada, kada djed prica istu pri¢u svojim unucima, on
mozda naglasava vrijednost napornog rada i kako ga je to oblikovalo kao osobu, povezujuéi to
s izazovima s kojima se unuci suocavaju u S$koli ili sportu. Ovaj proces prilagodbe i
pregovaranja omogucava da pria ostane relevantna i znacajna za nove generacije, dok se
istovremeno ¢uva sjecanje na proslost. Svaki put kada se prica isprica, ona se malo mijenja

kako bi odgovarala trenutnom kontekstu i potrebama slusatelja.

Arhivske fotografije igraju klju¢nu ulogu u oblikovanju identiteta i osjecaja pripadnosti. Kroz
slike svojih predaka, ¢lanovi obitelji mogu bolje razumjeti svoje nasljede i kulturne tradicije.
Takve fotografije pomazu u o€uvanju obiteljskih prica i legendi, prenose¢i ih s generacije na
generaciju. Takoder, one mogu posluziti kao inspiracija za buduce generacije pokazujuci im
snagu 1 otpornost njihovih predaka. U danaSnje vrijeme, obiteljska fotografija ima dodatnu
dimenziju zahvaljuju¢i digitalnoj tehnologiji. Fotografije se mogu lako dijeliti 1 pohranjivati,
¢ime se osigurava njihova dugovjecnost. Medutim, vazno je 1 dalje cijeniti vrijednost fizickih
fotografija 1 albuma, jer oni pruzaju taktilno iskustvo koje digitalne slike ne mogu zamijeniti.
Arhivska fotografija nije samo sredstvo za biljezenje proslosti, ve¢ i alat za jaanje obiteljskih
veza 1 identiteta. Kroz ove slike, obitelji mogu cuvati svoje uspomene, razumjeti svoje korijene
1 prenijeti svoje pri¢e budu¢im generacijama. U svijetu koji se brzo mijenja, arhivske fotografije
ostaju trajni podsjetnici na vrijednosti 1 tradicije koje nas povezuju. Melanija Belaj takoder
navodi kako obiteljsko sje¢anje pomaze u oblikovanju odnosa izmedu pojedinca i njegove
povijesti. To znaci da kroz sje¢anje gradimo svoj identitet i razumijemo svoje mjesto u obitelji
1 drustvu, $to ona to zove 'predvorjem drugosti' (Belaj, 2020: 39). Zamislimo da obitelj ima
tradiciju okupljanja svake godine kako bi proslavila godiSnjicu bake i djeda. Tijekom tih
okupljanja, ¢lanovi obitelji ¢esto dijele pri¢e o proslim dogadajima, kao §to je prvi susret djeda
1 bake, njihovo vjencanje, i izazovi koje su zajedno prevladali. Kroz ove price, unuci saznaju

vise o povijesti svoje obitelji 1 po€inju razumijevati kako su njihovi preci oblikovali obiteljsku
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dinamiku. Na primjer, mogu saznati kako je djedova hrabrost tijekom teSkih vremena pomogla
obitelji da prebrodi teske trenutke, ili kako su bakina ljubaznost i briga stvorili osjecaj
zajedniStva. Na taj nacin, obiteljsko sjecanje postaje 'predvorje drugosti' gdje se konstruira
odnos izmedu pojedinca 1 njegove povijesti, te izmedu pojedinca i drugih ljudi unutar te

zajednicke povijesti.

Autorica iznosi jo$ jednu zanimljivu stavku, a to je 'meduigra pamcenja i zaboravljanja'. Belaj
objasnjava kako je sjecanje dinamican proces koji ukljucuje i pamcenje i zaboravljanje. Ova
meduigra moze biti brza i iznenadujuca, te Cesto obuzima osobu koja se prisjeca u prekidima
(Belaj, 2020: 39). Pronadimo neku staru obiteljsku fotografiju iz djetinjstva na kojoj smo
primjerice, mi, nasi roditelji i baka na ljetovanju. Kada prvi put pogledamo fotografiju, mozda
se sjetimo samo op¢ih detalja, poput mjesta gdje je fotografija snimljena i osjecaja srece koji
smo tada imali. Medutim, kako nastavljamo gledati fotografiju, pocinju se javljati i drugi,
zaboravljeni detalji. Mozda se sjetimo specifi¢nih trenutaka, poput igre na plazi ili razgovora s
bakom. Ovi fragmenti sje¢anja mogu se pojaviti iznenada i obuzeti nas emocijama, vraé¢ajuci
nas u proslost. Istovremeno, neki dijelovi sje¢anja mogu ostati nejasni ili potpuno zaboravljeni.
Mozda se ne moZemo sjetiti imena restorana u kojem smo vecerali ili to¢nog datuma kada je
fotografija snimljena. Ta meduigra pamcenja i zaboravljanja ¢ini proces prisje¢anja dinami¢nim
1 ¢esto nepredvidivim. Kroz ovaj proces, obiteljska fotografija postaje katalizator za ponovno
ozivljavanje proslih trenutaka, omogucujué¢i nam da se prisjetimo i reinterpretiramo proslost na
novi nacin. Svaki put kad pogledamo fotografiju, mozemo otkriti nove detalje i dozivjeti

razli¢ite emocije, Sto pokazuje kako sjecanje nije stati¢no, ve¢ se stalno mijenja i prilagodava.

Melanija Belaj se ponovno poziva na Marianne Hirsch koja tvrdi da obiteljske fotografije igraju
kljuénu ulogu u oblikovanju posredovanog sjec¢anja. 'Postmemory' ili 'post-sjec¢anje' je vrsta
sjecanja koje ima osoba koja nije izravno sudjelovala u nekom dogadaju. Umjesto toga, to
sjecanje je preuzeto od druge osobe putem prica 1 fotografija (Belaj, 2020: 38). Primjerice,
zamislimo da imate fotografiju svog oca kao djeteta, snimljenu tijekom obiteljskog odmora na
moru. Vi niste bili rodeni u to vrijeme, ali ste mnogo puta culi pri¢e o tom odmoru svojih
roditelja 1 drugih ¢lanova obitelji. Kroz te price i gledanje fotografije, stvaramo mentalnu sliku
1 sje¢anje 1 na taj odmor, iako ga niste osobno doZivjeli. Ako su price o tom odmoru bile
ispunjene sre¢om 1 zabavom, mozZete osjetiti pozitivne emocije povezane s tim dogadajem, iako
niste bili tamo. S druge strane, ako su price ukljucivale teske trenutke, poput nesrece ili bolesti,

to sjecanje moze izazvati osjecaj tuge ili nelagode, ¢ak i ako niste osobno dozivjeli te dogadaje.
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5. ISTRAZIVANJE OBITELJSKE FOTOGRAFIJE PO OSIMA ANTROPOLOGIJE

Obiteljska fotografija je fascinantan predmet proucavanja u antropologiji jer otkriva
mnogo o kulturnim vrijednostima, identitetu i dru§tvenim odnosima unutar obitelji. One Cesto
odrazavaju kulturne norme 1 vrijednosti. Na primjer, kao §to je ve¢ receno, nacin na koji su
¢lanovi obitelji pozicionirani na fotografiji moze otkriti mnogo o hijerarhiji i rodnim ulogama
unutar te kulture. Fotografije takoder sluze kao sredstvo za oCuvanje i prenoSenje identiteta.
Takve fotografije su kljune za stvaranje i odrzavanje obiteljskih sje¢anja. One omogucéuju
obiteljima da dokumentiraju vazne dogadaje i prijelomne trenutke, stvarajuci vizualnu povijest
koja se moZe prenositi s generacije na generaciju. Upravo takve slike mogu pomo¢i oblikovati
sjecanje i identitet obitelji. Obiteljske fotografije ¢esto prikazuju dinamiku unutar obitelji. Na
primjer; tko je ukljucen na fotografiji, kako su ¢lanovi obitelji postavljeni i koje emocije
izrazavaju. Sve to moZe otkriti o medusobnim odnosima i vezama unutar obitelji. Fotografiranje
obiteljskih dogadaja Cesto je dio Sireg rituala ili obi¢aja. Bilo da se radi o vjencanjima,
rodendanima ili praznicima, fotografije sluze kao dokumentacija tih vaznih trenutaka.
Obiteljske fotografije su vise od pukih slika, one su bogati izvori informacija o kulturnim
vrijednostima, identitetu, sje¢anju i drustvenim odnosima. Proucavanje ovih fotografija kroz
antropoloSku prizmu omogucuje dublje razumijevanje kako obitelji funkcioniraju i kako se

kulturne norme i vrijednosti prenose kroz generacije.

Umjetnost je oduvijek bila moj nacin izrazavanja i hvatanja trenutaka koji pricaju price, od
crtanja i slikanja pa do fotografije. Kao amaterska fotografkinja, pronasla sam posebnu strast u
obiteljskoj fotografiji. Ovaj oblik umjetnosti omoguc¢ava mi da zabiljeZim neprocjenjive
trenutke ljubavi, radosti 1 zajedniStva unutar obitelji, posebice one koji se mogu lako iS¢itati s
njihovih crta lica. U daljnjim ¢u poglavljima analizirati i usporediti obiteljske fotografije prema
osima antropologije kroz oéi profesionalnih fotografa, Marit de la Vera i Alfonsusa Sibenika.
Fotografije su snimane na istom mjestu, u Lipi, ali u razli¢itom vremenskom razdoblju. Kroz
analizu pokusSat ¢u saznati kako su se promijenili nacini i obicaji obiteljskog fotografiranja, ali
1 0 promjenama ovog mjesta. U razgovoru s Marit de la Vera o njenim iskustvima, izazovima i
radostima koje je dozivjela dokumentirajuéi svoju obitelj, nadam se otkriti kako obiteljska
fotografija dokumentira vazne dogadaje 1 nacin na koji moze ojacati obiteljske veze te evocirati

emocije koje nadilaze vrijeme.
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5.1. OBITELJSKA FOTOGRAFIJA KROZ ODNOS IZMEDU PRIRODE 1
KULTURE

Fotografiranje obitelji u prirodnom okruzenju naglaSava autenti¢nost i spontanost
trenutaka. Priroda pruza prekrasne pozadine koje mogu dodati dubinu i kontekst obiteljskim
portretima. Razlicita godiSnja doba donose razli¢ite atmosfere i emocije u takve fotografije. Na
primjer, prolje¢e moze simbolizirati novi pocetak, dok zima mozZe evocirati osjecaj topline i
zajedniStva unato¢ hladnoc¢i. KoriStenje prirodnog svjetla moze stvoriti mekSe 1 prirodnije
tonove na fotografijama, §to moze dodatno naglasiti emocionalnu povezanost medu ¢lanovima
obitelji.

Ve¢ sam naglasila da obiteljske fotografije dokumentiraju vazne kulturne dogadaje i rituale,
poput vjencanja, krstenja ili obiteljskih okupljanja. Te fotografije, osim $to biljeze trenutke,
prenose kulturne vrijednosti i tradicije, ali 1 drze do izgradnje i o¢uvanja obiteljskog identiteta
(Belaj, 2020). Priroda Cesto ima simbolicko znacenje u razli¢itim kulturama. Na primjer,
odredena stabla ili cvije¢e mogu imati posebnu vaznost 1 biti ukljuceni u obiteljske fotografije
kako bi se naglasila kulturna pripadnost. Fotografije obitelji koje su se preselile u novu zemlju
mogu prikazivati kako se prilagodavaju novom prirodnom i kulturnom okruzenju. Takve
fotografije mogu biti snazan alat za razumijevanje prilagodbe i procesa te ocuvanja kulturnog
identiteta u novom kontekstu. Susan Sontag objaSnjava kako fotografije omogucuju ljudima da
'posjeduju’ proSlost, iako je ta proslost nestvarna. One stvaraju iluziju da moZemo zadrzati
trenutke koji su prosli daju¢i nam osjecaj kontrole. Kada putujemo na nova mjesta cesto se
osje¢amo nesigurno jer smo izvan svog uobicajenog okruzenja. Fotografiranje tih mjesta
pomaze nam da se osjecamo sigurnije i povezanije s tim prostorom. Fotografija se razvija
zajedno s turizmom, koji je postao jedna od najcesc¢ih aktivnosti u modernom drustvu. Sontag
primjecuje da je putovanje bez kamere danas gotovo nezamislivo jer fotografije sluze kao dokaz

da smo putovali, da smo ispunili plan i da smo se dobro zabavili (Sontag, 2007: 15).

Marit van den Berg, umjetnickog imena Marit de la Vera, odlucila se sa svojom obitelji preseliti

u Hrvatsku jer je Zivot u Nizozemskoj bio pun izazova.

Danas Marit de la Vera i Karl zive u Trnovu kraj Lipe s dvoje djece, Antom i1 Fejom te grade

ku¢u u obliznjem mjestu Vodena Draga. Njihova pri¢a svjedoCi o hrabrosti i odlu¢nosti da
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pronadu mjesto gdje ¢e njihova obitelj biti sretna 1 zdrava §to je ujedno utjecalo 1 na njezinu

fotografiju.

Slika 7: Fotografija Marit De la Vere i njene obitelji (autor: Marit de la Vera)

Marit de la Vera se fotografijom bavi ve¢ 15 godina. Zanimanje modela zamijenila je
fotografijom jer joj je pruzala kreativnu slobodu i manjak stresa. Kao i svaki pocetnik, kroz
praksu i greske je s viemenom svladala fotografiranje. Pronasla je svoj jedinstveni stil i na tome

je nastavila graditi svoje znanje.

Na pitanje kako fotografija utjece na nju i koliko je vazna za njezinu obitelj, Marit de la Vera
odgovara da fotografija Cesto prikazuje svijet drugacijim nego Sto se ¢ini. Marit de la Vera
smatra da je vazno zabiljeziti trenutke, posebice one vazne, jer fotografije Cuvaju uspomene
koje bi inace mogle izblijedjeti. Ona vjeruje da je fotografiranje predivan poklon za nekoga jer
kroz njega poklanjate svoj talent i dio sebe. Fotografija nije samo slika, ve¢ i izraz ljubavi i
paznje prema osobi ili osobama koje fotografiras. Nazalost, nedavno je njezina prijateljica
izgubila dijete, Sto je Marit de la Vera duboko pogodilo. Tijekom posjeta prijateljici u Hrvatskoj,
Marit de la Vera im je poklonila obiteljsko fotografiranje. Taj dar, kaze, bit ¢e im trajna

uspomena na sretne trenutke koje su proveli zajedno.
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Fotografija za Marit de la Vera nije samo posao, ve¢ naCin zivota i izrazavanja. Kroz objektiv,
ona biljezi ljepotu i emocije koje nas okruzuju, stvarajuéi trajne uspomene za sebe i svoju
obitelj. Njezina prica svjedoci o snazi fotografije da povezuje ljude i zauvijek ¢uva dragocjene
trenutke. Marit de la Vera objaSnjava kako povezuje prirodu s obiteljskim fotografijama,
naglaSavajuci vaznost autenti¢nosti i spontanosti. Za nju, veéina fotografija ne ovisi toliko o
mjestu koliko o suncu i osvjetljenju. Svjetlost je najvazniji element njezinih fotografija, kao $to

mozemo i vidjeti na njenim fotografijama.

Primjerice slika 7 je, na kojoj su Marit de la Vera 1 njena obitelj, vrlo svjetla fotografija, a
svjetlost docarava vedrinu, otvorenost i opustenost. Osim $to ima prirodnog suncevog svjetla,
fotografija je i uredena u tom stilu. Ipak, za odredene prigode, poput vjenc¢anja, mjesta mogu
imati posebnu simboliku. Primjerice, kolodvori i slicne lokacije mogu dodati poseban znacaj
fotografijama. Najvaznije je da su ljudi opusteni s njom dok ih fotografira. Marit de la Vera
objasnjava kako njezin ADD (poremecaj paznje) doprinosi njezinoj kreativnosti i
impulzivnosti, $to ¢esto rezultira izvrsnim idejama. Vazno je pokazati sigurnost u sebe i svoje

vjestine kako bi se klijenti osjecali ugodno i povjerili joj se.

Jedno od najizazovnijih iskustava bilo je fotografiranje vjencanja u $pilji, gdje je bilo vrlo
mracno 1 teSko za fotografiranje. lako je bila skepti¢na i prestraSena, fotografije su ispale
iznenadujuce dobre. Fotografiranje vjencanja je samo po sebi jedno od najzahtjevnijih vrsta
dokumentiranja. U tom trenu je sve vazno, oprema, komunikativnost, spretnost u naglasavanju
1 hvatanju trenutaka, kontroliranju aparata prema nepredvidim uvjetima, kao §to je vrijeme i
svjetlost. Davor Zerjav isti¢e tehni¢ke aspekte, kao $to su kompozicija, osvjetljenje i koristenje
prostora, kako bi se stvorile fotografije koje ¢e trajati 1 imati vrijednost. Potice fotografe da
budu kreativni i da se ne boje eksperimentirati (Zerjav, 2011: 164). Marit de la Vera naglasava
kako je vazno viSe puta traziti fotografiranje kako bi se postigao Zeljeni rezultat. Ljudi se mozda
nece sjecati koliko su puta morali pozirati, ali ¢e se sjecati dobrih fotografija. Takoder, smatra
da je korisno sprijateljiti se s gostima kako bi se osjecali §to opustenije. Na taj nacin, svi se
mogu osjecati dobro 1 uZivati u procesu fotografiranja, Sto se na kraju odrazava na kvalitetu

fotografija.

Osvjetljenje je kljucni element u fotografiji, ono je presudno za stvaranje atmosfere i
naglaSavanje detalja na fotografiji. Postoje razne tehnike osvjetljenja, ukljucujuéi prirodno
svjetlo 1 umjetno svijetlo. Prirodno svjetlo je suncevo svjetlo, ali moze biti i svjetlost vatre,

munje... Od umjetnih svjetala postoje zarulje 1 reflektori, bljeskalice...Svaki izvor svjetla je
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specifican po boji, jacini 1 naCinu na koji emitira svjetlo. Vrlo je vazan i kut pod kojim se

fotografira jer sjene vrlo &esto mogu unistiti fotografiju (Zerjav, 2011: 120-121)

Na pitanje kako su priroda i1 kultura vazni za obiteljsko fotografiranje i kako one mogu
reprezentirati identitet, Marit de la Vera odgovara kako uvijek pokuSava nac¢i mjesta koja nisu
previse naglaSena. Voli pozadine koje su spokojne, blage i mutne, jer se tada moze fokusirati
na ljude, ali i stvoriti pravi 'vibe' na slikama. Takoder, bitno joj je da okolina nije previse zelena

te da djeluje mirno 1 svijetlo jer joj je stvaranje atmosfere kljucno.

Najbolji nac¢in da subjekti budu aktivni i angazirani je razgovor. Potrebno je postavljati pitanja
koja bi mogla zanimati ¢lanove obitelji i pokusati pronac¢i neke zajednicke teme. Ako su subjekti
nervozni ili nelagodni, treba pojacati napore da ih se opusti. Povjerenje je klju¢no, jer ako

vjeruju da znate Sto radite, bit ¢e opusteniji (Hurter, 2006: 42-43).

Sto se ti¢e kulture, Marit de la Vera je fotografirala diljem Europe. Prije svakog vjenéanja voli
poslati upitnik mladencima kako bi saznala viSe o vrsti vjencanja, religiji, ili ako je mozda rijec
o gay vjencanju. Ispituje kako stvari funkcioniraju i, ako je nesto tuzno, fokusira se na to. Puno
promatra i smatra da je vaznije pokazati ljubav nego istaknuti kulturu. U Nizozemskoj kultura
nije toliko vazna kao u Hrvatskoj. Kultura je tamo pomalo izgubljena zbog raznolikosti ljudi i
mijeSanih obitelji, osim ako je rije¢ o religioznosti, kaze Marit de la Vera. Priroda nije toliko
prisutna u Nizozemskoj, barem odakle ona dolazi, ali smatra da je iznimno vaZzna. U Hrvatskoj
je priroda puno izraZenija i Marit de la Vera smatra da treba paziti da okolina ne bude prezelena,
da svjetlo bude dobro i da fotografije ne budu dosadne. Marit de la Vera voli kombinirati Sarene

pastelne kuce s prirodom. Svida joj se §to Karlovac ima boje, Sto rezultira dobrim fotografijama.

Slika 11 prikazuje fotografiju na kojoj Marit de la Vera pozira ispred vrata suvenirnice. Ispred
ulaza se nalaze suveniri, tradicionalne rukotvorine i sli¢ni etno proizvodi razlicitih boja, iako
na fotografiji prevladavaju bijela i beZ boja u kontrastu s pastelnim, ali i tamnim crvenim i
smedim nijansama. Ova fotografija prikazuje 1 jednu vaznu zivotnu tocku, a to je da Marit de
la Vera voli putovati, istrazivati 1 biljeziti tradicionalne elemente mjesta, Sto je ujedno i1 njen
obi¢aj. Reprezentacija fotografije nam moze docarati kulturne vrijednosti koje vidimo iz
pozadine. Etno proizvodi navode stil i obicaje, oni subjektu, kao i gledatelju daju uvid u povijest

bosansko-hercegovacke kulture.
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Slika 8: Fotografija Marit de la Vera u Sarajevu (autor: Marit de la Vera)

5.2. FOTOGRAFIJA KAO OGLEDALO U KONTRASTU PROSLOSTI 1
SADASNJOSTI

,Fotografije se koriste kao 'prozor' u proslost, ¢esto ne problematiziraju, ve¢ se

jednostavno prenose u detalje 1 estetiku..." (Willis u Devereaux, Hillman, 1995: 77)

Obiteljska fotografija je medij koji moze posluziti kao ogledalo za usporedbu proslosti i
sadasnjosti. U proslosti su obiteljske fotografije bile rijetke i ¢esto su se snimale samo tijekom
posebnih dogadaja. Danas, s pametnim telefonima 1 digitalnim kamerama, fotografiranje je
postalo svakodnevna aktivnost. Stare obiteljske fotografije ¢esto su bile formalne, s ¢lanovima
obitelji koji su pozirali u studiju. Dana$nje fotografije su opustenije i prirodnije, ¢esto snimljene
u spontanom trenutku. Nekada su se fotografije ¢uvale u fizickim albumima, dok se danas

vecina fotografija pohranjuje digitalno, na ra¢unalima ili u 'oblaku'. To omoguéava laksi pristup
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1 dijeljenje, ali 1 nosi rizik od gubitka podataka. Obiteljske fotografije odrazavaju drustvene
norme i vrijednosti svog vremena. Na primjer, stare fotografije mogu prikazivati vece obitelji
koje zive zajedno, dok moderne fotografije Cesto prikazuju manje obitelji. Bez obzira na
vrijeme, obiteljske fotografije imaju veliku emocionalnu vrijednost jer cuvaju uspomene i
povezuju generacije. One su svjedoci proslih vremena 1 dragocjeni su podsjetnici na ljude i

trenutke koje volimo.

Na slikama od 8-10 vidimo upravo prirodu i zelenu boju koje djeluju blago, s mutnim
pozadinama, dok su ljudi u fokusu. Fotografije su nastale spontano dok osobe rade odredene
stvari, poput ispijanja pica, razgovaranja i druzenja. lako neke poze djeluju namjesteno, svi se

smijese i djeluju opusteno 1 sretno. Iako su pozadine blage i nisu prezelene, dodaju kontrast

ostalim bojama te zbog toga fotografije izgledaju vedrije.

Slika 9: Fotografija Karla i malene Feje na proslavi Dana praznika (autor: Marit de la Vera)
Slika 10: Fotografija Valentine de Lippe na proslavi Dana praznika (autor: Marit de la Vera)

Slika 11: Fotografija Tomislava Puljara s obitelji na proslavi Dana praznika (autor: Marit de la

Vera)

Pod pitanjem ogledala proslosti i sadasnjosti, Marit de la Vera odgovara kako ona nastoji postici

bezvremenost. Trudi se da njezini klijenti ne nose odjecu s logotipima ili brendovima te da na

47



fotografijama nema mobitela i slicnih modernih elemenata. Na taj nacin, proslost, sadasnjost,
ali 1 buduénost nisu toliko reflektirane, a fotografije zadrzavaju klasian izgled. Ipak, Marit de
la Vera priznaje da je ponekad zastrasujuce razmisljati o tome kako ¢e te fotografije izgledati u

buduénosti, zbog ¢ega se ipak Zeli fokusirati na vjencanja i ljude.

Marit de la Vera smatra da su fotografije snimljene mobitelom brzi snimeci koji nisu
profesionalni. ObjaSnjava kako se nekada nije moglo tako brzo slikati te da ona ima mozda
stotinjak fotografija iz djetinjstva, dok danas ima na tisuce slika svoje djece na mobitelu. Sve
to smatra pretjerivanjem i prekomjernom produkcijom, iako priznaje da mobiteli mogu uhvatiti
lijepe trenutke te da su jednostavni i pristupacni. Prije je bilo 'Sto si poslikao, to si poslikao' —
to je bila ta ekspresija. Stare fotografije ne prikazuju uvijek realnost jer ih ima malo zbog nacina
izrade, brzo su okinute 1 uhvacen je samo jedan trenutak. Danas se moze uhvatiti tisuce
fotografija 1 izabrati one najbolje iz raznih trenutaka, Sto omogucuje vecu fleksibilnost i

kreativnost u fotografiranju.

Marit de la Vera ima specifican pristup arhiviranju svojih fotografija. Protivi se pohranjivanju
u oblaku. Umyjesto toga, primjenjuje ono $to je naucila na akademiji — prosiruje datoteke na
razliCite lokacije kako bi smanjila rizik gubitka. Primjerice, pohranjuje kopije kod roditelja, kod
sebe doma 1 na drugim sigurnim mjestima. Na taj nacin osigurava da ¢e fotografije ostati
sacuvane. Takoder koristi online galerije za slanje fotografija svojim klijentima, §to omogucuje

jednostavan 1 siguran pristup.
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Mjegta ni L i pe i Da Hrvati imaju veliko srce, odavno je
VOde ne D ra ge poznato, a da su nasa sela posljednje

o oge oaze pomalo zaboravljenog Zivota
prl red | ll —ee kakav je nekad bio, svjedoci i ova
dobrodoslicu prica.
n!zozeg‘S[(O' . . U selu Lipa, to¢nije u dvoru u ovom
njemackoj obitelji T —
koja je doseli la u Cyvjetnu je nedjelju organiziran
i jih oV kra j prekrasan docek za nizozemsko-

njemacki par, Marit van den Berg i
Marit i Karl prije 2 godine
odlucili su se na Zivot u
Hrvatskoj, a ovog vikenda i
konacno stigli u novu domovinu

Karla Liebiga i za njihovo dvoje djece
— sina Antu i k¢i Feju.

O Marit i Karlu pisali smo smo prije
dvije godine na Sto podsjecamo ovdje.

Radi se o mladoj Nizozemki iz
Amsterdama i Nijemcu iz Berlina koji

su nakon Sto su proputovali “pola”

Slika 12 1 13; Fotografije Marit de la Vera i1 njene obitelji ispred dvora u Lipi (izvor: Radio

Mreznica)

Na pitanje Sto nam stare fotografije mogu pokazati i §Sto moZemo nauciti iz njih, Marit de la
Vera odgovara da su se ljudi nekada na fotografijama rijetko smijesili. Prevladavale su ozbiljne,
jednostavne 1 staticne fotografije koje su sluzile kao reprezentacija. Danas su fotografije puno
iskrenije; ¢lanovi obitelji se mogu Skakljati, obuceni su lijepo i prigodno, a te fotografije
pokazuju interakciju medu ljudima. Marit de la Vera voli ovu promjenu jer smatra da iskrene

fotografije bolje prikazuju stvarne emocije i odnose medu ljudima.

Mjesto u kojem Marit de la Vera privremeno stanuje sa svojom obitelji, Lipa, nosi sa sobom

bogatu povijest koja nam moze pokazati pravi kontrast proslosti i sadaSnjosti. Ova mala
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zajednica, iako na prvi pogled mozda neprimjetna, skriva mnoge zanimljive povijesne ¢injenice
koje su oblikovale njezin identitet kroz stolje¢a. Sluzbeni dolazak Marit de la Vera i njezine
obitelji bio je obiljezen sve¢anim docekom u dvoru u Lipi. Ovaj dvor, koji je oduvijek bio
zanimljiva povijesna tocka, posluzio je kao savrSena kulisa za upoznavanje s bogatom povijes¢u
mjesta. Dvor u Lipi nije samo arhitektonsko djelo, ve¢ 1 svjedok mnogih povijesnih dogadaja
koji su se odvijali unutar njegovih zidina. Arhitektura nije samo vizualna, ve¢ i duboko
povezana s kulturom, idejama, okoliSem, rodnim ulogama, simbolikom, politikom, ritualima,
sjecanjem 1 zivotnim procesima. Ona se promatra kao sredstvo komunikacije koje moze otkriti

mnogo o drustvu koje ju je stvorilo (Waterson u Banks, Ruby, 2011).

Obiteljska fotografija i pri¢a o dvoru u Lipi, mogu se promatrati kroz sli¢nu perspektivu. Dvor
u Lipi, kao arhitektonski objekt, nosi sa sobom povijest 1 kulturu obitelji koje su u njemu zivjele.
Fotografije prikazuju izgled dvora, nacin zivota, obicaje, drustvene uloge i odnose unutar
obitelji. Pri¢a o ovom dvoru moze otkriti kako su se generacije prilagodavale promjenama u
drustvu, kako su se odrzavali rituali i tradicije, te kako su se prenosila sjecanja i simbolika kroz

vrijeme.

U prikupljanju podataka o ovom myjestu, veliku pomo¢ pruzila mi je Valentina Malovi¢, poznata
pod pseudonimom Valentina de Lippa. Valentina je glavna stru¢njakinja za povijest Lipe 1

njezino prikupljanje podataka.

Dvor u Lipi ima bogatu povijest i sviedok je mnogih promjena koje su utjecale na fotografiju.*
Dvor je pripadao mnogim plemi¢kim obiteljima, a upravo je u doba Prvog svjetskog rata, kada
je zivio Alfonsus Sibenik, u ovom 'kraju' zaZivjela fotografija. U njegovo vrijeme kada
fotografija nije bila Siroko dostupna, on je u Klagenfurtu naucio fotografirati ¢ime je kasnije

postao prvi ratni fotograf s podrucja Karlovca.

Alfonsus Sibenik je takoder otvorio foto studio, imao je izlozbe i slikao je ratna bojista. Bio je

futurist 1 radio je slike u boji, §to je bilo izvan okvira za to vrijeme.

Kontrast izmedu proslosti i sadasnjosti u fotografijama, posebno obiteljskim, moze biti vrlo
dojmljiv i emotivan. Fotografije Alfonsusa Sibenika i njegove obitelji iz proglosti pruzaju nam
uvid u jedan drugaciji svijet, svijet u kojem su ljudi zivjeli, radili 1 stvarali u uvjetima koji su
danas nezamislivi. S druge strane, nove fotografije dvora u Lipi, gdje je bio docek Marit de la

Vera i njene obitelji, prikazuju nam kako se taj povijesni prostor koristi danas. Ove fotografije

1 Lipa - https://generalski-stol.hr/lipa-i-okolica/
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donose slike modernih ljudi u povijesnom okruzenju, §to stvara zanimljiv kontrast izmedu
proslosti i sadasnjosti. Dvor koji je nekada bio svjedok povijesnih dogadaja i zivota ljudi poput

Alfonsusa Sibenika, sada je mjesto okupljanja i novih sjeéanja.

Obiteljske fotografije posebno naglasavaju ovaj kontrast. Fotografije Alfonsusa Sibenika i
njegove obitelji iz proslosti prikazuju nam ljude u formalnim pozama, Cesto ozbiljnih izraza
lica, Sto je bilo uobicajeno za to vrijeme. Nasuprot tome, moderne obiteljske fotografije Cesto
prikazuju ljude u opustenijim i spontanijim trenucima, s osmijesima na licima, §to odrazava
promjene u drustvenim normama i tehnologiji fotografiranja. Zanimljiva je ¢injenica da su 1
Marit de la Vera i Alfonsus Sibenik fotografi, iako su Zivjeli u razli¢itim vremenima i
kontekstima. Alfonsus Sibenik, kao visoki ¢asnik i fotoamater, koristio je svoju ljubav prema
fotografiji kako bi dokumentirao Prvi svjetski rat i svakodnevni zZivot. Njegove fotografije,
snimljene s tadaSnjom teSkom i1 glomaznom opremom, pruZaju nam uvid u povijesne trenutke
i ljude tog vremena. S druge strane, Marit de la Vera, koja Zivi u suvremenom dobu, koristi
modernu tehnologiju za snimanje fotografija. Njezina strast prema fotografiji omogucuje joj da
biljezi trenutke 1 stvara sje¢anja koja ¢e se prenositi budu¢im generacijama. Ovaj kontrast
izmedu proSlosti 1 sadasnjosti u fotografijama ne samo da nam omogucuje da vidimo kako su
se vremena promijenila, ve¢ nam
takoder pomaze da cijenimo kontinuitet
1 povezanost izmedu generacija.
Fotografije su most izmedu proslosti 1
sadasnjosti, omoguéuju¢i nam da se
prisjetimo onih koji su dosli prije nas i
da stvorimo nova sjec¢anja za buduce
generacije, ali 1 da cijenimo i

razumijemo oba svijeta.

Slika 14: Autoportret Dr. Alfonsusa
Sibenika (autor: Alfonsus Sibenik,
izvor:  galerijja Dinka Neskusila,

Kafotka)
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Slika 15: Fotografija Alfonsusa Sibenika i Ivane pl. Lovin¢i¢ s obitelji (autor: Alfonsus Sibenik,

izvor: Valentina de Lippa)
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Slika 16: Fotografija Ivane pl. Lovingié s neéakinjama, Anka Sibenik s desne strane i s lijeve

strane Roza Sibenik r. Apich (autor: Alfonsus Sibenik, izvor: Valentina de Lippa)
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Slika 17: &lanovi obitelji Sibenik sa seljanima ispred dvora u Lipi (autor: Alfonsus Sibenik,

izvor: Valentina de Lippa)

Ove slike nam prikazuju proslost 1 sadasnjost ljudi koji su Zivjeli 1 jo§ uvijek Zive u ovom
mjestu. Slika 14 prikazuje autoportret Alfonsusa Sibenika. Alfonsus Sibenik je sam postavljao
kameru kako bi napravio portret. Kamera je postavljena tako da se on namjesta prema njoj i da
uhvati samo njega, Sto prikazuje 'pogled fotoaparata'. Taj pogled ukljucuje kut snimanja,

kompoziciju i osvjetljenje koju Sibenik namjesta prije nego $to napravi autoportret.

Kao i fotografije Marit de la Vera, vidimo da su fotografije profesionalne. Znamo da su oboje
imali formalno obrazovanje u fotografiji, $to pridonosi u tome kako ¢e fotografije ispasti. lako
su obiteljske fotografije ¢esto one amaterske, u ovom slucaju Marit de la Vera i Alfonsus
Sibenik su vrlo dobro znali §to rade. Iz njihovih fotografija moZzemo mnogo i¢itati. Ove
fotografije su terenski artefakt, ali imaju svrhu i vizualnog dodatka mom radu. Fotografije koje
su fotografirali Marit de la Vera i Alfonsus Sibenik su terenski artefakt jer sam ih prikupila

tijekom intervjuiranja Marit de la Vera i Valentine i te slike su relevantne za ovo istraZivanje.

Fotografije kao terenski artefakt mogu biti 1 one fotografije koje pruzaju uvid u kulturne obicaje,
odjecu (narodnu no$nju) i svakodnevni Zivot obitelji. To moZemo vidjeti na slikama 15, 161 17.
Narodna nosnja se odnosi i na tradicijsku, povijesnu odjecu koja se nosi u vise slojeva, ukljucuje
kosulju, suknje, pregaCe, marame na glavama, prsluke itd. Na slici 17 vidimo 1 obi¢aj vezan uz

poljoprivredu. Muskarci, Zene i1 djeca su okupljeni oko drvenih kola koja vuku dva vola.
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Istovremeno te slike prikazuju obiteljski 1 kulturni identitet jer vidimo odjecu koja odrazava
odredene kulturne norme i obicaje, kao i prikaz obitelji i seljana koji su okupljeni oko kola, §to
sugerira vaznost na tradicionalni poljoprivredni rad i zajedniStvo u poslu te prijenos znanja na

mlade. Na osobni identitet utjecu i emocije koje mozemo vidjeti na slikama.

Na prvoj slici vidimo Sest osoba i dva psa, odnosno obiteljsku fotografiju na otvorenom. Svi su
obuceni u finu odjecu, Sto sugerira da je fotografija snimljena u formalnom kontekstu, mozda
kao obiteljski portret. Fotograf je vjerojatno Zelio zabiljeziti obiteljsku scenu koja odrazava
bliskost 1 formalnost, a to vidimo kroz odjec¢u, planiranje pozicioniranja, ali i prikazane emocije.
Troje odraslih stoji, a jedna osoba sjedi sa psom u krilu, dok su ostala djeca takoder u stoje¢em
polozaju. Blizina medu ¢lanovima obitelji ukazuje na bliske odnose i zajednistvo. Ozbiljna lica
rezultat su kulturnih normi tog vremena, ali mozda i tehnickih ogranicenja fotografije koja su
zahtijevala da subjekti ostanu mirni zbog dugih ekspozicija. Na ovakvim fotografijama
prevladavaju ozbiljna lica odraslih, djeca su ipak opustenija i imaju osmijehe. Na takvim
formalnim fotografijama cesto nema vecih fizickih kontakata osim blizine ¢lanova ili drzanja
djece u narucju, Sto oznacava brigu i pripadnost. S druge strane, fotografije Marit de la Vera s
obiteljskog druzenja i proslave Praznika rada su opustenije i vedrije. Na slikama 9, 101 11 svi
su opusteni, nasmijani i u prirodnim, spontanim pozama tijekom druzenja, razgovora, ispijanja
pica, Sto vidimo 1 kroz njihove geste. Ove fotografije koriste 'indeksne' veze, odnosno prikazuju
stvarne ljude 1 dogadaje, tocnije prikazuju ¢lanove obitelji na rostilju na dan Praznika rada. 1z
te ¢injenice saznajemo zajednistvo 1 ljubav izmedu tih ljudi. Te slike savrSen su prikaz vizualne
komunikacije. Vidimo geste, izraze lica 1 emocije iz kojih saznajemo informacije o ¢lanovima.
Ovakve fotografije mogu biti i ritualne, primjerice, ako svake godine proslava bude na istom

mjestu, uz iste ljude pa ¢ak 1 iste geste ili poze.

Ovom analizom izrazavam 1 'pogled kojim se promatra fotografija'. Ja sam, u ovom slu¢aju
gledatelj, koji promatra fotografije i interpretiram ih na temelju mojih osjecaja i iskustva, mozda
ne direktno na temelju ovih fotografija, jer u to vrijeme nisam postojala, ve¢ na temelju prica
moje bake koja je Zivjela u to vrijeme i time mi prenijela osjecaje 1 odredeno znanje ili osoba
koje sam intervjuirala. Moje znanje o tom vremenu upotpunile su upravo te osobe koje su izvor
ovih fotografija. Takoder ove slike su vrlo dobar prikaz i intra-dijegetickog pogleda koji nam
govori kakav je odnos izmedu osoba i okoline. Slika 17 prikazuje Ivanu, majku Alfonsusa
Sibenika s neéakinjama. Ivana sjedi u sredini i gleda u stranu kao i veéina Zena na ovoj
fotografiji. Kao 1 na slici 16, 1 na ovoj slici su gotovo svi ozbiljnih lica, §to opet ukazuje na

formalnost 1 norme tog vremena. Vidimo da su poze mladih Zena i djece ipak opustenije
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naspram starijih Zena, $to ukazuje na mladost 1 spontanost, a jedno dijete je 1 u interakciji s
drugom odraslom osobom, $to dodaje osjecaj zajedniStva i povezanosti. Na slikama 9, 101 11
vidimo interakciju i povezanost kroz geste, primjerice razgovor, drzanje djeteta ili supruznika.
Takva interakcija je mnogo opustenija naspram starijih fotografija. Slika 9 1 slika 11 su primjer
'pogleda koji je upucen prema kameri', kao i slika 17. Na slikama 15 1 16 taj pogled nije
uspostavljen sa svim ¢lanovima. To nam govori kako u doba fotografija Alfonsusa Sibenika
mozda nije bilo toliko primjereno gledati i smijati se prema fotografu jer bi fotografije djelovale
neozbiljno, neprikladno i neprimjereno. S druge strane, na fotografijama Marit de la Vera

pogledi prema kameri djeluju sramezljivo, ali opusteno, blago i sretno.

Sve ove fotografije snimljene su na otvorenom, §to dodaje prirodnu atmosferu, a trava, drvece
1 cvijece u pozadini, sa suncem na njihovim licima, stvaraju ugodan proljetni ambijent. Ovi
prirodni elementi mogu simbolizirati povezanost s prirodom, kao i1 slobodu. Fotografi su
koristili prirodno svjetlo, §to moze sugerirati da su snimljene tijekom jutra ili kasnog

poslijepodneva, kada je svjetlo najpovoljnije za fotografiranje.

Bez arhiviranja, danasnje reprodukcije i tehnologije, fotografije Alfonsusa Sibenika ne bih
mogla drzati u rukama, a vrlo vjerojatno ne bi ni postojale, a Marit de la Vera ne bi mogla

samnom podijeliti slike online.

Zakljucak obiteljskih fotografija Marit de la Vera 1 starih obiteljskih fotografija Alfonsusa
Sibenika je da vidimo evoluciju od formalnih, ozbiljnijih portreta prema opustenijim i
prirodnijim obiteljskim fotografijama. Stare fotografije reprezentiraju formalne obiteljske
portrete koji odrazavaju druStvene norme, ali i tehnicke mogucénosti tog vremena. Nove
fotografije prikazuju opusteniju 1 prirodniju dinamiku obitelji. Ti moderni elementi 1 opusStene
poze odraZavaju promjene u druStvenim normama 1 tehnickim moguénostima novog vremena.
Modernije fotografije koriste naprednije tehnike osvjetljenja i kompozicije, $to rezultira
jasnijim i Zivopisnijim slikama. Promjene u pozama 1 okruzenju odraZzavaju opusteniji pristup
gdje je naglasak na prirodnosti i spontanosti. Bez obzira iz kojeg vremena su ove fotografije,
crno-bijele ili u boji, one nam govore mnogo, o obitelji 1 ljudima, obi¢ajima, identitetima kroz

ono S$to vidimo i §to nam je prezentirano, njihova odjec¢a, okolina, izrazi lica i geste.
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Slika 19: Fotografija dvora u Lipi (autor: Alfonsus Sibenik, izvor: Valentina de Lippa)
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Slika 20: Fotografija dvora u Lipi (autor: Alfonsus Sibenik, izvor: Valentina de Lippa)

Osim §to su obiteljske fotografije u kontrastu, tu su i slike dvora u Lipi, koji oznacava centar i
glavnu tocku mjesta. Ove obitelji su se slikale ispred njega, Sto dodatno naglasava njegovu
vaznost. Osim kontrasta izmedu novih i starih obiteljskih slika, vazan je i kontrast izmedu slika

samog dvora kroz razli¢ite vremenske periode.

Slike 19 i 20 prikazuju dvor za vrijeme Zivota Alfonsusa Sibenika, kojih je i autor. Bez obzira
$to su fotografirane u drugacijem vremenskom periodu obje slike su stare zbog monokromatske
prirode istih. Na fotografijama je prirodno svjetlo, dok je na drugoj ipak difuzno zbog zimskog
vremena. Ove stare fotografije reprezentiraju prijasnju arhitekturu i okruZenje. Drvece i1
vegetacija pokazuju kako je dvor smjeSten u ruralnom ili polu-seoskom podruc¢ju Sto moze
predstavljati odredenu izolaciju. Slika 18 prikazuje fotografiju dvora snimljenu za vrijeme
showa 'Zivot na vagi'. Dvor na ovoj fotografiji ima modernizirane elemente, poput obnovljenog
krova i fasade, Sto ukazuje na odrzavanje i renovaciju. OkruZenje ukljucuje uredno poplocane
staze, zelene grmove i cvjetne biljke, Sto dodaje osjecaj urednosti i brige za okolis. Prisutnost
modernih elemenata, poput 'bannera’ koji vise s prednje strane, sugerira na suvremeni kontekst,
$to nam mozZe pruziti uvid u trenutnu upotrebu i znacaj dvora. Pogledom kojim se gledaju i
promatraju stare fotografije, vidimo ih kao povijesne dokumente koji prikazuju vaznost dvora,
ali istovremeno mogu izazvati odredene osjecaje, s druge strane nova fotografiju gledamo kao

prikaz modernog koriStenja povijesne zgrade s izazivanjem emocija posebice u kontekstu
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gledanja show-a. Sve ove fotografije zajedno pruzaju bogat uvid u evoluciju i1 obiteljskih
portreta i vaznosti kulturnih simbola kroz vrijeme. One nam pokazuju kako se stilovi i
tehnologija mijenjaju, ali i kako odredene vrijednosti i simboli ostaju konstantni, odrazavaju¢i
duboku povezanost s proslos¢u 1 prilagodbu suvremenim potrebama. U ovom slucaju
povezujemo obiteljsku fotografiju s fotografijom artefakta i gradevine. Obje vrste fotografija
sluze kao zapisi povijesti, jedne dokumentiraju kulturnu i arhitektonsku bastinu, dok druge
biljeZe osobnu i obiteljsku povijest. Dvor u Lipi upotpunjuje pricu o Alfonsusu Sibeniku i Marit
de la Veri. Sanja Grkovi¢ naglasava vaznost fotografije u ocuvanju kulturne bastine. One sluze
kao vizualni zapis kulturnih artefakata, obicaja, gradevina i krajolika koji se s viemenom mogu
promijeniti pa ¢ak i nestati, ali nam omogucuju znanje koje mozemo dalje prenositi (Grkovié,
2007). Artefakti i gradevine pricaju price o proslim vremenima, nacinima zivota, obi¢ajima, a
obiteljske fotografije pricaju price o vaznim dogadajima, svakodnevnim trenucima. Ove
fotografije pomazu u ocuvanju kulturnog identiteta zajednice, ali i identiteta obitelji i
pojedinaca. Obiteljsku fotografiju mozemo kombinirati i s drugim podacima i uspomenama,
poput pisama, videozapisa i pri¢a. Antropoloske fotografije se koriste kao dio Sireg
istrazivackog konteksta 1 materijala, tako su obiteljske fotografije dio Sire price. (Grimshaw,

2001: 22)

53. POVEZANOST OBITELJSKE FOTOGRAFIJE S JEDINSTVOM
LJUDSKOG RODA UNATOC RAZNOLIKOSTI NJEGOVIH OBLIKA

Obiteljske fotografije imaju jedinstvenu mo¢ povezivanja ljudi kroz vrijeme i prostor,
isticu¢i jedinstvo ljudskog roda unato¢ raznolikosti njegovih oblika. Bez obzira na kulturne,
etnicke ili geografske razlike, obiteljske fotografije dijele univerzalne teme ljubavi, zajedniStva
1 sjecanja. Obiteljske fotografije Cesto prikazuju trenutke radosti, tuge, ponosa i ljubavi. Ove
emocije su univerzalne i prepoznatljive svima, bez obzira na kulturnu pozadinu. Fotografije
obitelji okupljenih na proslavama, vjencanjima, rodenjima ili jednostavnim svakodnevnim
trenucima odrazavaju zajednicke ljudske iskustva. Fotografije sluze kao vizualni zapisi
povijesti obitelji, prenoseci price 1 sje¢anja s generacije na generaciju. One nam omogucuju da
vidimo kako su na$i preci Zivjeli, kako su izgledali 1 kako su se mijenjali kroz vrijeme. Ovaj
kontinuitet povijesti pomaze nam da se osjeamo povezani s proSlim generacijama i da

razumijemo svoje korijene.
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Obiteljske fotografije takoder odrazavaju kulturne specifi¢nosti 1 identitete. Na primjer, nacin
odijevanja, obicaji i tradicije prikazani na fotografijama mogu se razlikovati od jedne kulture
do druge, ali osnovna ideja obitelji i zajedniStva ostaje ista. Ove razlike obogacuju nase
razumijevanje i poStovanje prema raznolikosti ljudskog roda. Fotografije Marit de la Vera 1
Alfonsusa Sibenika pruZaju zanimljiv kontrast izmedu proslosti i sadadnjosti. Dok fotografije
Alfonsusa Sibenika dokumentiraju povijesne trenutke i ljude u formalnim pozama, suvremene
fotografije Marit de la Vera prikazuju opustenije i spontanije trenutke. Ovaj kontrast pokazuje
kako se tehnologija i druStvene norme mijenjaju, ali osnovna ljudska potreba za biljeZenjem i
dijeljenjem osjecaja ostaje ista. Fotografije odrzavaju jedinstvo kroz raznolikost. ITako su
obiteljske fotografije razli¢ite u svojim oblicima i stilovima, one sve dijele zajednicki cilj, a to
je ocuvanje sjecanja i povezivanja ljudi. Bez obzira na to gdje zivimo ili kako izgledamo, svi
imamo potrebu za pripadanjem 1 dijeljenjem svojih pri¢a. Ove fotografije, bilo da su snimljene
prije stotinu godina ili jucer, podsjecaju nas na vaznost obitelji 1 zajedniStva, te nas povezuju s

nasim korijenima i jednu s drugima.

Obitelj je temelj drustva, a zajednicke uspomene igraju kljuénu ulogu u odrzavanju obiteljskih
veza. Bez obzira na razli¢ite kulture, obicaje, udaljenost ili svade koje mogu unistiti obitelj,
zajednicke uspomene pomazu u o¢uvanju nasljeda i prilagodavanju novim okolnostima. Marit
de la Vera objaSnjava kako slike uvijek docaravaju pozitivne uspomene. Kada je ku¢a puna
fotografija, uvijek se sjetimo nefeg pozitivnog, $to smatra izuzetno vaznim za odrZavanje
obiteljskih veza. Marit de la Vera takoder isti¢e kako je lijepo imati uspomene bez obzira na
posljedice. Fotografirala je mnoga vjencanja, ¢ak i ona gdje su se mladenci nedugo nakon toga
razveli. lako je to siva zona, kako kaze, slike ostaju kao trajna uspomena na sretan trenutak.
Zbog toga uvijek pita mladence Zele li napraviti solo portrete na dan vjenc¢anja. Problem nastaje
kada netko umre, a slike se objavljuju na drustvenim mreZzama. Marit de la Vera je svjesna
osjetljivosti takvih trenutaka i zato uvijek napravi listu 'bitnijih' osoba koje treba fotografirati.
Na taj naCin osigurava da nitko ne bude zapostavljen i da trenuci ostanu posebni, a osobe ne
budu srameZljive pred kamerom. U konacnici, zajedni¢ke uspomene i fotografije igraju kljucnu
ulogu u odrzavanju obiteljskih veza. Bez obzira na izazove s kojima se obitelj suocava, slike i
uspomene pomazu u o¢uvanju nasljeda i prilagodavanju novim okolnostima. Ideja Marit de la
Vera o vaznosti fotografija i uspomena pokazuje koliko je vazno zadrzati pozitivne trenutke u

zivotu, ¢ak i kada se suocavamo s teskim situacijama.
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6. ZAKLJUCAK

Povijest fotografije i njezina povezanost s antropologijom te i sama socioloska
perspektiva fotografije otkrivaju slozenu ulogu koju ovaj medij igra u naSem drustvu. Od svojih
pocetaka, fotografija se razvijala kroz razli¢ite faze, od tehni¢kih inovacija do Siroke
dostupnosti amaterske fotografije. Kao medij, fotografija je postala kljucan alat za antropologe,
omogucuju¢i im da dokumentiraju i analiziraju kulturne prakse, obicaje i obiteljske strukture.
Fotografija nije samo alat za biljeZenje stvarnosti, ve¢ i sredstvo za izrazavanje i komunikaciju.
U socioloskom kontekstu, fotografija se Cesto koristi kao ritual, posebno u obiteljskim
okruzenjima. Obiteljske fotografije biljeze vazne trenutke, stvaraju emocionalne veze i pomazu
u oblikovanju osobnog i obiteljskog identiteta. Kroz vizualnu komunikaciju, fotografije prenose

emocije, sjecanja i price koje nadilaze rijeci.

Kao ritual, fotografija igra klju¢nu ulogu u definiranju pojma obitelji. Obiteljske fotografije ne
samo da dokumentiraju proslost, ve¢ i jacaju osjecaj zajednistva i pripadnosti. Emocije i pogled
zabiljezeni na fotografijama omogucuju nam da se povezemo s naSim precima i razumijemo
vlastiti identitet. Stoga, fotografija nije samo sredstvo za biljeZenje trenutaka, ve¢ i1 alat za
razumijevanje 1 ocuvanje kulturnog nasljeda. Fotografija je neizostavan dio naSeg
svakodnevnog Zivota, povezujuci proslost, sadasnjost 1 buduénost. Kroz prizmu antropologije i
sociologije, mozemo dublje razumjeti njezinu vaznost 1 utjecaj na nase druStvo. Ona nam

omogucuje da ovladamo prostorom i vremenom, stvarajuci trajne uspomene.

Konzumacija fotografije u suvremenom dru$tvu obuhvaca razli¢ite aspekte, ukljucujuéi govor,
komercijalizaciju, reprodukciju, pohranjivanje 1 izradu, koriStenje 1 arhiviranje fotografija.
Fotografija je postala neizostavan dio svakodnevnog Zivota, omogucuju¢i nam da biljezimo i
dijelimo trenutke, stvaramo uspomene i komuniciramo vizualno. Komercijalizacija fotografije
dovela je do masovne proizvodnje i konzumacije, dok je digitalna tehnologija olakSavala
pohranjivanje 1 arhiviranje velikog broja slika. Obiteljska fotografija, promatrana iz
antropoloSke perspektive, otkriva duboku povezanost izmedu prirode i kulture takoder.
Istrazivanje o fotografkinji vjencanja Marit de la Vera i njenoj obitelji, te dvoru u Lipi, pokazuje
kako fotografije mogu sluziti kao ogledala koja reflektiraju proSlost i sadaSnjost gdje
istovremeno saznajemo o obicajima tih vremena. Obiteljske fotografije ne samo da

dokumentiraju vazne trenutke, ve¢ jacaju osjecaj zajedniStva i identiteta unutar obitelji. One
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povezuju ¢lanove obitelji kroz generacije, stvarajuci trajne veze unato¢ raznolikosti njihovih

oblika.

Kroz obiteljsku fotografiju mozemo vidjeti i1 jedinstvo ljudskog roda, bez obzira na kulturne i
drustvene razlike. Fotografije biljeze univerzalne emocije i iskustva, omoguéuju¢i nam da se
povezemo s drugima na dubljoj razini. One su sredstvo za o¢uvanje naslijeda i prijenos prica
koje oblikuju na$ identitet i razumijevanje svijeta. Fotografija nam omogucuje da zadrzimo
proslost, zivimo sadasnjost i gradimo budu¢nost. Na kraju ovog putovanja kroz povijest i znacaj
fotografije, shvacamo koliko su slike vise od pukih prikaza trenutaka. Fotografije su trajni
svjedoci naSih zivota, ¢uvari nasih najdragocjenijih trenutaka. One nas podsjecaju na ljepotu

svakodnevice i na vaznost ¢uvanja uspomena.

,Fotografije ti moram donijeti, da prelistas 1 naSe obiteljske albume, one stare s debelim
koricama...starim 1 novim, onim slikanim kod fotografa u raznim pozama, podboceni s
pesnicom pod bradom, s rukom u kosi...ali i onim grupnim iz Skolskih dana, sa zaruka,

vjencanja, krstenja... (Georgiou, 2019: 138)
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