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1.Uvod

U ovom zavrSnom radu promisljat ¢u o pojmu lika u teoriji knjizevnosti. Osobito ¢emo
proucavati i prikazati lik u knjizevnoteorijskim pravcima ruskog formalizma te strukturalizma
1 semiotici kao §to ¢u i prikazati preko viSe izvora. Nadalje, sintetizirat ¢u promisljanja o liku
preko Seymoura Chatmana i njegovim osvrtima na sva velika imena koja su djelovala na

podruc¢ju humanisti¢kih znanosti.

Tijekom istrazivackog rada pojavila su se mnoga pitanja o vaznosti lika uopce, o
njegovoj svekolikoj ulozi u knjizevnim djelima, o svim odrednicama koje ¢ine lik i to sve s
pozicije strukturalistiCkog pogleda na teoriju knjizevnosti. Upitat ¢emo se kakva je vrijednost
knjizevnog djela bez junaka, koliko takvih djela uopée ima, mogu li ona pobuditi zanimanje

za knjizevno djelo u samome citatelju.

Najprije ¢u se osvrnuti na ruski formalizam i utvrditi koliku vaznost liku i karakteru
pridodaje ruska formalisticka Skola. Koliko lik nosi radnju i koliko njegovi postupci izazivaju
emocije kod samoga Citatelja, odgovore na ta pitanja pronaéi ¢u u literaturi Borisa

Tomasevskoga.

Bavit ¢u se pitanjem funkcije lika u bajci koju nam je dao Vladimir Propp. Kakav je
junak, koji su sve njegovi moguci postupci, koliko je zastupljen te kolika mu je vaznost 1
kakvi sve junaci postoje, o tome ¢emo takoder razglabati. Navest ¢u razne klasifikacije bajke
te govoriti o njenoj gradi. Funkcije likova u bajci dodatno ¢u oprimjeriti jednom

tradicionalnom ruskom bajkom.

Nakon toga govorit ¢u o semioloSkoj funkciji lika, utvrditi Sto je to uopée semiologija
te ¢ime se ona zapravo bavi, kako promatra lik, kako se vrijednost lika uopc¢e ocituje 1 kako je
motiviran, a posebice ¢u govoriti o tome kako Greimas utjeCe na ostale istrazivace i utvrduje

pojam aktanata i izvodi pred nas aktantsku shemu.

Na kraju ¢u dati kritiku 1 razmisljanja Seymoura Chatmana koji nam govori o raznim
istraziva¢ima, raznim koncepcijama i pogledima na sam karakter te nam uz tu kritiku daje 1
svoje razmiSljanje o liku i karakteru. Smatra li Chatman izlazi li lik iz okvira ili u njemu

ostaje, moze li se o njemu govoriti kao o zivoj osobi 1 Covjeku ili ga se striktno treba drzati



kao izmisljotinu i pisanu rije¢ te tako izvucenu iz konteksta i nepostojecu, prikazat ¢u u

ovome radu.



2. Likovi u ruskom formalizmu

U lingvistici, knjizevnosti, kulturologiji i drugim humanisti¢kim znanostima bivaju u
suodnosu strukturalizam i formalizam. U strukturalizmu dolazi do suprotstavljanja
konkretnog 1 apstraktnog te se tako apstraktno ne nalazi u povlaStenom polozaju, dok
formalizam postoji kao zasebna doktrina od koje se strukturalizam izdvaja zbog razli¢itih
stajaliSta prema konkretnom i apstraktnom. lako su to dvije teorijske skole koje proizlaze
jedna iz druge, one predstavljaju razli¢ite pristupe, ali ¢esto se pobornike strukturalisticke
analize optuzivalo zbog formalizma. Godine 1928. formalisticka Skola zapada u krizu svog
djelovanja, a Vladimir Jakovljevi¢ Propp predstavnik je morfoloSskog pristupa. lako je
formalisticku Skolu zadesila kriza, ona nije propala vec ju je iz krize izvukao Roman Jakobson
koji je prenio svoje u€enje i do SAD-a. Roman Jakobson je ¢itavo vrijeme Sirio Proppove
metode iz njegove knjige "Morfologija bajke". Zbog zakaSnjelog prijevoda s ruskog na
engleski, tek pedesetih godina Proppova morfologija bajke postaje poznata te pocinje utjecati

na ostale strukturaliste.

O pojmu junaka ruskog formalizma govori nam i Boris Tomasevski u svojoj knjizi
"Teorija knjiZzevnosti". Kazuje nam da je lik vodeca nit u cjelokupnom romanu, da se Citatel;
uz pomo¢ njega lakSe snalazi medu motivima te da je on pomoc¢no sredstvo koje sluzi
klasifikaciji motiva. Tomasevski klasifikaciju smatra postupkom kojim upoznajemo lik, a ona

sama sadrzi motive koji izgraduju psihu lika kao takvog, to¢nije, njegov tip i karakter.

2.1 Karakterizacija likova

Karakterizacija junaka sastoji se od viSe elemenata. Prvi i osnovni element je
imenovanje junaka. Jednostavna fabula zahtijeva jedino imenovanje junaka te se onda takav
junak zove "apstraktnim junakom" pa se uz njega jedino mora vezati radnja. SloZeni sklop
fabule zahtijeva to da junakovi postupci budu psiholoski motivirani te se junak karakterizira i

odreduje tako mu se pridaju specificna psiholoska obiljezja.



Karakterizacija junaka vrlo je raznovrsna. Primjerice, ona moze biti neposredna, takva
da o njegovu karakteru govori ili neposredno autor, ili ostali likovi, ili pak junak govori o
sebi, a tada se to naziva samokarakterizacijom. Karakterizacija tako moze biti i posredna pri
¢emu karakter vidimo iz postupaka junaka ili njegova ponaSanja. Postupci se ponekad
prikazuju nevezano uz fabulu, i tu su samo poradi karakterizacije pa su tako dio ekspozicije.
U nekim djelima odredene digresivne anegdote sluze iskljuc¢ivo karakterizaciji lika, nemaju

veze s fabulom.

Postupak maski je sluc¢aj posredne ili usmjeravajuce karakterizacije, on znaci razradu
stvarnih motiva uskladenih s psihologijom junaka. Postupci masaka su npr. opis junakove
vanjstine, odjece, izgled stana itd. Maska nije samo opis vanjstine, vizualni, moZe biti 1 bilo
koji drugi opis lika. Maska moze biti i samo junakovo ime koje ¢esto u sebi sazima i nosi 0pis

lika. Stil junakova govora, njegov rjecnik, sve to sluzi u korist maskiranju.

Postoje promjenjivi i nepromjenjivi karakteri, nepromjenjiv je uvijek jednak, dok, uz

junaka s promjenjivim karakterom, pratimo njegovu promjenu tijekom romana.

2.2. Empatija

Osim $to izdvajamo karakter, mi moramo pobuditi u ¢itatelju zanimanje i interes za
njega. Tako je osnovno sredstvo pobudivanje empatije za ono §to je prikazano. Postoje
pozitivni i negativni tipovi te pomocu svojih osobina osvajaju Citatelja kako bi se
emocionalno $to vise sazivio i uklju¢io u junakovu sudbinu. Lika Kkoji je najizrazitije
emotivno obojen nazivamo junakom. On je u srediStu Citave radnje te ga stoga Citatelj |
najviSe prati. On izaziva Citateljevu empatiju, razvija se odredeni suodnos te C(itatel]
intenzivira razmiSljanje o junaku, prati utjecaj radnje na postupke, uocava suodnose i
naposlijetku i strepi nad sudbinom junaka i predvida ju intenzivirajuéi svoje Citanje i
promisljanje. Ali, taj emocionalan odnos u djelu na neki je nacin ve¢ i zadan. Junaka se tako
ne moze vaditi iz njegovog svijeta i iz konteksta te tako o njemu suditi, jer to nije valjano niti
se moze tako gledati. Lik mora biti u toj situaciji u koju je stavljen, inace bi bio potpuno
drugaciji. Lik, dakle, odreduje djelo samo, odreduje ga kontekst, ostali likovi 1 situacije, tijek

radnje.



2.3. Povezanost junaka i fabule

Junak ne mora nuzno biti dio fabule. Ponekad je i sama fabula dostatna te i ona
funkcionira kao cjelina sama za sebe. Lik ¢ini Sredstvo te pripomaze u nizanju motiva Kkoji
imaju svoju dinamiku koja pokrec¢e radnju. To mozemo primijetiti u obliku vica. Fabula vica
je nestalna i nejasna te se Cesto svodi na presijecanje dvaju glavnih motiva. Kako se oni
ispreplicu time stvaraju ucinak dvosmislenosti. Razvijanje nekih viceva provodeno je
povezivanjem motiva uz junaka dok je njegovo glavno obiljezje njegova nacionalnost. Drugi
nacin karakterizacije junaka u vicu je njegovo imenovanje. Nizanjem raznih motiva uz ime

stvaraju se anegdotski tipovi.



3. Likovi kod Vladimira Proppa

Vladimir Propp smatra da su karakteri proizvodi onoga §to ruska bajka zahtijeva od
njih da budu. Sli¢nost funkcije je, prema njemu, jedina vazna stvar, razlike u vanjstini, dobi i

spolu su samo razlike.

Bajka se, prema Vladimiru Proppu, uvijek proucavala iskljuCivo genetski, bez
prethodnog sistematskog opisa. Smatra da je prvo potrebno odgovoriti na pitanje o tome $to je
bajka, a tek potom na pitanje podrijetla same bajke. Smatra da je najbitnija prava klasifikacija
te da tek od toga mozemo zapoceti raS¢lambu bajke. No, medutim, vecina istrazivanja pocinje
s klasifikacijom koju izvode vanjskim elementima, a ne unutra$njim. U tome je najveci

problem same raS¢lambe.

3.1 Klasifikacija bajke

Propp nam navodi razne podjele bajke, te svoje komentare na takve vrste klasifikacije.
Klasifikacije prema drugim strukturalistima se temelje na tipovima ili na temama koje
obraduju, ali problem jednostavnoj klasifikaciji predstavlja svrstavanje knjiZzevnih vrsta
bajkovitog sadrzaja u vise kategorija. Takoder, Propp tvrdi da svaka reCenica sadrzi nedjeljiv
motiv ili niz nedjeljivih motiva koji se mogu zamijeniti, a u toj tvrdnji i vidimo glavnu razliku

izmedu formalizma 1 strukturalizma.
Vladimir Propp navodi podjelu bajke W. Wundta iz njegovog rada Psihologija naroda:
1. Mitoloske pri¢e-basne
2. Ciste bajke
3. Bioloske price 1 basne
4. Ciste basne o Zivotinjama

5. Price "o porijeklu”



6. Saljive pri¢e i basne
7. Moralne basne

Uz podjelu narodnih pri¢a prema vrsti, postoji podjela prema sizeu R. M. Volkova.
Vladimir Propp smatra da je takva podjela nemoguca i da se ne moze utvrditi nacin na koji je
do te podjele uopcée i doslo. Tvrdi kako je moguce da: Prva vrsta odredena je po zapletu ( da
je tu odista u pitanju zaplet, vide¢emo kasnije ), druga - po karakteru junaka, tre¢a - po broju
junaka, ¢etvrta - po jednom od momenata razvoj radnje, itd. Dakle, principa podele uopste
nema."! Podjela R.M. Volkova, za koju V. Propp smatra da je nemoguca i za koju tvrdi kako

mu je nepoznat nacin na koji ju je Volkov izveo, glasi:

[EEN

. O nevino progonjenima

N

. O junaku — glupaku

3. O tri brata

N

. O borcima protiv zmaja

9]

. O traganju za zaru¢nicom

(o2}

. O mudroj devoijci

7. O ukletima i zacaranima

8. O vlasniku amajlije

9. O vlasniku ¢udotvornih predmeta

10. O nevernoj Zeni, itd.>2

3.2 Metoda i grada

L Vladimir Prop: ,,Morfologija bajki“, str. 14., Prosveta, Beograd, 1982.
2 Vladimir Prop: ,,Morfologija bajki“, str. 15., Prosveta, Beograd, 1982.
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Vladimir Propp navodi da bajka Cesto spaja viSe razlicitih likova s istom radnjom te
bajke mozemo proucavati prema funkcijama likova. Za proucavanje same bajke najbitnije je
pitanje Sto Cine likovi, a ostala pitanja, npr. tko i kako $to ¢ini, nisu toliko vazna. Smatra da
funkcije jednih likova prelaze na druge likove, funkcija je malo, dok je likova mnogo i tako
on opisuje dualizam bajke. S jedne strane bajka je raznolika, dok se s druge strane i ponavlja.
Dakle, smatramo da su osnovni dijelovi same bajke upravo funkcije likova. Funkcije likova
odredujemo preko dva stajalista, prvo stajaliste je to da je odrednica najceS¢e imenica koja
izrazava radnju, ona se ne treba osvrtati na lik, a drugo je njegovo stajaliste da se radnja ne
smije odredivati izvan okvira pripovjednog mjesta. Nekad, iako je radnja jednaka, elementi su
morfoloski razli¢iti. Npr.: ako junak u jednoj verziji dobija novac za macku, a u drugoj pric¢i
dobija novac za junastvo, radnja je dakle ista, a motiv je drugaciji. Dakle, funkcija lika je
postupak lika koji se odreduje sukladno njegovim znacajem u tijeku radnje. Funkcije likova
su stalni elementi te su sastavni dijelovi bajke, a broj tih funkcija je ogranicen, dok je njihov
redoslijed uvijek jednak. Takoder, mozemo zakljuciti i kako sve bajke imaju jednaku

strukturu.

3.3 Funkcije likova

Kao u svakoj klasi¢noj bajci, na pocetku saznajemo ime glavnog junaka ili niza
glavnih likova koji nekom svojom anegdotom upadaju u nevolju iz koje se nerealnim
nacinima pokusavaju izbaviti. Nakon pocetne situacije slijede funkcije likova te dogadaji koji
pokrecu bajku i stvaraju neki ocekivani ili neo¢ekivani obrat. Kao primjer ¢u uzeti bajku o
Dobrinji Nikiticu i zmaju Gorini¢u iz knjige ,,Velika knjiga ruskih bajki i prica“ koju je

obradilo niz suvremenih ruskih pisaca dje¢je knjizevnosti.

1. jedan od c¢lanova obitelji udaljava se od doma - Dobrinja Zeli oti¢i na rijeku Pucaj na

kupanje

2. junaku se izrice odredena zabrana — majka mu brani da ode na rijeku jer je ta rijeka opasna,

iz prvog mlaza teCe vatra, iz drugog iskre, a iz tre¢eg se dimi

3. junak tu zabranu kr$i - usprkos majcinoj zabrani, Dobrinja odlazi u Setnju pored rijeke

11



4. protivnik se raspituje 0 junaku - zmaj Gorini¢ prije nego $to je vidio Dobrinju ¢uo je za

njega

5. protivnik dobiva odgovore o zrtvi - Gorini¢ zna da mu je proreknuto da ¢e ga ubiti Dobrinja

Nikiti¢

6. protivnik pokuSava prevariti zrtvu da bi dostigao odreden cilj - nakon §to ga Dobrinja

Nikiti¢ svlada, zmaj ga moli i obe¢aje mu da nece ubijati Ruse

7. protivnik uspijeva prevariti zrtvu - Zmaj kre¢e put Kijeva te otima kneginjicu Zabavu

Putjatisnu

8. protivnik uspijeva nanijeti Stetu - nanosi se Steta knezi Vladimiru jer mu je zmaj oteo

necakinju

Pomoc¢u osme funkcije pokre¢e se radnja bajke. Prvih sedam mogu se smatrati

pripremnim dijelovima bajke, a nanoSenjem Stete se omogucava zaplet u radnji.
a) ¢lan obitelji nesto zeli

9. ta Zelja, nesreca, nedostatak se priopcavaju junaku - time ga se uvodi u bajku - knez

Vladimir Salje Dobrinju Nikiti¢a u potragu za kneginjicom Zabavom
Propp nam ovdje navodi dvojakost junaka:
a) trazioc- trazioca predstavlja Dobrinja Nikiti¢

Ako je u bajci oteta princeza, a junak odlazi za njom u potragu, onda je on junak u

bajci te, kako je u potrazi, naziva se traziocem.
b) junaci-zrtve - u ovom primjeru, Zrtva je kneginjica Zabava Putjatisna

Ako bajka nastavlja pratiti otete ili protjerane likove, ako ju ne zanimaju ostali likovi,

onda je junak bajke oteta princeza te tragaca za njom nema.

10. traZioc se odlucuje da ode u potragu — Dobrinjuska je primoran oti¢i ili ¢e mu odsijeci

glavu

11. junak napusta kucu

12



Junaci trazioci 1 junaci zrtve se razlikuju pri napustanju kuce jer je traziocima cilj

trazenje, a zrtvama ne.

U bajku ulazi lik darivaoca kojeg junak sre¢e na svom putu. Od njega dobija sredstvo,

caroban predmet ili slicno koje mu pomaze u kasnijoj nevolji.

12. junak se na odreden nacin testira kako bi dobio ¢arobni predmet ili pomo¢ - Dobrinjina

majka ga Salje u konjuSarnicu da uredi djedovog starog konja te da ga dovede do trijema

13. junakova reakcija- ili prolazi ili ne prolazi test - kako je uradio sve §to mu je majka rekla,

osedlao, oprao i nahranio konja, majka je odlucila da mu da caroban predmet

14. junak dobiva Carobno sredstvo - zivotinje ili ¢arobne predmete ili ¢ak neku magi¢nu

osobinu- junaku majka daje konja i bi¢ sa sedam repova koji ¢e mu pomoci u boju

15. junak se dovodi na mjesto na kojem se nalazi predmet potrage - Dobrinja dolazi na

Soro€insku goru gdje je pronasao male zmajice

16. slijedi borba izmedu junaka i neprijatelja - Dobrinja izudara konja s ¢arobnim bicem te

tako konj dobije jako puno snage i zgazi sve zmajice

17. junaka se na neki naéin obiljezava - Dobrinja je zaliven crnom zmajevom krvlju koju

zemlja ne Zeli upiti, ali uz pomoc¢ bica ju otklanja
18. neprijatelj je pobijeden - Dobrinja ubije zmaja uz pomo¢ ¢arobnog bica

19. pocetna nevolja se otklanja - Dobrinja izbavlja i kneginjicu i ostale ljude koje je zmaj

porobio

20. junak se vraca

21. junaka se progoni

22. junak se spasava

23. stize neprepoznatljiv ku¢i ili na neko drugo mjesto
24. lazni junak postavlja odredene zahtjeve 1 laze

25. junak dobija tezak zadatak

26. junak rjeSava zadatak
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27. junaka prepoznaju

28. lazni junak se razotkriva

29. junak se preobrazava

30. neprijatelj se kaznjava

31. junak se Zeni i postaje kraljem®

Ovim korakom Propp govori o funkcijama lika u bajci, pokazuje se redosljed bajke te
se 31. korakom se bajka zavrSava. Funkcija u bajci ima toliko koliko je i re¢eno, te je njihov
broj sasvim dovoljan za strukturu same bajke. Vidimo kako jedna funkcija glatko proizlazi iz
druge te se medusobno ne isklju¢uju. Mnoge funkcije sparivane su, a druge grupirane i njih 31
stvara strukturu bajke. Zaplet u radnji ¢ini npr. nanosenje Stete, junakovo suprotstavljanje i

odlazak. Usto, postoje 1 nesparivane funkcije kao $to su npr. udaljavanje, kazna, vjencanje.

3 Vladimir Prop: ,,Morfologija bajke”, str. 34. — 71., Prosveta, Beograd, 1982.
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4. Semioticka koncepcija lika

Kada se govori o liku u bilo kojoj knjizevnoj vrsti, modalitet njegove analize 1 njegov status
predstavljaju jednu ¢vrstu tocku tradicionalne kritike i knjizevne teorije. Kroz takav koncept
retorika govori o figurama ili zanrovima. Najpoznatije knjizevne tipologije, krenuvsi od
Aristotela, temelje se na eksplicitnoj teoriji lika. U takvoj koncepciji dramski i psiholoski
model primarni su. Postoji najvise analiza koje pocivaju na metodologiji u kojoj je sve
svedeno na problem lika. Tako je kategorija lika ostala najmanje poznatim dijelom poetike.
Lik jest glavni dio romana, a njemu je strukturalizam pridao najmanje pozornosti. Semiotika
je znanstvena disciplina koja se bavi proucavanjem znakovnih sustava koji sadrze ili prenose
informacije i1 proucavanjem stvaranja znacenja iz znakovnih sustava unutar druStvene

zajednice.
Pojam lika se definira:

a) kategoriju referencijalnih likova, odnosno povijesnih likova, alegorijskih likova ili

socijalnih likova

b) kategorija likova spojnica koji pokazuju prisutnost svih sudionika i elemenata knjizevne

vrste, od autora pa do Citatelja
c) kategorija likova anafora

U semioloskom konceptu lik se moze definirati kao vrsta migracijskog morfema koji

se ocituje kao isprekidano oznaceno, kao splet odnosa 1 kao isprekidani oznacitel;.

4.1 Kategorije opisivanja likova

4.1.1 Oznaceno lika

15



Ako lik gledamo kao isprekidani morfem, on tvori jedinstvo znacenja. Kao takav, mozemo
pretpostaviti da se kategorija ozna¢eno moze analizirati i opisati. Prema razradenoj koncepciji
Vladimira Proppa lik se moze usporediti s bilo kojom rije¢ju u nekom dokumentu, ali ona se
ne nalazi u rje¢niku te je termin liSen svog konteksta. Lik je uvijek suradnja djelovanja

konteksta i kognitivnog razmisljanja o liku od strane cCitatelja.

4.1.2 Razine opisivanja

Ako lik smatramo znakom, njega ¢emo opisivati kao integriran i slozen. Koliko je lik
sastavljeno jedinstvo, toliko je i jedinstvo koje sluzi sastavljanju. On se definira u odnosu na
aktante koji se definiraju kao likovi tipovi koji tvore najdublju razinu analize. "Aktantska
konfiguracija je stabilna struktura jer je neovisna o antropomorfizaciji aktera, stvarnom broju
nazo¢nih, djelujucih "likova" ili aktera, inverziji, transformacijama, svakoj stilistickoj emfazi
ili isticanju, i o svakoj antropomorfizaciji aktera. "* U razinama opisa lika postoji i aktantsko

grupiranje. Aktantsko grupiranje se dijeli na:

1. odredbu- posiljatelj predlaze predmet htijenja primaocu

2. prihvacanje ili odbijanje primaoca

3. kod prihvacdanja prijenosnik definira primaoca kao virtualni subjekt
4. realizacija programa koja pretvara virtualni subjekt u onaj realni

Nakon toga slijede tematske uloge. Tematske uloge mogu biti profesionalne,
psihoprofesionalne ili obiteljske. Prema njihovim profesionalnim ulogama likovi se ukljucuju
u drustvo. Te profesionalne uloge uz uklju¢ivanje u drustvo, smjestaju ih prema hijerarhijskoj
ljestvici koja ih predodreduje prema drugima i prema realnome. Postavlja se pitanje jesu li te

tematske figure- uloge ¢vrste semanti¢ke kohezije. To se ispituje prema:
a) konstrukcijama koje su podvrgnute estetskom ili romanesknom autorovom planu

b) konstrukcijama nametnutima od strane drustva

4 Philliphe Hamon "Za semiolo$ki status lika", priredio Cvjetko Milanja: "Autor, pripovjeda¢, lik", str. 449,
Osijek, Svjetla grada, 2000.
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¢) konstrukcijama nametnutima od psihic¢ke datosti autora
Prema tim trima elementima mozemo definirati lik prema :
a) modusu odnosa s funkcijama koje je preuzeo

b) svojoj integraciji u likove-tipove

c) u odnosu s drugim aktantima

d) u odnosu s nizom modaliteta

e) po distribuciji u tekstu

f) po spletu kvalifikacija tematskih uloga-figura

4.1.3 Oznacditelj lika

Unutar svakog teksta lik predstavlja, oznacuje 1 odreduje isprekidani oznacitelj, odnosno skup
disperziranih oznaka koje se nazivaju "etiketom". Te etikete imaju svoje opc¢e karakteristike, a
njih uglavnom odreduje autor svojim estetskim izborom. Ako uzmemo za primjer pricu s
radnjom u proslosti 1 u tre¢em licu, etiketa se usmjeruje na vlastito ime zbog niza elemenata.
Ti elementi predstavljaju razlikovne tipografije, a karakterizira ih ponavljanje, stabilnost,
bogatstvo i stupanj motiviranosti. Etiketa moze biti bogatija ili manje bogata, odnosno vise ili
manje homogena. " MoZemo, dakle, definirati lik kao sustav uredenih ekvivalencija koji
jamce Citljivost teksta. MoZemo, takoder, predvidjeti da ¢e realistiCan romanopisac nastojati
istodobno oko specificnosti 1 razli¢itosti oznacujucih etiketa raznih likova, izbjegavajuci, na
primjer, vlastita imena koja bi odve¢ fonetski nalikovala jedna na drugo."® Na razini sintagme
etiketom upravljaju gramaticka pravila slaganja koja tekst ne moze mijenjati. Na takvoj razini

postoji tzv. gramatikalnost koju se mora postivati.

4.2 Motivacija

5> Philliphe Hamon "Za semiolo$ki status lika", priredio Cvjetko Milanja: "Autor, pripovjedag, lik", str. 455,
Osijek, Svjetla grada, 2000.
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Lingvisticki znak definira se svojom arbitrarno$¢u. Stupanj te arbitrarnosti je
promjenjiv, a upravo zbog te promjenjivosti postaje upitno koliki je prostor koji autor ima za
motivaciju etikete svoga lika. Motivacija se stvara prema "vrijednosti” lika. Vrijednost lika se
ocituje prema cjelokupnosti informacija ¢iju on osnovu predstavlja, a informacija se gradi
tijekom Citanja sukcensivno i diferencijalno, a jednako tako i retrospektivno. Takva

motivacija se oslanja na niz postupaka:

a) vizualni postupak motivacije- on je povezan sa dijagramskim sposobnostima
pisanog jezika. Unutar vizualnog postupka bitna je hijerarhijska razlika na koju utjecu broj

slogova i redosljed pojavljivanja etikete ili redosljed pojavljivanja likova na sceni.
b) akusti¢an postupak motivacije
c) artikulatorni postupak motivacije- stvara se artikulatornim pokretom organa govora

d) morfoloski postupak motivacije- stvara vlastita imena prema uobicajenim

derivacijskim postupcima prema kojima se prepoznaju elementi koji se lako definiraju

4.3 Selektivna restrikcija

Unutar semiotike svaki znak je definiran svojim selektivnim ogranicenjima. Ta
ogranicenja predstavljaju pravila koja ograniavaju kombiniranje znaka s bilo kojim drugim

znakovima. Ta pravila mogu biti lingvisticka, logicka, estetska 1 ideoloSka.

Unutar semiotike se pojavljuje problem Ccitljivosti 1 dvosmislenosti teksta. Tekst je
Citljiv onoga trenutka kada dolazi do poklapanja izmedu kategorije junaka i kategorije
vrednovanog moralnog prostora koji je Citatelj prihvatio. Odatle uo¢avamo diferencijalne
postupke, odnosno postupke koje odreduje i zabiljezava analiza iskaza. Diferencijalni

postupci se dijele na:

1. diferencijalnu kvalifikaciju- ovdje lik predstavlja osnovu odrednicama koje imaju drugi

likovi unutar teksta

2. diferencijalnu distribuciju- kvantitativni i takticki nacin naglasavanja
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3. diferencijalnu anatomiju- junak koji se pojavljuje sam ima autonomiju i slobodu, tj.,
istovremeno mu je na raspolaganju monolog i dijalog, dok se lik koji je sporedan nikad ne

pojavljuje kroz monologe ve¢ iskljucivo kroz dijaloge

4. diferencijalnu funkcionalnost- kod Vladimira Proppa junak se definira po kriteriju podrucja

djelovanja

5.konvencionalnu predodredenost- junaka definira anr. Zanr funkcionira kao kod koji je

jednak posiljetelju i primatelju.

6.eksplicitno objaSnjenje- unutar teksta treba jasno prona¢i mjesta kojima se odreduje
perspektiva junaka, tj., je li junak junak, a izdajnik izdajnik, odnosno je li nesto dobro i je li

nesto lose

7. redundancija gramatickih oznaka

4.4 Greimasova analiza

Miroslav Beker u svojoj knjizi Semiotika knjizevnosti, u poglavlju o semioti¢koj
obradi narativnoga teksta, pod utjecajem A.J. Greimasa govori i o likovima. Navodi nam da
se analiza likova provodi na razli¢ite nacine, a najceS¢e da o liku govorimo kao o stvarnoj

0soDbi.

Greimasova analiza svodi likove na malen broj uloga te oni gube psiholoSku osobitost.
Uz strukturalisticko/semioticki pristup pokuSavaju se otkriti sli¢nosti izmedu likova (koji su
Cesto vrlo razli¢iti). Tako se za primjer mogu uzetu Edip, Hamlet i Zivago, sva trojica su
sli¢ni 1ako Zive u razliitim razdobljima. Sva trojica nemaju oca, imaju specifi¢an odnos s
majkom te sli¢an nacin ponaSanja. Semanticka struktura prva je razina Greimasovog pristupa.

Tad se govori o tzv. aktantima te se tad isticu tri osovine- Zelja, komunikacija te moc.

posiljalac ----------------- primalac: znanje
subjekt ------------------- objekt: htijenje
pomagac / protivnik ----------------- subjekt: mo¢
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Ovu shemu mozemo objasniti na primjeru lika koji ima neku Zelju, npr. Ivica
Ki¢manovi¢ zeli u grad na Skolovanje kako bi stekao znanje za mo¢ da bude gospodin.
Govorimo o osovini Zelje 1 osovini komuniciranja. Osovina zelje sastoji se od dvije polovice,
onoga koji Zeli 1 onoga §to se Zeli, a osovina komunikacije se sastoji od onoga koji komunicira

1 onoga kojem se nesto govori.

4.5 Aktanti

Greimas uvodi pojam aktanata, a po njemu su oni implicitni i apstraktni ¢imbenici koji
se mogu usporediti s receni¢nim kategorijama subjekta i objekta. Aktantske uloge su stanja
kroz koja prolaze aktanti (aktori, tj. izvodaci). Aktancijalne uloge se definiraju poloZajem
aktanta, tj. izvodaca u narativu. Greimas navodi da aktante mozemo predociti kao vrSioce
¢ina, a aktorijalna forma je njihovo o€itovanje. Jedan izvoda¢ moZe imati 1 viSe uloga, tj.
subjekt u odredenoj situaciji moze postati objektom. Npr. kad je Ki¢émanovi¢ pod Laurinim
utjecajem postaje viSe objektom. Dakle aktantskih uloga je vise i dijele se na vise nacina: 1.
izvoda¢ koji ima jednu ulogu, 2. izvoda¢ koji moze imati viSe aktantskih uloga, 3. jednu

aktantsku ulogu mozZe izvesti vise aktanata.

Osnovni raspored izmedu poSiljaoca, primaoca, objekta i subjekta je prikazan ovako:

posiljalac primalac

objekt subjekt
Ovo je sistematska semanticka struktura, a objekt je u ovom slucaju posrednik.
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4.5.1 Odnosi aktanata

Odnosi aktanata prema Greimasu prikazani su na ovaj nacin:
1. posiljalac > objekt ----- primalac-> (etioloski odnos: znanje)
1 —>(teoloski odnos: Zelja)
pomagac = subjekt «—protivnik = (modalni odnos: mo¢)

Dakle, vidimo da objekt ima dvostruki odnos, on predstavlja znanje i zelju. Ova shema
opisuje modalnu strukturu, modalnu semiotiku, prema Greimasu. Ona s elementima znanja,

zelje 1 moci opisuje semanticke odnose.

2. subjekt(posiljalac/subjekt) direktni objekt("objekt")

modalni modifikatori(pomagac, protivnik) indirektni objekt(primalac)

Ova shema prikazuje modalnu logiku. U njoj su pomaga¢ 1 protivnik na
privilegiranom polozaju te predstavljaju dobrocudne i zloudne snage. Tu je odnos izmedu
subjekta 1 objekta suprotan, a izmedu posiljaoca i primaoca proturjeCan. Pomagac i protivnik

stvaraju brzinu kojom se fabula razvija, diktiraju hoce li je usporiti ili dovesti do zapleta,
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pospjesiti. Bez subjekta nema razloga zasto bi oni uopce postojali, oni djeluju na njega te je

njihov odnos komplementaran.

Dakle, prica Cesto nudi iste radnje razli¢itim likovima te je tako moguce prouciti pricu
preko funkcija razli¢itih osoba. Greimas uzima Vladimira Proppa kao uzor u proucavanju te je
preko njega razradio aktancijalni model (model "sfera djelovanja™). Zamjenjuje izraz

"funkcija” "narativnim iskazom" koji pretpostavlja odnos izmedu izvodaca, tj. aktanata. Dakle,
kao §to je receno, on uloge svodi na tri osnovna elementa: posiljalac — objekt - primalac, a uz

njih postoji osovina: pomagac — subjekt - protivnik.

Narativna crta djela moze se shvatiti kao potraga, subjektova potraga za objektom. On
za njim traga jer se osjeca prazno i nepotpuno. Taj proces traganja naziva se narativnim
programom, a taj odnos ostvaruje se na osovini zelje. Kako bi se Zelja ostvarila, subjekt dolazi
u odnos s drugim sudionicima, a pri tome mora biti sposoban komunicirati te tako mora imati
neku mo¢. Odnos subjekta i objekta te posiljaoca i primaoca definiran je preko medusobnog
odnosa, posiljalac Salje informaciju koju primaoc moze prihvatiti ili odbiti. Nadalje, osovina
mo¢i prepostavlja osovinu pomagaca i protivnika. Pomaga¢ moze pridavati mo¢ subjektu dok

protivnik radi suprotno.
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5. Sinteza — Chatman

Seymour Chatman u svom c¢lanku "Karakter u pripovjednom tekstu" govori o
karakterima kao egzistentima price. Smatra da su karakteri zapravo ljudska bi¢a "zarobljena"
u knjigama, na ekranu, na pozornici, tj. u mediju. Nadalje, iznosi Aristotelovu teoriju
karaktera koja se ocituje u drugom poglavlju Poetike. O. B. Hardison je naglasio tako da je
kod Grka naglasak na radnji, a ne na ljudima koji obavljaju radnju. Ona je prva te predstavlja
predmet oponaSanja, a oni koji ju oponasaju su drugi, tj., na drugom mjestu. Hardison tako
istice klju¢nu razliku u Aristotelovoj teoriji- agens (pratton) moramo razlikovati od sama
karaktera zbog toga Sto su agensi (obavlja¢i radnje) nuzni za dramu, no karakter se pridodaje
kasnije te tako nije uvijek bitan za uspjeSno napravljenu tragediju. Svaki agens mora imati
minimalno jedno svojstvo koje proizlazi iz radnje koju obavlja. Tako Hardison govori da su
klju¢na svojstva agensa odredena samom funkcijom i to prije dodane karakterizacije. No,
Avristotel prattonu pripisuje dodatno svojstvo. On mora biti ili plemenit ili prost. Tako se svi
karakteri razlikuju ili zlo¢om ili vrlinom, dok su kakvoée plemenitosti i prostote primarne te
pripadaju agensu prije nego karakteru. Agens takoder moZe imati neki karakter, npr., da bude

dobar.

Aristotel nam je dao na uvid Cetiri dimenzije karakterizacije:

1. chreston

2. harmotton ( prikladna svojstva koja dozvoljavaju detaljiziranost obiljezja)

3. homoios ("poput neke individue™), tj., kada se opisuje nekog lika moraju se rabiti svojstva

koja su "poput" onih §to ih predaja povezuje s tim likom

4. homalon, §to znaci konzistentnost, to jest, svojstva s pocetka drame moraju biti jednaka i na

kraju

Chatman nam govori o formalistickoj 1 strukturalistickoj koncepciji karaktera. Smatra
da oni imaju sli¢an pogled na karakter kao 1 Hardison. Oni takoder dokazuju da su karakteri
proizvodi zapleta te da im je polozaj "funkcionalan", da su sudionici prije negoli osobe te da
ih je pogresno smatrati ljudskim bi¢ima. Prema njima, teorija pripovijedanja morala bi se se

oCistiti od promatranja i dubinskog proucavanja te promisljanja psiholoskih biti, a odrednice
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karaktera moraju biti samo "funkcije". Zele analizirati samo ono $to karakteri ¢ine u nekoj

prici, a ne ono $to oni jesu prema nekom od vanjskih priholosko-moralnih mjerila.

Francuzi slijede formalisti¢ku nauku te smatraju da su karakteri sredstva price prije no
njeni ciljevi. Tako npr. Claude Bremond kazuje da Proppove bajke mogu biti u suprotnosti s
njegovim pravilom, no Bremondov se sustav odnosi samo na analizu mogucih dogadajnih
slijedova, preziru¢i same karaktere. Uloga karaktera samo je dio interesa publike i Citatelja.
Prema njemu se svojstva karaktera procjenjuju, a ne moze se pronaci opéenita kategorija koja
bi udovoljila svim sluc¢ajevima lika. Medu likovima postoje velike i brojne razlike koje se ne

mogu otkriti samim rac¢vanjem dihotomija.

Henry James smatra da je karakter odredenje dogadaja, a dogadaj ilustracija karaktera

te da su oboje neophodni.

Aristotel, formalisti te neki strukturalisti podreduju karakter zapletu te ga prave
njegovom funkcijom. Chatman smatra da prica postoji samo u susretu dogadaja i egzistenata.

U pri¢ama dogadaj bez egzistenata ne bi ni postojao.

Todorov, u svojim studijama o Decameronu, 1001. no¢i, Sindbadu moreplovcu i

drugima, brani taj Proppov stav prema karakteru, no razlikuje dvije kategorije:
1. pripovjedne tekstove u kojima je zaplet sredisnjica, tzv. apsiholoske tekstove
2. pripovjedne tekstove u kojima je karakter sredisnjica, tzv. psiholoske pripovjedne tekstove

Tekstovi kao §to je 1001 no¢, Rukopis iz Saragosse, predstavljaju grani¢ne slucajeve
knjizevnog apsihologizma. Za psiholoske pripovjedne tekstove radnje su "eskpresije” ili
simptomi osobnosti, "prijelazne" a za apsiholoske one opstoje same za sebe, kao nezavisni
izvori zadovoljstva, "neprijelazne". To znaci da pozornost pada na subjekt, a pozornost

sljedeceg na predikat.

Todorov smatra da, kad je neko svojstvo navedeno u apsioholoskom pripovjednom
tekstu, njegova posljedica mora uslijediti odmah. Npr., ako je lik pohlepan, odmah se daje u
traganje za blagom. No, tada je prisutan odnos trajno/svrSeno, a ne mogucnost/izvr§enje.
Jedino priholoski pripovjedni tekst prikazuje razli¢ine nacine svojstva. Npr., ako je lik
ljubomoran na drugoga, u psiholoskom pripovjednom tekstu lik ima vise mogucnosti, moze
ga ubiti, moZe ga izazvati, otuditi se i sl., a u apsiholoSkom moZe ga npr. samo pokusati

uvrijediti. Karakterima je u apsiholoSkom oduzet izbor te postaju automatske funkcije zapleta.
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Barthes, u uvodu izdanju casopisa Communications, 1966., navodi da je pojam
karaktera sekundaran, podreden zapletu. No, s jedne strane smatra da likovi formiraju
neophodan plan opisa, izvan kojega male izgovorene radnje gube razumljivost. Ne postoji
pripovjedni tekst koji ne sadrzi likove ili nositelje radnje. No, ipak, nositelji radnje se ne
mogu svrstati medu likove. Karakter je prema njemu proizvod kombinacija te da je Citanje

pripovjednih tekstova postupak nominacije, element za imenovanje samih svojstava.

5.1 Otvorenost i zatvorenost karaktera

Postavlja se pitanje otvorenosti i zatvorenosti karaktera. O. B. Hardison se poziva na
Shakespearea te zaklju¢uje da npr. Hamlet i Macbeth postoje samo i isklju¢ivo kao rije¢i na
tiskanoj stranici te da nemaju vlastitu svijest, tj., ¢ine sve §to Shakespeare od njih zahtijeva.
Chatman se s tim navodima ne slaze te navodi da oni nisu ziva bi¢a, no to ne znaci da su
ograni¢eni na samoj stranici. Prema njemu, ne smijemo izjednacavati karakter s "pukim
rije¢ima". To ograni¢enje je vrlo besmisleno jer je dovoljno da likovi ozive i u samo jednoj

1zgovorenoj rijeci teksta.

Da bi se mogla odrzati, teorija karaktera mora Cuvati otvorenost te postupati s
karakterima kao s autonomnim bi¢ima, a ne funkcijama zapleta. Mozemo lako rekonstruirati
kakvi su karakteri, no $to je karakter zapravo? On je, prema Filozofskom rije¢niku Dagoberta
Runosa, "cjelokupnost umnih svojstava koja karakterizira individualnu osobnost”. Chatman
smatra da je karakter paradigma svojstava, a domena tih svojstava moze prestati te je
zamjenjiva drugim svojstvima. Npr., skroman lik moZe postati ohol 1 snob nakon Sto se naglo
obogati. Paradigmatsko poimanje karaktera promatra skup svojstava kao vertikalan niz koji
presijeca sintagmatski lanac dogadaja u zapletu. Tako je u pripovjednom tekstu ¢itav niz
karakteristika dostupan publici. Tako vidimo da paradigma svojstava tezi djelovanju u

prisustvu, a nije odsutna.

Chatman smatra da plosni karakter sadrzi jedno ili samo nekoliko svojstava, a dok
postoji to jedno svojstvo, ponasanje karaktera je predvidljivo. Zaokruzeni karakteri, s druge
strane, posjeduju mnogo vise svojstava te su promijenjivi i samim time, nepredvidljivi.

Paradigma ploSnog karaktera je usmjerena, tj., teoloSka, a zaokruZenog je zgrudana. Plosni
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pamtimo kao zbiljske ljude, znamo jako puno informacija o njima. Takoder nas viSe zanimaju
jer nemamo izravan pristup njihovom umu, vrlo su neodredeni samim time S§to su

nepredvidljivi.

5.2 Bradleyeva metoda karakterizacije

A.C. Bradleyevo djelo o Shakespearovoj tragediji sadrzi kritiku iz koje se moze isCitati
da je motiv za "zanoSenje" potraga za karakternim klju¢em, kombinacija imena svojstava.
Bradleyeva metoda sastoji se od preispitivanja samog teksta na mjestu gdje nas tradicija moze
zaslijepiti pojednostavljenim stavovima. Bradley se tako poziva na Shakespearovo djelo te
zeli odrediti Jagovu pravu osobnost, njegovu pravu vrstu opakosti. On tako istrazuje njegove
pobude, preispituje i psihologizira Jagu. Smatrao je da ¢e tako otkriti motiv koji ga tjera protiv
Othella. Zapocinje tako da navodi njegova dobro poznata svojstva i karakteristike kojima je
obmanuo druge. Jago je zapravo potpuno drugacija osoba te je tako Bradley izgradio njegov
profil do kraja. Nadalje, on trazi motiv protiv Othella te ga promatra zapravo kao nastranog
umjetnika ¢ije manipulacije donose radost umjetnickog kreiranja stvarnosti. Naveliko opisuje

tu samu psihologiju lika, stoga su mu se mnogi kriticari protivili.
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6. Zakljucak

U ovom istrazivackom radu dobili smo odgovore na razna teoretska pitanja. Mogli
smo zakljuciti da su pojam lika te njegova funkcija od izrazite vaznosti, njegova uloga u
djelima je velika, no razni istrazivaci na njega razli¢ito i gledaju. Ruski formalisti mu daju na
vaznosti, dok strukturalisti ne istrazuju psihu lika. Vrijednost knjizevnog djela velika je 1 bez
junaka, no, prema ruskim formalistima, lik itekako nosi tu vrijednost. Bez lika, djelo moze
itekako pobuditi zanimanje u Citatelju, ali svakako se svi slazu da bi lik mogao biti jedna od

bitnih elemenata knjizevnoga djela.

Zakljucili smo da ruska formalisti¢ka Skola pridodaje izrazitu vaznost liku te da on
¢ini vezivno tkivo samog djela. Djelo bi svakako trebao saéinjavati lik te on ¢ini sredstvo koje
sluzi klasifikaciji motiva. Klasifikaciju TomaSevski smatra postupkom kojim upoznajemo lik,
a ona sama sadrzi motive koji izgraduju psihu lika. Pobudivanje empatije klju¢no je za

emotivni rast Citatelja.

Vladimir Propp nam je naveo podjelu bajke W. Wundta te i podjelu prema sizeu R. M.
Volkova kao i njenu kritiku, a najbitnije, izveo je trideset i jednu funkciju lika kroz rusku
bajku, naveo je podjele junaka na junaka-trazioca te junaka-zrtvu te nam tako dao iscrpnu

analizu junakovih postupaka. Osnovni dijelovi bajke tako ¢ine funkcije samih likova.

Semioloska funkcija lika kategorizira lik kroz oznaceno i oznacitelja, a Greimas nam
je definirao pojam aktanata i prikazao odnose izmedu njih. Kad govori o aktantima, kao $to

nam je i prikazao, tad istiCe tri osovine, a to su Zelja, komunikacija i mo¢.

Za kraj, Seymour Chatman pokazao se vrsnim kriticarem koji nam je Spomenuo
Aristotela te dao njegove Ccetiri dimenzije karakterizacije, usporeduje formalisticku 1
strukturalisticku koncepciju karaktera, navodi nam Henryja Jamesa, Claudea Bremonda,
Todorova i Barthesa, a posebno nam daje uvid u Bradleyevu metodu psiholoske
karakterizacije lika. Vidjeli smo da Chatman lika smatra zivim i u samo jednoj izgovorenoj
rijeci, smatra da je lik postojeca figura ¢im se o njemu barem malo govori ili piSe. Lik moze

iza¢i iz okvira te je u knjizevnom djelu, naravno, masta ipak presudan ¢imbenik.
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