Analiza reprezentacije zenskog tijela u reklamnom
diskursu: vitkost

Vinci¢, Irena

Master's thesis / Diplomski rad
2016

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Rijeka, Faculty of Humanities and Social Sciences / Sveuciliste u Rijeci, Filozofski fakultet u
Rijeci

Permanent link / Trajna poveznica: https://urn.nsk.hr/urm:nbn:hr:186:511864

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-08-16

F| LOZOFS KI Repository / Repozitorij:
FAKULTET

U RIJECI Repository of the University of Rijeka, Faculty of
Humanities and Social Sciences - FHSSRI Repository
it et

UN (] 2siaxa aopar

Z i r. n 5 k. h r DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORILII



https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:186:511864
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repository.ffri.uniri.hr
https://repository.ffri.uniri.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/ffri:517
https://www.unirepository.svkri.uniri.hr/islandora/object/ffri:517
https://dabar.srce.hr/islandora/object/ffri:517

SVEUCILISTE U RIJECI
FILOZOFSKI FAKULTET U RIJECI
ODSJEK ZA KULTURALNE STUDIJE

Analiza Zenskog konstrukta

u telenoveli Dofa Barbara
(diplomski rad)

Studentica; Irena Vindié

U Rijeci, 22.09.2016.



SVEUCILISTE U RIJECI
FILOZOFSKI FAKULTET U RIJECI
ODSJEK ZA KULTURALNE STUDIJE

Analiza Zenskog konstrukta

u telenoveli Dofa Barbara
(diplomski rad)

Studentica: Irena Vinci¢

Mentorica: dr.sc. Brigita Milo$

U Rijeci, 22.09.2016.



SAZETAK

Rad se bavi analizom zenskog konstrukta u telenoveli Dofia Barbara, kroz prizmu
patrijarhalnog diskursa koji je dominantan u serijalima ovog tipa i koji pomaze u odrzavanju
patrijarhata reproduciraju¢i njegove vrijednosti. Dofia Barbara je telenovela produkcijske
ku¢e Telemundo koja je emitirana od 2008. do 2009. godine. U prvom dijelu rada definiram
koncept telenovele, izlazem njezine glavne karakteristike te ukazujem na moguce ucinke na
njihovu publiku, koja je pretezno zenska. Ono Sto ¢u naglasiti je opasnost u shvacanju
telenovela kao bezopasnog i banalnog medijskog sadrzaja, te potencijalnu opasnost koja se
nalazi u porukama koje odasilje. U drugom se dijelu rada bavim prikazom muskih i Zenskih
likova u serijalu Dofia Barbara . U sklopu toga, bavim se i njihovom ulogom u reprodukciji
"tradicionalnog" nacina zivota. U tre¢em se dijelu rada bavim analizom zenske protagonistice
Bérbare, kao drugacijeg tipa glavnog zenskog lika, njezinim nainom zivota u izrazito
patrijarhalnom okruZenju te njezinom konacnom sudbinom tj. kaznom za izlazenje iz

pozeljnih okvira "Zenskog" ponasanja.

Kljucéne rije¢i: telenovela, patrijarhat, ideologija, rod, maskulinitet, feminitet
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1. UVOD

U ovome ¢u se radu baviti analizom Zenskog konstrukta u telenoveli Dofia Barbara. Moj je
rad trebao ukljucivati samo analizu glavnog Zenskog lika, no istrazivanje i analiza su me
doveli do zakljucka kako je potrebno ukljuciti mnoge druge problematike kako bi ovaj rad bio
cjelovitiji. Na samom bih pocetku rada htjela opisati proces pisanja ovog rada.

Telenovele su medijski sadrzaj kojem sam bila izlozena od djetinjstva. Moja je izloZenost
telenovelama polucila mnoge ucinke. Neke dobre, neke loSe. Oduvijek sam gledala Zenske
likove u telenovelama s dozom skepticizma, ali i ljutnje. Smatrala sam kako taj prikaz zena
mozda nije najrealisti¢niji ili najkorektniji. No ono $to sam sa sigurnos¢u mogla tvrditi jest da
je prikaz zene veoma uniforman. Nedostajalo je razli¢itosti. Telenovele koje sam gledala
uvijek su ukljudivale dvije vrste Zena. Dobru i zlu. Kurvu i sveticu. Zene i njihovi karakteri su
prikazivani kao crno-bijeli. Mjesta za sivo nije bilo, a upravo je to sivo ono §to bi razbilo
jednoli¢nost i1 uniformnost. Protagonistica telenovele obi¢no je bila dobra, naivna, nevina,
¢edna te pomalo glupa mlada djevojka ¢iji je san pronaci ljubav svog Zivota, udati se te roditi
djecu. Protagonistice su gotovo uvijek bile stereotipno pozitivne li¢nosti kojima je njihova
dobrota 1 poStivanje patrijarhalnih pravila garantirala sretan zavrSetak, u naruc¢ju musSkarca
koje vole. Takve sam Zenske likove smatrala jednodimenzionalnima. lako su takvi likovi
stvoreni upravo kako bi se zene (i djevoj€ice poput mene) mogle ugledati na taj “idealni” tip
negativni Zenski likovi. ZIli Zenski likovi su bile inteligentne, prepredene, kompetitivne i
snalazljive zene koje su mi se Cinile samostalnijima od onih dobrih. Njihov karakter mi je bio
neke od njih devijantne radi stjecanja bogatstva ili radi puke ljudske zlobe, mnoge od njih
svoj motiv pronalaze u muskarcu kojeg zele pridobiti pod svaku cijenu. Ni zli Zenski likovi
nisu oslobodeni fokusa na muskarca. One su pripadnice patrijarhalnog drustva ¢iji je centar
uvijek muskarac. Stoga nije cudno da je i njihov Zzivot, zelje i sudbina orijentirana prema
muskarcu.

Mudrija znanjem ste¢enim na Kulturalnim studijima, odlucila sam se ponovno izloZiti
telenovelama kako bih dobila novi, drugaciji uvid u utjecaj koji imaju nad svojom publikom.
Upustila sam se u gledanje tri razliCite telenovele, koje su mi ostale u sje¢anju kao
zanimljivije od ostalih. Telenovele u pitanju su Rubi, Teresa i Dofia Barbara. Sve tri

telenovele nose naziv prema svojim protagonisticama. A upravo sam njih odabrala radi



kompleksnosti glavnih Zenskih likova. Te su telenovele, smatram, uvele novu vrstu glavnog
zenskog lika. Protagonisticu koja izlazi iz crno-bijelog kalupa te unosi ono problematicno sivo.
Kada sam prvi put gledala Dofiu Barbaru, iznenadila sam se time §to glavni Zenski lik nije
prikazan stereotipno kao oni koje sam prethodno obicavala gledati u telenovelama. Barbara je
bila daleko kompleksniji lik. Ona je bila samouvjerena, samostalna, inteligentna, sposobna, ali
i ponekad zla Zena. Usprkos njezinoj devijantnoj strani, smatrala sam pojavu takvog zenskog
lika veoma pozitivnim te sam smatrala da je patrijarhat napokon pruzio priliku drugacéijem
tipu zene da bude prikazan u telenovelama. Medutim, nakon $to sam nedavno iznova
pogledala Dofiu Barbaru (ali i Rubi i Teresu), shvatila sam da je situacija mnogo
kompleksnija nego $to sam to prije mislila. Htjela sam u ovom radu govoriti o blagodatima
takvih telenovela, ali sam shvatila kako bih time izostavila sve one negativne poruke koje se
odasilju putem istih. Shvatila sam da je patrijarhalna poruka o poslusnoj, inferirornoj Zeni 1
dalje prisutna, samo je upakirana na drugaciji nacin. Tada sam odluéila kako ¢u se u ovome
radu baviti i pozitivnim i negativnim stranama likova poput Barbare, ali i telenovela opcenito,
ne izostavljajuéi ulogu patrijarhata u stvaranju takve vrste medijskoga sadrzaja, u svrhu
ocuvanja hijerarhijskog drustva u kojemu se muskarac nalazi na samome vrhu. U rad sam
odlucila ukljuéiti 1 analizu muskih likova jer oni igraju veliku ulogu u konstrukciji 1 sudbini
zenskih likova. Cilj je ovoga rada upozoriti na opasnost koja postoji u telenovalama Ciji se
utjecaj 1 uloga u druStvu inace banalizira i zanemaruje. No, takoder zZelim ukazati na elemente
subverzivnosti iz kojih se moZe crpiti nada za bolju budu¢nost Zena prikazivanih u
telenovelama, a, samim time, i Zena u stvarnom Zzivotu.

Proces pisanja ovog rada sam zapocela ponovnim 1 pazljivijim gledanjem Dofie Barbare te
¢itajuci istoimenu knjigu koja je prethodila telenoveli 1 filmovima snimljenim na tu tematiku.
Gledajuci telenovelu, pronasla sam momente koje smatram krucijalnim za temu ovoga rada te
sam svaku od njih odlucila detaljno obraditi. U svrhu prikupljanja podataka odlucila sam se za
metodu analize sadrzaja medijskoga programa- telenovela. U sklopu toga, bavim se analizom
tekstualnoga, ali i vizualnoga aspekta spomenutih medija. Na temelju toga, donijela sam
zakljucke o nacinima prenoSenja ideologije kroz diskurs medija televizijskog programa.
Analizirati ¢u diskurs likova, njihove manirizme, te nacinom na koji ulaze u interakciju.
Iscitat ¢u uloge koje se pripisuju muskarcima i Zenama u telenovelama te ¢u to povezati s
ulogama koje se muskarcima i Zenama pripisuju u patrijarhalnom drustvu.

Kako bih §to cjelovitije obradila spomenute teme, isCitavala sam literaturu koju smatram
relevantnom za istu. Bitne trenutke unutar telenovele povezivala sam s razli¢itim teorijama

koje pruzaju teorijsku potporu za ono prikazano na ekranu. Literatura koju sam koristila



obuhvaca djela iz razli¢itih disciplina, ali okosnicu ovoga rada Cine djela koja se bave
feministickim pitanjima, poglavito ona koja se dotiCu teme identiteta, spola, roda te
patrijarhalnoga ukalupljivanja Zena, ali i muskaraca. Nadalje, u sklopu sam rada koristila i
literaturu  koja se  bavi ideologijom, medijima, medijskim  programima
(telenovelama/sapunicama) te onom koja se bavi upravo analizom problematike Dofie
Barbare.

Rad sam podijelila na Sest poglavlja. U prvom se poglavlju bavim analizom ideoloskog
utjecaja medija televizije kao jednog od najutjecajnijih medija danasnjice. Televizija je veliki
dio ljudskog zivota i svakog kucanstva od njezina izuma te je, samim time, i savrSen alat
prenosenja ideoloskih poruka, u svrhu o¢uvanja odredenog tipa drustva. Fokus poglavlja jest
na kodovima koji se prenose televizijom. Ti su kodovi naturalizirani te upravo u toj
naturalizaciji lezi njihova opasnost. U drugom se poglavlju bavim definiranjem pojma
telenovele, iznosim njegove glavne karakteristike u odnosu na jo§ jedan popularni medijski
program- sapunice. Razlika izmedu telenovele i sapunice se veoma Cesto zanemaruje iako se
radi o drugacijim medijskim programima, drugacijih karakteristika i procesa razvoja. U
sklopu spomenutog poglavlja se takoder doti¢em i vaznosti publike koja konzumira telenovele,
utjecajem koji telenovela moze imati na istu, te problemom zanemarivanja odredene moci
koju telenovele imaju nad svojom publikom. U cetvrtom poglavlju rada pruzam pregled
radnje telenovele Dofia Barbara kako bih pruzila podlogu za teme kojima se bavim kasnije u
radu. Uz pregled radnje, stavljam naglasak na neke od bitnijih momenata telenovele koji
nagovjestaju teme kojima se bavim u ovome radu. U petom poglavlju rada ulazim u analizu
muskih likova 1 muskog diskursa koji se pojavljuje u Dofi Barbari. Analiza muskih likova 1
muskog diskursa pomaze pri shvacanju okruzenja u kojemu se nalazi protagonistica, ali i
ostatak Zenskih likova telenovele. U spomenutom se poglavlju doti¢em i pojma maskuliniteta
(koji detaljnije obradujem u sedmom poglavlju) te koncepta liminalnog perioda u kojemu se
nalazi protagonist telenovele. Takoder navodim ograni¢avajuci i Stetan ucinak patrijarhata na
zene 1 muskarce te naglasavam ulogu patrijarhata u opravdavanju i1 poticanju devijantnog
ponasanja muskaraca prema Zenama. U Sestom poglavlju se bavim jednom od najpoznatijih
dihotomija- dihotomijom kultura/priroda. Unutar te dihotomije muskarci ulaze u sferu kulture
dok su Zene vezane uz prirodu. Takva podjela jest veoma Stetna za Zene jer ih svodi na
njihovo tijelo te na njithovu sposobnost reprodukcije. Takoder navodim vaznost jezika u
spomenutoj dihotomiji kroz primjere iz telenovele, gdje se Zene veoma Cesto naziva imenima
domacih Zivotinja te se bavim prikazom Zene kao vjeStice koja baca ¢ini na muskarce.

Poglavlje zavrSavam analizom koncepata Zenskog tijela i seksualnosti. U sedmom se



poglavlju bavim centralnom temom rada- analizom Zenskog konstrukta. U sklopu istoga,
bavim se i pozitivnim i negativnim karakteristikama zenskih likova te ih detaljno razradujem.
Koriste¢i primjer Barbare, govorim o ulozi majcinstva te vaznosti iste u patrijarhalnom
drustvu, bavim se rodnom hibridnosti protagonistice te poglavlje zavrSavam analizom sudbine
takve vrste protagonistice u patrijarhalnom drustvu, time upozoravaju¢i na kobnu poruku koju

odasilje patrijarhat Zenama koje izlaze iz pozeljnog kalupa.



2. TELEVIZIJA 1 IDEOLOSKI UTJECAJ

Televizija je medij koji je od svoga izuma postao jedan od vodecih medija za prenosSenje
ideologkih poruka velikom broju ljudi. Zivimo u svijetu u kojemu je televizija neizostavan dio
svakog kucanstva, ali i ostatka ljudskog socijalnog prostora. Ona zauzima centralno mjesto u
mnogim kucanstvima, prema njoj je orijentiran ostali namjeStaj te predstavlja jedan od
glavnih izvora opustanja, informiranja i zabave. lako se dolaskom Interneta moze debatirati o
njezinom statusu najkoristenijeg i najutjecajnijeg medija, ne moze se zanemariti ¢injenica da
je tijekom svojeg postojanja, ali i dan danas, televizija imala veliku ulogu u ljudskim zZivotima
te da je alat odasiljanja poruka vladajuce ideologije. "Televizija kao kultura je krucijalni dio
druStvenih dinamika kojima se druStvena struktura odrzava u neprekidnom procesu
produkcije i reprodukcije; znacenja, popularni uzici, 1 njihova cirkuliranja su dio i odjeljak te
drustvene strukture"(Fiske, 2001: 1).

Vaznost televizije u o¢uvanju odredenog tipa drustva i odredene ideologije je o€igledna. Ona
je alat vladajuceg sloja kojim se velikom broju ljudi prenose poruke u svrhu zadrzavanja moc¢i.
Time ne Zelim reci da je televizijska publika pasivna i da prihvaéa sve poruke koje joj se
odasilju. Samo Zelim naglasiti kako ne mozemo promisljati o vaznosti 1 utjecaju televizije
ukoliko u to ne uklju¢imo njezin ideoloski aspekt. Postoje odredeni televizijski kodovi koji
imaju razli¢itu namjenu. "Ideoloski kodovi organiziraju drustvene kodove kako bi izgledali
koherentno 1 drustveno prihvatljivo, a to su kodovi poput onih: individualizma, patrijarhata,
rase, klase, materijalizma, kapitalizma itd." (Fiske, 2001: 4). Televizijske poruke mogu
utjecati na nain na koji mi percipiramo sami sebe i okolinu. Ona moZe u nas usaditi
vjerovanja ili vrijednosti do kojih inace ne bismo dosli. IzloZenost odredenim porukama
povecava Sansu da se ta poruka prihvati i shvaca kao zdravorazumska. "Moderni svijet je
svjedoCio, ali je 1 pod utjecajem progresivne tehnoloSke intruzije u ponasSanja iz
svakodnevnog zivota... Te tehnologije... su postale srediSnji ¢imbenici u upravljanju
pojedinaca svakodnevnim Zivotom: srediSnje su u njihovom kapacitetu, u rasporedima
prijenosa i konzistenciji zanrova, kako bi stvorile okvir organiziranja svakodnevice te
centralne u svojem kapacitetu da pruze simbolicke izvore 1 alate za razumijevanje
kompleksnosti svakidasnjeg" (Silverstone, 2002: 2/3). Televizija i ostali mediji su dio nase
svakodnevice, ali 1 pomazu krojiti nasu svakodnevicu. Televizija odasilje odredene poruke, mi,
ukoliko prihvatimo te poruke, djelujemo na nacin sukladan s tim idejama. Ideja se manifestira

na fizicki nacin 1 iz fiktivnog, televizijskog svijeta moze zazivjeti u naSoj fizickoj stvarnosti i



promijeniti ju na razli¢ite nacine. Spomenute se ideje usaduju putem televizijskih kodova o
kojima govori Fiske.

"Kodovima vjerujemo jer ih svi (kao pripadnici odredene kulture) uzimamo kao generatore
tradicionalnog poretka i perpetuatore ustaljenih znacenja. MoZemo re¢i kako je stvarnost
zapravo konstruirana od tih kodova koji se proizvode i prenose u drustvu..."(Ruzi¢, 2010:
185). Televizija nije samo dio naSe stvarnosti, ona pomaze u kreiranju iste. Kodovi kojima su
individue konstantno izlozene se naturaliziraju te ih se prestaje propitivati. "Poanta je da je
"stvarnost" ve¢ kodirana, jedini nacin na koji mozemo percipirati stvarnost je kroz kodove
naSe kulture" (Fiske, 2001: 4). Kodovi kroz koje percipiramo stvarnost postaju normalni,
zdravorazumski, prirodni i ispravni. Na taj se nafin odrzava status quo te se smanjuje
moguénost za promjenu.

Telenovela, kao dio televizijskog medija, niposto nije oslobodena kodova koji kreiraju
stvarnost. Ona takoder pruZa platformu za stvaranje kodova koji mogu postati zdravorazumski
jer su "medijski tekstovi krucijalna mjesta pregovaranja i frikcije medu znacenjima koji zele
postati dominantni, ili naturalizirani kao dio zdravog razuma" (Acosta- Alzuru, 2003: 273).
Ukoliko se odredena znacenja prihvate, ona postaju dio kulture. Ta se znacenja ne smiju
shvacati kao neSto nastalo u vakuumu, kao nesSto oslobodeno ideologije odredenog drustva i
kulture. "Simbolicke reprezentacije svim oblicima medija igraju znacajnu ulogu u oblikovanju
naSih stavova 1 ideja te, najvaznije, u naSem sjecanju o tome gdje smo bili 1 §to vidimo iz
svijeta oko nas" (Nagy, 1997: 43). Televizija i, samim time telenovela, pomaze u oblikovanju
stvarnosti u kojoj zivimo, usaduju¢i u nas odredene ideje. Ukoliko telenovela prenosi
patrijarhalnu ideologiju, ona moze pripomo¢i u naturaliziaciji shvacanja da su zene inferirorne
te u oCuvanju poretka koji zahtijeva takvo shvacanje. U medijima dolazi do odredenog
prikaza zena koji moZe imati negativne ucinke. Stoga je bitno zapitati se tko posjeduje mo¢ da
kreira te prikaze. Ukoliko Zivimo u patrijarhalnom drustvu, vrlo je moguce kako je muskarac
taj koji stoji iza prikaza zena u medijima i, samim time, u telenovelama. Muskarci su ti koji
"perpetuiraju odredene reprezentacije Zena 1 muskaraca u medijima kako bi ocuvali svoj
dominantni na¢in misljenja i odrzali status quo" (Pillay, 2008: 23/24). Kada se u telenovelama
perpetuiraju odredeni prikazi Zene, oni se mogu naturalizirati. Takav prikaz zene moZe postati
jedini ispravan i prirodan, a upravo je to ono $to patrijarhat Zeli posti¢i. Ako se slika Zene kao
inferiorne ucvrsti do granice da taj prikaz postane dogma, onda su Sanse za opstanak
patrijarhalnog drustva vece. Jer Zene i same sebe mogu poceti percipirati na taj nacin. Upravo
radi toga smatram bitnim analizirati zenski konstrukt i njegove uloge. "Vazno je vidjeti uloge

zenskih 1 muskih televizijskih likova jer se te uloge mogu zrcaliti u nacinu percepcije zena u



drustvu... proucavanje nacina na koji su zene prikazane na televiziji nam moze dati uvid u
percepciju zena u druStvu vecih razmjera" (Scott, 2011: 6).

Telenovela je jedan od medijskih programa ¢ijom se analizom zenskih i muskih takoder moze
do¢i do saznanja o percepciji, polozaju 1 sudbini zena u patrijarhalnom drustvu. No, prije nego
Sto krenem u samu analizu likova, bitno je definirati sam pojam telenovele i pruziti uvid u

njezine glavne znacajka. O tome ¢e biti rijeci u sljede¢em poglavlju.



3. TELENOVELE: GLAVNE KARAKTERISTIKE | NJEZIN
PRIKAZ DRUSTVA

U ovome ¢u poglavlju rada definirati pojam telenovele, pruziti pregled njezina razvitka kao
jednog od popularnijih televizijskih sadrzaja, navesti razlike izmedu telenovele i sapunice te
¢u se baviti ulogom telenovele kao plodonosna alata ideologije ¢iji je cilj ocuvanje
patrijarhalnog poretka.

Telenovele su veoma popularan televizijski sadrzaj u Latinskoj Americi, ali 1 u svijetu.
Telenovela svoje korijene crpi iz dalje povijesti. Ona nastaje kao spoj radionovele i
melodrame. "Kako su konzumeristi¢ka dobra putovala prema jugu sredinom pedesetih godina
pa nadalje, obiteljske televizijske melodrame SAD-a, pogotovo sapunice, postale su novi zanr
koji su posvojili i adaptirali tropske klime Venezuele, Brazila, Kube, Meksika i Argentine.
Rezultat toga je bila sluzbena simbioza (takoder prepoznata u radionovelama i filmskim
melodramama dotada produciranim u L.A.-u), ponovno stvaranje zanra s veoma jasnim
elementima (individualnih) kultura Latinske Amerike" (La Pastina, Rego, Straubhaar, 2003:
7/8). lako je telenovela proizasla iz sapunica, ona je ipak zaseban zanr Ciji se razvoj odvija
samostalno. Definiranje telenovele se najcesce vrsi u isticanju razlika izmedu nje 1 sapunice.
Telenovele i sapunice su dva televizijska sadrzaja koja ljudi smatraju istima. No, uz velike
sli¢nosti izmedu istih postoje 1 velike razlike koje je bitno navesti kako bi se razumjelo S$to to
¢ini telenovelu drugacijom od ostalih televzijskih sadrzaja koju obraduju slicnu tematiku.
"Telenovele su Meksiku ono §to su sapunice Engleskoj- esencijalni sastojak u tradiciji, kulturi
1 povijesti drzave" (Pearson, 2005: 400). Dakle, prva razlika izmedu telenovele i sapunice jest
mjesto njihovog porijekla. Telenovele su proizvod Meksika, ali su se prosirile 1 po Latinskoj
Americi te €ine sastavni dio tamoSnjih televizijskih programa kao jedan od najtraZenijih
televizijskih sadrzaja. Telenovelu moZemo smatrati dijelom kulturnog identiteta Latinosa 1
Hispanaca. Specifi¢ni dijelovi telenovele su "ljubavni interesi, komplicirani obiteljski odnosi,
nerealni dijalog 1 Zelja siromasnih za bogatstvom..." (Pearson, 2005: 400). Iako se telenovele
mijenjaju kroz godine, prilagodavajuci se vremenu u kojem nastaju te popularnim pojavama
tog vremena (glazba, tehnologija, odjeca...), ona zadrzava tematiku koja se obraduje od
njezina sama zacetka. Ljubavni interes jest gotovo uvijek glavni fokus cijelog narativa, te se
spram njega dogada ostatak radnje. Glavni problem je Cesto ljubav tj. neslaganje obitelji s
vezom medu dvoje ljubavnika i podjela koja vlada medu siromasnima i bogatima. Do ljubavi
najcesc¢e dolazi izmedu osoba koje ne pripadaju istim druStvenim slojevima Sto predstavlja

veliki problem njihovoj okolini. Duljina trajanja telenovele nije strogo odredena, ona moze



trajati " od tri mjeseca do, ukoliko je uspjes$na, osamnaest do dvadeset mjeseci. Tijekom tog
vremena, dolazi do mnogo aktivnosti, ukljucujuéi i razvoj pretjeranih i fantasticnih situacija
temeljenih na lazima, tracu i nedostiznim Zeljama" (Pearson, 2005: 401). Trajanje telenovele
ovisi 0 njezinoj popularnosti medu televizijskom publikom. Ta popularnost ovisi o
sposobnosti scenarista odredene telenovele da ponude proizvod u koji se publika moze
investirati dulji vremenski period. Kako bi publika zadrzala interes, potrebno joj je pruziti
pregrst zanimljivih dogadaja i likova s kojima se mogu poistovjetiti. Ponekad se interes
publike moze zadrzati i odgadanjem razrjeSenja odredene napete situacije. " Kao zatvoreni
narativni tekstovi telenovele se razlikuju od njihovih australskih, engleskih ili ameri¢kih
srodnika sapunica. Kraj, sredina i pocetak meksicke telenovele su strogo definirani..."
(Pearson, 2005: 401). Mozemo zakljuciti da je telenovela na neki nacin zatvorenija od
sapunice koja ne mora imati strogo definiran kraj te ne mora gledatelju pruziti kona¢no
razrjeSenje situacije. lako razlicite, sapunice i telenovele dijele jednu veoma vaznu sli¢nost-
postale su jedan od najpopularnijih i najtrazenijih kulturnih proizvoda. "Telenovele i sapunice
su zanr koji se ismijava, ali su i opijum za mase dvadesetog stolje¢a" (Slade, Beckenham,
2005: 337).

Prethodno sam spomenula kako u telenovelama dolazi do odredenih pretjerivanja 1
prenaglasavanja . Glumci ponekad pretjeruju u svojoj glumi te se ponekad dogadaju
nezamislive ili vrlo malo vjerojatne situacije. Usprkos tome, telenovela se oslanja na stvarnost.
Ta cinjenica moze biti dio razloga za njen ogromni uspjeh i prihva¢enost medu publikom.
Koliko god pretjerana, radnja telenovele crpi svoje temelje iz ljudske stvarnosti, iz stvarnog
svijeta 1 druStva iz kojeg je proizasla. "Sapunice 1 telenovele, koliko god nerealne bile, imaju
kompleksnu vezu s drustvima koja prikazuju" (Slade, Beckenham, 2005: 338). Dakle, kada se
analizira radnja telenovele ne smije se zaboraviti na kontekst drustva i vremena u kojemu je
nastala. Stvarnost koja se prikazuje u telenoveli jest problemati¢na te je predmet mnogih
teorijskih rasprava. Stvarnost koja se reprezentira jest pod utjecajem vladajuce ideologije.
Iako mnogi radnju telenovele optuzuju za nerealisticnost smatram da u njoj postoje vrlo
snazni elementi realnosti koji su indikator = odredenih problema u drustvu, poput
patrijarhalnog sustava. "Narativnu struktura teksta, u koju je ukljueno pricanje price, se
smatra reprezentacijom dominantne ideologije i rijetko pokusava poljuljati status quo
odredene kulture" (Pearson, 2005: 403). Stvarnost koja se prikazuje kroz telenovele je
shvacdena zdravorazumski. U tu su stvarnost uklju¢eni musSko-zenski odnosi, podjela na
siromasne i bogate, odnos Latinosa i Hispanaca s Amerikancima itd. Ta stvarnost zrcali onu iz

fizickog svijeta. Publika je i izlozena i na taj nac¢in dominantnoj ideologiji te je ona, samim



time, jo$ viSe naturalizirana. U telenovelama Zene su Cesto podredene muskarcu, prikazuju se
tradicionalne wvrijednosti 1 tradicionalni obrasci ponasanja. Takva superiorna pozicija
muskarca u telenoveli jest odraz situacije u stvarnom svijetu. Meksicko je drustvo, kao i
vecina onih iz Latinske Amerike, izrazito patrijarhalno. Patrijarhalno drustvo putem medija
odasilje sliku Zena kao prirodno inferiornih bi¢a i time naturalizira podredenu zensku poziciju.
"Proucavaju¢i nacine na koji ljudi koriste medije, pretpostavili smo da mediji pomazu u
oblikovanju svijeta u kojem zivimo. Daju nam ideje, pruzaju interpretacije ili preferirana
znacenja, te nam pomazu da stvorimo osjecaj stvarnosti. Ovo osobito vrijedi za sapunice ili
telenovele: one pomazu gledatelju da se poistovjete s odredenom drustvenom situacijom" (de
la Luz Casas Perez, 2005: 407). Nema sumnje u to da drustvo i kultura imaju utjecaj na
sadrzaj telenovele. Ona je uvijek reprezentacija odredenog vremenskog perioda i drustva iz
kojega je proizasSla. No, bitno je za naglasiti da je utjecaj obostran. Telenovela nastaje pod
utjecajem drustva, ali i kao medij, ona pomaze oblikovati drustvo ili barem ocuvati ve¢
postojecée sustave vrijednosti odredenog drustva.

Bitno je zapitati se tko ¢ini tu publiku koja konzumira patrijarhalnu ideologiju putem
telenovela, kome su one namijenjene i kakav utjecaj one imaju na publiku. "Statistike vezane
uz gledanje telenovela pokazuju da su gledatelji poglavito Zene, iako se povecava 1 broj
muskih gledatelja" (de la Luz Casas Perez, 2005 :408). Dakle, telenovela je televizijski
sadrzaj kojemu je ciljanja publika Zenska te ih se time izlaze ideologiji koja je najceSce
nepovoljna za njih. No, ne Zelim generalizirati. Nemaju sve telenovele patrijarhalne
tendencije. Poruka koja se prenosi putem telenovele ovisi o drustvu u kojemu je proizvedene.
Tako neke telenovele mogu prikazivati matrijarhalne vrijednosti, neke se mogu usredotociti
na probleme izmedu siromasnih 1 bogatih itd. Ja ¢u se u svrhu ovog diplomskog rada baviti
tipom telenovele koja propagira patrijarhalne vrijednosti, a smatram da je upravo takva
telenovela Dofia Barbarao kojoj ¢e biti rijeci kasnije u radu.

Prethodno sam spomenula kako sadrzaj telenovela prati promjene koje se dogadaju u drustvu.
U pricu se po€inju ukljucivati zenski likovi koji odstupaju od ustaljenih normi tradicionalnih
protagonistica. Ovim radom Zelim ukazati na licemjerstvo tvrdnje da su se zenski likovi iz
telenovela oslobodili okova patrijarhata. Ne Zelim osporiti €injenicu da su telenovele pocele
prikazivati drugacije muske i Zenske likove te se baviti novim, prethodno taboo temama.
Zelim naglasiti kako je u konatnici poruka i dalje ista. Zena ¢e se ili prilagoditi
patrijarhalnom drustvu ili ée biti kaZnjena. "Zene su stereotipizirane u sapunicama, ali se slika
moderne Zene promijenila. Ona viSe nije krotka, posluSna i pokorna domacica, ve¢ je postala

snazna individua. Ona postize uspjeh u svojoj profesiji, ali je 1 sposobna kucanica" (Ahmed,
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2012: 1). Ovakve teze smatram problemati¢nima i na temelju telenovele Dofia Barbara zelim
dokazati kako je sudbina snaznih, sposobnih i samodostatnih Zena u telenovelama i dalje
kobna. Dakle, u novijim se telenovelama zenama dozvoljava odmak iz privatne sfere u javnu
sferu, one postaju 1 uspjesne poslovne zene, nisu samo majke i domacice. One moraju biti sve.
I majka, i supruga i uspjesna poslovna zena. A to niposto nije olaksana pozicija. Nadalje, Zeni
se dozvoljava da stupi u javnu sferu, ali ona se nikada ne smije u potpunosti odre¢i uloge
majke, zene i domacice. Kako bih dokazala ovu tezu, koristit ¢u se primjerom i drugih
telenovela poput Rubi i Teresa. lako Dofia Barbara pruza mnostvo primjera potla¢enosti
Zena, primjerima iz ovih dviju telenovela Zelim upotpuniti prikaz sudbine netradicionalne
protagonistkinje.

Telenovele su iako veoma popularan zanr i veoma kritizirane i ismijavane. Ismijavanje
telenovela moze biti problematicno. Ako se pode od pretpostavke da telenovele odasSilju
vrijednosti odredene ideologije, a ta ideologija djeluje negativno na vecinu populacije
odredenog drustva, ismijavanje samo pospjesuje njezinu moé. Pojasnit éu ovu tezu Zizekovim
problematiziranjem djela Umberta Ecca /me ruze. "Ono $to jest doista zabrinjavajuce u djelu
Ime ruze jest inherentno vjerovanje u oslobadajucu, anti-totalitarnu mo¢ smijeha, u ironi¢nu
distancu. NaSa teza jest potpuna suprotnost od temeljne premise Eccove novele: u
suvremenim druStvima, demokratskim ili totalitarnim, ta cini¢na distanca, smijeh, ironija su,
tako govoreci, dio igre. Vladajucu se ideologiju ne smije shvatiti doslovno ili ozbiljno. Mozda
najveéu opasnost totalitarizmu &ine oni koji ideologiju shvaéaju doslovno..." (Zizek, 2008: 24).
Ukoliko se ideologija prikazana u telenovelama ne shvaca ozbiljno, njezin cilj jest postignut.
Ljudi se smiju sapunicama, nazivaju ih glupima i time banaliziraju njezinu ulogu ideoloskog
alata za usadivanje vrijednosti vladaju¢eg sustava. Odmak koji se €ini od ideologije nije
nipoSto pozitivan. Taj odmak ne znaci izlazak iz ideologije ve¢ ukazuje na jo§ vecu
interpeliranost u istu. Ironi¢ni smijeh nas ne spasava od ideologije i njezinih negativnih
utjecaja. Taj smijeh sluzi samo kao bijeg od represivne stvarnosti, ali ne sluzi razrjeSenju iste.
Ukoliko se negativni utjecaji telenovela shvate ozbiljno, moze se do¢i korak blize rjeSavanju
tih negativnih utjecaja. "Medutim, sapunice i ideologija imaju nesto zajednicko, radi ¢ega ne
smijemo vjerovati u iluziju beznacajnosti sapunica, barem ne u slucaju 'apoliticne kvalitete',
'manjka ideoloSke osvijestenosti itd." (Jovanovi¢, 2001: 4).

Telenovele svojim pretjerivanjem i "nerealnosti” skrivaju opasnost koju u sebi nose. lako se u
zadnje vrijeme mnogi teoretiCari bave sapunicama i teleneovelama, smatram da joS nije

dovoljno receno o njenom lukavom prenoSenju ideoloskih poruka.
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4. DONA BARBARA- KRATKI PREGLED RADNJE | LIKOVA

U ovom ¢u poglavlju rada pruziti kratak pregled radnje i likova telenovele Dofia Barbara i

elementa kojima ¢u se baviti u radu,kako bi analiza bila razumljivija.

Dofia Barbara (2008.)jest telenovela produkcijske ku¢e Telemundo. Nastala je prema knjizi
Romula Gallegosa iz 1929. godine. Knjiga jest dozivjela ekranizaciju 1 prije nastanka ove
telenovele. Snimljena su dva filma o kojima ¢e biti rijeci kasnije u radu. Dakle, moze se
zakljuciti da je Dofa Barbara veliki izvor inspiracije scenaristima i filmasima $to nije nimalo
neuobiajno s obzirom na kvalitetu Gallegosova djela. Radnja telenovele se odvija u
ravnicama Venezuele i Kolumbije. Protagonistica jest Dofia Barbara, snazna, uspjesna, bogata
1 samostalna Zena koja zna igrati "musSku" igru njezinog patrijarhalnog okruZenja. Prica
zapocinje u Barbarinim tinejderskim danima kada ju otac zeli prodati, a ona planira pobjeéi sa
svojim partnerom. No, plan joj se izjalovi, oca i decka joj ubije grupa muskaraca koja ju
naposljetku brutalno siluje. Brigu o njoj preuzima njezina dadilja Indijanka koja joj pomaze
zacijeliti tijelo, ali ne uspije isto uciniti s duSom. Barbara se u potpunosti promijeni i postaje
neumoljiva, nasilna 1 pohlepna. Ona ima posebnu mo¢ nad muskarcima te ith moZe natjerati da
¢ine $to god ona pozeli. U telenovelu se uvodi 1 element magije, kojem Barbara vjesto barata
radi njena poluindijanskog podrijetla. Magija ima posebnu ulogu u ovoj telenoveli te ¢e o istoj
biti rije¢i kasnije u radu, pri analizi Dofie Barbare. Barbara postaje gladna moci i novaca te
postane ljubavnica veoma bogatog vlasnika plantaze- Lorenza. S njime dobije kéerku
Mariselu koja, kada odraste, Sokira okolinu radi svoje fizicke sli¢nosti s majkom. No, kao
karakter, Marisela joj je potpuna suprotnost. Barbarina "mrznja" prema vlastitoj kéeri i
odbijanje uloge majke jest ono Sto Sokira njezinu zajednicu. Barbara odbacuje Mariselu od
njena sama rodenja, na prevaru izbaci nju i Lorenza s Lorenzovog posjeda te ih stacionira u
kolibi na imanju. Barbarino odbijanje uloge majke ¢e takoder biti detaljnije analizirano u radu.
Njezin prkos ustaljenim Zenskim ulogama jest ono $to ju €ini zanimljivom. Nakon odredenog
vremena, u selo dolazi Santos Luzardo, sin pokojnog posjednika imanja i njegov jedini
nasljednik. Barbara se gotovo odmah zaljubljuje u njega, a on postaje ofaran njezinom
pojavom. Ona se zaklinje na to da ¢e postati njegova Zena i da ne ¢e birati sredstva pri
postizanju tog cilja. Tijekom cijelog tog vremena, Barbara trazi svoje silovatelje kako bi im se
osvetila za njihov zvjerski ¢in. Njihove smrti su veoma okrutne i bolne. Uz ubojstva, Barbara
¢ini 1 mnoga druga krivi¢na djela. Santos polako saznaje za njezine zloCine Sto ga sve vise

udaljava od nje. Santos u potpunosti odustaje od Barbare kada se zaljubi u njezinu kéer
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navrata pokusavaju pomiriti, ali neuspjesno radi Barbarine neiskrenosti. Naposljetku, Barbara
ipak pronalazi majku u sebi kada je Mariselin Zivot u opasnosti. Posljednji zivu¢i Barbarin
silovatelj je postao veoma mocan i bogat trgovac drogom te mu opsesija postaje Barbarina
smrt. Istovremeno, Barbarin silovatelj Zeli silovati 1 ubiti Mariselu. Barbara spasi Mariselu te
se odluci udaljiti od nje i Santosa kako bi bili sretni, bez opasnosti da ¢e im ona uciniti nesto
nazao. Ona pocinje putovati rijekom tamosnjeg kraja. Na kraju umire od groznice te ju u drugi

svijet vode njezina voljena dadilja Eustaquia i vjerna desna ruka, Indijanac Melquiades.

U sklopu ovog rada Zelim obraditi dijelove telenovele koje smatram problemati¢nim ili
vaznim u slucaju zenske pozicije u drustvu te zelim ukazati na ideoloske poruke koje odasilje
telenovela Dofia Barbara. Koncepti na koje ¢u se usredoto¢iti su: koncept maskuliniteta i
feminiteta, dihotomija kultura/priroda na koju se nadovezuje dihotomija muskarac/Zena,
elementi magije 1 prikaz Zene kao zle vjestice, kaznjavanje zene za izlazak iz patrijarhatu

prihvatljivih obrazaca ponaSanja te uloga majcinstva.
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5. MUSKOST I MUSKI DISKURS

U ovome C¢u dijelu rada govoriti o slici maskuliniteta koja je prikazana u telenoveli Dofa
Barbara. Smatram ovu temu veoma bitnom jer se usko povezana s glavhom temom ovog rada,
zenskim konstruktom. U sklopu ovog poglavlja ¢u analizirati muske likove telenovele, ali i
nacine na koje ih patrijarhalno drustvo kolumbijske Arauce uvjetuje na takvo ponasanje. lako
zive u patrijarhalnom drustvu koje im garantira superiornu poziciju, smatram da patrijarhat
ima negativan ucinak i na muske likove. Naravno, negativan ucinak je daleko ve¢i nad
zenskom populacijom, ali svejedno zelim naglasiti kako u patrijarhatu nitko nije posSteden

uvjetovanja 1 ogranic¢avanja.

U telenoveli je jasno postavljena slika idealna muSkarca. On je snaZan, borben, ustrajan,
uspjesan, glava kuce te zastitnik svoje obitelji. Protagonist dr. Santos Luzardo posjeduje
mnoge od tih kvaliteta, ali ne zadovoljava sve kriterije okruzenja u kojemu zivi. Naime, on je,
iako roden na podruc¢ju Arauce, odrastao u gradu. Svojeg rodnog kraja se sjeca kao mjesta
kaosa, previranja i nasilja. Otac mu je ubio brata, a zatim i sebe radi nesuglasica. Muskarci na
podrucju Arauce imaju ponaSanje slicno onom koje se moze vidjeti u Zivotinjskom svijetu.
Sve se rasprave 1 nesuglasice rjeSavaju nasiljem 1 ¢esto sukobi znaju rezultirati 1 prolivenom
krvlju. Muskarac ne smije pokazati slabost i strah pred drugim muskarcima inace ga se smatra
inferiornim ili mu se ¢ak i oduzima titula muskarca. Oni brane svoj teritorij, tretiraju Zene kao
svoj posjed te nikada ne odbijaju priliku da dokazu vlastitu muskost. Santos u pocetku ne
zadovoljava, u tom smislu, kriterij muskosti te Zeli poduciti stanovnike Arauce novom,
civiliziranom ponaSanju gdje se pravda provodi kroz pravila 1 zakone, a ne kroz nasilje.
Santosova se stajaliSta i ponasanja uskoro mijenjaju te on pocinje stremiti ka prethodno
spomenutom idealu mus$karca. Njegova inicijacija u svijet "pravih" muSkaraca dolazi kroz
simboliku kroc¢enja divljeg konja, konja kojeg nitko do tada nije uspio pripitomiti i zajahati.
"Prenoseci novo Santos ipak reafirmira vrijednosti starog: sklonost borbi, Zelja za riskantnim

poduhvatima, ponos u vlastitu snagu” (Milington, 1994: 3).

Naposljetku, Santos odbacuje nove, "civilizirane", gradske nacine i postaje u potpunosti
uronjen u ideologiju maskuliniteta svojeg novog okruzenja te on tu ideologiju pokusava
zadovoljiti promjenama u svojem ponasanju i svjetonazorima. PoSto je odrastao u gradu,
Santos se jo§ viSe mora dokazivati pred ostalim muSkarcima i dokazivati svoje sposobnosti.
Kada kroti divljeg konja, on to ¢ini pred publikom muskaraca koja o¢ekuje njegov neuspjeh.

Medutim, Santos uspijeva ukrotiti konja 1 time zadobiva poStovanje ostalih muskaraca.
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Muskarac kako bi dobio i osigurao titulu pravog muskarca ili titulu 'un hombre de verdad’, se

mora dokazivati svojoj okolini.

Muskarac mora braniti svoju sliku idealnog muskarca, a "priroda i Zene su tlo na kojemu on to
¢ini"(Milington, 1994: 3).Kada Santos svojim muskim kolegama dokaZe svoje sposobnosti,
one se pripisuju urodenom maskulinitetu koji je cijelo vrijeme u Santosu radi njegovih gena.
Taj je urodeni maskulinitet na neki nacin postao latentan jer grad nije bio plodno tlo za njegov
razvitak. U gradu je Santos dokazivao musSkost na drugaciji nacin, pridavaju¢i vecu vaznost
intelektu, obrazovanju i uspjesnoj karijeri. Povratak u rodni kraj je bio okida¢ koji je izvukao
njegov "urodeni maskulinitet" iz dubina njegovog bic¢a i u¢inio ga ponovno vidljivim. Moze se
zakljuciti da Santos postaje muskarac tek kada se vrati u Araucu. Njegov rod se veze uz
odreden set pravila koja se moraju postivati 1 ispuniti kako bi se zasluzila titula muSkarca.
Krocenje konja se moze shvatiti kao liminalni period u Santosovom Zzivotu. Bitan je 1 element
muske zajednice. Turner, u svojem djelu Liminality and Communitas, naglasava vaznost
zajednice u obredima inicijacije i u periodu liminalnosti. "... neposrednost zajednice utire put
medijaciji strukture, dok su u rites de passage muskarci pusteni iz strukture u zajednicu samo
kako bi se vratio u strukturu revitaliziran iskustvom zajednice"(Turner, 1969: 373). On nakon
kro¢enja konja i1 zadobivanja poStovanja drugim muskaraca postaje potpun musSkarac. Dakle,
Satnosovo je krocenje konja njegov rite de passage nakon kojeg on postaje muskarac u o¢ima
svojih kolega. "Proces obreda prijelaza vodi individuu u njezinoj tranzciji prema novom
statusu, ali 1, §to je jednako vaZno, stvaraju javno dogadanje koje slavi prijelaz i reafirmira
vrijednosti zajednice koje vode 1 informiraju ocekivana ponasanja, esencijalna za opstanak
grupe"(Blumenkrantz, Goldstein, 2010: 42). Veselje koje nastaje nakon uspjeSnog krocenja
konja znaci dolazak jo$ jednog pravog muskarca u njihovu zajednicu. Kada kroti konja i
koristi talente "pravog" muskarca, Santos na neki nacin potvrduje sliku o pravome muskarcu

ravnice koji je sposoban pokoriti sve §to se pred njime nade.

Sposobnosti koje muskarac posjeduje su prikazane kao urodene, a ne naucene. One su
inherentne muskom bicu te ih svaki "pravi" muskarac oduvijek nosi u sebi i moze ih koristiti
kada god mu zatrebaju, usprkos mogucem neiskustvu u odredenim situacijama, kao S$to je
slu¢aj s gradskim muSkarcem uspijeva ukrotiti konja. Santosovo novo okruZenje potice
njegovu muskost (hombria) i zahtijeva njezino razvijanje do njezinih samih granica. Takoder
zelim naglasiti kako je krocenje vrlo vazan koncept u ovoj telenoveli. Kada se govori o

krocenju, ne govori se samo u kontekstu zivotinja. Ono se preslikava i na meduljudske odnose.
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Pa tako pravi muskarac moze osvojiti 1 ukrotiti svaku zenu. Medutim, Barbara predstavlja
veliki problem u poimanju muskarca kao krotitelja zene. Ona slovi kao divlja i neukrotiva te
ju nitko, pa ¢ak ni Santos ne uspijeva "pripitomiti". Stovise, ona je ta koja kroti mugkarce te ih

podreduje vlastitoj volji.

Status pravog, macho muskarca je veoma bitan u Santosovoj novoj zajednici. Muskarci si
uzimaju za pravo kontrolirati zivote svojih partnerica, Zena u svojoj obitelji, ali i svake druge
zene koja se nalazi u njihovoj blizini. Od njih o¢ekuju da se ponasaju na odreden nacin, a te
zene nipo§to ne zele naljutiti musSkarce jer ih je strah njihovih nasilnih reakcija i sankcija za
njihovo "devijantno" ponasanje. Primjeri za ovakav odnos muskaraca i Zena u telenoveli
Dofia Barbara su mnogi. Jedan od reprezentativnih likova u takvom odnosu prema Zenama je
Santosov najbolji prijatelj i radnik na njegovom imanju- Antonio. Antonio ima mnogo
necakinja o kojima skrbi i kojima namece svoju volju. Niti jedna od njih nema slobodu
upravljanja vlastitim zivotom. Potrebno im je Antonijevo odobrenje. Jedini nain da se
oslobode njegovih pravila jest da se ozene, no tada im je serviran potpuno novi set pravila-
pravila njihovog muza. Ipak, Antonio nije glava obitelji. Na vrhu obiteljske hijerarhije jest
najstariji muskarac. U ovom slu¢aju Antonijev otac. On predstavlja najveci autoritet u obitelji,
ali ponekad i izvan nje. Santos ga Cesto trazi savjete 1 djeluje u skladu sa staréevim Zeljama. U
obiteljskoj hijerarhiji Zene su na samom dnu, izloZene volji viSe muSkaraca. Ali, postoje i
ograni¢enja za muskarce koji moraju postivati starijeg 1 samim time nadredenog muskarca. U
patrijarhalnoj obitelji, prikazanoj u ovoj telenoveli nitko nije u potpunosti slobodan te ih
patrijarhat ograni¢ava pri donoSenju odluka o vlastitom Zivotu. Zena je na dnu hijerarhije ¢ak
1 ako je starija od najstarijeg muskarca u obitelji. To se u telenoveli moze primijetiti u slucaju
Santosove tete Cecilije. Cecilija je u svojoj mladosti odustala od veze s Lorenzom jer
Santosov otac nije odobravao vezu. Sli¢nu stvar od nje ocekuje i njezin ne¢ak Santos. lako
mladi od nje, Santos si uzima pravo upravljanja zivotom svoje tete i zahtijeva od nje da
odustane od veze s njegovim prijateljem Antonijom koji je mladi od nje. Santos koji takoder
ostvaruje vezu s vr$njakinjom njegove tete dokazuje svoju mo¢ kao muskarca. On je slobodan
¢initi ono Sto drugima ne dozvoljava. Teti brani vezu na temelju svoje muske nadmo¢i, a
Antoniju brani vezu s tetom na temelju svoje financijske nadmo¢i. Klasne razlike su takoder
bitan element u seriji jer se bogati Cesto uzimaju za pravo baratati Zivotima siromasnijih te to
shvacaju kao svoje prirodno pravo. Santos tu ne staje s nametanjem svoje volje ve¢ ju krece
nametati Barbarinoj kéeri Mariseli. Marisela se uspije osloboditi njegovog utjecaja, ali tek kad

napusti ravnicu. Santos Luzardo je primjer privilegiranog, bogatog muskarca koji svoju volju
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smatra jedinom legitimnom te na temelju toga o¢ekuje postivanje iste. U suprotnom se upusta
u fizicke obracune i agresivnu diskusiju s onima koji se ne ponasaju u skladu s njegovim

odredbama.

Nasilje koje ispoljavaju muski likovi telenovele jest ono §to smatram najveé¢im problemom.
Nasilnost prema Zenama nije karakteristika samo antagonista telenovele, ono je karakteristika
svakog muskarca u ravnici. Fizi¢ko nasilje je neizostavan dio gotovo svake epizode. Na
samom pocetku telenovele dolazi do silovanja i premlacéivanja Zene. Barbara je silovana dva
puta. Prvo kao tinejderica, a zatim i kao odrasla, trudna Zena. Zenama se u trenucima njihove
neposluSnosti zna dati Samar. No, fizicko nasilje nije jedino koje Zene trpe. Nasilje se
pojavljuje i u obliku opravdavanja muskaraca za njihovo nasilno ponasanje. Barbara je Zena
koju se smatra veoma privlatnom. Radi svoje ljepote smatra se da ona privla¢i negativnu
paznju muskaraca. Ono S§to jest zabrinjavajuce jest da drusStvo osuduje Zenu za zloCine
muskaraca. "Cak i prije silovanja dofie Barbare kao mlade Zene, nju brutaliziraju muskarci
predatori . U noveli postoji pokusaj opravdanja takvog ponasanja radi inzistiranja na njezinoj

ljepoti”"(Milington, 1994: 5).

Opravdavanje muskaraca za njihovo devijantno ponasanje i reprezentiranje takvih vrijednosti
putem telenovele smatram opasnim. Dolazi do viktimizacije nasilnika i do demoniziranja
srtve. Zena je uvijek kriva za nasilje kojemu je izloZena. Jer ona je ta koja svojim izgledom
izaziva 1 koja navodi muskarca na grijeh. Kao §to se Evu optuzuje za navodenje Adama na
grijeh, Barbaru se optuZuje za izazivanje vlastita silovanja. Publika telenovele upija takve
poruke te se u izrazito patrijarhalnim drustvima na taj na€in podrZava nasilje prema Zenama te
one mogu pospjesiti pasivnost zena u kontekstu prijavljivanja nasilja i bijega iz takvog

okruzenja.

Nasilje koje muskarci vrSe nad Zenama i prirodom je u usko povezano. Prethodno sam
spomenula kako muskarci u Arauci dokazuju svoj maskulinitet na Stetu Zene 1 prirode. Nasilje
spram Zene 1 prirode je srodno te se upravo tom temom bavi ekofeminizam. "Crpe¢i iz uvida
ekologije, feminizma i socijalizma, temeljna je premisa ekofeminizma da ideologija koja
dozvoljava opresiju temeljenu na rasi, klasi, rodu, seksualnosti, fizickim sposobnostima, i
vrstama, je ista ideologija dozvoljava opresiju nad prirodom. Ekofeminizam poziva na
prestanak svih opresija, naglaSavaju¢i da niti jedan pokret oslobodenja Zena ( i drugih
potlacenih skupina) ne ¢e biti uspjeSan ukoliko ne dode do jednakog pokusaja oslobodenja
prirode" (Gaard, 1993: 1). Zene i priroda u Arauci takoder dijele istu sudbinu. One su

podlozne volji muskaraca kojima njima barata kako bi ostvario svoje ciljeve te kako bi
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ostatku muskih ¢lanova drustva dokazao svoju muskost. Zena i priroda su usko povezane u
potlacenosti u patrijarhalnom, ali i kapitalistiCkom drustvu jer oba pocivaju na hijerarhizaciji.
U oba sustava odredene skupine moraju ispastati kako bi druga skupina profitirala. Zena i
priroda se Cesto vezu jedna uz drugu, kao opreka muskarcu 1 kulturi, o ¢emu ¢e rijeci biti u

sljede¢em poglavlju.
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6. MUSKA KULTURA I ZENSKA PRIRODA

U ovome ¢u poglavlju rada analizirati telenovelu Dofia Barbara kroz prizmu dihotomije
kultura/priroda u koju spada i dihotomija musSkarac/zena. U takvoj podijeli muskarac pripada
svijetu kulture dok zena spada u sferu prirode te ju se Cesto zna usporedivati sa zivotinjama.

Spomenuta podjela jest veoma zastupljena u svijetu ravnice.

Dihotomija kultura/priroda jest jedna od najzastupljenijih u danasnjem drusStvu. Inzistira se na
odvojenosti ta dva koncepta te se jednom pripisuje nadmocnija pozicija. Hijerarhijski odnos
kulture i prirode je o€it. Naravno, superiornom se smatra kultura dok je priroda videna kao
nesto sirovo, divlje, necivilizirano i neintelektualno. Problem je nastao kada se kulturu pocelo
poimati kao entitet bez ikakvih utjecaja prirode. Zanemaruje se ¢injenica da je svaka kultura
proizasla iz prirode te priroda itekako ima utjecaj na razvojni smjer kulture. Kultura utjece na
prirodu, oblikuje ju prema svojim potrebama, ali isto tako i priroda oblikuje kulturu. Taj se

1

uzajamni odnos nipoSto ne smije zaboraviti. "...dualizam kultura/priroda postavlja kulturu
iznad prirode, dok dualizam um/tijelo postavlja um iznad tijela. Kao Sto se polarnost
razuma/emocije moze poistovjetiti s maskulino/feminino, kultura/priroda stoji kao porodnjeni
dualizam maskulino/feminino"(Frank, 2003: 63). U takvom dualizmu, musko je uvijek
nadredeno Zenskom jer se stapa s kulturom. Ako gledamo na kulturu kao polarnu suprotnost
prirodi, onda se 1 zena shvaca kao polarna suprotnost muskarcu koja je na niZoj poziciji u
takvom odnosu. Muskarca se povezuje s kulturom, umom, razumom, ispravno$¢u dok se Zena
povezuje s prirodom, tamom, misti¢nosti, iskrivljenosti, tijelom i emocijama. Zeni su
pripisani svi koncepti koji se smatraju inferiornima. Bitno je locirati iz ¢ega je proizasla ta
povezanost Zene s prirodom, ako one, kao 1 muskarci, Zive, djeluju i oblikuju odredene kulture.
Ne postoji kultura bez Zene, ali je Zena distancirana od nje kao bice koje je ograniceno
prirodom. Njezina necista prirodnost ju udaljava od cCisto¢e kulture. "Naravno, sve po€inje s
tijelom i s prirodnim prokreacijskim funkcijama koje su specificne samo zenama. Mozemo
1zdvojiti tri razine vaznosti ovih u potpunosti fizioloskih Cinjenica: 1. Zensko tijelo i njegove
funkcije su vise ukljucene u 'Zivot vrste' i time ju naizgled priblizavaju prirodi, za razliku od
muskaraca koji imaju vise slobodnog vremena za projekte kulture: 2. Zensko tijelo i njegove
funkcije postavljaju ju u drustvene uloge koje su nize pozicionirane od muskarceva kulturnih
procesa: i 3. Zenske tradicionalne drustvene uloge, nametnute radi njezina tijela i njegovih
funkcija, daju joj drugaciju fizicku strukturu koja... se vidi blizom prirodi"(Ortner, 1974:
73/74).
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Cinjenica je da se Zenu veZe isklju¢ivo uz njezino tijelo te se, samim time, zanemaruje ostatak
njezina bi¢a koji nije tjelesan. Zenu se svodi na njezino tijelo, a vidjeli smo iz dualizma
um/tijelo da je tijelo na nizoj poziciji od razuma. Dok god postoje dihotomije poput onih
prethodno spomenutih, postojati ¢e 1 superiorni i inferiorni te ¢e se odrzavati patrijarhat koji je
veoma hijerarhijski nastrojen sustav. Kada bi se prestala nametati nadmo¢ kulture, moguce je
da bi se prestala nametati nadmo¢ muskarca. Sudbina Zene i1 prirode su veoma povezane.
Prethodno sam spomenula kako se u telenoveli Dofia Barbara muskarci dokazuju na Stetu
prirode i Zena. Iz tog razloga smatram ovu dihotomiju veoma bitnom za shvacanje odnosa
muskaraca i Zena u Dofii Barbari. Povezanost muskarca s kulturom i Zene s prirodom u
spomenutoj telenoveli je ocigledna. Santos kao gradski intelektualac djeluje u sluzbi

nadmocéne kulture dok Barbara vjestica, seljanka i poluindijanka djeluje u sluzbi prirode.

6.1. ELEMENT JEZIKA U DIHOTOMIJI
KULTURA/PRIRODA

Podjela kultura/muskarac 1 Zena/priroda se moze primjetiti u mnogim elementima telenovele.
Zapoceti ¢u s jezicnim elementom. Jezik smatram veoma bitnim elementom opresije jer je on
"tijelo vrijednosti pomocu kojih percipiramo sami sebe i nase mjestu u svijetu"( Khosravi
Sakib, 2011: 119).

Tijekom trajanja telenovele mnogo puta muskarci, ali i Zene same, nazivaju Zene rijeci
"hembra". Sto prevedeno na hrvatski jezik znadi Zenka. Zenka je rije¢ kojom se imenuju
zivotinje zenskog spola. Na taj se nacin izjednaCava zenu sa zivotinjom, s bi¢em prirode koje
nema $to raditi u ne¢emu ¢isto intelektualnom kao to se poima kultura. Zeni se pripisuje
status Zenke koju se da pripitomiti jednako kao $to je Santos pripitomio konja. Ukoliko rije¢
zenka ne ukazuje dovoljno na povezivanje zene sa zivotinjom, dakle prirodom, likovi iz
telenovele Cine 1 korak dalje. Antonijeve necakinje svi nazivaju, naizgled iz milja, "terneras".
Prevedeno na hrvatski, to znaci tele. Dakle, mlade se Zene naziva telicama 1 time ih se joS vise
povezuje s prirodom. Nadalje, povezanost s teletom mozemo tumaciti kao Salu na racun
njihove inteligencije. Smatra ih se neukima, naivnima i ponekad glupima te im se radi toga ne
dozvoljava da same odlucuju o svom zivotu. Uvijek im se namece muski autoritet kao prijeko

potreban. Tre¢i primjer za jezino povezivanje Zena s prirodom i Zivotinjama jest termin
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"yegua", koji znaci kobila. I to je termin kojim se veoma c¢esto naziva zene u spomenutoj
telenoveli. Primjeri jezi¢nih oznacavanja Zena zivotinjama su mnogobrojni. Zadnji koji ¢u
spomenuti jest rije¢ "potra”, koja znaci zensko zdrijebe. Osim rije¢i hembra, sva ostala imena
zivotinja kojima se nazivaju zene jesu imena stoke. Stoka su Zzivotinje koje su kultura i
muskarac pripitomili i namijenili ju sluZenju. Smatram da nije slucCajnost da se Zene u
telenoveli, ali i u Zivotu, naziva upravo imenom stoke radi njihove funkcije u patrijarhatu.
Ona je tu da sluzi nadmo¢nom muskarcu, liSena osobne slobode i vlastitih teznja. lako se zene
ne zigosaju, one opet nose biljeg vlastita tijela kao znak za njihovu subordinaciju u
patrijarhalnom sustavu. "Drugim rijeCima, Zenu tijelo osuduje na reprodukciju Zzivota;
muskarcima, u drugu ruku , manjka prirodna stvaralacka funkcija, te mora (ili barem ima
priliku) iskazati stvaralastvo na van, "umjetno", kroz medij tehnologije i simbola. Na taj nacin
on stvara relativno izdrzljive, vjecne, transcedentalne objekte, dok Zena stvara samo Sto
nestaje- ljudska bic¢a"(Ortner, 1974: 75). lako je Zena ta iz koje izlazi zivot, zivot Kkoji
omogucuje opstanak kulture, njezino stvaranje je podredeno muskaréevu. Naposljetku,
ljudsko bi¢e umire i nestaje, dok muskarcevi projekti ostaju veoma dugo prisutni. On kao bice
kulture preoblikuje prirodu i na taj nacin odreduje budu¢nost okruZenja novih generacija. Na
neki nacin moze se smatrati da u tom slucaju muskarci tvore buduénost dok Zene radanjem
stvaraju samo instrumente kojima se dolazi do budu¢nosti. Muskar¢evo umno stvaralastvo

nadilazi zensko fizi¢ko jer je u dualizmu um uvijek nadreden tijelu.

6.2. ZENA KAO VJESTICA

Jezik nije jedini nacin na koji se manifestira dihotomija kultura/priroda. Jo$ jedan od primjera
za takvu podjelu je i Barbarina magija koja je suprotna znanstvenosti civilizirana, kulturnog
svijeta. Zena je kroz povijest esto bila vezana uz vjestiGarenje te ja radi njega bila strogo
kaznjavana. Razlog za progon zena kao vjestica je Zelja patrijarhata da jo§ viSe pokori zene.
"Generalni je zakljucak da je cilj lova na vjeStice bio uniStenje kontrole Zena nad svojom
reproduktivnom funkcijom te da bi otvorio put razvitku jo§ opresivnijeg patrijarhalnog
rezima"(Federici, 2004: 14).

Barbaru se, uz mnoga druga pogrdna imena, naziva i vjeSticom. Barbara kao "bruja” (vjestica)
osuduje se za prakse koje su protiv "pravog", zapadnjackog boga. Ona je polu-indijanka, ali je

ta strana u njoj mnogo zastupljenija nego njezino bijelo porijeklo. Smatram da to nije
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slucajnost. Indijanci su narod koji je potlacen, koji se smatra inferiornim te se njegove vjere,
obiCaji 1 govor smatraju neispravnim, greSnim i bogohulnim. Barbara, uz mnoge druge
karakteristike koje ju povezuju s prirodom, posjeduje odredene nadnaravne moci koje
pripisuje vjeri u svoje, indijanske bogove. Njezini suseljani ju nazivaju vragom jer ne ide u
crkvu i jer ne sudjeluje u kr§¢anskim praksama. Ona predstavlja vraga, tamu, iskrivljenost. Ta
se iskrivljenost krije i u samoj rije¢i zena tj. femine. "Kramer je zakljucio kako je Zena
nazvana feminom jer inherentno ima manje vjere nego muskarac, Sto uzrokuje to da Zena
brze odbaci vjeru nego muskarac"(Stringer, 2015: 7). U drugu ruku, Santosa samo njegovo
ime povezuje s bogom. Rije¢ "santos" znaci sveci. Crkva 1 vjeStice imaju dugu povijest u
kojoj je Crkva progonila zene, mucila ih i ubijala, a sve to u svrhu novog poretka. "Lov na
vjestice je bio instrument za izgradnju novog patrijarhalnog poretka gdje su zenska tijela,
njihov rad, njihove seksualne i reproduktivne moc¢i pod kontrolom drzave i transformirane u
ekonomske resurse... Nejasnoca optuzbe-Cinjenica da ju ne bilo nemogucée dokazati, dok je
istovremeno izazivala strah- znacila je da ju se moze koristiti kako bi se kaznio bilo koji oblik
protesta i kako bi se mogla generirati sumnja spram i najobi¢nijih aspekata svakodnevnog
zivota"(Federici, 2004: 170). Barbarin Zivot je otezan ¢injenicom da je i Zena i vjeStica te se
radi toga jo§ teZe moze oduprijeti povezivanju s prirodom. lako postoje momenti njezina
pokusaja za iskupljenjem 1 Stovanjem zapadnjackog boga, ona se ipak uvijek vrac¢a svojima.
Na neki na¢in ona sama odabire prirodu kao svoju domenu i radi toga postaje jaca. Njezino
naglaSavanje njezina indijanskog porijekla, njezino prakticki javno Stovanje "krivih"
bozanstva i njezino odbijanje priklanjanju kr§¢anskoj crkvi ju €ini veoma subverzivnim likom.
Ona crpi snagu iz svoje potlacenosti i nikada ne odustaje od svojih uvjerenja. Zanimljiva je i
¢injenica da je ona lik koji sklapa pakt i s bogom i s vragom. Na taj se nacin teze da definirati
te joj to pruza veci prostor za ostvarivanje vlastitih planova. Santos ju optuZuje za njezina
"praznovjerja" 1 pokuSava ju natjerati na znanstveni nacin razmisljanja dok zajednica od nje
ocekuje da iskupljenje za svoje grijehe pronade u kr§¢anskom bogu. Ona rjeSava probleme sa
svima njima putem svoje magije. Cini ljubavne rituale kako bi Santos ostao s njom, a
proklinje sve koji joj staju na putu i koji ju osuduju. Osim proklinjanja, Barbara se ponekad
upusta u neku vrstu v00-doo rituala kojim kaznjava one koji su joj se posebno zamjerili.
Santos, iako pokusSava ne vjerovati u njezine moci, ipak ostaje zapanjen u mnogim
neobjasnjivim situacijama. Njegov um 1 razum mu u tim sluajevima ne mogu posluziti. Na
taj se naCin Barbara i njezina prirodna, misticna, magijska strana stavljaju u superiornu

poziciju, pokazivajuéi granice uma i razuma.
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6.3. ZENSKO TIJELO | SEKSUALNOST

Tre¢i element u dihotomiji kultura/priroda o kojemu ¢u govoriti je Barbarina neopisiva ljepota
1 izrazena seksualnost tj. pitanje njezine tjelesnosti. Prethodno sam spomenula kako je Zena
svedena na svoje tijelo te je vezana time uz prirodu. Razlika izmedu Zenina i muskarceva
tijela je, izmedu ostalog, u sposobnosti reprodukcije. Zene imaju sposobnost radanja ljudi dok
se muskarcima pripisuje mo¢ stvaranja ideja. Stoga je fokus stavljen na muskaréev um i na
Zenino tijelo. Zena postaje objekt kojeg muskarac promatra i seksualizira. Na taj ju se nadin
pasivizira i pretvara u Cisto seksualno bice. "Muski je pogled taj koji odreduje i1 projicira svoje
fantazije na zensku figuru koja je sukladno s time stilizirana. U njihovoj tradiocionalnoj
egzibisti¢noj ulozi Zene su simultano promatrane i izloZene, njihov je izgled kodiran snaznim
vizualnim 1 erotskim uc¢inkom..."(Mulvey, 1999: 837). lako Mulvey govori o filmskom
mediju, smatram njezin rad relevantnim i za medij televizije, to¢nije za telenovele. Uloga
zene u telenovelama je slicna onoj u filmu. U oba sluc¢aja ona je eroticno bice koje ne
posjeduje mo¢ promatranja vec je to prepusteno muskarcu koji gleda njezino tijelo kao objekt
kojim moze zadovoljiti vlastite seksualne Zelje. Zena u tom slu¢aju nije stvorena kako bi bila
aktivan lik, ona mora ostati pasivna kako bi muskarac bio taj koji &ini. Zena je objekt, a
muskarac je subjekt koji ima pravo posjedovati taj objekt i na njega upisivati vlastita znacenja.
Muski lik u filmu/telenoveli nije jedini koji moZe posjedovati Zenu koja je objektivizirana i
erotizirana. Tu mo¢ ima 1 onaj koji gleda film/telenovelu. "Prema Mulveyjevoj,
identifikacijom s muSkim likom gledatelj stjeCe kontrolu i1 "posjeduje" Zenu unutar
dijegeze...zena je stvorena za gledanje- to-be-looked-at-ness. U tom smislu zenski likovi su
elaborirani kao erotski objekti za muske likove a posredno, 1 kao erotski oblik za gledatelje"
(Vojkovi¢, 2008: 73). Patrijarhat Siri svoju ideologiju prikazom Zena u telenoveli. Njezina
seksualnost i eroti¢nost je vezana uz njezino tijelo, time se cijelo njezino bice svodi na tijelo i,
samim time, ona ostaje zarobljena unutar kategorije prirode, koja je u dihotomiji na
inferiornoj poziciji.

U Dofii Barbari Zensko tijelo je u fokusu pri¢e. "Osnovno polaziste teorije objektivizacije
(Fredrickson & Roberts, 1997) jest da su mnoge zene seksualno objektivizirane i tretirane
kao objekt koji se treba cijeniti prema onom kako ga drugi koriste. Do seksualne
objektivizacije dolazi kada se Zensko tijelo ili dijelovi tijela izdvajaju od nje kao osobe i kada
se na nju gleda primarno kao fizicki objekt muske seksualne Zelje (Bartky, 1990)" (Szymanski,
Moffitt, Carr, 2011: 8). Od njezina rodenja, Barbarina ljepota je plijenila paznju mnogih.
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Kada se govorilo njoj prvo je spomenut njen veoma pozeljan fizicki izgled, ali i njezina
sposobnost da privuce svakog muskarca. No, tolika njezina ljepota se ne smatra dobrom.
Barbaru se osuduje radi njezine ljepote, smatra ju se krivom za privlacenje muske paznja.
Bogohulno jest posjedovati toliku ljepotu. Na samom pocetku telenovele, Barbara je
tingjderica Cija je ljepota ocigledna. Ona je predmetom muskareva pogleda te ju se
objektivizira. [ako veoma lijepa, na samom pocetku Barbarina seksualnost nije toliko izrazena
te se u tom periodu svoga Zivota ona smatra nevinom, ¢istom i dobrom osobom. Njezina
dobrota, skromnost i nedostatak Zelje za paznjom muskaraca ju nije uspjela spasiti od
silovanja. Tijekom njezina oporavka ona postaje drugacija, tamnija, seksualnija. Trenutak
njezina prihvacanja seksualnosti smatram trenutkom kada ona postaje zla u o¢ima drugih.
Kada se napokon uspjela oporaviti i prohodati, Barbara se odlazi kupati i skida svoju odjecu
bez obzira na muske promatrace. Poglavica indijanskog plemena nakon toga moli Barbarinu
dadilju Eustaquiju da ju udalji od plemena jer plijeni previse paznje od muskaraca. Cin
njezina prihvacanja vlastitog tijela i seksualnosti se smatra devijantnim te ju se kaznjava
udaljavanjem iz zajednice. Barbarina novonastala zlo¢a i seksualnost su usko povezani.
Zensko tijelo se smatra inferiornim naspram muskog uma, ali ono ima mo¢ muskarca
dekoncentirati 1 pobuditi u njemu devijantne Zelje. Mo¢ni muski um postaje bespomocan pred
obnazenim zenskim tijelom. Stoga nije nimalo ¢udno da se trenutak kada Barbara odabire
prihvatiti svoje tijelo 1 pokazati ga, smatra trenutkom kada ona postaje zla. Zla Zena svojim
tijelom odvra¢a muskarce, koji su prikazani kao nesposobni obuzdati vlastite nagone, od
njihova zadatka umna stvaralastva. Barbara shvaca kako je svedena na bice tijela i ljepote,
shvaca da je nepravedno kaznjena silovanjem za tu ljepotu, ali ne pristaje viSe biti Zrtva
vlastita tijela. Kada je njezino bi¢e ograniceno tjelesnosti ona odlucuje prihvatiti tu tjelesnost i
njome se sluziti za vlastite interese. Ona koristi svoje tijelo kao oruzje protiv onih koji joj zele
nanijeti zlo te kao instrument kojim moze do¢i do svega Sto pozeli. Muskarci se boje njezine
ljepote jer znaju da radi nje ima mo¢ nad njima. Ona shvaca 1 prihvaca svoju ljepotu, cak i u
godinama kada joj drustvo govori da je prestara da bi bila lijepa. "U druStvu u kojem se
precjenjuje fizicka lijepota rigidan je i odnos prema starosti. Suvremeno drustvo kao da se
boji starosti 1 ruznoce..." (Vujaci¢, 2008: 113). Barbari njezina okolina €esto spocitava njezinu
"starost" kada Zeli ostvariti vezu s mladim Santosom te i njezini silovatelji Zele silovati
njezinu kéer jer izgleda kao njena mlada verzija. No Barbaru to ne pokoleba. Njezina ljepota i
senzualnost leze upravo u Cinjenici da ona sama vjeruje u njih. "Kao $to mit o ljepoti ne
zanima kako Zene izgledaju dok se god osjecaju ruznima, mi moramo vidjeti da nije vazno

kako Zena izgleda, ukoliko se osjeca lijepom"(Wolf, 2002: 272). Barbaru osnazuje njezino
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prihvacanje vlastita tijela 1 ljepote 1 time prkosi drustvu koje zeli da se srami svojeg tijela i
izgleda te koje zeli da se Zena nikada ne osje¢a dovoljno dobrom, lijepom ili sposobnom.
Ovime ne zelim reéi kako je Barbara lik koji ne posjeduje ostale kvalitete, izuzev ljepote.
Namjera mi je naglasiti kako je njezin ¢in subverzivan. U drustvu u kojem je Zenska tjelesnost
inferiorna, ona ne prihvaca tu inferironost nego zahvaljuju¢i njemu dobiva nadmo¢ nad
muskarcima. Prihvaéaju¢i vlastitu tjelesnost i koriste¢i ju za postizanje vlastitih ciljeva
Barbara izlazi iz okvira pasivnog objekta koji sluzi muskarcima za ispunjavanje seksualnih
fantazija te ulazi u domenu aktivnog. Ona je Zena koja prihvaca igru patrijarhata, koristi se
svojim manjkom, nedostatnosti, manama i ograni¢enjima na nove, kreativne nacine i time
prkosi sistemu koji ju ugnjetava. Dihotomija kultura/priroda je veoma zastupljena u Dofii
Barbari te se na temelju iste moZe primijetiti pozicija kakvu imaju muskarci i ona koja je
pripisana Zenama. lako ona ograniava Zene u mnogim pogledima, ipak postoje trenuci u

kojima Zena postaje nadmocna prihvacajuéi svoju poziciju, ali samo u svrhu izlaska iz iste.

Ovo poglavlje bih zavrSila elaboriranjem apsurdnosti udaljavanja Zene od domene kulture i
svrstavanja je u domenu prirode. Zena, kao i mugkarac, jest Covjek. Ona &ini veéinu ljudske
populacije na Zemlji, iako ju se tretira kao manjinu te ju se marginalizira. Ona, uz muskarca,
je dio povijesti i svih procesa koji su vodili do kulture kakvom je danas poznajemo. "Ona je
naizgled viSe u posjedu prirode od muskarca, ali posjedujuci svijest ona razmislja 1 govori;
ona generira, komunicira, koristi simbole, kategorije i vrijednosti. Ona participira u ljudskim
dijalozima sa Zzenama, ali i muskarcima"(Ortner, 1974: 76). Ona je jednako udaljena od
prirode kao 1 musSkarac, onda je jednako dijelom prirode kao i muskarac. Iako ju se pokusava
ograniciti samo na reprodukciju smrtnih ljudi, ona takoder sudjeluje u radanju besmrtnih ideja.
Njezino je stvaralastvo dvostruko, a dio njega se konstantno ignorira radi ideoloskih

tendencija vezanja Zena uz "inferironu" prirodu.
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7. ANALIZA GLAVNOG ZENSKOG LIKA TELENOVELE

U ovome ¢u se dijelu rada baviti analizom glavnog Zenskog lika telenovele- Barbare. Na
samom bih pocetku poglavlja htjela objasniti zaSto sam odabrala upravo Barbaru kako bih
ukazala ulogu patrijarhata u konstrukciji i odluc¢ivanju sudbine glavnog zenskog lika.
Prethodno sam spomenula kako Barbara nije tipi¢an zenski lik te kako ona utjelovljuje sve Sto
prkosi ustaljenim normama patrijarhata. Ona nije ¢edna, dobra, pobozna i poslusna Zena koja
se podreduje muSkarcima. Ona je izrazito pametna, sposobna, prepredena, agresivna te €ini
devijantna dijela. Premda postoje razliite varijante takvog tipa protagonistice, Barbaru
smatram najreprezentativnijom. Moje zanimanje za Barbaru je zapocelo kada sam prvi put
gledala telenovelu Dofia Barbara. Bila sam fascinirana takvim prikazom Zene u telenoveli, s
obzirom da sam navikla gledati potpuno drugacije Zenske likove. Ta me je patrijarhalno
prihvatljiv prikaz Zene me oduvijek odbijao i na neki nacin i zivcirao. lako je Barbara ubojica
i kradljivica, ona je bila Zena koja mi je osobno bila bliza te sam takve Zene htjela Cesce
vidjeti u telenovelama. Tada sam mislila da se Zene putem likova poput Barbare ipak mogu na
neki nacin oduprijeti inferironom prikazu Zena u sapunicama. Ona je predstavljala moguénost
otpora. Dofiu Barbaru prvi put pogledala dok sam bila u srednjoj $koli i kada nisam imala
saznanja 1 perspektivu kakvu sada, zahvaljuju¢i kulturalnim studijima, imam. Moje mi
sadaSnje znanje ne dozvoljava da donosim zakljucke kakve sam donosila prije svojeg studija.
Moj sada$nji stav prema Dofii Barbari je daleko negativniji. | dalje ju smatram izrazito
zanimljivim 1 kompleksnim likom, pozitivnim smatram drugaciji tip protagonistice, ali vise ne
drzim da prikaz takvih Zenskih likova zna¢i prkos patrijarhatu. Dofia Barbara je telenovela
koja je nastala u patrijarhalnom drustvu i, samim time, nije otporna na patrijarhalne poruke.
Patrijarhalna ideologija je i dalje prisutna, samo na suptilniji na¢in. U ovo ¢u poglavlje rada
ukljuciti 1 pozitivne, subverzivne karakteristike lika Dofie Bérbare, ali ¢u ukljuciti i one
negativne, one koje se pojavljuju kao patrijarhalna poruka o Zeninom mjestu i sudbini. Kako
bih pruzila potpuniji prikaz sudbine tipa protagonistkinje poput Barbare, koristiti ¢u se
primjerima sli¢nih protagonistkinja- Rubi i Terese. Kako bi primjeri na temelju Rubi i Terese
bili jasniji, ukratko ¢u objasniti radnju tih telenovela. Rubi je telenovela produkcijske kuce
Televisa, ¢ija je prva epizoda emitirana u svibnju 2004. godine. Rubi je prelijepa mlada Zena
¢ija je najveca zelja postati bogata i zauvijek napustiti siromasnu cetvrt u kojoj je odrasla.
Kako bi postigla svoj cilj, Rubi ne bira sredstva. Za svojeg se muza Zeni bez ljubavi, a sve

kako bi zivjela na visokoj nozi. Teresa je takoder telenovela produkcijske kuce Televisa Cija
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je prve epizoda emitirana u kolovozu 2010. godine. Teresi je takoder svojstvena iznimna
ljepota, ali i inteligencija. Ona takoder Zeli postati bogata i udaljiti se od siromasne Cetvrti u
kojoj zivi cijeli svoj zivot. Ona zavede svojeg bogatog profesora i postaje partnerica u
njegovom odvjetniCkom uredu. Teresa pri ostvarivanju svojeg cilja takoder pribjegava

nemoralnim sredstvima.

7.1. MAJCINSTVO

Krenuti ¢u sa subverzivnom stranom lika Dofie Barbare, tocnije, poglavlje ¢u zapoceti
analizom Barbarinog odbijanja uloge majcinstva, koja se smatra primarnom ulogom zenskog
roda. Barbarin 1 Mariselin odnos nipoS§to nije tradicionalan te ga smatram svojevrsnim
prkosom patrijarhatu. MajCinstvo jest koncept o kojemu se vodilo mnogo rasprava. Neke
feministice smatraju majcinstvo pozitivnim, a neke negativnim konceptom. "MajCinstvo je
bilo jedan od problema koji su podvojili stavove feministickih pokreta. Mnoge Zene postaju
majke, 1 mnoge feministice smatraju maj€instvo ujedinjuju¢im elementom medu Zenama te
traze Zenska prava temeljena na maj¢instvu. U drugu ruku, problemi majcinstva su takoder
bili temeljne tocke uskracivanja Zenama prava i jednakosti te razlog za diskriminaciju" (Neyer,
Bernardi, 2011: 5). Barbara je osoba koja odbija ispunjavati ulogu majke te to za sobom
povlaci 1 pozitivne 1 negativne ucinke. Majc¢instvo je jako veliki dio Zivota Zena iz telenovele.
One koje ve¢ jesu majke, smatraju to najljepSim dijelom svoga Zivota dok one koje nisu, to
Zele postati 1 na taj nacin ispuniti zadatak koji im nalaZe patrijarhat. Stoga je Barbarino
odbijanje vlastite kéeri strogo osudivan ¢in. Barbara je osoba koja ubija, krade, vrsi prijevare
te Cesto ima agresivne ispade, no sva ta devijantna ponaSanje nisu osudivana kao njezino
odbijanje uloge majke. Cecilija, Santosova teta, ¢ak izri¢ito navodi u jednom momentu
tijekom radnje telenovele da je oprostivo sve §to je zlo ucinila, osim odbijanja vlastite kéeri.
Ostatak likova se slaze s takvom osudom. Odbijanje vlastitog djeteta se smatra cudoviSnim.
Patrijarhat nalaze kako je maj¢instvo najprirodnije 1 najbolje §to se Zeni moze desiti, a one
zene koje to odbijaju, prestaju biti Zene u o€ima svoje okoline. Maj¢inski instinkt, smatraju, je
sastavni dio svake zene. Barbara taj instinkt u pocetku ne posjeduje te joj se radi toga oduzima
status Zene, pa ¢ak i osobe te joj se daje status ¢udovista, neprirodnog bi¢a. "Zene se predaju

prirodi, a kroz trudno¢u 1 majcinstvo se formira njihova srz Zenske prirode. U takvim je
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u instituciji patrijarhalna bracna ugovora) koji predaje zenska tijela 1 djecu muskarcima i
drustvu"(Neyer, Bernardi, 2011: 6). Dakle, u ovom sluaju majcinstvo nije u sluzbi
ujedinjenja zena. Upravo suprotno. Ono je povod za ostracizam Zena koje ne prihvacaju ulogu
majke ili ju ispunjavaju na drugaciji nacin. Barbarin ¢in odbacivanja uloge majke smatram
subverzivnim ¢inom. Ona se na taj nacin odupire tradicionalnoj ulozi majke i, samim time,
prkosi patrijarhatu koji namece odredenu vrstu majcinstva, ali i maj¢instvo samo. Vecinu
svojeg zivota Barbara uopce ne ispunjava svoju ulogu majcinstva, ali i kad ju pocne
ispunjavati ona to €ini na vlastiti nac¢in. Ona kreira ulogu majke prema vlastitom karakteru i

zeljama. Ona nikada ne postaje majka u tradicionalnom smislu rijeci.

Prethodno sam spomenula kako se smatra da je Zenskom bi¢u inherentan majcinski instinkt te
da zena, u ovom slucaju Barbara, gubi status Zene i osobe jer ne zadovoljava kriterije
majCinstva koje namece patrijarhat. MajCinski instinkt ne bi trebao smatrati sastavnim
dijelom svakog Zenskog biéa. Zene ne moraju posjedovati majéinski instinkt, barem ne u
onom smislu koji namece patrijarhat. Majcinski instinkt se moZze pojaviti na mnoStvo
razlic¢itih nacin, ali se i ne mora pojaviti uopce. "Kada se maj¢instvo stavlja u okvire "prirode",
drustveno majcinstvo (njegovateljski rad majka i odgajanje djece), se ¢ini kao Zenina
"prirodna” odgovornost koja se odvija radi "prirodne" ljubavi... One (feministice) su
naglaSavale razliku bioloSkog 1 drustvenog majcinstva. Jedino razlikovanje moze pomoci
razotkriti konstruiranost drustvene percepcije majcinstva koja dozvoljavaju eksploataciju zena
kao nositelja i odgajatelja djece” (Neyer, Bernardi, 2011: 6). U telenoveli situacija nije
drugacija. Umjetna prirodnost maj¢instva i majc¢inskog instinkta je nametnuta svim Zenskim
likovima. Ta je prirodnost nametnuta 1 Zenama iz stvarnog svijeta te se Zene uvijek nalaze u
konfliktnoj situaciji. Elisabeth Badinter tu situaciju objasnjava kada govori o "konfliktu
izmedu "Zene" , koju vodi razum i Zelja za izborom bez prirodnih inklinacija i drustvenog
pritiska, 1 "majke" koja podlijeze duznosti koju objavljuje Majka Priroda 1 patrijarhalno
drustvo"(Schumacher, 2013: 72). Ostale Zene u telenoveli podlijezu tom nametnutom pozivu.
Jedino Barbara izlazi iz okvira "prirodnog" 1 stvara nove nacine brige za vlastito dijete.
Barbara jest radikalni primjer za drugaciju vrstu majCinstva, ali ne moze se opovrgnuti da je
njezin nacin odgajanja polucio ipak i neke pozitivne ucinke za njezino dijete- Mariselu.
Barbara je u ovom slucaju izuzetno samosvjestan lik. Ona prepoznaje svoje mane, svoj
karakter i na temelju toga dolazi do zakljucka da nije stvorena da bude majka, barem ne u
tradicionalnom smislu. Tako se ¢ini da je ona napustila svoje dijete u potpunosti, to ne mora

nuzno biti tako. Njezina kcer je bila izbacena iz kuce, zajedno sa svojim ocem. Zivjeli su
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zajedno u kolibi, gdje im je bila osigurana i hrana i voda. Barbarina dadilja Eustaquia se
takoder brinula za Mariselu. Barbarin "spartanski" odgoj je prouzrocio veliku dozu
samostalnosti u Mariseli. Ona se znala pobrinuti za sebe i za svojeg oca. Naucila je biti sama
sebi dovoljnom kako bi prezivjela. Ona nije mogla racunati na pomo¢ majke, ali ni na pomo¢
oca pijanca. U svijetu gdje se uci Zene kako im je potreban musSkarac da se brine o njima,
Marisela je imala priliku nauciti drugacije. Njezin otac, koji bi po tradicionalnim standardima
trebao brinuti za nju, nije skrbio o njoj ve¢ ona o njemu. Cak i kada se Santos pokusava
Mariseli nametnuti kao muski autoritet, ona to ne prihvaca. Ne dozvoljava da se donose
odluke o njezinom Zivotu te je dovoljno hrabra da se udalji od takve situacije. Ona odlazi u
veliki grad kako bi se obrazovala i maknula od negativnih utjecaja ravnice. Smatram da je
takvu odluku donijela i radi hrabrosti i samostalnosti koju je zadobila radi Barbarinog
"odbacivanja". Dakle, Barbarin odgoj je pomogao kako bi Marisela, Zena u izrazito
patrijarhalnom drustvu, postala emancipirana i sposobna Zena kojoj muskarac nije potreban
kako bi se ostvarila. No, patrijarhalno druStvo ne moze (ili ne zeli) uvidjeti pozitivne strane
Barbarina odgoja. Njezina ju okolina i dalje osuduje. Zanimljiva je i ¢injenica da Mariselinog
oca nitko ne osuduje radi manjka brige za vlastito dijete. On je pijanac koji zapostavlja
vlastito dijete radi svojeg poroka i nezadovoljstva zivotom. No njega okolina ne odbacuje.
Njemu se nudi pomo¢ 1 prihvaca ga se u zajednicu. On je cijeli vrijeme Zivio s Mariselom, ali
to ne umanjuje ¢injenicu da je bio odsutan roditelj. O¢evi nisu izloZeni strogim kriterijima kao
Sto su majke. To se moze povezati s ¢injenicom da se od muskaraca ocekuje radanje ideja, Sto
spada u sferu kulture, dok se od Zena ocekuje radanje djece koje pak spada u subordiniranu

sferu prirode.

Nadalje, Barbarina kazna za "napuStanje" Marisele obuhvaca 1 puno gore dogadaje od
odbacivanja i osudivanja okoline. Naime, Barbara zatrudni sa Santosom. Ona ¢vrsto odlucuje
u potpunosti se posvetiti tom djetetu i postati majka u tradicionalnom smislu rije¢i. To
nerodeno dijete predstavlja najvecu srecu njezinom do tada tuznom zivotu te joj sluzi kao
motivacija da prestane ¢initi kriminalne radnje. Ona to dijete vidi kao priliku za iskupljenje.
Njezina najveca kazna postaje gubitak djeteta i silovanje. Dakle, oduzima joj se ¢ak i prilika
za iskupljene 1, samim time, povratak u okvire patrijarhalnog. Kobna je sudbina neizbjeZna za
zenski lik u koji prkosi patrijarhalnom poretku. Zena ostaje obiljezena svojim "devijantnim"
¢inovima te joj kazne ne prestaju stizati. Razlog zasSto je Barbara interesantna protagonistica
jest taj Sto ona ne odustaje i nastavlja borbu protiv opresora. Kada je shvatila da joj Zivot nece

pruziti priliku za iskupljenje, ona tu Cinjenicu koristi kao motivaciju za nastavljanje i
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ponovnim stajanje na noge. Koliko god puta ju patrijarhat oborio na pod, njezina snaga je
uvijek veéa te se ona svaki put oporavi i nastavlja svoj put. Pri samom svrsetku telenovele,
Barbara i Marisela se pomire i njihov odnos postaje kvalitetniji i intimniji. No to ne znaci
Barbarin ponovni pokuSaj u vracanje u patrijarhalni poredak. Ona, poucena zivotnim
iskustvom, ali i poznavanjem sebe kao osobe, opet odlazi i napusta Mariselu kako bi joj
omogucila normalan i sretan zivot uz Santosa, koji se odlucuje za Mariselu kao svoju

partnericu.

Usprkos pokusajima patrijarhalnog drustva da ju porazi, Barbara izlazi 1 svake situacije kao
pobjednica. Ona naposljetku ostaje pri svojem na¢inu odgajanja djeteta te brizi o istom.
Odbacivanje tradicionalne uloge majke jest jo§ jedan nacin borbe protiv drustva koji
ugnjetava i nju, ali i ostatak zenske populacije. lako nema podrsku ostalih zena, Barbaru to ne
obeshrabljuje da nastavi svoj zivotni put na nacin na koji njoj najviSe odgovara te na nacin
koji smatra boljim za vlastitu kéer. Barbarino napustanje Marisele nikada nije bilo napustanje
u pravom smislu rijeci, iako ga drustvo zeli takvim prikazati. Barbara je majka koja je iz
daljine brinula o svojem djetetu koje je naposljetku odraslo u snaznu, sposobnu i samostalnu
mladu Zenu. Ona svojim ¢inom pokazuje razliku izmedu bioloskog i1 drustvenog majcinstva
time ukazujuéi na manipulacije patrijarhalnog drustva koji zene eksploatira i podreduje. Zena
bi trebala imati pravo odluciti hoc¢e li uopée postati majke te, ako hoce, odluciti kakva ce
majka biti. Primjer Barbare jest radikalan no svejedno je vrijedan toga da se na njega skrene
paznja kako bi se Zenama omogucio izbor. Svaka uloga koju imamo u Zivotu bi nam trebala

koristiti da se razvijamo kao osobe, a ne ogranicavati individue te krsiti slobodu izbora.

7.2. BARBARA KAO RODNI HIBRID

Barbara je lik u koji su ukomponirane i tradicionalno muske i tradicionalno Zenske
karakteristike. Moze ju se shvatiti kao neku vrstu hibrida. Bi¢a koje nije u potpunosti Zensko,
sa snaznim elementima macizma. U ovome ¢u se poglavlju rada baviti analizom Barbarinog
podvojenog rodnog identiteta te ¢u pokuSati prikazati na koji nain je njezina hibridnost
subverzivna. Barbara nema Ccisti rodni identitet, niti ju njezina okolina smatra "obi¢nom"
zenom jer da je to slucaj Barbara nikada ne bi mogla ostvariti svoje ciljeve, dose¢i bogatstvo,
ali imati reputaciju kakvu posjeduje. Njezina joj podvojenost omogucava da bira stranu koju

smatra pozeljnijom u odredenoj situaciji. Barbara je Zena koja po mnogo¢emu nije tipicna,

30



pogotovo ne za podrucje na kojemu obitava. Usprkos tome ona zadrzava karakteristike koje
se smatraju izrazito Zenstvenima. Za nju se moze re¢i, ako ljudske karakteristike gledamo
kroz prizmu patrijarhata 1 tradicije, da je muski um u Zenskom tijelu. Takav opis
netradicionalna tipa zene nije nipoSto nov. Taj se opis koriti kada se govori o zenu koja izlazi
iz okvira onoga $to bi predstavljalo "normalnu" Zenu u patrijarhalnom drustvu. Takva
definicija se moze dati zeni iz razli¢itih razloga. Na primjer. Globalno uspjesna i popularna
serija Sex and the City uvodi lik Samanthe koja nije tipi¢na zena radi svoje seksualne slobode
i manjka afiniteta za ostvarivanjem dubljih emocionalnih veza s muskarcima kao §to su veza
ili brak. Njezina ju najbolja prijateljica Carrie naziva muskarcem u Zenskom tijelu. Iako se i
Barbaru moze definirati na taj nacin, smatram da ona tu titulu dobiva radi razli€itih razloga.
Barbara je Zena koja prakticira svoju seksualnu slobodu, koja je sposobna odvojiti fizicku
ljubav od one psihicke, ali njezina rodna podvojenost je daleko kompleksnija od njezine

otvorene seksualnosti.

Analizu ¢u zapoceti Barbarinom zenskom stranom koja je ponekad u potpunoj sjeni njezine
muske strane. Barbara vrlo rijetko pokazuje svoju Zensku stranu jer smatra da bi mogla biti
ranjivija u ofima svoje okoline. Barbara svoju pricu zapo€inje kao tipi¢na tinejderica koja
masta o ostvarivanju veze sa svojim odabranikom. Ona je nevina i pomalo naivna. Takva je
Barbara daleko prihvatljivija patrijarhatu nego ona Barbara u kakvu se pretvara. Taj period
Barbarinog Zivota se moze okarakterizirati kao period prevladavanja Zenske strane. Ona je
dobra, blaga, njezna i topla osoba. Kao takva, on predstavlja vrstu protagonistice kakva je
najcesce prikazivana u telenovelama. U tom periodu njezina zivota uopce nije tesko locirati
njezinu Zenskost. Nakon silovanja i oporavka od istog, Barbara se mijenja i postaje rodni
hibrid. Ona shvac¢a da u muSkom svijetu mora igrati musku igru na odreden nacin kako bi u
njoj bila uspjesna. Ona tad pronalazi svoju musku stranu i krece ju razvijati. Time dolazi do
zatomljivanja Zenske strane koja se prikazuje minimalno kroz radnju telenovele. Kada
govorimo o "tipicno zenskom", ono se kod Barbare manifestira kroz njezinu ljepotu,
senzualnost 1 njezinu teznju za ostvarivanjem ljubavi sa Santosom. Njezina "Zenska" strana se
takoder moZe uvidjeti iz njezine Zelje da rodi Santosovo dijete i da se tom djetetu posveti u
potpunosti. Uvjerenje ljudi iz ravnice je da je dijete najve¢i pokazatelj ljubavi 1 najljepsi dar
kojeg zena moze pokloniti svom muskarcu. U takvim se situacijama Barbara naizgled predaje
patrijarhatu. Njezin "tipi¢no" Zenski dio se prikazuje kao inferioran i kao onaj radi kojeg joj se
dogadaju najveci problemi u zivotu. Radi svoje ljepote i senzualnosti kaznjena je silovanjem, i

to ¢ak dva puta, radi ljubavi prema Santosu ona prelazi preko svojeg ponosa i ponekad ¢ak
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gubi i svoje dostojanstvo. Zelja da rodi Santosovo dijete joj je takoder ispunjena. Usprkos
takvom inferironom prikazu njezine zenskosti, ona iz nje crpi snagu da pobjedi svoje
neprijatelje i da ostvari svoje ciljeve. Radi ljepote (ali i inteligencije) ona je u prednosti pred
mnogim muskarcima koju joj ne mogu udovoljiti, radi svoje zelje za ostvarivanjem ljubavi
ona vjezba svoju ustrajnost i predanost te iz gubitka djeteta ona crpi snagu za pobjedom onih
koji su joj nastetili.

Maskulinitet je jako velik dio Barbarinog bica te zasluzuje detaljniju analizu u ovom radu.
Kako bi uopce krenula u analizu maskuliniteta u partikularnom slucaju Barbare, bitno je
definirati maskulinitet kao univerzalno. Dakle, $to je to maskulinitet ? Koje su mu znacajke?
Te u kolikoj se mjeri on moze manifestirati u zeni. Maskulinitet je svojstvo pripisano
muskarcima te je jedino musSkarcima dozvoljeno u potpunosti razviti i pokazivati svoj
maskulinitet. Muskarci koji posjeduju tradicionalan maskulinitet su oni koji uzivaju najvece
povlastice u drustvu, te ih se Cesto naziva "pravim" muskarcima. Njihov maskulinitet
ukljucuje brojne ¢imbenike te je kao koncept veoma kompleksan. Najéesce se maskulinitet
povezuje s agresijom, kompetitivnosti, autoritativnosti te s osje¢ajem za vodstvo. Prethodno
sam u radu spomenula kako je Santos morao pred ostatkom muskih kolega pokazati neke od
tith znacajki kako bi ga oni prihvatili medu sebe te kako bi u njihovim o¢ima bio "pravi"
muskarac ili "un hombre de verdad". Od muskaraca se ocekuje posjedovanje takve vrste
maskuliniteta jer se smatra kako je on uroden, prirodan i svojstven svakom muskarcu. No,
kako ¢u to pokazati dalje u radu, maskulinitet kao koncept je pod snaznim utjecajem
patrijarhalne ideologije koja nametanjem odredene vrste maskuliniteta ostvaruje ciljeve
vlastita o¢uvanja. Maskulinitet je jedan od onih koncepata ¢ije se porijeklo, nastanak i
razvitak pripisuju prirodi. Po prirodi mugkarac posjeduje maskulinitet. Sto bi zna¢ilo da Zena,
kao nemuskarac, nije u mogucénosti posjedovati maskulinitet. No, to niposto nije slucaj. Kako
bi se to shvatilo, potrebno je koncept maskuliniteta odvojiti od prirode 1 proucavati ga kroz
prizmu kulture. Jer on nije produkt spola ve¢ roda. A rod je onaj koji nije bioloski, onaj koji je
drustveni konstrukt. "...rod stoga nije ni posljedica spola ni tako naizgled ¢vrst kao spol"

(Butler, 2000: 21).

Ukoliko gledamo na maskulinitet kao na pitanje roda, a ne spola, onda je jasno kako je i on
isto tako proizvod kulture. Rod se namjerno izjednacuje sa spolom kako bi se naturalizirao te
kako bi svojom umjetnom prirodnos¢u mogao nametati odredena pravila i uloge. Rod nije
samo proizvod odredene kulture ili druStva. On je takoder 1 alat. Alat koji

kulturi/drustvu/sustavu omogucée opstanak prisiljavajuéi subjekte na ponaSanja koja su u
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skladu s dominantnom ideologijom. "Feminitet i maskulinitet imaju korijene u drustvenom
(rodu), a ne u bioloskom (spolu). Clanovi drustva odlu¢uju §to znaéi biti musko ili Zensko
(npr. dominantan ili pasivan, hrabar ili emocionalan)... Radi tih drustvenih definicija moguce
je da je osoba zena a vidi se maskulinom ili muskarcem, te je moguce da se muskarac vidi
fenininim"(Stets, Burke, 2000: 1). Bitno je za naglasiti kako niti spol kao koncept nije
osloboden ideolosSkog upisivanja znacenja te je problematicno i na njega gledati kao na cisto

prirodan, ali je, smatram, manje opterec¢en kulturnim znacenjima.

Drustvo je ono iz kojeg je proizaSao maskulinitet, te ono koje ga nemece kao prirodnog.
Ukoliko maskulinitet nije povezan s biologijom muskog bica, ne postoji razlog zaSto ga 1 Zena
ne bi mogla posjedovati. "Ako je 'musSkost' bioloSka onda je 'maskulinitet’ kulturalan. Doista,
maskulinitet nikada ne moze biti osloboden kulture... Muskarci nisu rodeni s maskulinitetom
kao dijelom njihove genetske Sminke..." (Beynon, 2002: 2). Dakle, ono §to jest sigurno je da
je maskulinitet odvojen od biologije muskog bi¢a te samim time postaje svojstvo koje moze
pripasti i zeni. Biologija ne moze objasniti maskulinitet ni povezanost zene s istim. Odgovore
na pitanja o odnosu muskarca i maskuliniteta te Zene 1 maskuliniteta mozemo pronaci jedino u
kulturi. Svaka kultura namecée odredenu vrstu maskuliniteta iako postoje 1 univerzalna
svojstva istog koja namece patrijarhalni sustav koji je najrasprostranjeniji na Zemlji.
Normalna je Cinjenica da mnogi musSkarci posjeduju karakteristike za koje se smatra da su
tipicno Zenske. Mnogi muskarci mogu biti 1 emocionalni 1 pasivni i1 submisivni, dok mnoge
Zzene mogu biti agresivne, aktivne i dominantne. Karakter se razvija sukladno s ustaljenim
normama drustva, ali ne uvijek 1 ne kod svake individue. Opasnost lezi u generalizaciji 1
zanemarivanju partikularnosti. Sasvim je moguce da odredena Zena s odredenom vrstom
karaktera osjeca veéu povezanost ili se moze viSe poistovjetiti s onim §to ulazi u sferu
maskulinog. Sve Zene ne posjeduju iste karakteristike iako se Cesto upada u zamku
generaliziranja (vrlo vjerojatno ne slucajno). Sve Zene ne moraju biti, osjecati te se ponasati U

skladu onog §to se smatra femininim.

Za razliku od njezine zenske strane, Barbarina je muska strana vrlo Cesto prikazivana. Ona se
manifestira u njezinom govoru, ponasanju, odijevanju i Zivotnim navikama. Radi toga njoj
polazi za rukom da ude u muski prostor te da prakticira stvari koje su inace rezervirane za
muskarce. Na samome pocetku telenovele, prije Barbarine promjene, ona je prikazana u
bijeloj ljetnoj haljinici, bez Sminke. Ona je reprezentativni primjer djevojke iz ravnice. Takvoj
se djevojci brani da stupa na odredeni prostor, na prostor koji ne prili¢i djevojkama i Zenama.

Njezino je vladanje submisivno, krhko i djetinje. Nakon silovanja i oporavka, njezino
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odijevanje se mijenja paralelno s njezinim ponasanjem. Ona se oblaci u tamnije boje, oblaci
muzevniju odjecu te ju se cesto moze vidjeti kako pusi kubanske cigarete i kako pije jaki rum.
Alkohol i cigarete su inace izvan dometa zenama iz ravnice koje zele ocuvati status pristojnih
1 respektabilnih zena. Barbarin govor takoder poprima nove dimenzije, ona pocinje govoriti
kao muskarac. Kada joj se necija Zena obrati ona zahtijeva da je njezin muskarac taj s kojim
prica te njemu savjetuje da obuzda svoju zenu. Kada ulazi u kucu ona trazi da pric¢a s "el
hombre da la casa" (glavom kuée) ¢ime Zene subordinira iako je i sama zena. Jos§ je bizarnija
Cinjenica da Barbara, usprkos tome §to je i sama Zena, na zene gleda kao na inferironiji rod te
zahtijeva od njih ponaSanje po patrijarhalnom standardu koji ona sama sustavnone postuje.
Ona sebi kao zeni dozvoljava stvari koje ostatku Zena ne tolerira. Kada pije, pusi i govori na
nacin svojstveniji muskarcu, rijetko kada joj se upucuje kritika. Ona pohodi i lokalne birtije
Sto se ostatku Zena ne tolerira jer su birtije mjesto za muskarce i prostitutke koje zabavljaju te
muskarce. No ona ipak ima privilegiju krociti na tlo muskaraca bez da trpi osudu radi istog.
Nadalje, ona cesto pokazuje svoje agresivno ponaSanje. U takvim situacijama dolazi do
fizickih obracuna. Takvo je ponasanje takoder svojstvenije tamosnjim muskarcima. Takoder
je bitno za naglasiti da Barbara iako tuc¢e 1 muSkarce i Zene, udara na drugaciji nacin. Kada
udara Zenu, Barbara joj naj¢eS¢e oSamari §to je inace praksa musSkaraca koji kaZznjavaju Zenu
radi neposluha. Kada udara muskarce, ona je mnogo surovija i agresivnija. Barbara kada
udara muskarca, udara na nacin koji bi muskarac udario muskarca. Radi svoje izraZzene muske
strane, postoji mogucnost da Barbara tretira Zene na nain na koji ih tretira njihovo
patrijarhalno dru§tvo. Zene nisu jedine koje se moraju ponasati kao inferirona biéa pred
Barbarom. On tjera i muskarce na subordinaciju. Muskarce zna subordinirati na nacin 1 da ih
bicuje, naziva ih mlakonjama i "poco hombre" (slabi¢ima). Ona Zeli bit nad njima i svakom
mogucéem smislu zato ih Cesto obara i na tlo kako bi njezina visa pozicija imala i fizicku

dimenziju.

Barbara kao Zena s izraZzenom muSkom stranom je u mogucénosti zalaziti u javne prostore koji
su ina¢e namijenjeni muskarcima. Oduvijek je musSkarac vezan uz javnu sferu dok je Zeni
predodredena privatna sfera. Feministi su pokuSavali razbiti tu nametnutu podjelu prostora
kako bi Zenama mogli omoguciti ulazak u javno, radi ¢ega su se koristile politikom. Barbarin
se slucaj moze povezati sa slu¢ajem stvarnih zena. Prethodno sam spomenula kako Barbara
mora posjedovati izrazenu musku stranu kako bi stupila u javan, muskarcev prostor. Jednako
se o¢ekuje i od Zena iz stvarnog svijeta. Zene su se izborile za odredena prava, usle su u

politiku, ali kako bi ih se ozbiljno shvatilo, one moraju sto vise nalikovati muskarcu.
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"Maskulinizacija Zena se odvija u svim javnim prostorima, ukljucujuéi i radno mjesto. Kako
bi ih se uzelo za ozbiljne radnike, Zene se moraju odijevati na maskulini nain, ne smiju
spominjati svoju djecu i nikada ne smiju napustiti radno mjesto kako bi se oglasile na
obiteljske odgovornosti” (Pomeroy, 2004: 4). Barbarina je hibridna rodnost potrebna kako bi
bila u mogucnosti ostvariti svoje ambicije."Rodni stereotip zena kao toplih 1 briznih
korespondiraju stereotipu muskaraca kao hladnih, kompetitivnih i autoritativnih su pridonijeli
popularnoj percepciji zena kao manje ucinkovitih voda od muskaraca , iako su jednako
ucinkovite"(Kawakami, White, Langer, 2000: 50). Barbara kao voda mora prakticirati
hladno¢u, kompetitivnost 1 autoritativnost te ona kao lik postaje fizicka manifestacija tih
kvaliteta. Premda u odredenim situacijama izrazito emocionalna (pretezito ekstremno ljuta),
ona uspijeva zadrzati hladan stav u mnogim ekstremnim situacijama. Kao jedan od vode¢ih i
upjesnijih vlasnika imanja, ona svoju kompetitivnost prakticira iz dana u dan te se uspjela
uzdignuti na sam vrh hijerarhije medu posjedinicima imanja. Autoritativnost je kvaliteta koja
je Barbari najsvojstvenija. Ona je osoba koju drugi slusaju i prema kojoj osje¢aju odredenu
dozu straha. Kada Barbara govori, ostali slusaju. Ona je autoritet mnogim snaznim

muskarcima koji poStuju 1 izvrSavaju svaku njezinu naredbu.

Barbara ukazuje na jo§ jedan nacin subordinacije i ogranicavanja Zena. Ona, iako uz potrebu
maskulinizacije vlastite osobe, ulazi u prostor koji joj je od sama rodenja bio van dosega radi
patrijarhalnog drustva koji je nametnuo podjelu sfere privatnog i javnog. Razvitak njezina
maskuliniteta nije u potpunosti negativan ve¢ ga se moze smatrati i subverzivnim. Zenina
maskulina strana joj se pokusava oduzeti. Zena tj. djevojéica smije biti maskulina, ali do neke
granice 1 do odredene dobi. Vrlo Cesto djevojCice u svojem djetinjstvu dozivljavaju svoju
musSkobanjastu fazu (tomboy). Muskobanjastim se djevojCicama to tolerira do njihove
tinejderske dobi. Tada spomenuta musSkobanjasta faza pocinje biti problemati¢na te ju se
pocinje sankcionirati. "Muskobanjastost je kaznjavana ukoliko je znak ekstremne
identifikacije s muskim (uzimanje muskog imena ili odbijanje Zenske odjece) te kada prijeti
opstankom nakon djetinjstva u adolescenstvo" (Halberstam, 1998: 6). DjevojCice koje
nastavljaju s razvijanjem svoje maskuline strane nakon djetinjstva predstavljaju, prema svemu
sude¢i, prijetnju. Njihov maskulinitet nije prihvatljiv u drustvu u kojemu je muSkarcu
predodredena pozicija moc¢i. U takvom svijetu maskulinitet mora biti rezerviran iskljucivo za
muskarce. Ukoliko Zena posjeduje snaznu maskulinu stranu, ona je u mogucénosti ugroziti
postojeci poredak. Stoga se djevojicama preventivno oduzima njihov maskulinitet kako do

promjene ili rodne jednakosti ne bi doslo. Veoma je rijetko da djevojCica s izrazenom
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muskom stranom postane Zena s izrazenom muSkom stranom. Barbara je primjerak takve
"endemske" vrste. Ona uspijeva razviti svoj maskulinitet u kasnoj adolescentskoj dobi te ga
uspijeva zadrzati sve do svoje smrti. Njezin maskulinitet svjedo¢i o snazi Zene koja nije
dozvolila da joj se odzume pravo na isti. Ovo je joS§ jedan od nacina na koji Barbara svojim

pukim postojanjem prkosi patrijarhatu.

Nadalje, kada pokazuje svoj feminitet ili maskulinitet, Barbara to radi na vrlo intenzivan nacin,
pogotovo kada pokazuje maskulinitet. U njenom slucaju ne postoji umjerenost pri izraZzavanju
svojih rodnosti. Prenaglasavanje "muskih" 1 "Zenskih" karakteristika moze upucivati na
performativnost koju Barbara izvodi kada je pred odredenom publikom. Rodu je potrebna
prakti¢na strana. Potrebni su mu ¢inovi koji ga omogucéuju. Rod nije nista unutarnje, nista
inherentno ljudskom bicu te se stoga jedino moze manifestirati u vanjskom svijetu putem
odredenih ¢inova. Barbara svojim ¢inovima kreira 1 izvodi svoj maskulinitet pred publikom
koja mu svjedoc€i. Rodnost je ono §to pronalazimo u ¢injenju. Rodnost je ovisna o praksi tj.
¢injenju odredenih radnji koje publiku upucéuju na rodnost onoga koji ¢ini. "Muskarac '¢ini'
maskulinitet npr. Uzimanjem Zenu za ruku dok ju vodi preko ceste, a Zena 'Cini' feminitet
pristaju¢i na njegovo vodstvo 1 ne iniciraju¢i tako ponaSanje s muSkarcem" (West,
Zimmerman, 2011: 135). Barbara ¢ini svoj maskulinitet vrSe¢i odredene prakse pred
publikom. Ona ¢ini ono §to inace ¢ine muskarci 1 time jaca svoj maskulinitet u o¢ima drugih.
Za prakticiranje roda i rodnih uloga, potrebna je odredena publika ili netko s kime se vrsi
interakcija. Ljudskim bi¢ima nije uroden maskulinitet ili feminitet. Ljudi iste mogu
prakticirati samo kroz kulturu jer one nisu dio njihovog bioloskog bi¢a. Maskulinitet i
feminitet se konstruiraju kroz kulturu, kulturne obrasce, kulturna ponasanja i kulturne
interakcije. Rod je performans za koji, kao i za svaki drugi performans, treba publika koja ga
konzumira. U patrijarhalnom se drustvu namece rod i rodne uloge kao alat za kontrolu i
odrzavanja sistema. Muskarcima je predodredeno €initi jedno, Zenama je predodredeno Ciniti
drugo. "Rod je moc¢an ideoloski alat koji producira, reproducira i legitimira izbore 1 granice
koje su namijenjene spolnoj kategoriji" (West, Zimmerman, 2011: 147). Kako bi bili otporniji
na takve manipulacije roda, bitno je za shvatiti razliku izmedu roda i spola te razumjeti da u
rodu ne postoji niSta prirodno. Rod i rodne uloge postoje kao kulturni entitet koji se moze
opisati kao predstava koju svakodnevno izvodimo pred nasim okruzenjem kako bi zadovoljili

potrebe patrijarhata.

Barbarino prenaglasavanje 1 pretjerano cinjenje maskuliniteta se moze shvatiti 1 kao

svojevrsna parodizacija maskuliniteta koji je zastupljen u njezinom okruzenju, ali i kao
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parodija na opcenitu, univerzalnu ideju o maskulinitetu unutar patrijarhalnog drustva.
Oponasanje odredenog spola nije nova praksa. Postoje mnoge subkulture koje su se posvetile
imitaciji odredenog roda. Primjer za to su transvestiti koji putem odjece, Sminke, gesta i
govora imitiraju suprotan rod. Drag Queens i Drag Kings prenaglasavanjem odredenih tipova
ponasanja, odijevanja i govora ukazuju na stereotipe koji su pripisani rodovima. Njihove
izvedbe se mogu shvatiti i kao ismijavanje i izrugivanje, ali prenose i veoma vaznu poruku.
"Oponasajuéi rod, transvestit implicitno raskriva oponasateljsku strukturu samoga roda- kao |
njegovu kontingenciju" (Butler, 2000: 138). Barbara takoder, na svoj nacin, odasilje istu
poruku kakvu 1 transvestiti. Ona putem odjece, gesta i govora oponasa muskarca tj. oponasa
maskulinitet. A kako maskulinitet nije proizvod prirode, onda je zapravo svako "Cinjenje"
maskuliniteta zapravo oponaSanje necega Sto nikada nije ni postojalo u prirodnom obliku.
"Shvacanje parodije roda, koje se ovdje brani, ne znaci da postoji original §to ga takvi
parodijski identiteti oponaSaju. Dapace, to je upravo parodija shvacanja o originalu... tako
parodija roda otkriva da je izvorni identitet prema kojemu se rod oblikuje imitacija bez
izvornika" (Butler, 2000: 138). Dakle, transvestiti su subkultura koja parodizira rod, ali rod se
moze takoder shvatiti kao parodija. "Umjesto izvorne identifikacije, koja sluzi kao
determiniraju¢i uzrok, rodni bi se identitet mogao shvatiti kao osobna/kulturna povijest
primljenih znacenja koja podlijeZzu nizu oponasateljskih praksi Sto se poprec¢no referiraju na
druge imitacije i koje zajedno grade iluziju primarnog i unutarnjeg rodnog jastva ili
parodiziraju mehanizam te konstrukcije" (Butler, 2000: 139). Cinjenica da rod nije nesto
prirodno je oslobadajuca jer ona upucuje na to da ne postoji "pravi" muskarac ili "prava" Zena
koji moraju ispunjavati odredene standarde. Pravo ili krivo zapravo ne postoji, ukoliko je rod
proizvod kulture, a ne prirode. Te se radi toga kulturalno porijeklo roda pokuSava sakriti

iluzijom o prirodnosti roda.
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7.3. 1ZLAZENJE 1Z PATRIJARHALNIH OBRAZACA
PONASANJA I KAZNA

Patrijarhalno je drustvo drustvo koje nameée mnoga pravila kako bi osiguralo svoj opstanak.
Ono jest izrazito hijerarhijsko te ovisi o oCuvanju nametnute hijerarhije. Ukoliko se
hijerarhijski poredak poljulja, dolazi do moguénosti za promjenom koja bi mogla znaciti kraj
patrijarhata. Stoga nije nimalo neuobicajeno da se ta hijerarhija Zeli zastititi pod svaku mjeru.
"Norme i prakse koje odreduju Zene kao inferironima muskarcu i koje im se namecu su
prisutne svugdje u nasim obiteljima, drustvenim odnosima, religiji, zakonima, Skolama,
udzbenicima, medijima, tvornicama, uredima. Stoga je patrijarhat zbroj muSke dominacije
koju konstantno vidimo oko zena"(Sultana, 2001: 8). Kao $to Sultana navodi, norme i prakse
koje stavljaju zene na nizu ljestvicu u patrijarhalnoj hijerarhiji se mogu pronaéi i u medijima.
Pa tako mediji mogu biti vrlo korisno sredstvo za Sirenje upozorenja za sve one koji ne
postuju pravile igre patrijarhata. Telenovele, kao medijski sadrzaj, istovremeno mogu
odasiljati sliku o zeni po patrijarhalnim mjerilima, ali 1 upozorenje na kazne koje Zenu mogu

zadesiti ako ugrozi tu istu sliku tj. Ako i1 sama ne postane Zena po mjerilima patrijarhata.

Upravo radi te poruke i kazne Dofia Barbara ne moze predstavljati za Zene pozitivniju verziju
telenovele. Iako postoje mnoge pozitivne strane spomenute telenovele, poruka je u konacnici
ista. Zeni se daje "izbor". Ili ¢e biti poslusan ¢lan patrijarhalnog drustva, ili slijedi kazna. U
telenovelama ta kazna najc¢es$ce znaci neka vrsta tjelesne disfiguracije ili smrt. U Barbarinom
je slucaju kazna smrt. Na samome kraju telenovele, nakon godina usamljena lutanja Barbara
umire od groznice. Iako njezina smrt nije nasilna poput ve¢ine onih u telenovelama, ona 1
dalje znaci kaznu. Barbara je bila jo$ uvijek relativho mlada Zena, pretrpjela je i prezivjela
mnogo teze stvari od groznice, no ona na kraju ipak umire. Ona mora umrijeti kako bi sluzila
kao primjer za one koji prkose patrijarhatu. U istoimenoj knjizi, nastaloj prije telenovele,
Barbarin kraj nije takav. Njezina sudbina nije strogo definirana, a samim time ona ne mora
znaciti smrt. "Jedino je sigurno bilo to da je nestala, ostavivsi svoju posljednju volju u pismu
za doktora Luzarda... Nakon odredenog vremenskog perioda pripisanog zakonom, Marisela je
mogla preuzeti nasljedstvo svoje majke, koja se nije vratila i 0 kojoj nije bilo nikakve vijesti, i
iz Arauce je nestalo imeStrah 1 opet je pocela biti Altamira" (Gallegos, 1929: 158). Dakle,
Barbarina smrt nije bila dio originalne pric¢e koja je nadahnula telenovelu. Barbarin kraj u
knjizi nije strogo definiran te se samo moze nagadati o njezinoj sudbini. Jedino $to je sigurno

jest da je ona otiSla iz Arauce, da se nikada nije vratila te da o njoj viSe nitko nikada nista nije
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cuo. Telenovela je mogla slijediti takav tok pric¢e koji se mogao na ekranima prikazati jednako
zanimljivo 1 dramati¢no kao i kraj u kojemu ona umire. To se odstupanje od originalnog kraja
moze shvatiti kao umjetnicka sloboda, ali i kao namjera da se prikaze kobna sudbina Zene
koja nije zadovoljavala norme patrijarhata. Barbara umire sama, bez potpore ljudi koje je
voljela tijekom Zivota. Umrla je medu ljudima koji nisu ni poznavali njezino ime vec su je
zvali la Dofadel Rio jer je ostatak svojeg Zivota provela putovajuci rijekom. Za razliku od nje,
njezina kéer, Marisela (zena bliza idealnoj Zeni unutar patrijarhalnog drustva) dobiva sve ono
Sto je njezina majka htjela. Ona se udaje za Santosa, rada njegovu djecu te postaje vlasnicom
dva najveca imanja u Arauci. Dakle, poruka o sudbini Zena je veoma jasna. Ukoliko se Zena
podredi patrijarhalnim normama, ona biva nagradena. Ukoliko se ne podredi, njezina sudbina

je kobna.

Primjera za takav princip kaznjavanja '"neposlu$nih" Zena ima mnogo. Jedan od
reprezentativnijih jest zasigurno primjer Rubi. Rubi je prekrasna mlada Zena koja ne bira
sredstva kako bi ostvarila svoje ciljeve. Ona takoder odbija bit poslusna i nikada ne prestaje
biti devijantna i problemati¢na. Prethodno sam spomenula kako je osim smrti, jedna od
najcesc¢ih kazna 1 tjelesna difiguracija. A upravo je to ono Sto je zadesilo Rubi. Ona je Zena
koja je koristila svoju ljepotu i senzualnost u svrhe zadobivanja bogatstva te je njima
manipulirala muskarce koji ju okruzuju. Za nju disgiguracija znac¢i ve¢u kaznu od smrti. U
tolikoj je mjeri unakazena da ostatak svojeg zivota provodi obavijena plastom te u sjenama
siromasne cetvrti iz koje je toliko htjela iza¢i. Njezina kazna ukljucuje dvije stvari od kojih

Rubi najvise strahuje- siromastvo i ruznoca.

Ponekad kazna ne mora ukljucivati neSto toliko fatalno kao Sto su smrt 1 disfiguracija.
Ponekad je poruku u posluSnosti moguce poslati na suptilniji nac¢in kao S§to je to slucaj u
telenoveli Teresa. Teresa je takoder veoma lijepa mlada djevojka koja zeli izaci iz siromastva.
No ona je ipak drugacija od Rubi. Teresa koristi svoju ljepotu i tijelo kako bi ostvarila svoje
ciljeve, ali za njene je uspjehe daleko zasluZniji njezin intelekt i talent za pravo. Ona je veoma
ponosna osoba koja nikada ne zeli pokazati svoju slabost. Njezina je kazna stoga prilagodena
njoj kao oholoj i ponosnoj licnosti. Na samom kraju telenovele, ona se pokaje, odrice se
svojeg bogatstva 1 odlucuje biti dobra osoba. Ona se podreduje patrijarhatu. Time je spaSena
od smrti 1 disfiguracije. No, naposljetku ipak na neki na¢in biva kaznjena. Na samom kraju
telenovele ona se nalazi na tlu svoje sobe. Dok ona place na podu, u sobu ulazi njezin muz
pred kojim se ona nalazi na koljenima. Poruka je veoma jasna. Njezina je pozicija ona koju

Zena mora imati u patrijarhalnom drustvu te je ta pozicija 1 kazna za Zenu poput nje koja je
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izrazito ohola 1 ponosna. Takav zavrSetak telenovele odasilje vrlo jasnu poruku o poziciji Zene
u hijerahiji patrijarhata. Patrijarhat dijeli zene na dobre i1 loSe. Te svaku od njih tretira na
odreden nacin. "Postoje dvije definicije Zena. Postoji dobra Zena. Ona je zrtva. Postoji losa
zena. Ona mora biti uniStena. Dobre se zene mora posjedovati. LoSu se Zenu mora ubiti ili
kazniti. Obje moraju biti anulirane"(Dworkin, 1974: 48). Dakle, Zene ¢e ili biti pasivni objekti
koje muskarac posjeduje ili ¢e biti losa Zena koju ¢ekaju sankcije. Zena moZe odabrati izmedu
toga da ju se posjeduje i toga da ju se ubije ili kazni na neki drugi nacin. U oba je slucaja

sudbina Zene nezavidna.
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8.ZAKLJUCAK

Dofia Barbara je telenovela koja svojoj publici nudi drugaciji prikaz glavnog Zenskog lika.
No ni takva protagonistica nije oslobodena pravila koje namece patrijarhalno drustvo te ju za
krSenje tih pravila i dalje ¢eka kobna sudbina. lako Barbara kao lik posjeduje mnoge
subverzivne karakteristike, njezin je pokuSaj otpora opresiji patrijarhata osuden na propast.
Dofia Barbara $alje svojoj publici poruke koje ta publika moze (ali i ne mora) prihvatiti te iz
njih preuzeti odredene ideje. Ta se ideja moze manifestirati i u ponaSanju individue koja
pocinje djelovati u skladu s normama sustava pod ¢ijom je opresijom. Stoga se poruka o
sudbini neposlusne Zene niposto ne smije olako shvatiti. lako se telenovelu ¢esto ismijava radi
njezine "banalnosti”, poruka koju ona skriva u sebi ponekad moze biti opasna (npr. opravdanje
nasilja prema Zenama). Zeni se putem takvih medijskih sadrzaja nameée odreden ideal koji
ona mora dostignuti ili ¢e biti sankcionirana. Slanjem takve poruke, telenovela pridonosi
o¢uvanju statusa quo i, samim time, opstanku patrijarhalnog drustva. Kada se prihvati
¢injenica da poruka telenovele nipoSto nije bezazlena i1 liSena ideologija, povecava se
mogucnost odbijanja te poruke.

Analizom Dofie Barbare te proucavanjem problematike ovoga rada, otvorila su mi se nova
pitanja koja nisu mogla biti uklju€ena u ovaj rad, ali ih svejedno smatram bitnim.

Kao prvo, smatram potrebnim da se analizira i usporedi Sto viSe protagonistica telenovela
kako bi se mogli donijeti generalni zaklju€ci o sudbini Zena u patrijarhalnom drustvu te kako
bi se mogli pronaci elementi koji povezuju te protagonistice, ali i razlike medu njima radi
kojih dolazi do razli¢itih sudbina protagonistica.

Nadalje, smatram da bi trebalo istraziti i nacine na koji muski likovi u telenovelama negativno
djeluju na muskarce iz stvarnoga zivota, a ne ti¢e se samo njihova odnosa prema zenama. Ni
muski likovi u Dofii Barbari nisu liSeni tereta patrijarhata, a taj teret prenose i na muskarce iz
stvarnog svijeta koji prihvacaju njihovu poruku. Slika muskarca koji ne pokazuje emocije,
slabosti 1 koji uvijek mora biti glava kuce 1 zaStitnik, takoder nije pozitivna 1 pogodna za
stvarne muskarce. Potrebno je upozoriti kako u patrijarhatu zapravo nitko ne pobjeduje. Iako
je zena u daleko goroj poziciji u patrijarhalnom druStvo, muskarci takoder trpe odredene
oblike opresije koja im oduzima pravo da budu osobe kakve oni zele, bez nametanja normi o
hladnom, bezosje¢ajnom vodi koji gazi sve §to se nade pred njim.

Telenovela analizirana u ovom radu je kolumbijske produkcije Sto je veoma bitno za

shvac¢anje konteksta njezina nastanka. lako je telenovela naziv za sve medijske sadrzaje
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takvoga tipa na podruc¢ju Latinske Amerike, njihove se poruke i teme bavljenja uvelike
razlikuju radi konteksta u kojemu su nastali. Stoga bi trebalo analizirati telenovele iz ostalih
krajeva Latinske Amerike i time upotpuniti shvacanje ideoloskih poruka telenovela i sudbine
Zena.

Takoder bi bilo korisno intervjuirati zene koje gledaju telenovele te ih pitati o njihovom
stajaliStu 1 videnju zena u telenovelama. Time bi rad dobio i ljudsku stranu price o utjecaju
telenovela kroz iskustvo i stavove Zena iz stvarnog svijeta koje su konzumenti takvih
medijskih sadrzaja. Njihovo je misljenje veoma bitno jer su telenovele primarno namijenjene
njima.

Nadalje, u radu sam se nakratko dotaknula teme nasilja prema zenama i nasilja prema prirodi.
Daljnje bi istrazivanje trebalo ukljuciti detaljniju analizu ekofeminizma. Nasilje prema
zenama (ali i ostalim marginaliziranim skupinama) je usko povezano s prirodom. Patrijarhat i
kapitalizam su sustavi koji svoj opstanak temelje na hijerarhiziranom drusStvu u koje uvijek
netko mora ispastati radi manjine koja profitira eksploatacijom i opresijom odredenih skupina.

Patnja Zena 1 prirode je srodna patnja te nema oslobodenja jedne bez oslobodenja druge.
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SUMMARY

The paper deals with the construct of the femininity in the series Dofia Barbara within
the patriarchal discourse, which is dominante in these kinds of series and it helps to
maintain the patriarchy by reproducing its values. In the first chapter of the paper |
define the concept of soap operas, their main characteristics and | stress about their
influence on the audience which is mostly female. | will emphasize the problems with
percieving telenovelas as harmless and the potential danger in their message. In the
second part of the paper | analyze male and female characters and their role in
reproducing the values of the traditional way of life. In the third part of the paper I
analyze the female protagonist Barbara , as a different type of main female character. |
adress her way of life in a very patriarchal society and her final fate i.e. her

punishment for her "unfemale" way of being.

Key words: soap opera, patriarchy, ideology, femininity, masculinity
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