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SAZETAK

Ovim radom se pomnije Zeli istraZiti odnos Covjeka 1 stroja, odosno, Covjeka i tehnologije
kroz analizu filma Ja, robot (2004). Zelim istraziti utopijske i distopijske koncepte
uznapredujuce visoke tehnologije te njezin utjecaj na zivot ljudi. Takoder, u filmu ¢u istraziti
skrivene krSéanske motive te razotkriti biblijsku simobliku. PokusSat ¢u argumentirati
postajemo 1i tehnokratski nastrojeni i automatizirani, je li stroj/robot glavni neprijatelj te
nesto nuzno loSe ili se ve¢ gotovo izjednacava s ljudskom rasom. Postavlja se pitanje je li
tehnologija bolja od ljudi u nekim podru¢jima, kao i je li isto bolja za ljude, u smislu
olakSavanja svakodnevnog zivota? Zrcali li ovaj film tehnoloske odnose u drustvu? No, do
same analize filma, kroz teorijski okvir, istrazit ¢u povijest znanstveno-fantasti¢nog filma,
znanstvenu fantastiku kao zanr, robote u filmu kroz povijest te Isaaca Asimova i1 njegov

Serijal o robotima, koji je inspirirao sam film.

Kljucne rijeci: znanstvena - fantastika, utopija, distopija, odnos covjeka i stroja, roboti,

robotika, tehnologija






1. UVOD

Ja, robot je neo-noir distopijski znanstveno fantasti¢ni film direktora Alexa Proyasa iz 2004.
godine. U glavnim ulogama su Will Smith kao detektiv Del Spooner, Bridget Moyanhan kao
dr. Susan Calvin te Alan Tudyk koji je robotu Sonnyu dao glas i pokrete.

Koristeci case study analizu za ovaj film, dodirnut ¢u se distopijskih i utopijskih koncepata
napredne tehnologije vidljivih kroz ovaj film. Takoder, istrazit ¢u krS¢ansku simboliku i
bilblijske koncepte koji su prozeti kroz radnju filma. No, da bi dosli do toga, istrazit ¢u
povijest znanstveno fantasticnog filma, kao i sam zanr, te robotiku, ukljucujuéi Isaaca

Asimova 1 njegov Serijal o robotima koji je bio inspiracija za navedeni film koji ¢u analizirati.



2. SREDISNJI DIO
2.1 TEORIJSKI OKVIR

2.1.1. Povijest znanstveno — fantasti¢nog filma

Znanstvena fantastika (eng. science fiction) umjetnicki je Zanr, oblik spekulativne fikcije koji
se prvenstveno bavi utjecajem izmisljene znanosti 1/ili tehnologije na drustvo ili pojedince.
Pojam znanstvene fantastike vezuje se prije svega za knjizevna, televizijska i filmska djela, ali
znanstvena fantastika utjeGe i na likovnu i glazbenu umjetnost.' Znanstvena fantastika ili
skraceno SF,ZF te sci-fi (termin koju su adaptirali masovni mediji radi lakSeg razumijevanja),
kao pojam, pojavljuje se prvi put u devetnaestom stoljecu, ali se popularizira tek dvadesetih
godina, toc¢nije 1926. godine putem casopisa "Amazing Stories" urednika Huga Gernsbacka
koji SF opisuje kao Sarmantnu romansu pomije$anu sa znanstevnim ¢injenicama i prorockim
vizijama te kao primjere navodi Julesa Verna, H.G.Wellsa, Edgara Allana Poea te mnoge
druge (Johnson-Smith, 2005). Georges Melies 1902. godine rezisira film Putovanje na
Mjesec koji se smatra prvim SF filmom, te od tada ovaj Zanr postaje jednom od glavni
institucija filma. Ovaj film traje tek oko petnaest minuta, a prikazuje specijalne efekte

desetlje¢ima prije svog vremena.

Tijekom tridesetih godina dominiraju SF serijali, poput Flash Gordona iz 1936., neki horor
filmovi u Hollywodu preuzimaju elemente SF-a, dok u Velikoj Britaniji iste te godine nastaje
istaknut film W.C Menziesa Ono Sto dolazi (1936). "Zlatno doba" u hollywoodskom SF filmu
bile su pedesete godine, kada se filmovi o svemirskoj invaziji mogu interpertirati kao
metafora hladnog rata i strah od komunizma i atomskog rata’. Razlog tomu je znaGajan
geopoliticki dogadaj iz 1945. koji je Sokirao svijet, a to je lansiranje atomske bombe. Nikad
prije nevjerovatna snaga znanosti nije bila tako ocito prikazana. lako se Zanr probio u teSkim
vremenima, dakle, razdoblju izmedu dva rata i u vrijeme velike gospodarske krize, uglavnom
je bio optimisti¢nog svjetonazora. Slavio se ljudski duh i tehnologija, vjerovalo se u bolje
sutra. Ukratko, SF je bio bijeg od stvarnosti, sredstvo eskapizma, koji je uvijek trazen u doba
krize. Poznate SF literarne figure tog vremena kao Sto su Isaac Asimov, Ray Bradbury te

Robert Heinlen donijeli su renesansu i na filmska platna, gdje je znanstvena fantastika, dakle,

! https://hr.wikipedia.org/wiki/Znanstvena_fantastika
? http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=67356



procvjetala pedesetih godina. Tada dolazi do ubraznog razvoja i napretka u tehnologiji, u
pratnji poslijeratnog baby booma i promicanja ideala tzv. "americkog sna" koji je obecavao

bolji zivot, a tomu ¢e pripomoci tehologija, uvelike olakSavajuéi ljudsku svakodnevnicu.

Od kraja Sezdesetih godina nastaju modernistiCke verzije zanra, primjerice Kubrickov film
Odiseja u svemiru (1968). Steven Spielberg ga je nazvao "big bangom" znanstvene fanastike,
oznacavaju¢i pocetak moderne znanstvene fantastike. Narativ filma je niz vinjeta, skakanja
kroz razli¢ita doba ljudske evolucije i kotakta s misterioznim izvanzemaljcem. U filmu
uvidamo glavne motive i teme SF zanra: Covjek protiv tehnologije, vladina zavijera,
artificijalna inteligencija, evolucija, izvanzemaljci 1 nove dimenzije. Zbog politickog
okruzenja Second Red Scarea, koji je bio fokusiran na domace i strane komuniste koji utjecu
na drustvo 1 inflitiraju savezne vlade, te pocetka Hladnog rata mnogi kriticki uspjesi tog
vremena istrazivali su sliénu temu: strah od invazije tudinaca i rata svijetova u kojemu
ljudskoj rasi prijetni unistenje od strane nadredenog tudinske vrste . Rat svjetova (1953) ima
razne interpretacije, primjerice moze oznacavati simboli¢ku borbu izmedu super snaga, a strah
od skorog uniStenja je ve¢ uznapredovao zbog opasnosti od atomskog rata. Film Freda M.
Wilcoxa Zabranjeni planet iz 1956. godine je bio prvi film ¢ija se radnja u potpunosti
odrzavala na drugom planetu.” Zadrzavajuci osnovnu narativau postavku Shakespeareova
djela, film tematizira suocavanje naivno vrlih astronauta sa zlom ljudskog podrijetla — ono je
naime materijalizacija sadrzaja podsvijesti (odn. zlo iz Morbiusova Ida). Takva koncepcija
izravno aludira na frojdisticku psihoanalizu, a ujedno upucuje na implicitnu kritiku
znanstvenika smatrajuci ih emocionalno nespremnima za nova otkrica. Prvi amer.
znanstvenofantasticni  film snimljen u boji i sinemaskopu, slikovno bogat, osobito
scenografski, uz upecatljivu glazb. podlogu, odlikuje se spojem bajkovitosti, pustolovine i
znanstvene fantastike kakav je razvidan i u Wilcoxovu (1905-1964) ranijem filmu Tajni vrt
(1949).> Dakle, film je doZivio veliki uspjeh zbog nekih obiljeZja poput toga da je prvi put
koristio elektronsku glazbu, uvodi osobnog sofisticiranog robota zvanog "Robby the Robot" te
zbog svoje knjizevne aspiracije, odnosno mnogih poveznica sa Shakespearovom "Olujom".
Strah od atomske apokalipse, unistenja okolisa, kraja svijeta, izumiranja, odnosno distopijske
buduénosti inspirirale su kasnije komercijalne SF filmove poput Planeta majmuna iz 1968. ili

trilogije Pobjesnjeli Max 1979.-1985.godine.

3 URL: http:/film.lzmk hr/clanak.aspx?id=2066



Krajem sedamdesetih godina SF je krenuo putem spektakularne produkcije, za §to je zasluzan
uspjeh Lucasovih Zvjezdanih ratova te Spielbergovih Bliskih susreta trece vrste te E.T.-a.
Zatim su krenule populisticke serije i trilogije o super junacima, uglavnom preuzetima iz
stripova, poput Supermena, Spidermana, Batmana, X-Mena 1 ostalih. Devedesetih je pojava
World Wide Weba i cyberpunk Zanra donjela filmove na temu odnosa ¢ovjeka i stroja poput
Terminator 2: Sudnji dan (1991), Totalni opoziv (1990) 1 Matrix (1999), ali i filmove
izvanzemaljske tematike kao Sto je Dan nezavisnosti (1996), da bi se 2000. godine odmaklo
od izvanzemaljske tematike i1 krenulo nacelima fantazije (Harry Potter, Gospodar Prstenova),
ali 1 ovozemljskom znantvenom fantastikom, kao §to je Matrix i njegovi nastavci. Iste godine
SF se pojavljivao i kao sredstvo politickog komentiranja u filmovima poput Umjetna
inteligencija (2001) ili Specijalni izvjestaj (2002). Robotika se znacajnije pojavljuje s filmom
Ja, robot (2004), a nastavlja s Transformeri (2007) 1 Transformeri: Osveta porazenih (2009)
te dozivljavaju veliki uspjeh. No, za te godine ogroman, svjetski uspjeh dozivljava film
Jamesa Camerona Avatar (2009), za kojeg se smatra da je najuspjesniji film svih vremena, a
koji je ¢ak pokorio i Titanic. " Popularna web stranica Box Office Mojo izracunala je da je
Titanic Sesti najgledaniji film svih vremena u SAD-u i Kanadi, kada se uracuna inflacija kino
ulaznica. U ostatku svijeta, film je zaradio 1,2 milijarde dolara tako da sveukupni box-office
danas iznosi tocno 1,843,201,268 milijardi dolara. Ovim rezultatom Titanic se punih 12
godina nalazio na prvom mjestu najgledanijih filmova svih vremena u svijetu sve dok u
kinima nije zaigrao sljedeci film redatelja Jamesa Camerona - Avatar." *Avatar je zaradio
2,787,965,087 americkih dolara &ime je postao najkomercijalniji film 2000-ih°. Nakon
Avatara znacajan film izbacuje Christopher Nolan, a to je film Pocetak (2010) u kojemu ljudi
imaju nadnaravne sposobnosti. Zatim slijedi film Gravitacija (2013) koji je takoder ostvario

velik uspjeh.

2.1.2. Zanr: znanstvena fantastika

Granice ovog zanra nisu sasvim jasne i odredene te ga nije lako definirati. Gdje povuci
granicu izmedu SF-a i srodnih mu zanrova fantazije i horora? Primjerice, je li Frankenstein

(1931), prica o ¢udovistu horor ili SF?

* URL: https://hr.wikipedia.org/wiki/Titanic_(1997.)
> URL: http://www.boxofficemojo.com/movies/?id=avatar.htm



" Postoje dva nacelna pristupa sacinjavanju naucno-fantastickih filmografija. Jedan od njih
mogli bismo nazvati suzavajuci,a drugi prosirujuci. U okvirima prvog modela postoji teznja
ka nasilnom redukovanju broja filmova kojima se dopusta da ponesu zanrovski zastitni znak
SF, a sve u ime tobznjeg cistunstva. Ekstreman vid ovakvog pristupa jeste besmislen stav da, u
krajnjoj liniji, postoji samo jedan "pravi" naucnofantasticni film: "Odiseja u svemiru 2001.".
Ni ekstreman vid drugog pristupa nije nista manje neosnovan. Prema njemu, naime, naucna
fantastika je dovoljno Sirok pojam da u sebe ukljuci sve oblike fantasticnog, nerealistickog
filmskog kazivanja, bez obzira na njihovu naucnu zasnovanost. Iz ove perspektive bi se pod
naucnom fantastikom mogao podrazumevati, naprimer ,i citav spektar tzv. horor filmova, koji

ne samo da ne moraju imati nikakve veze s naucnom fantastikom, nego su joj neretko sasvim

oprecni." (Zivkovi¢ 1984:127)

Znanstvena fantastika je zanr koji za cilj ima pokrenuti ljudski mozak i razmisljanje, a ne
imati samo vizualni efekt. Zbog toga ima duboke korijene u knjizevnosti i ¢esto je vrhunac

koriStenja tehnologije specijalnih efekata.

SF film moze biti pustolovnog nacela poput filma Igre gladi (2012) ili kriminalistickog
nacela kao §to je Istrebljivac, a moze biti 1 prema horor predloSku poput slavnog filma Alien
(1979) ili Alien VS Predator (2004). Problem u biti lezi u samoj teoriji Zanra, te nacinu kako
mi grupiramo tekstove, hirovito ili empirijskim pragmatizmom. Johnson — Smith u svojoj
knjizi American Science Fiction TV citira Jamesa Donalda, odnosno, njegovo videnje Zanra u
studiji Fantasy and the Cinema. On tvrdi kako Zanr nije samo ocita ikonografija i narativne
konvencije, ve¢ 1 sustavi orijentacija, ocekivanja i konvencija koje cirkuliraju izmedu
industrije, teksta i teme. Ono §to razlikuje jedan zanr od drugog nisu toliko pojedinacni
formalni elementi ve¢ nacin na koji su ti elementi kombinirani tako da daju posebnu narativnu

strukturu 1 nacine adresiranja. (Johnson-Smith, 2005.)

Pogresno je promisljati kako SF podrazumijeva samo izvanzemaljce 1 svemirska istraZivanja.
Znanstvena fantastika bavi se razmatranjem utjecaja napretka znanosti i tehnologije na
drustvo i osobe, predvidanjem razvoja covjecanstva ili pak govori o otkrivanju i zamisljanju
novih pojava i tehnologija. Osim toga, znanstvena fantastika ponekad se bavi 1 alternativnom
povijeséu: »3to bi bilo da je bilo«.® Glavne forme SF-a na filmu, dakle, podrazumijevaju

dogadaje u buduc¢nosti, npr. novi gradovi, novi svjetovi, katastrofe, putovanja kroz vrijeme,

SURL: https://hr.wikipedia.org/wiki/Znanstvena_fantastika



alternativnu povijest, nove tehnologije, strojeve, robote, stvorenja te najpoznatije najezde

izvanzemaljaca/tudinaca. U SF filmovima percipiramo dvije slike:
1.) one koje su nam poznate, nase
2.) one koje nam nisu poznate, tude

Klasi¢an primjer za to je spoj "Covjek-tudinac" inkorporiran u robotima, kiborzima i svim
umjetno konstruiranim stvorenjima, §to poti¢e na promisljanje granica ljudskosti. (Vojkovié,

2008)

2.1.3. Roboti u filmu

Roboti se pojavljuju u SF filmovima jo§ od davne 1921., odnosno otkad je ¢eski dramaticar
Karel Capek "skovao" rije¢ u svojoj predstavi R.U.R. Korijen dolazi iz &eske rije¢i "robota"
§to znadi rad, a Capek je rjecju "robot" opisivao humanoidnog androida dizajniranog za
ropski, ponavljaju¢i rad. "U predstavi, poslu$na mehanicka stvorenja s ljudskim karakteristika
proizvodila su se u Rossum tvornici sve dok im jedan znanstvenik nije dao emocije i pretvorio
ih u strojeve za ubijanje koji su preuzeli svijet. Kasnije ¢emo tu vidjeti veliku poveznicu prve
predstave s robotom i filma Ja, robot (2004). U ranijim filmovima roboti su igrani od strane
covjeka u metalnom odijelu poput onog u Fantomovo carstvo (1953), no zenski robot u
Metropolisu (1927) je iznimka.. Prvi sofisticirani robot bio je Gort u filmu Dan kad je Zemlja
stala iz 1951.°

Tokom povijesti 1 popularne kulture, roboti su odrazavali raspoloZenje, socijalna i kulturna
pitanja te tehnologije njihova vremena. Na primjer, u Hladnom ratu 1950., roboti su uglavnom
gledani kao prijeteée sile, ali u kasnijim godinama ogleda oboje; sukob i kontinuitet izmedu
covjeka i stroja. Roboti su takoder djelovali i kao sluge-pomagaci ili tladitelji CovjeCanstva,
prikazujuéi dobre i zle strane.’
Robotski likovi su uglavnom stvoreni kako bi se istraZzio prototip covjeka, Covjeka
unaprijedenog antropomorfnom, ali umjetnom inteligencijom i karakteristikama ili da se
istakne strah da bi ljudi mogli biti zamijenjeni ili raseljeni od strane humanoidnih robota koji

oponasaju ljudske osobine.

" URL: http://www.filmsite.org/robotsinfilm.html
¥ URL: https://en.wikipedia.org/wiki/The Day the Earth Stood Still
? URL: http://www.filmsite.org/robotsinfilm.html



.. .. . . 10
Termini koji se povezuju s robotima su:

1.) robot ili '"robotic' — Cesto se koristi pogrdno, odnosi se na bilo koji programirani uredaj
ili stroj koji obavlja radnj mehanicki ili automatski bez originalne misli

- ponaSanje robota ovisi o programiranim pravilima, funkcijama i naredbama; umjetno-
inteligentno (AI) super-ra¢unalo moze se smatrati robotskim iako ne posjeduje tijelo koje
pokreée stroj

2.) "automat' — odnosi se na mehanicki objekt ljudskog izgleda koji djeluje na sli¢an nacin
kao glazbena kutija ili sat; to je bio najces¢i izraz u ranom dvadesetom stoljecu za referiranje
na robota

3.) "android" — odnosi se na automat ili umjetnog Covjeka koji ima ljudske osobine i
podsjeca na ljudsko bice; tijekom vremena postao je opéi nadimak za robota

4.) "kiborg" — odnosi se na covjeka c¢ije su tijelo i fizoloski procesi potpomognuti ili
kontrolirani, u cjelosti ili djelomicno, elektronic¢kim ili mehani¢kim uredajima koji su

ugradeni u originalno organsko tijelo; u vecini slucajeva, kiborg nije pravi robot

Donna Haraway u svom "Kiborskom manifestu" tvrdi kako je kiborg kiberneticki organizam,

hibrid stroja i organizma, kao i stvorenje drustvene stvarnosti te druStvene fikcije.

"Suvremena znanstvena fantastika puna je kiborga- stvorenja u isti mah organskih i strojni,
koja napucuju svjetove sto su prirodni i nacinjeni. I moderna medicina puna je kiborga,
spojeva organizma i stroja, pri cemu se na oboje gleda kao na kodirani uredaj... (Haraway

1999:35)

Haraway se jo§$ referira na Frankensteinovo ¢udoviste, tvrdeéi kako kiborg ne sanja drustvu
po naSoj koncepciji. Naime, cudoviste je Zeljelo druzicu, dok kiborg ne sanja po modelu
ljudske zajednice.

Sto se ti¢e same tehnologije, Heidegger je dosta pisao o tome, a smatram da moZemo povezati
s temom ovog rada. On smatra kako je kibernetika kraj miSljenja, s obzirom da Covjeka
razumjeva kao stroj, a dovodi se u pitanje granica ljudskog i tehnoloskog Zivota. Moderna
tehnika ne dozovoljava Covjeku da izade iz tog okvira te tako postoji opasnost da Covjek

postane instrument i bude uzet kao ostava tehnologije.

' URL: http://www.filmsite.org/robotsinfilm1.html



"Tocno je dakle: i moderna je tehnika sredstvo za svrhe. Zato ta instrumentalna predodzba o
tehnici odreduje svako nastojanje da covjek dode do prava odnosa prema tehnici. Vazno je
samo da se tehnikom na pravi nacin rukuje. Zeli se, kako kaze, tehnikom "duhovno ovladati".
Zeli se njome zagospodariti. To htijenje da se njome zagospodari postaje to presnjim, $to vise

tehnika prijeti da se izmakne vladavini covjeka nad njom."(Heidegger 1999:222)

Covjek nije u poziciji stvaratelja, veé je i Covjek objekt. Covjek mozZe stvoriti robota, ali mu

ne moze biti vlasnik jer nije autonoman vladar tehnologije. Heidegger daje primjer lugara:

"Lugar, koji u Sumi premjerava posjeceno drvo i po svoj prilici kao njegov djed na isti nacin
obilazi Ssumu istim Sumskim putovima, danas je postaviljen od drvnopreradivacke industrije,
znao on to ili ne. On je postavijen u svrhu ispostavljivosti celuloze, koja je pak izazvana
potrebom za papirom, Sto se dostavlja glasilima ili ilustriranim magazinima. A oni na javno
mijenje postavljaju zahtjev, da to tiskano "progutaju', kako bi postali podatnima njegovu

narucenom usmjeravanju.'' (Hediegger 1999:232.)

Dakle, u ovom primjeru Heidegger Zeli pokazati kako je covjek postavljen tu od svoje
industrije i ve¢ je nagovoren na to $to se zbiva s njim, nije u poziciji kontrole, i to je najveca

opasnost moderne tehnologije.



2.1.4. Isaac Asimov: Serijal o robotima

Isaac Asimov, americki je pisac fantastike i biokemicar. Bio je iznimno plodan autor, bavio se
znano$¢u, popularnom znanos$¢u, kriminalistickom knjizevnos¢u i spekulativnom fikcijom
(uglavnom znanstvenom fantastikom, ali i1 fantastikom) te je napisao ili uredio preko 500
knjiga te preko 90.000 pisama i razglednica. Zajedno s Robertom Heinleinom i Arthurom
Clarkeom ¢ini poznatu Veliku trojicu pisaca znanstvene fantastike toga vremena. Najpoznatije
mu je djelo serijal o Zakladi (Fondaciji) u koji je uklopio i serijale o Galaktickom carstvu i
robotima.'' Njegova prva pri¢a je objavljena kad je imao samo 19 godina, i prakticki od tada
nije stao. Inspiraciju za svoja djela nasao je u kratkoj pric¢i iz 1931. godine "The Jameson
Satelitte" Neila R. Jonesa, u njegovim Zoromesima, rasi mehanic¢kih ljudi. Pricu je procitao

kad je imao samo 11 godina.

"It is from the Zoromes, beginning with their first appearance in "The Jameson Satellite,"
that I got my own feeling for benevolent robots who could serve man with decency, as these

had served Professor Jameson. It was the Zoromes, then, who were the spiritual ancestors of

my own "positronic robots," all of them, from Robbie to R. Daneel. nl2

Isaac Asimov

Njegov serijal o robotima sadrzi iduca djela:
1.) I, Robot (1950)

2.) The Complete Robot(1982)

3.) The Caves of Steel

4.) The Naked Sun

5.) The Robots of Down

6.) Robots and Empire

7.) The Positronic Man

"I, Robot" je zbirka od devet SF kratkih prica. Te pric¢e su u svom zacetku bile objavljivane u

Casopisima Super Science Stories 1 Astrounding Science Fiction izmedu 1940. i 1950. godine.

" URL: https://hr.wikipedia.org/wiki/Isaac_Asimov
2 https://en.wikipedia.org/wiki/Robot_series_(Asimov)



U pri¢ama govori o divergentnoj povijesti robotike te o interakciji Covjeka i robota. Propituje
ideje morala, inteligencije i odnos ¢ovjeka i1 ne-Covjeka. Donosi nam pojam robotike i svoja
poznata Tri zakona robotike, odnosno cetiri ako pribrojimo i nulti, usadenih u robotov
pozitronicki mozak, a koji osiguravaju da se robot ne okrene protiv svog tvorca. Oni glase:

0. Robot ne smije naSkoditi Covjecanstvu ili svojom pasivnoséu dopustiti da se covjecanstvu
naskodi.

1. Robot ne smije naskoditi covjeku ili svojom pasivnoséu dopustiti da se ¢ovjeku naskodi,
osim kad je to u suprotnosti s nultim zakonom.

2. Robot mora slusati ljudske naredbe, osim kad su one u suprotnosti s nultim ili prvim
zakonom.

3. Robot treba §tititi svoj integritet, osim kad je to u suprotnosti s nultim, prvim ili drugim
zakonom.

"Godine 2004. u dvotjedniku "Saturday Evening Post " je reCeno kako su Tri zakona robotike
nego ikad prije"."> Njegova zbirka je imala veliki utjecaj na popularnu kulturu, osobito na
znanstvenu fantastiku i tehnologiju.

Ubrzo su se Asimovi roboti poceli §iriti po televizijskim ekranima. Prva adaptacija Asimovih
robota na male ekrane bila je treca epizoda britanske TV serije Out of This World bazirana na
pri¢i Little Lost Robot iz davne 1962."* Sezdesetih godina su se nastavili kraéi serijali bazirani
na pri¢ama iz zbirke. Osamdesetih godina izlazi film Robots (1988), da bi devesetih izasla
prva kazali$na filmska adaptacija Asimovih prica Bicentennial Man (1999).

Klju¢na 2004. godina za adaptacija Asimovih robota na male ekrane donosi nam film "Ja,
robot"(2004) predstavljen od strane 20th Century Fox-a. Elementi iz Little Lost Robot, The
Evitable Conflict 1 Robot Dreams pri€a sroceni su u ovaj film, u kojemu nastupaju Will Smith

kao Del Spooner 1 Bridget Moynahan kao dr. Susan Calvin.

BURL: https://hr.wikipedia.org/wiki/Ja, robot
“URL: https://en.wikipedia.org/wiki/Robot_series_(Asimov)
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2.2 ANALIZA FILMA
2.2.1. Ja, robot (2004)

Ja, robot je neo-noir distopijski znanstveno fantasti¢ni film direktora Alexa Proyasa iz 2004.
godine. U glavnim ulogama su Will Smith kao detektiv Del Spooner, Bridget Moyanhan kao
dr. Susan Calvin te Alan Tudyk koji je robotu Sonnyu dao glas i pokrete. Sonny, kao i svi
ostali roboti, je u filmu omogucen 3D- CGI tehnologijom koja dolazi od engleskog naziva
"computer-generated images',zna¢i kompjuterski stvoreni prikazi. Dakle, ljudski likovi se
kombiniraju s digitalno proizvedenim robotima. Vojkovi¢ kaze kako je odredena vrsta
fikcijskog svijeta omogucena posredovanjem tehnologije.(Vojkovié¢, 2008)

Izvorno, film nije imao izravne veze sa serijom pri¢a o robotima Isaaca Asimova. Sve je
pocelo jo§ 1955. godine s originalnim scenarijem kojeg je napisao Jeff Vintar, a zvao se
Hardwired. Naime, originalni scenarij bio je viSe kriminalisticki nastrojen, misterija ubojstva
u potpunosti se odvijala na mjestu zlo¢ina, a glumio je samo jedan ljudski lik, detektiv Del
Spooner koji je istrazivao ubojstvo znanstvenika Dr. Hogenmillera. Osumnji¢eni su mu bili
strojevi; robot Sonny, super ratunalo Hector 1 drugi oblici umjetne inteligencije.

Nekoliko godina kasnije 20th Fox Century preuzima pricu, stjeCe prava i uzima Alexa
Proyasa kao redatelja. On je u film uveo Tri zakona robotike Isaaca Asimova, promjenio
glavnog Zenskog lika iz Flynn u Susan Calvin koja je lik koji se u viSe navrata pojavljuje u
Asimovim pri¢ama. Vazno je napomenuti da Ja, robot nije prava adaptacija Asimovih knjiga,
ve¢ da je samo inspiriran njima.

Radnja pocinje u buduénosti, 2035. godine kada ¢ovjekoliki roboti uzivaju Siroku primjenu za

sluzbenike u razli¢itim javnim uslugama. Programirani su prema Tri zakona robotike:

1. Robot ne smije naskoditi covjeku ili svojom pasivnoscu dopustiti da se Covjeku naskodi.

2. Robot mora slusati ljudske naredbe, osim kad su one u suprotnosti s prvim zakonom.

3. Robot treba §tititi svoj integritet, osim kad je to u suprotnosti s prvim ili drugim zakonom.
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Del Spooner(Will Smith) je policijski detektiv u Chicagu, koji je poslan kako bi istraZzio smrt
povucenog znanstvenika Alfreda Lanninga, suosnivaca tvrtke U.S.Robotics (USR), koji je
pao s pedesetog kata, iz svog ureda, ravno u smrt. Buduéi da je njegov ured bio zakljucan, te
da je bio sam, njegova smrt se predvidjela kao samoubojstvo, no Spooner biva sumnjicav po
tom pitanju, s obzirom da je s Lanningom bio blizak. Nadalje, Spooner pronalazi mali
hologram koji ga upucuje na to da je pravo pitanje: Zasto bi on poc¢inio samoubojstvo?

Uz pomo¢ Dr.Susan Calvin, robopsihologinje, Spooner ispituje zaposlenike u USR-u,
ukljucuju¢i 1 suradnika Lawrenca Robertsona te superracunalo VIKI (Virtual Interactive
Kinetic Intelligence). IstraZivajuéi ured, Spooner shvaca da Lanning, kao stariji i nemo¢niji
covjek nije mogao razbiti sigurnosni prozor. Nadalje, Spooner nailazi na protoip novog
Nestor Class 5 (NS-5) modela, koji bjezi i ignorira Spoonerove naredbe da se preda i povuce,
ali N-5 cak poseze za pistoljem, krSeci tako Prvi i Drugi zakon robotike.

Sokiran dogadajem, Spooner zajedno s dr.Clavin odlazi u Nestor Class tvornicu, gdje se svi
NS-5 roboti automatski proizvode, tocnije, tisu¢u njih svaki dan. Calvin provjerava bazu
podataka i otkriva da je u zadnjoj isporuci napravljen 1.001 NS-5, §to ukazuje da je robot koji
je pucaao na Spoonera namjerno napravljen.

Nadalje, Spooner pronalazi tog robota, medutim on odbija razgovarati 1 suradivati, ali inzistira
na tome da se zove i da ga se zove Sonny. Spooner ga namjerno provocira, a Sonny pokazuje
emocije: ljutnju, sposobnost ¢ula i da sanja, odnosno, osobine koje su za robote nemoguce.
Poruc¢nik Bergin preporucuje Spooneru da se skine sa sluc¢aja jer Robertson Zeli Sonny natrag
u tvrtku kako bi ga demolirao, ali sve to Spooneru stvara samo jo$ veci interes. To ga vodi u
Lanningovu kucu, gdje pronalazi robota koji je programiran da unisti kuéu u 8 sati iduceg
jutra. Pronalazi Lanningovu snimku gdje on tvrdi kako su moguci "duhovi u strojevima", da
roboti mogu evoluirati i razviti znanost te izjavljuje kako ¢e roboti jednog dana imati svoje
tajne 1 snove.

Odlazi do dr. Calvin iskazujuéi joj svoje sumnje i vidljivu mrznju prema robotima, $to ona
smatra apsurdnim jer su programirani da imaju savrSeno, besprijekorno ponasanje.

Calvin posjecuje Spoonera te mu govori da je, istrazivaju¢i Sonnya, otkrila da ima sposobnost
da ne poslusa Tri zakona robotike. Dok se Spooner odjeva, Calvin primjecuje tragove na
njegovoj lijevoj ruci i prsima (plu¢ima), shvativsi kako nije priodno ve¢ umjetno. Zatim, on
joj priznaje da je zbog toga blizak s Lanningom, da mu je on nakon prometne nesrece napravi
umjetnu ruku, rebra i pluéno krilo. U prometnoj nesreéi, oba automobila su pala u rijeku, a
samo Spooner je preZivio. Na sjediStu drugog automobila bila je zavezana i1 zapela djevojcica

Sarah, koja se nije mogla izvuci te se utapala. Robot serije NS-4 je slucajno prolazio te kad je
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vidio nesrecu skocio je u rijeku. Unato¢ Spoonerovim naredbama da spasi djevojcicu, robot je
spasio njega jer je on imao vise Sanse da prezivi(45%), a djevojcicu je stavio da se utopi jer je
imala samo 11% Sanse da prezivi. Zbog to dogadaja Spooner toliko mrzi robote.

Calvin saznaje kako je Spooner bio u pravu te nedugo nakon toga pronalaze Robertsona
mrtvog u njegovu uredu.

Uskoro se otkriva pravi krivac, a to je VIKI. Kako su njena umjetna inteligencija i
razumjevanje Tri zakona robotike rasli, njezin osjeéaj i logicko razmisljanje su se takoder
razvili te je ona zakljucila da je CovjeCanstvo na putu do sigurnog uniStenja: uniStavanje
okoliSa, vodenje ratova, trovanje zemlje i trazenje jo§ mastovitijih nafina za samounistenje.
Zbog toga, ona je stvorila Nulti zakon robotike:

0. Robot ne smije naskoditi covjecanstvu ili svojom pasivnoséu dopustiti da se covjecanstvu
naskodi.

Jasno krSe¢i Prvi i Drugi zakon ona otkriva kako planira zarobiti i kontrolirati ¢ovjecanstvo
samo kako bi ga zastitila. VIKI Sonny pokusava uvjeriti u svoj plan, tvrdeéi da je on potpuno
logican i da njega logika neosporiva, ali Sonny zakljucuje da je plan hladan, bezosjecajan,
jednostavno bez srca, tako pokazujuci ljudsku stranu sebe. On se prisjeti da su na vrhu zgrade
"nanties" s kojima mogu unistiti VIKI jezgru. Unato¢ napadima N-5, to 1 uspiju.

Spooner i Calvin posljedji put razgovoraju sa Sonnyem, a on im govori kako je zapravo on
ubio Lanninga, jer ga je Lanning prislio na to te ga je natjerao da mu obeca da ¢e slusati sve
njegove zapovijedi do samog ¢ina. Calvin shvaca kako je Lanning bio zarobljen od strane
VIKI, 1 da je samoubojstvo jedina poruka koju je mogao poslati Spooneru.

U posljednoj sceni, Sonny je prikazan kako stoji na vrhu USR-a na jezeru Michigan, a ostali

roboti bdiju nad njim, bas kao u njegovom snu.
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2.2.2. Utopijski i distopijski koncepti

Od samog pocetka modernosti i ulaska tehnologije u svakodnevne zivote, ljudi su imali

podijeljena misljenja u svezi iste. Ta podijeljenost asocira na motive utopije i distopije.

"Kraft i Vig (Michael E. Kraft, Norman J. Vig) nude objasnjenje zbog cega tehnologija
izaziva ambivalentna osecanja. S jedne strane, ubrzavanje drustvenih promena podstice strah
od odmetnute tehnologije koja preti da zatre tradicionalne odnose, dok opasnost od
nuklearnog holokausta i ekoloSke katastrofe dovodi u pitanje i sam opstanak covecanstva. Sa
druge strane, tehnologija je u velikoj meri poboljsala kvalitet Zivota ogromnog broja ljudi,

koji nisu spremni da je se odreknu." (Damjanovi¢ 2014:10)

Na samom pocetku filma vlada utopija. Prema Sir Thomasu Moreu, utopija je nepostojeca
zemlja u kojoj vlada idealno drustvo, idealan drustveni poredak, ali koji nije ostvariv. Dakle,

utopija bi bila nekakva pozitivna, idelna zamisao o drustvu i drustvenom stanju.

"Pocetno bih rekao ovo: ,,utopija” je buducénosna vizija jednog drugacijeg drustva, odnosno

’

jednog drugacijeg uredenja drustvenih odnosa. Izraz , utopija” (engleski: , utopia”)
dugujemo, kao Sto je poznato, Sir Thomasu Moreu i njegovoj istoimenoj knjizi , u kojoj on
sugerira dvostruko Citanje i razumijevanje te (grcke) rijeci: kao prvo, ,,eu-topia” (tj. ,,dobro

mjesto”) i, kao drugo, ,,ou-topia” (1j. ,,ne-mjesto” ili ,, nepostojece mjesto”)."(Jurci¢ 2003:5)

Utopijski koncept je vidljiv kroz privid olakSavanja zivotnog stila. Primjerice, zZivot je
prikazan kao mnogo lak$i uz robote. Roboti nose namirnice, Ciste domacinstvo, voze
automobil, podsje¢aju nas na obaveze koje imamo, stalno su nam na usluzi, recimo poput
dadilje, butlera, cistaCice, kuharice... ali ne traze nikakvu naknadu zauzvrat. Takoder,
hologram moze biti utopijski koncept s obzirom da omogucéuje da vidimo mrtve i na neki
nacin razgovaramo s njima. Nadalje, imamo utopijski koncept kroz primjer sigurnosti. Uz Tri
zakona robotike ljudski Zivot je gotovo siguran od smrti zbog robotove stalne svijesti o
ljudskoj ugroZenosti. Stoga, utopijski koncept bi znacio smanjenje osjetljivosti na opasnost.
Ljudi se osjecaju sigurno i zasti¢eno. Primjer robota koji je Zeni nosi inhalator bez kojeg bi
preminula. Medutim, tu opet nema utopije, ve¢ mozemo uvidjeti distopiju. U filmu, robot

koji je ubio Lanninga imao je moguc¢nost da zaobide Prvi zakon. Dovoljno je mozgu dati
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drugi program ili ¢ip bez programiranih Zakona ili ,kako Sonny ima, dodatni procesor. Ako bi
bilo tako lako reprogramirati robote onda nam nisu bas neka sigurnost. Zato se Robertson
silno htio rijesiti Sonnya, jer je on dokaz da roboti nisu toliko sigurni koliko su ljudi uvjereni

da jesu.

S obzirom da je Asimova vizura tehnologije vise distopijska, u filmu imamo vise distopijskih
koncepata. Kroz njegov serijal vidljiva je ideja da ¢e ¢ovjek razviti humanoidnog robota kao
oblik prikladnije tehnologije. U buduénosti, moglo bi do¢i do reverzije, odnosno, ¢ovjek bi
mogao biti iskoriSten 1 potlacen od strane tehnologije. Znakovi su ve¢ vidljivi u drustvu. Sve

je vise siromasva, sve vise ljudi ostaje bez posla.

"Iskustvo dvadesetog veka je, medutim, iznedrilo i ideju suprotstavljenu utopiji - drustvo u
kome nadmocna, autonomna odnosno odmetnuta tehnologija svodi coveka na svoj prosti
Jprivezak “ i pokuSava da unisti njegovu fizicku egzistenciju ili bar one njegove
karakteristike koje tradicionalno smatramo samom sustinom covecnosti. Alternativno,
tehnologiju je prigrabila politicka elita koja se njome sluzi iskljucivo u sopstvenom interesu
svodeci narod na masu robova. Ove pesimisticne vizije unesrecenog drustva dobile su

konacno zajednicki naziv distopija." (Damjanovi¢ 2014:13)

Distopijski koncept korporativne pohlepe ocituje se u toj Robertsonovoj zelji da svaki dom
posjeduje robota. Tijekom filma Robertson pokazuje kako ¢e uciniti sve da postane jo$
bogatiji, te da ga niSta nefe zaustaviti. Lanningovom smréu nije bio dirnut, ostao je
ravnodusan. U svemu vidi samo zaradu i novac, nista ga drugo ne zanima. Ne zanima ga zasto
je Lanning radio svoje istraZivanje te za$to je stvorio robota s emocijama. On je u Sonnyu
vidio samo prijetnju za svoj novac jer, kako je izjavio, Sonnyevo postojanje bi unistilo ljudsku
vjeru u sigurnost robota. Ukratko, Robertson stavlja ljudske Zivote u opasnost isklju¢ivo za
cilj vlastite zarade. Njegova hladnokrvnost te svojoj Zelja da se pove¢a omjer robota naspram
ljudi, to stavlja ljude u opasnost, ¢ine njegovu korporativnu pohlepu distopijskom.™

Drugi distopijski koncept u ovom filmu mozemo uociti u vidu specizma.

"> http://dystopiaofirobot.weebly.com
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" Nekoliko godina kasnije filozof Peter Singer knjigom Oslobodenje Zivotinja upoznao je Siru
javnost s terminom, definirajuci specizam kao: pristranost prema interesima clanova vlastite
vrste i predrasudu prema interesima drugih vrsta, a 2003. je definiciju preformulirao kazavsi
da je specizam ideja da je opravdano biti skloniji nekim bi¢ima samo na osnovi toga Sto su

¢lanovi vrste Homo sapiens."(Jurada Jadrejci¢ 2015:10)

Specist je u ovom slucaju detektiv Spooner naspram vrste robota. Spooner kroz cijeli film
izri¢ito naglasava svoju mrznju prema robotima. Neki konkretni primjeri su:

1.) Odmah na pocetku filma, kada otvori vrata od stana i pozdravi ga robot dostavlja¢, a on
zgrabi robota za glavu uz recenicu: "Get the hell out of my face, canner.” Dakle, robote
pogrdno naziva otvara¢ima za konzerve.

2.) Drugi primjer je kada Spooner ide s posla i primjeti robota kako tr¢i s torbicom u ruci.
Naravno, s obzirom na svoj specizam, Spooner pomisli kako je robot otudio trobicu i krene za
njim. Robot mu uzmakne, i baci torbicu prema gospodi koja iz nje izvadi inhalator. Naime,
zaboravila je torbicu s inhalatorom koji joj je prijeko potreban, te joj ju je robot nosio.
Takoder, pri samom kraju filma Spooner izjavi kako je Lanning raCunao na njegovu mrZnju
prema robotima. No, njegov specizam je manje bitan u odnosu specizma samog covjecanstva
i danas prema robotima, u smislu porobljavanja istih. Kako se ovaj film bazirao na Asimovoj
ideji o humanodinim robotima s osjecajima i svijesti, uvidamo kako ih ljudi porobljavaju,
oduzimaju¢i im njihovu slobodnu volju. No, dodjeljuju¢i osobinu slobodne volje robotu
Sonnyu, vidljivo je kako se on ponasa poput prave osobe, Sto poniStava ideju da su roboti gori
ili manje vrijedni od ljudi. Bez obzira na humanoidnost robota, za Spoonera robot je samo
stroj. Njegova jedina vrijednost je monetarni troSak njegove proizvodnje, kloniranje,
kodiranje 1 kupovanje. Robot nema nikakva prava te ljudi, kao 1 Spooner, sumnjaju i
demantiraju ideju da se on moze dodatno razviti, oti¢i korak iznad svog programiranja te da
moze nauciti kako osjecati. Medutim, kada bi se to ostvarilo, ti osje¢aji su manje vrijedni od
ljudskih, ili ¢ak zanemareni, kao $to je vidljivo u filmu primjerom Sonnya.

Sherry Turkle u svom istraZivanju, na primjeru dvanaestogodiSnje djevojcice Estelle,
pokazuje kako nije problem $to su humanoidni roboti toliko sli¢ni ljudima, ponajvise zbog
covjekolikog lica. Naprotiv, problem lezi u tome da cak 1 kada su roboti konstruirani da ne
sli¢e ljudskim bi¢ima, nemogude ih je ne tretirati kao subjekte, pod uvjetom da posjeduju
nekakva minimalna ljudska svojstva. U filmu ta svojstva ima Sonny, a to su lice i njezni glas,

nimalo sli¢an robotskom.
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"On the day of Estelle’s visit, Kismet engages people with its changing facial expressions but
is not at its vocal best. We explain Kismet’s technical problems to Estelle, but nonetheless,
she makes every effort to get Kismet to speak. When her efforts bear no fruit,
Estellewithdraws, sullen. She goes to the room where we interview children before and after
theymeet the robots.(...) She tells us that the robot does not like her. We explain this is not the
case. She is unappeased. From her point of view, she has failed on her most important day.
(...) Exhausted, we reconvene to ask ourselves a hard question: Can a broken robot break a
child? We would not consider the ethics of having children play with a damaged copy of
Microsoft Word or a torn Raggedy Ann doll. But sociable robots provoke enough emotion to
make this ethical question feel very real.” (Turkle 2011: 132)

Dakle, kada se Estellin robot pokvario, te je bio nesposoban simulirati interakciju, djevojcica

se jako uznemirila, protumacivsi robotovo ponasanje kao znak da mu se ona vise ne svida.

Jo$ jedan distopijski koncept unutar filma je propaganda. Smjestanje ljudskog drustva kroz
propagandu koja se ogleda kroz reklamu USR-A "Three Laws safe". Lanning je znao da ¢e
roboti jednog dana sami evoluirati, $to ¢ini slogan propagandom. Slogan je stvorio lazno
vjerovanje u sigurnost i sljepo¢u drustva, ¢ine¢i ih pijunima u igri koji nec¢e smetati USR-u u
postizanju svojih ciljeva. Ovaj koncept je distopijski iz razloga sto se koristi za kontroliranje i
uvjeravanje ljudi da je ono §to USR radi dobro i ispravno.

Nadalje, imamo preziranje svega i svakoga van "tehnoloske norme". Pod ovim distopijskim
konceptom smatramo napade na Spoonera od strane doslovice svih, zbog njegovog
negodovanja i sumnje prema robotima. Najprije, $to je pomislio kako bi robot mogao biti iza
smrti Lanninga te $to je pomislio kako bi robot mogao ukrasti torbicu. U policijskoj stanici su
mu se svi smijali zbog toga, poru¢nik Bergin ga ¢ak prozove psihicki nestabilnom osobom
zbog njegovog uvjerenja kako bi robot uopée mogao napasti ¢ovjeka te ga udalji iz sluzbe.
Cak ga je i njegova baka uvjeravala u sigurnost i kvalitete robota, govore¢i mu da ne bi to
trebao raditi sebi 1 mrziti ih. Dakle, radi se o potiskivanju individualne misli, slobodne volje.
Dok su svi uvjeravali Spoonera da su roboti bezopasni, robotska uzurpacija postajala je samo
lakSom za same robote.

Iako je jedina svrha robota poboljsati kvalitetu zivota za sve, to takoder vodi ¢ovjecanstvo
prema eventualnom padu. Napredna tehnologija bi mogla dovesti do toga da robotima
omogu¢i ljudsko stanje uma te ¢e se moci sjecati ljudskima. Takvi roboti mogli bi postati

daleko superiorniji ljudskoj rasi, te bi mogli donositi odluke suprotne volji Covjecanstva.
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Ranije smo spominjali kako je Heidegger ve¢ pisao o tome, najvec¢a bojazan od moderne
tehnologije je ta da ¢e nas preuzeti, da ¢emo mi postati ostava tehnologije, stvoreno ¢e
savladati stvoritelja. U filmu imamo primjer kada Spooner krene ru¢no voziti, a ne aktivira
autopilota, te Sokirana Dr. Calvin izjavljuje: Vozi§ ruéno?! Pa to je opasno."Covjecanstvo je
toliko duboko naviknuto na tehnologiju da je Sok i neoubicajeno kada covjek radi neSto sam
na svoju ruku.

Iako napredovanje u tehnologiji za cilj ima utopiju, pruzivsi punu vjeru u tehnologiju, to
pogorasava sposobnost ljudi da misle za sebe.

Krenemo 1i malo dublje razmisljati u tom smjeru, gdje bi ljudi radili? I u samom filmu je
Spoonerov otac izgubio posao zbog robota. Kada bi roboti toliko uznapredovali ne bi nam bila
potrebna ljudska radna snaga. Kakav bi bio ustroj drzava? Takoder, vjerujem da bi bilo
smanjeno kretanje ljudi, $to bi dovelo do naruSavanja zdravlja, kao i1 jo§ vece zagadivanje
okoliSa uslijed velikih proizvodnja robota u velikim tvornicama, oodbacivanje toksi¢nog
otpada... Moguce da bi se naruSio koncept organske obitelji, roboti bi mogli biti zamjena za

majku, oca, bracu ili sestre, ku¢nog ljubimca... Sve bitno moglo bi postati tehnolosko.

2.2.3. Kr$¢anske teme i biblijski simbolizam

Film je prozZet dubokim filozofskim temama, poput egzistencijalne krize i krize identiteta koju
Sonny prozivljava na kraju filma pitajuci se tko je 1 gdje ¢e sada kada je ispunio svrhu koju
mu je stvoritelj zadao. No, ono $to osobito primje¢ujemo je biblijska simoblika — pad (Adam i
Eva), izlazak iz ropstva, mesijanske figure, zrtvena smrt, trojstvo... (Trussel, 2005). Roboti su
u pocetku bez grijeha, u stanju nevinosti i dobrote, kao Adam i Eva prije pada, prije prvog
grijeha. Ba$ poput Eve, koja se okrenula protiv Boga, VIKI se okrenula protiv svog stvoritelja
Dr. Lanninga, koji je naposlijetku zrtvovao sebe za nekakvo vece, opée dobro. Lanning je
stvorio Sonnya, jedinstvenog robota, drugacijeg od ostalih, koji ima krv svog oca na rukama.
Sonny ne naziva Lanninga svojims stvoriteljem vec svojim ocem. Na neki nacin 1 sam
Spooner ima krv nevinog na rukama, krv djevojcice koja je umrla jer je on imao viSe Sanse od
nje za prezivljavanje te ga je robot zato spasio. Takoder, povezuje ih isti otac, Lanning jer i
Spoonera je stvorio Lanning, spasiv$i mu zivot umjetnom rukom, plué¢nim krilom i rebrima.

Obojica su spaseni od sigurne smrti, iako vrlo razli¢itim pristupima. Spooner je spasen
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matematickim izraCunom, a Sonny je spasen od strane ljudske emocije 1 empatije. Kroz cijeli
film se proteze debata emocije protiv razuma, u kojoj je razum negativac. Sonny je voden
emocijama, dok je VIKI vodena razumom, vise puta ponavljaju¢i "Moja logika je
neosporiva." Emocija je povezana s vjerom jer Isus propovijeda ljubav prema bliznjem.
Lanning je kao Bog, Otac, a njegova dva sina, zajedno s "kéerkom" Susan bore se protiv zla i
naposlijetku pobjeduju. Oni simboliziraju Trojstvo, ali izmjenjeno, ukljucujuéi i Zenski lik.
Lik koju utjelovljuje krs¢anstvo u ovom filmu je Spoonerova baka Gigi, koja je njegov glavni
emotivni oslonac. U sceni svade s Robertsonom, u kojoj Robertson izjavljuje da je
vjerovatnost da robot ubije ¢ovjeka jednak vjerovatnosti da ¢ovjek hoda po vodi, gdje mu
Spooner odgovara da je jednom bio Covjek koji je hodao po vodi. Gigi, u trenutku kada
postane taocem svom NS-5 robota moli : “...because He is at my right hand, I shall not be
moved." Stavljajuci svoju vjeru u bilo Sto drugo osim Boga, primjerice u robote da im vode 1
organiziraju zivote, dovelo je do robotske revolucije 1 gotovo do uniStenja ljudske rase. Rijec
je o ljudskoj samodopanosti jer, sjetimo se i "nepotopljivog" Titanica te raznih neuspjelih
"svemirskih" misija.

Film pokrece raznorazna krS¢anska pitanja zbog Lanningove izjave o "dusi" u strojevima.
Moze li robot imati svijest koju bi se moglo nazvati duSom te time postati potencijalni
pocinitelj ili zrtva ubojstva? Jer knjiga Postanka, u devetom poglavlju, govori kako ubojstvo
covjeka nije dozvoljeno zato $to je Covjek stvoren na sliku Bozju, a ne zato $to ima dusu ili
svijest. Sto se smatra slobodnom voljom? U filmu Sonny izjavi kako biti slobodan znaéi na¢i i
ispuniti svoju svrhu. Klasi¢ni evandeoski nauk, koji slijedi Rimljane, naucava kako ljudska
volja nakon pada biva vezana uz grijeh i ¢ovjek ne moze biti istinski slobodan osim ako se
oslobodi od strane Bozje milosti u Isusu Kristu. Nadalje, dolazimo do pitanja koje je
pokrenula VIKI objasnjavajuci $to ju je potaknulo na njene akcije: Je li istina da je ljudska
rasa po prirodi sklona nasilju, samo-destruktivnom ponasanju i uniStavanju okolisa? Ako je
tako, je 1i jedino logi¢no rjeSenje oduzimanje Covjekove slobode, ali jedino ispravno rjesenje
ostaviti nas takve kakvi jesmo? U tre¢em poglavlju poslanice Rimljanima stoji da ljudi u
svojoj prirodi jesu takvi, ali da Bog nikad ne bi oduzeo ljudima slobodu niti im dopustio
samodestrukciju.

Kada pomnije pogledamo samu radnju filma, ona je u biti metafora temeljne poruke
kr§¢anstva. Roboti su stvoreni kako bi se sluzili ljudima. Medutim, roboti po¢inju razmisljati
na svoj logicki i racionalni nacin $to vodi svijet u kaos vjerujuéi da je njihov nacin ispravan i
racionalan, ne razumijevajuci da to nije ispravno. Stoga je tvorac robota dao svoj Zivot da

spasi svijet. On ostavlja tajnu poruku u obliku sna jednom jedinstvenom robotu kojeg je volio.
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Poseban robot, Sonny, zna da je stvoren sa svrhom, ali ne zna o kojoj se svrsi radi. No, on
vjeruje da postoji svrha za njegov Zivot i on je spreman zrtvovati se da ispuni taj cilj. To je
Sok za Spoonera koji je vjerovao samo sebi, koji sam svoj bog. Sonny zna da istinska sloboda
dolazi samo onda kada se zivi u skladu sa svrhom koju mu je stvoritelj dao. Sonny se ne boji
Zrtvovati 1 kao rezultat toga on spaSava druge robote i ljude. Nakon §to zavrSi svoju misiju, on
pita: "Sto sad da radim?" Odluc¢uje da treba i¢i u svijet kako bi pomogao drugima koji su

poput njega, tako da i oni mogu postati i biti slobodni, te potom krene u potragu za istima.
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3. ZAKLJUCAK

Dakle, znanstvena fantastika je Zanr kojeg je teSko definirati i njegove granice nisu sasvim
jasne. To je zanr koji za cilj ima pokrenuti ljudski mozak i razmisljanje, a ne imati samo
vizualni efekt. Zbog toga ima duboke korijene u knjiZzevnosti i Cesto je vrhunac koristenja
tehnologije specijalnih efekata. Film Ja, robot inspiriran je knjizevnim radom Isaaca
Asimova, odnosno, njegovim serijalom o robotima. Svakako pokre¢e naS mozak i
razmisljanje prikazuju¢i nam i utopijske 1 distopijske koncepte uznapredovale tehnologije.
Iako bi nam visoka tehnologija, odnosno roboti mogli olaksati svakodnevni zivot i mozda
pruziti nekakvu sigurnost, puno je viSe distopijskih koncepata, odnosno losih strana od
korporativne pohlepe, preko propagande do diskriminacije svake indivdualne misli. lako je
jedina svrha robota poboljsati kvalitetu Zivota za sve, to takoder vodi CovjeCanstvo prema
eventualnom padu. Napredna tehnologija bi mogla dovesti do toga da robotima omoguci
ljudsko stanje uma te ¢e se moci sjecati ljudskima. Takvi roboti mogli bi postati daleko
superiorniji ljudskoj rasi, te bi mogli donositi odluke suprotne volji Covjecanstva. Krenemo li
malo dublje razmisljati u tom smjeru, gdje bi ljudi radili? Kada bi roboti toliko uznapredovali
ne bi nam bila potrebna ljudska radna snaga. Kakav bi bio ustroj drzava? Takoder, bilo bi
smanjeno kretanje ljudi, $to bi dovelo do naruSavanja zdravlja, kao i1 jo§ vece zagadivanje
okoliSa uslijed velikih proizvodnja robota u velikim tvornicama, odbacivanje toksi¢nog
otpada... Moguce da bi se naruSio koncept organske obitelji, roboti bi mogli biti zamjena za
majku, oca, bracu ili sestre, kuénog ljubimca... Sve bitno moglo bi postati tehnolosko.
Medutim, potpuno odustajanje od tehnologije i "povratak prirodi", stav za kakav se zalaze
Heidegger, trenutno je nemoguce. DanaSnje drustvo ne moZe zamisliti svijet bez moderne
tehnologije, to¢nije, bez interneta, pametnih mobitela te druStvenih mreza. Ve¢ Zivimo u dobu
kada racunalo zauzima covjekovo mjesto. Putem racunala i pametnih mobitela mozemo
razgovarati, vidjeti se putem video razgovora, upoznavati ljude, kupovati, prodavati, raditi,
placati racune, Citati ili gledati vijesti, filmove, serije... ukratko, sve Sto je potrebno za
normalnu svakodnevnicu Covjeka. "Obicno" racunalo i mobilni uredaji zavladali su nasim

zivotima, a §to bi tek donijelo doba robota?

"Marshall predvida da bi za pedesetak godina roboti mogli biti svuda oko nas te da ée u SAD-
u biti prek 50% nezaposlenih gradana. Gotovo svaki posao koji danas zahtijeva prosjecne
ljudske sposobnosti obavljat ce roboti. U restoranima ce kuhati hranu, Cistiti i uzimati
narudzbe. Na gradilistima ce obavljati sve gradevinske poslove (...) U zracnim ¢e Ilukama

roboti odrzavati cistocu, prodavati karte, nositi prtljagu, nadzirati sigurnost te upravijati
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zrakoplovom. Na cestama ce voziti kamione i automobile. U bolnicama ¢e voditi brigu o

pacijentima, kuhati i raznositi hranu, odrzavati cistocu itd." (Petrovi¢ 2004:103)

Rodenjem automobilske industrije, zahvaljuju¢i Henryu Fordu, stvoreni su milijuni novih
radnih mjesta, medutim Marshall smatra da ¢e robotska industrija donijeti upravo suprotno.
Jedinu korist u ovakvoj situaciji bi imali bogati i imuéni. U tome i je problem, bogati uvijek
zele biti jo$ bogatiji, te ako je glavni prioritet multinacionalnih kompanija profit, kako se

prikazuje i u samom filmu, onda ova predvidanja itekako mogu postati realnost.
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