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1. UVOD

U ovome radu baviti ¢u se podrucjem koje obuhvaca glazba kao i
njezinim sastavnicama, odrednicama i zanrovskim vrstama. Nastojati ¢u objasniti
nacine na koje glazba utjec¢e na ¢ovjekovu identifikaciju u drustvu i odgonetnuti
zapravo koliki zna¢aj ima glazba na pojedinca i na kreiranje njegovog identiteta s
obzirom na okolinu u kojoj se nalazi i zivi te o kojim kulturoloskim faktorima ovisi
odredena glazbena opredijeljenost i preferencija.

“Glazba je umjetnost. Umjetnost proizvodenja ugodnih zvukova. U tome su
ujedinjene sve vrste glazbe. Svoj glazbi je cilj ljepota, jer stvaranje ljepote je
najuzviSeniji cilj za nekog ¢ovjeka koji svjestan zivi. Ima u tome nesto bozanske
ostavstine. Od narodne glazbe primitivnih plemena i narodne glazbe preko klasi¢ne
glazbe sve do moderne glazbe kao blues, soul i rock. Svaka je glazba lijepa, neka vise
neka manje, no svakoj je cilj ljepota, ljepota koja donosi zadovoljstvo. No, danas su
stvorene neke predrasude. Ljudi su poceli glazbu, ne dozivljavati kao ljepotu, ve¢ kao
poruku. Tako su se stvorile subkulture koje su kao zajednicko obiljezje imali glazbu.
Te se subkulture medusobno negativno odnose jedna prema drugoj, i ogranicile su se
na slusanje samo svoje vlastite glazbe, podcijenjujuéi drugu. Iz takve sebi¢nosti nije
moglo iza¢i niSta drugo, doli negativnog pogledu ka njihovoj glazbi* (preuzeto s :
http://blog.dnevnik.hr/revolucijamladih/2004/09/63839/glazba-i-subkulture.html
13.09.2016 ).

Glazba ima jedinstvenu sposobnost da nas preobrazi neovisno o nasim mislima i
transportira na mjesta koja ne sadrZavaju presude, sumnje i strahove koji precesto
diktiraju razumijevanje i doZivljavanje naSih misli. Byrne kaze: “Glazbu ne mozZete
dotaknuti - ona postoji samo u onom trenutku u kojem je se osjeca — a ipak moze
duboko promijeniti nacin na koji promatramo svijet 1 svoje mjesto u njemu (Byrne,
2014: 11).

Postavlja vazno pitanje: “Je li neka glazba stvarno bolja od druge? Tko odlucuje o
tome? Koji u¢inak ima glazba na nas, a $to je ¢ini dobrom ili ne tako

dobrom?*“(Byrne, 2014 : 294).


http://blog.dnevnik.hr/revolucijamladih/2004/09/63839/glazba-i-subkulture.html

2. GLAZBA

2.1.Dobra / loSa glazba

Dahlhaus zaklju¢uje kako u pojmu dobre ili lose glazbe se

“spajaju skadbenotehnicki, esteticki, moralni i drustevni momenti, a pokusaj da ih se
razdvoji nuzan je upravo onda kada je potrebno pokazati njihovo uzajamno
djelovanje. U sudu da je neki komad loSe skladan opéenito se ne misli na gomilu
povreda vazecih pravila tonskoga sloga nego na nizu razinu forme: na melodiku, koju
se dozivljava banalno, i na ritamsko-sintakticku strukturu, koju se dozivljava
stereotipnom, no prije svega na manjak diferencijacije u vezama medu dijelovima, iz
¢ega onda istodobno proizlazi i manjak nutarnje cjelovitosti, jer je integracija korelat
diferencijacije (Dahlhaus, 2003 : 50).

Definicija “dobre* glazbe ukljucuje talent ili vjestinu odredene vrste.
Ponekad to znaci veliku stru¢nost u sviranju instrumenata ili pjevanju, a ponekad to
jednostavnost ili sarmantna, ili govori o nedostatku potrebe za slozenosc¢u da isprica
pric¢u / emociju / ideju pjesme; ali uglavnom, znaci neki talent koji predstavlja
razumijevanje kako koristiti glazbu kao ekspresiju ideja i emocija. Nadalje ukljucuje
ekspresiju ideje, emocije ili price u smislu da bi glazba, ¢ak i instrumentalna, trebala
dolaziti iz srca izvodaca i prenositi osjecaj nec¢ega, bilo da prica pricu ili predstavlja
ideju ili proizvode emocionalne reakcije / razumijevanje u slusatelja. Zelimo se
povezati sa umjetno$cu, osjetiti njegovu vaznost, na neki nacin (posebice vaznosti za
nas ili nase perspektive), a to je vazno za umjetnost da nam pokusa dati to cak i u
manjoj koli¢ini. Tre¢i ¢imbenik je faktor uzivanja (zadovoljstva). Glazba ne mora biti
optimisti¢na da bude dobra, ali da li je tuzna ili sretna ili ljuta ili zbunjena,
slusateljima bi opCenito trebalo biti drago $to su dozivjeli iskustvo i Zele ga ponovno
dozivjeti nekada. Ova tocka je povezana sa prethodnom to¢kom 0 ekspresiji, jer
obi¢no svi prepoznajemo ekspresije ljubavi i radosti kao nesto u ¢emu uzivamo, ali
takoder mozemo uzivati U izrazima patnje i tuge, gdje nas mogu osobno dirnuti ako su
dozivljeni na na¢in da se odnose na nas same. Tako da ne mora nas zabaviti u
doslovnom pozitivnom smislu nego moramo uzivati u samom iskustvu na nekoj vi$oj

razini. | na kraju, “dobra‘“ glazba ukljucuje pozivanje na osobne subjektivne ukuse.



Glazba je u svom najboljem izdanju kada obuhvaca jedinstvenost i ne pokusava u
okviru svoje vlastite konstrukcije biti presiroko privla¢na, preko strukturiranja , da se
uklopi u najvise generalizirane kategorije. Kada je glazba oblikovana da namjerno
trazi veliku publiku i izbjegava "vrijedanje" senzibilitet ili preferencije slusatelja, to
znaci stavljanje distribucije ispred izraZavanja, §to smanjuje vrijednost izraza putem
obi¢nog priznanja da izraz nije toliko vazan ni samim glazbenicima.

David Byrne nam pojasnjava kako glazbeni ukus i preferencije “opisuju u kojoj mjeri
se nekome svida odredena vrsta glazbe nad drugom. Mnoga istrazivanja o glazbenim
preferencijama su pokazala da, iako se glazba moze shvatiti kao prolazna, znajuci
koju vrstu glazbe ljudi vole i zaSto, moze doprinijeti razumijevanju atributa koji
oznacavaju njihovo ¢lanstvo u odredenim skupinama ili drustvenim klasama“.
Nadalje, razmatra da odredene vrste glazbe imaju korisnije u¢inke od drugih:*“neka
nas glazba moze uciniti “boljom* osobom, a druge vrste glazbe mogu cak biti Stetne —

0dnosno nisu oplemenjuju¢e u moralnom smislu* (Byrne, 2014 : 294).



2.2. Glazbeni ukus

Sa tako mnogo stilova glazbe koji se stalno razvijaju, slusatelji
imaju eklekti¢nu raznolikost izbora. ¢esto se moze primijetiti da u svakoj drustvenoj
skupini ¢lanovi se identificiraju jedni s drugima kroz sli¢ne glazbene preferencije.
Ljudi danas imaju razli¢ite glazbene preferencije, ali ve¢ina njih ¢e zbog vrSnjacke
skupine kojoj pripada poslusati i zabavljati se zvucima glazbe koju ne slusa bas
intenzivno. Cesta pojava medu mladima je ba$ ta prilagodba potrebama i volji vecine
u drustvu, pa mladi pristaju na kompromis vezan uz vlastite glazbene preferencije,
radi prihvacenosti i potrebe za druStvom vrSnjaka. Nekad je glazba bila viSe u centru
paznje, ljudi su je dozivljavali na drugi nac¢in nego danas i pridavali joj ve¢i znacaj.
Razlog tome je Cinjenica da je tada postojao manji broj subkultura nego danas, ljudi
su ve¢inom slusali rock, blues, punk a napredak danaSanje tehnologije je omogucio
razvoj elektronske glazbe i viSe glazbenih smjerova gdje se ljudi mogu opredijeliti
izmedu house-a, techna, dubstepa, drum and base-a...Danas je glazba upala u sistem
biznisa i izgubila umjetnicki smisao. Ne gleda se viSe na kvalitetu glazbe koliko na
stvaranje proizvoda koji se moze prodati publici i ostvariti profit.

U glazbi je divna njena nepredvidiva priroda. Uvijek ima iznenadenja: novi
skladatelji, novi zvukovi, novi glazbeni jezici, otkrivanje ¢itavog niza novih tipova
glazbe (Robert Ainsley , svibanj 1995. )

Sto je glazbeni ukus?

U Opcoj enciklopediji ukus (lat. gustus) objasnjen je kao ... smisao za
lijepo, sposobnost osjecanja za umjetnicki vrijedno, sposobnost sudenja o estetskim
predmetima.“ Na profinjenost ukusa utjee urodena dispozicija, ali i estetski odgoj.
Estetski odgojena osoba trebala bi biti osposobljena da estetski prosuduje odnosno da
prepoznaje ,.lijepo.“ To bi znacilo da estetski odgojen pojedinac zna razlikovati lijepu
glazbu od one koja to nije. O tome je progovorio Hanslick, prvi moderni esteticar
glazbe, u svom djelu O muzicki lijepom. On Kritizira ,,estetiku osjecaja,” po kojoj se
glazba dozivljava kao prijenosnik osje¢aja. Njemu glazba predstavlja ,,zvucne
pokretne forme* (,,die tonend bewegte Formen®), tj. lijepo u glazbi lezi jedino u
tonovima 1 njihovim vezama, odnosno u glazbi samoj. DanaSnja popularna glazba je
»glazba osjecaja,” tj. sve je usmjereno na budenje emocija kod sluSatelja. S obzirom

da su danas mladi u slobodno vrijeme okrenuti sluSanju popularne glazbe, ona kao
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takva estetski ne odgaja. Stoga je u okviru nastave glazbe potrebno slusanje lijepe
klasicne glazbe koja ¢e svojom umjetniCkom vrijednosti doprinijeti izgradnji
glazbenog ukusa ucenika (Rojko, 1996 : 155).

“Zbog cega ljudi sluSaju glazbu? Glazba je svuda prisutan socijalan
fenomen. Sluzi kao medij pomocu kojeg oblikujemo svoju socijalnu 1 fizicku okolinu.
Slusamo glazbu zbog poruke koju nosi i s kojom se slazemo, zbog imidza kojeg
stvaramo  preferirajuéi ~ odredeni  glazbeni  zanr”  (preuzeto s

http://darhiv.ffzg.unizg.hr/78/1/AnteaPopovic.pdf ). “Ljudi koriste glazbu kao simbol

i oznaku vlastitih vrijednosti, stavova i samopoimanja. Glazbene preferencije dijelom
se oblikuju pod utjecajem pojedinCevog samopouzdanja Sto je posebno izrazeno
tijekom adolescencije kad se ono u velikoj mjeri gradi kroz pripadnost pojedinoj
grupi®“ (preuzeto s : http://darhiv.ffzg.unizg.hr/78/1/AnteaPopovic.pdf .). Korelaciju

izmedu glazbene preferencije i socijalne interakcije mozemo vidjeti i prepoznati kroz
veliki broj industrija koje reklamiraju stilove odjece temeljene na umjetnicima i

zanrovima glazbe koji su stvorili ove stilove.


http://darhiv.ffzg.unizg.hr/78/1/AnteaPopovic.pdf
http://darhiv.ffzg.unizg.hr/78/1/AnteaPopovic.pdf

3. POP-GLAZBA

Kao pomo¢ pri definiranju pop-glazbe i njenih sastavnica posluzio
sam se sa knjigom Hrvoja Juvancica, “Rock, MTV 1 americki kulturni imperijalizam
(1997.)* gdje autor propituje temeljne karakteristike popularne kulture, prvenstveno
njezinog glazbenog segmenta.

Juvanci¢ odreduje popularnu kulturu kao komercijalnu, urbaniziranu, trzisno
usmjerenu, raspolozivu i masovno proizvodnu. Govori o “padu® punka, kao
posljednjeg pravog rock podkulturnog stila i kako je zapravo on pokrenuo cijeli
proces pluralizacije popularnih glazbenih stilova.

“Dolazi do premjestanja sredista popularno-kulturnih dogadanja opéenito. Do toga je
doslo, osim zbog same glazbene, estetske istrosenosti rocka, €iji osnovni instrument i
izrazajno sredstvo — gitaru, sve ¢e$ce i visSe zamjenjuju revolucionarni synthesizeri, i
stoga §to rock vise nema mitsku privla¢nost bunta; mladi su se kroz njegov
tridesetogodi$nji razvoj drustveno emancipirali, izborili za odredene slobode i za
roditeljsko prihvacanje njihove popularne kulture® (Juvanci¢, 1997 : 27).

Prema Juvancicu, svi ti novi popularni aspekti i trendovi “uoceni Su prvo unutar
popularne glazbe, jer je osim razlika u intenzitetu i na¢inu sudjelovanja u “popularnoj
kulturi®, izmedu “Sutljive veéine* i pripadnika podkultura postojala i razlika u
glazbenoestetskim ukusima; prvi su osim rocka, odnosno njegove ublaZzene “middle of
the road* varijante, uvijek slusali 1 “laku®, “zabavnu glazbu*, obi¢no nacionalnog
predznaka, a koja u sebi nije nosila nikakve izvanglazbene, svjetonazorne sadrzaje 1
bila je namijenjena isklju¢ivo (masovnoj) zabavi.*

Novi val, novi romantizam, ska i drugi stilovi su zapravo oznacili pocetak novog
perioda popularne glazbe. Namjena tih nepretencioznih stilova je prvotno obuhvacala
ples, zabavu, razonodu 1 prikazivali su zvu¢nu pozadinu dvaju stilova, “reaganomike*
1 “tacherizma® koji su postali popularni putem vertikalnog kulturoloskog napretka
mlade generacije kojima je trebala motivacija za veli¢anje Zivota i uZivanja u njemu.
Juvanci¢ iskazuje:“od tada, pa sve do Sireg prihvacanja techna krajem osamdesetih,
puka zabava i Siroka potros$nja bit ¢e jedini, Cesto otvoreno deklarirani razlog
postojanja “popularne glazbe®, a njena dotadasnja podjela na “angazirane® i

“zabavno-glazbene stilove* postepeno ¢e nestajati u svijesti najsire publike.



I rock, i disco, i funk, i soul, i rap...postaju jedna jedinstvena pop-glazba“ (Juvancic,
1997 : 29).

Pavlovsky pak govori kako su komercijalni sadrzaji temeljni dio ljudskih zivota i na
njih smo se navikli pa bi mogli pretpostaviti da i oni djeluju na oblikovanje naseg
(estetskog) vrijednosnog sustava u smislu da “ne¢emo uvijek i svugdje biti (jednako)
strogi u ocjenjivanju i valoriziranju istih. U nastavku nadodaje:“ ne sluSamo uvijek
samo onu glazbu koju zelimo, kao ni kada to zelimo. Prigodom duljeg putovanja u
javnom prijevoznom sredstvu, kao i prigodom kupovine u trgovini bit ¢emo prisiljeni
slusati glazbu s razglasa, prema nec¢ijem tudem odabiru, bez obzira na to svida li nam
se ili ne 1 ako je rije¢ o glazbi koja “ne prolazi nase kriterije, jo§ ¢e nas i iritirati. A
kad smo u situaciji da mozemo birati, odabrat ¢emo proizvod prema trenutnoj
namjeni, upravo zato jer nam, bas takav kakav jest, u tom trenutku treba i odgovara, a
da pritom mozda i ne¢emo razmisljati o svojim “strogim* kriterijima — 0 tome da
bismo prema njima, ali u nekom drukéijem kontekstu, odbacili sli¢an proizvod, ili ¢ak
i ovaj koji ¢emo upravo konzumirati“ (Pavlovsky, 2014 : 374).

Namjena proizvoda je jedan od bitnijih ¢imbenika koji utjecu na razumijevanje same
glazbe ali nije uvijek sluc¢aj da ¢emo konzumirati proizvod u onoj istoj namjeni koju
joj je proizvodac namjerio. Pavlovsky da neki “doti¢ni pop-hit mozda ¢e nam
savrSeno odgovarati u trenutku obavljanja spomenutog kucanskog posla, iako su
proizvodaci tog hita imali s njim posve drukéiju namjeru — dovesti slusatelja u
odredeno stanje, odnosno, uputiti mu odredenu poruku — koja uistinu nema nikakve
veze s obavljanjem kucanskih poslova“(Pavlovsky, 2014 : 375). Na temelju toga,
mozemo zauzeti konzumeristicki stav prema dozivaljavanju same glazbe.

Byrne u svojoj teoriji opisuje razmisljanja poznatog ljevicarskog kriticara Theodora
Adorna koji je ukratko smatrao da popularna glazba “djeluje poput droge, smiruje i
zatupljuje mase kako bi se njima lako moglo manipulirati. Adorno je smatrao da
publika opcenito ima lo$ ukus, ali je velikodusno tvrdio da to nije njezina krivnja:
krivi su prepredeni kapitalisti 1 njthovi marketingasi koji su se urotili da bi puk adrzali
glupim prisiljavaju¢i ga da mu se svida pop-glazba. Vjerovao je da ljudi vole pop jer
je skrojen s cinizmom da bi odraZzavao njihov tuZan svijet masovne proizvodnje.
Mehanizirani ritmovi popularne glazbe oponasaju industrijski proces proizvodnje*

(Byrne, 2014 : 305).



Iskazuje Adornovo misljenje po kojem su kapitalisticka drustva proizvela radnike i
glazbu preko pokretne trake, gdje se javlja kritika koja je usmjerena na veliki dio
suvremene pop glazbe i odreduje je tzv.“ukalupljivanje® ili izrada prema formuli gdje
zapravo formule su prisutne i prepoznate u svakom glazbenom Zanru, stalno je
prisutan taj odredeni uzorak, rijetko se dogodi nesto jedinstveno.

Byrne takoder postavlja pitanje:“zasto se ideja o jednakom financiranju glazbe ¢ini
smijeSnom?* Odgovara da bi se pop glazba trebala samostalno financirati gdje
argumentira da je pop zapravo skracenica za popularna i po tom odredenju ne bi
trebala traziti nikakvu pomo¢. S druge strane, glazba visoke umjetnicke vrijednosti
“nije niti priblizno popularna tako da joj je potrebna financijska potpora da nastavi
egzistirati, da i dalje bude prisutna u nasoj kulturi. Godinama se pop-glazba smatrala
potpuno komercijalnom — mjestom gdje je vecina glazbenih izbora na¢injena
iskljucivo kako bi se zadovoljili standardi osrednjosti i1 zgrabilo $to viSe novca“
(Byrne, 2014 : 304).

“Jo§ uvijek se puno toga stvara bez duse, ali rekao bih da se, barem u smislu Ciste
koli¢ine inovativnosti, puno toga vise dogada u pop-glazbi nego u bilo kojem drugom
zanru. Samo koriStenje elektricne gitare, prijenosnih racunala ili sempliranja,
primjerice, ne znaci da su namjere skladatelja ili izvodac¢a manje ozbiljne od onoga
Sto se tradicionalno smatra visokom umjetnosti. Mnogo toga €ini se radi samog
uzitka, bez nade da ¢e postati komercijalni hit“ (Byrne, 2014 : 304).

Da sumiramo, pop glazba je jedna od najutjecajnijih i najraspotranjenijih glazbi u
svijetu. Mnogi su Zanrovi suoceni s prijetnjom ispadanja sa trziSta zbog smanjenog
broja publike ali pop glazba raste sve viSe 1 viSe. “Pop sljedbenici svakim danom se
umnozavaju dok ostali Zanrovi poput bluesa su oslonjeni na stare vjerne obozavatelje
¢iji se broj smanjuje. U poc€ecima je pop glazba bila percipirana kao glazba za mlade

ali su je 1 ostale generacije pocele s viemenom konzumirati 1 sluSati 1 uZivati u njoj.
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4. MTV (Music Television)

“MTYV je osnovan 1981.godine u SAD kao video-verzija radijske top-
liste hitova TOP 40. Distribuira se satelitsko-kabelskim putem, pa tijekom 1982.g.
postaje dostupan i popularan medu Sirim krugom primalaca. Isprva namijenjen
iskljucivo tinejdzerima, ubrzo se vremenski i programski $iri. Kroz svoj graficki
izgled, glazbene novosti, predstavljanja, intervjue, koncertne informacije, specijalne
emisije, dokumentarce, jednako kao i kroz svoju originalnu programsku shemu, MTV
je postao medunarodna institucija popularne kulture i vode¢i autoritet za rock-glazbu*
(Juvanci¢, 1997 : 37).
MTV, kao novi glazbeni kanal, sadrZzavao je novi nacin prezentiranja glazbe, gdje je
glavna ideja bila da svaku pjesmu prati kratki film.
Koncept MTV-a postao je medunarodna institucija kulture mladih. Jedinstveni
programski interesi ove TV-mreze, inovativna TV-grafika i bespostedno emitiranje,
ostavili su neizbrisiv trag na filmu, televiziji, reklami, glazbi i modi (Juvanci¢, 1997 :
27).
Svojom pojavom je promijenio nacin na koji je populacija dozivljavala glazbu jer su
do tada ljudi slusali glazbu na plo¢ama i radiju a ovako su mogli gledati i
videospotove koji su prikazivali istu tu glazbu. Isto tako, njegova pojava je znacila i
veliku promjenu kod samih autora i glazbenika koji su svoje radove i videozapise
mogli slati MTV-u kako bi im pomogao u njihovoj promociji. Cijela ta vizualna
sa tekstovima. Publici je bilo predoceno kako se njihovi omiljeni glazbenici ponasaju,
kakve poruke Zele prenijeti, kakve stavove imaju, kako su odijeveni... Sve to je imalo
veliki utjecaj na konzumente jer su i oni sami Zeljeli biti i izgledati poput tih poznatih
glazbenika koje su idolizirali. Otkako je MTV zapoceo sa svojim radom, glazbu se
pocela promatrati kroz vizualni objektiv gdje je u glavnom fokusu “slika* tj. gubi se
zapravo ona izvorna umjetnicka strana i muzikalnost.
Tijekom posljednjih nekoliko desetljeca, zanrovi popularne glazbe su se dramaticno
promijenili pa je i MTV se morao prilagoditi nepredvidljivim interesima mladih svake
generacije. U prvih sedam godina emitiranja kanala, Zanrovi poput “rocka“ i “popa‘“
su zauzimali veéinu prezentiranog glazbenog sadrzaja. Medutim, 1988.godine, nakon

debitiranja emisije “Yo! MTV Raps* dolazi do sluzbenog pocetka ere “hip-hopa“.
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Nakon navedenog debija, MTV je postepeno poceo sve vise i vise prikazivati hip-hop
glazbu 1 videospotove. “Rock 1 pop generacija® se tako preobrazila u novo doba “hip-
hopa“.

Juvanci¢ iskazuje kako je “globalna satelitska mreza MTV jedna od posljedica pada
rocka, tj. vrijednosnog ujednacavanja rocka i zabavne glazbe unutar pop-glazbe*
(Juvanci¢, 1997 : 32).

Autor isto tako u svojoj knjizi govori o “MTV fazi popularne kulture* u kojoj ¢e doci
do “izjednacavanja statusne vaznosti same glazbe s ostalim izri¢ajima popularne
umjetnosti, prije svega s filmom i modom koji su do sada bili tek pomo¢ni, pasivno-
identifikacijski nosa¢ novog sustava vrijednosti djelatno formiranog u borbenom, ali i

multikulturalnom prilagodljivom rock-okruzju* (Juvancié, 1997 : 32).
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5. NARODNJACI | TURBOFOLK

Hrvati sve radije slusaju srpske narodnjake. Stovise, u publici su i
mlade generacije, koje za zivota u biv§oj drzavi nisu bile indoktrinirane tom vrstom
glazbe i Cije duse se, prema tome, ne mogu sjecati takve vrste zabave. Zasto danas
hrvatski poklonici lagane glazbe ne slusaju tamburice ili dalmatinske klapske pjesme?
Mozda zato jer te pjesme nisu zive. One su stilizirani moderni pojavni oblici naSeg
folklora. A ljudi ho¢e nove pjesme, koje govore o jednostavnim stvarima iz Zivota. I
na nedjeljnoj misi vjernici kritiziraju orguljasa koji izvodi uvijek iste pucke pjesme i
duhovne $ansone po Sabloni, jer zele slusati i pjevati nove pjesme. Narodnjaci
naprosto nude naslove za sve Zivotne prigode, a narocito za rodendane, imendane,
svadbe ili oprostajke prigodom odlaska u vojsku. Kakav odgovor mozemo ponuditi
protiv ove zacudne ¢injenice? Na racionalnom nivou moze se reci da se radi o
jednostavnim, lako pamtljivim napjevima, nastalim na temeljima narodnog melosa,
koji lako ulaze u uho. Na kulturnom nivou, pak, prepoznaje se obrazac koji odgovara
na neke zivotne potrebe. U jednoj drugoj kulturi djeca razmjenjuju SMS poruke
koristeéi stihove iz pjesama Beatlesa, Pletersa, Rolling stonesa dok u nasoj kulturnoj
svakodnevici mladi su podredeni pjesmama Indire Radi¢, Sabana $auli¢a, Sandre
Afrike.... Prema tome, niSta se nemojmo ¢uditi. Hrvati naprosto slusaju i ¢ine ono $to
odgovara njihovim kulturnim navikama. ( preuzeto s : http://drazen-
pavlic.bloger.index.hr/post/o-narodnoj-folk-ili-turbo-folk-glazbi/563028.aspx
10.09.2016 )

Od literature koja se bavi ovom problematikom, posluzio sam se
knjigom Alekseja Gotthardija Pavlovskog, Narodnjaci i turbofolk u Hrvatskoj (2014.),
u kojoj je podrobno istraZen i obja$njen fenomen tzv. “narodnjaka‘ kao i njegove
bitne karakteristike i podjele, gdje je zapravo napravljena jedna kulturalna analiza nad
navedenim glazbenim podru¢jem.
Autor na samom pocetku govori o narodnjacima i turbofolku kao o drustvenom
problemu u Hrvatskoj, kao o ne€emu §to nije bas normalno, tj. progovara o toj temi sa
jednom kriticnom notom 1 zanima ga kako je takva glazba stekla tako veliku publiku,
popularnost i rasprostranjenost po ¢itavoj drzavi.
Pavlovsky je, na podrucju tipologizacije suvremene glazbene sitacije, napravio

vlastitu podjelu glazbe; tradicijska glazba, novokomponirana narodna glazba,
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popularna glazba i ozbiljna glazba. Cak i bez ulaZenja u jezi¢ni aspekt problema, ova
je podjela problemati¢na, tj. uvjetna, kao, vjerujem, i svaka druga. Tesko je, ako ne i
nemoguce, napraviti podjelu koja bi istodobno zadovoljila vise razlicitih kriterija, a
kad govorimo o glazbi, mijeSanje kriterija je neminovno, budu¢i da je glazba
istodobno i obrt i umjetnost i socio-kulturni fenomen, pri ¢emu se jo$ drustva i
njihove kulture nalaze u stalnoj mijeni, Sto znaci da se tijekom vremena i kriteriji
moraju mijenjati pa, osim ¢injenice mijeSanja kriterija, jo§ moramo uvazavati i
¢injenicu potrebitosti njihove promjene (Pavlovsky, 2014 : 20). U nastavku govori
kako u njegovoj podjeli, ¢ak tri od Cetiri ponudene kategorije ticu pojma popularne
glazbe ili se mogu svrstati pod isti. Objasnjava kako je popularna glazba zapravio dio
popularne kulture i kako narodna glazba, ako spada pod tradicijsku, ne moze pripadati
podrucju popularne glazbe ni popularne kulture ali “stanje na terenu* pokazuje
drugaciju sliku 1 tumacenje.

Govoreci o popularnoj glazbi moZemo zakljuciti da ona ima povratnu informaciju tek
kad se ustanovi koliko je izvodena u medijima ili koliko je dobila lajkova na internetu.
No, kako objasnjava Pavlovsky: “ izvodenje u medijima ne mora biti stvar kvalitete
odredene pjesme, ve¢ mozZe biti i rezultatom marketinSke strategije, odnosno
poslovnih dogovora medija s proizvodac¢ima glazbe, tj. popularnost se putem medija
moze nametnuti, kreirati. Pritom publika ne moze mijenjati ono §to ¢uje. Moze to
samo prihvatiti ili odbaciti. A ako je manipulacija putem medija/marketinSkih
strategija uspjeSno obavljena, pjesma se neodbacuje, ve¢ prihvaca“ (Pavlovsky, 2014 :
37).

Jedan od segmenata popularnost narodnjaka lezi 1 u vizualnoj dimenziji navedene
glazbe. Naime, vecina tih novonastalih moderno-narodnjackih pjesama vezu na sebe 1
visokokvalitetne videospotove na Youtube-u koji sluatelje i gledatelje odvode u
idealni svijet u kojem prevladavaju skupocjeni automobili, elitna pica i jela, oskudno
odjevene 1 seksipilne djevojke 1 mladici koji su najcesce prikazani kao nekakvi

3

bogati 1 opasni “wannabe kriminalci®. Na taj nacin, Zele privu¢i paznju 1
zainteresiranost $to veceg broja ljudi jer im zapravo nude nekakvu uzdbudljiviju i

napetiju alternativu njihovog Zivota.
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Najcesc¢a publika su mladi tinejdzeri u pubertetu, koji jo§ formiraju svoj
identitet, stavove i glazbeno opredijeljenje a buduéi da je prisutna nesigurnost u tim
godinama, vrlo ¢esto se priklone tom stilu i pjesmama zbog osjecaja pripadnosti u
drustvu kao 1 zbog nekakve skrivene zelje za seksualnim sazrijevanjem i ulaskom u
svijet odraslih.

“Glazba nas moze dovesti u odredena raspolozenja, kao §to zbog odredenog
raspolozenja mozemo i namjerno traziti glazbu za koju mislimo da takvom
raspolozZenju odgovara. Ali, nase ponasanje u trenutku konzumiranja kulturno je
uvjetovano. Do nesporazuma dolazi kad se netko u trenutku konzumiranja glazbe
ponasa druk¢ije od onog Sto se na tom mjestu ocekuje, dakle, prema nekom drugom
kulturnom obrascu — prema onom iz kojeg dolazi, a ne prema onom u kojem se
nasao“ (Pavlovsky, 2014 : 237).

Sto se ti¢e samih sadrzaja tekstova narodnjaka, najvise je zastupljena ljubavna
tematika tj. musko-zenski odnosi kao Sto je i slucaj sa ostalom popularnom glazbom.
Pavlovsky progovara: “Logi¢no je onda da se svatko mora naci u nekoj pjesmi, tj. da
kad-tad u nekoj pjesmi mora prepoznati situaciju iz vlastitog iskustva. A buduci da
doti¢ne situacije znaju biti 1 emotivno bolne, pretpostavljam da alkohol u kombinaciji
s takvom probudenom uspomenom mozda takoder kod pojedinaca moZze rezultirati
nekontroliranim, tj.drustveno neprihvatljivim ponasanjem® (Pavlovsky, 2014 : 242).
Na kraju objasnjava da je pravo pitanje: “zbog ¢ega se tome cudimo?*, tj. zasto ne bi i
narodnjaci imali svoju publiku, poput bilo kojeg drugog proizvoda popularne kulture,
pogotovo ako se uzme u obzir njihov povijesni kontinuitet i specifi¢nost ovoga
prostora. Zakljucci knjige se tako sasvim uklapaju u opcu relativizaciju ukusa koja

obiljeZuje nasu stvarnost.
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6. ISTRAZIVANJE

U sklopu ovog rada, proveo sam kratku anketu nad studentima
kulturalnih studija na Filozofskom fakultetu u Rijeci i nad studentima Tehni¢kog
fakulteta u Rijeci, ne bi li dobio razli¢ite odgovore i povratne informacije s kojima bi
mogao ukazati na razlike u dozivljavanju i percipiranju glazbe medu mladima.
Navedene studente sam ispitao o0 tome kakvu glazbu slusaju i zasto sluSaju bas taj
odredeni zanr glazbe. Istrazio sam da li im je glazbeni ukus isti kao u srednjoj skoli
ili se promijenio, zasto je ostao isti, zaSto se promijenio, zatim, kako se osjec¢aju dok
sluSaju odredenu glazbu i $to misle o ostalim glazbenim zanrovima. Istrazivanje je
pokazalo da studenti kulturalnih studija vole slusati raznoliku glazbu i da joj
posvecéuju velik dio svog vremena dok su studenti Tehni¢kog fakulteta ve¢inom
opredijeljeni za jedan do dva zanra i glazbu najvise konzumiraju tijekom no¢nog
zivota i tijekom izlazaka u diskoklubove i lokale.

Nakon provedenih intervjua i interpretacije podataka, dosao sam do saznanja da
studenti kulturalnih studija najvise sluSaju alternativnu glazbu, rock i pop glazbu.
Razmatrajué¢i odgovore na pitanje zasto slusaju odredenu glazbu, veliki broj studenata
kulturalnih studija govori sa stajalista da ta glazba pozitivno utjece na njihove
emocije, stavove, ponasanje i raspolozenje te ispunjava ih na nacin da se osjecaju
ugodnom u tom trenutku dok slusaju glazbu. Takoder im je vrlo ¢esto poticaj na
komunikaciju, razmjenu misljenja i iskustva. Glazbu doZivljavaju kao nadahnuce i
kao umjetnost koja zadovoljava njihove potrebe za izrazavanjem radosti, zajedniStva 1
uzbudenja.

S druge strane, veé¢ina studenata Tehnickog fakulteta je izrazila interes prema
domacoj glazbu i narodnjacima kao i prema house glazbi. Oni su se opredijelili za tu
glazbu jer ih te pjesme u kombinaciji sa alkoholnim pi¢ima poticu na ples, opustaju ih
1 zblizavaju s okolinom. Najvecu pozornost pridaju tekstovima pjesama jer se vrlo
¢esto pronalaze u istima ali i ritmu koji je, prema njima, najbitniji i odlu¢ni faktor u
percipiranju glazbe i u odluc¢ivanju hoce li im se svidjeti odredena pjesma. Studentima
je glazba vrlo bitan segment razonode, opustanja i1 zZivota op¢enito, medutim
nekolicina studenata Tehnickog fakulteta priznaje da kada je rije¢ o izlascima,

spremni su zazmiriti, podrediti se volji veéine svoga drustva.
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Valja napomenuti da studenti kulturalnih studija se drze svojih glazbenih
preferencija i vecina prema ostalim Zanrovima imaju negativan stav. Govore da ostali
zanrovi, poput tubofolka, komercijalne i domace glazbe, ih jednostavno ne privlace i
djeluju im previse primitivno i surovo. Ne pronalaze u njima glazbene elemente i
zvukove koji im se svidaju i koji djeluju na njihove osjec¢aje i dozivljaje kao u
alternativnoj glazbi, rocku i popu. Svojim interesom, kvalitetnom analizom i
glazbenim opredjeljenjima dolaze do onog stupnja u kojemu ¢e uzivati u glazbi.
glazba moZze puno uciniti za nase emocionalno stanje. Vezemo ju uz odredene
trenutke u Zivotu pa nas tako neka pjesma moze brzinom svjetlosti rasplakati ali 1
nasmijati. Nisam objektivna znam, ali sve to meni glazba radi. Mislim da je sretan
onaj koji stvarno ¢uje glazbu, ne samo kao puke glasove i note s radija nego ju stvarno
¢uje svakom porom svoga tijela®.
| kod jedne i kod druge skupine sudionika, tijekom proteklih godina pa do sada,
glazbeni ukus je ostao isti i nije se promijenio. Opredijelili su se za odredenu glazbu
jer im se svida, izrazavaju svoj identitet putem nje i dozivljavaju odredene emocije.
Studenti Tehnickog fakulteta raspravljaju kako im ostali glazbeni Zanrovi nisu toliko
zanimljivi i misle da su premonotoni i predosadni, pogotovo govoreci iz perspektive
“izlazaka* gdje najvise slusaju glazbu. Rock 1 alternativnu glazbu oznacavaju kao
“staracku glazbu* koja ih ne moZe potaknuti 1 uzbuditi poput njihove “mladenacke* 1
moderne glazbe.

Nadalje, studenti kulturalnih studija su pokazali veliki interes za koncerte i
raznorazna glazbena dogadanja koja se ticu glazbe koju slusaju i gdje se zapravo radi
o izvodenju “zive glazbe* dok s druge strane studenti Tehnickog fakulteta ne pridaju
veliku vaznost odlascima na koncerte i prije ¢e odabrati mjesta gdje se glazba koju
vole pusta sa elektroni¢kih uredaja i kompjutera.

Pred sam kraj, Zelio sam ispitati zainteresiranost studenata prema kulturnim
sadrzajima, knjiznicama, muzejima, kazalistima, kino dvoranama... Nakon analize
podataka dosao sam do informacija koje govore da studenti Tehnic¢kog fakulteta
imaju jako malo ili uopée nemaju interesa prema navedenim kulturnim institucijama i
sadrzajima, te kod njih nisu postojane kulturne navike i tendencije prema kulturnoj
sferi Zivota. Iskazuju kako su najviSe usredotoceni na obavljanje fakultetskih duznosti,

na izlaske 1 partijanja, i na sport i rekreaciju, ako za to nadu vremena.
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Suprotno tome, studenti kulturalnih studija se bave raznoraznim aktivnostima
vezanim uz kulturu, od sviranja u bendu do volontiranja na kulturno-drustvenim
festivalima i dogadajima, odlascima na brojne izlozbe i javne tribine, iS¢itavanjem
knjiga i Casopisa, gledanjem kazaliSnih predstava kao i ciklusa europskih filmova u
kinu, na temelju ¢ega mogu zakljuéiti da su aktivno ukljuéeni u samu kulturnu
dimenziju i proces perpetuiranja i dozivaljavanja kulture kroz svoj neki osobni osjecaj

i interes.

Mjesta na kojima se ljudi okupljaju

Neki preferiraju noéne klubove s glasnom muzikom, dok se
drugima vise svidaju kafi¢i gdje je moguée voditi razgovor uz istovremenu glazbenu
pozadinu. Ljudi se okupljaju i posjecuju razli¢ita mjesta, ovisno o njihovim interesima
i glazbenim ukusima. Postoje mnogi segmenti koji povezuju ljude s mjestima u
kojima se okupljaju, a to su vrsta glazbe, starosna dob i sli¢na generacija, atmosfera i
drustvo pa ¢ak i nemoguénost mozda izbora drugog mjesta zbog manjkavosti
razlic¢itih mjesta. Ali ne igraju nuzno uvijek glazbeni interesi ulogu u njthovom
odabiru mjesta. Mnogo ljudi odlazi na odredena mjesta, na kojima mozda i ne svira
glazba koja je u skladu s njihovim ukusom ali donesu takvu odluku radi drustva i
socijalizacije, glazba im u tom trenutku nije bitna 1 nisu toliko usredotoceni na nju
koliko na atmosferu i provod. Tako i jedan sudionik u mom istrazivanju kaze : ,, Kad
izadem vani na neko mjesto bitno mi je da sam sa drustvom i prijateljima, da je
opustena 1 ugodna atmosfera 1 da uZivamo. Ne idem toliko za glazbom koja svira i ona
mi nije presudan ¢imbenik kod odabira mjesta“. Drugi sudionik ne dijeli isto misljenje
i on konstatira : ,,Glazba mi je na prvom mjestu i igra veliku ulogu pri odabiru mjesta
za izlazak. Kad odem na neki koncert nastojim se Sto viSe uziviti u glazbu jer se tako
opustim®. Raznovrsni su razlozi 1 ¢imbenici koji djeluju na ljude pri odabiru mjesta
izlaska, kod nekih skupina ljudi isti kod nekih drugaciji. Isto tako su vidljive razliciti
nacini konverzacije i ponaSanja odredenih ljudi s obzirom na koja mjesta izlaze i u
kakvu zajednicu spadaju. Jedan od sudionika kaze: ,,Ne izbjegavam odredene kafice
zbog neke muzike, nego zbog osobina ljudi koji se kre¢u na tim mjestima‘.

Treba napomenuti 1 ponasanje ljudi koji izlaze na odredena mjesta na $to utjece glazba
1 okruZenje. Recimo, negdje gdje sviraju cajke, turbofolk i modernija glazba ucestalije

su prepirke, svade i fizicko nasilje medu ljudima nego na mjestima gdje svira
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rock,pop 1 jazz glazba upravo zbog razli¢itih zajednica ljudi koji se okupljaju na tim
mjestima.

Raznovrsni su razlozi i ¢imbenici koji djeluju na ljude pri odabiru mjesta izlaska, kod
nekih skupina ljudi isti kod nekih drugaciji. Isto tako su vidljive razliciti naini
konverzacije 1 ponaSanja odredenih ljudi s obzirom na koja mjesta izlaze i u kakvu

zajednicu spadaju.
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7. VLASTITO ISKUSTVO ( DozZivljavanje publike od strane glazbenika )

Kao glazbenik, za vrijeme vlastitog koncerta primje¢ujem
razli¢ito ponaSanje ljudi u publici. Postoje ljudi koji su uzivljeni u svirku i pjevaju,
slusaju glazbu 1 uzbudeni su. S druge strane, zamjec¢ujem ljude koji stoje vise sa
strane, razgovaraju i $ale se sa prijateljima i poznanicima, te zakljucujem da su dosli
na koncert viSe zbog drustva nego zbog glazbe ili im jednostavno glazba nije po
njihovom ukusu tj. dio su neke druge subkulturne skupine.

Sa bendom sviram na odredenim mjestima na kojima je primjeren zanr koji sviramo.
Radi se o rock, pop i funk glazbi kojoj je u danasanje vrijeme pala popularnost i ne
izvodi se na puno mjesta jer svi zele biti u toku sa modernim i onim $§to je aktualno.
Postoje ljudi koji i dalje slusaju tu ,,zaboravljenu* glazbu i koji predstavljaju tu

ljudi medu kojima jedan govori : ,,UZivam u takvoj glazbi jer me vra¢a u mladost i
podsjecéa na sve lijepe trenutke koje sam prozivio®. Postoje i mladi predstavnici te
zajednice ali u rijedim slucajevima. Osim aktera te zajednice postoje i ostali sudionici
koji pristustvuju koncertu, oni su najéescée prijatelji i poznanici ¢lanova benda.
Takoder jedna od bitnih stavki unutar te zajednice je i specifi¢an na¢in komunikacije.
Ljudi koji izlaze na ovakva mjesta se najcesce koriste slengom i netipi¢énim
standardnim govorom odnosno raznim Zargnonizmima jer se na taj nacin jos vise

osjecaju opustenima i to €ini bitno obiljeZje njihove zajednice.
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8. ZAKLJUCAK

Na samome kraju valja istaknuti da sudionici svojim interesom,
kvalitetnom analizom i glazbenim opredjeljenjima dolaze do onog stupnja u kojemu
¢e uzivati u glazbi. Zakljuc¢io sam da je normalno da postoje razlike izmedu ljudi jer
nismo svi isti i svatko od nas dozivljava odredene stvari na odredeni nacin. Ne bi
trebale postojati predrasude prema ljudima koji slusaju onakav tip glazbe ili ovakav ili
pak pod koju subkulturnu skupinu pripadaju i kako se obla¢e. Mislim da bi se svatko
trebao opredijeliti za ono $to mu se svida i ono §to ga ispunjava ugodom.

,Kad je glazba svugdje, ona gubi na svojoj vrijednosti. Cujemo toliko da
zaboravljamo $to znaci slusati. Kako bismo ponovno naucili cijeniti punu ljepotu
glazbe, moramo opet postati slusatelji — aktivni, znatiZeljni, informirani, a ne samo
pasivni primatelji svega $to dopire do nas. Moramo znati §to trazimo i gdje ¢emo to
naci ( Tjedni kulturni prilog Mediteran, 16.listopada 2005.).

Cinjenica je da je glazba dio nas i da smo svi vise-manje ovisni o glazbi koja se
razlikuje od osobe do osobe. Slozio bi se sa postmodernisti¢kim tumacenjem
Jamesona koji govori da umjetnost, u ovom slucaju glazba, postaje komercijalizirana,
gubi svoju umjetnicku vrijednost i dobiva trzisnu vrijednost, gleda se na nju kao
proizvod koji se moze prodati. (Jameson, 1991 : 35)

Zanimljiva je misao Carla Dahlhausa koji kaze: “da izbjegne niske efekte, sluSatelj
mora glazbu maknuti od sebe te je promatrati s udaljenosti, umjesto da se preda

osjecajima koje ona posreduje (Dahlhaus, 2003 : 65).
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