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UvOD

JoS od prvih definicija muzeja istiCe se njegova uloga ¢uvanja, proucavanja i izlaganja
raznovrsnih vrijednih predmeta i zbirki predmeta. S vremenom se ta definicija proSiruje pa muzej
postaje ustanova koja je otvorena javnosti te koja nabavlja, ¢uva, istraZuje i izlaZe predmete sa
svrhom komunikacije i obrazovanja ljudi, dok svoje djelovanje ukljucuje u Siru lokalnu zajednicu.
Prema Etickom kodeksu za muzeje Medunarodnog muzejskog vijeca (ICOM) cetvrto od osam
nacela glasi: “Muzeji imaju vaznu obvezu razvijati svoju obrazovnu ulogu i privlaciti Siru publiku iz
zajednice, mjesta ili grupe kojoj sluZe. Interakcija izmedu muzeja i zajednice i promocija njezine
bastine sastavni je dio obrazovne uloge muzeja”.!

Cilj je ovoga rada prikazati novu praksu pedagoSke djelatnosti koju je zapoceo Pomorski i
povijesni muzej Hrvatskog primorja Rijeka. RijeC je o programu dramske radionice Dramci iz
Guvera koji je pokrenut 2014. godine kao dio projekta muzejskih radionica nazvanog
Cudotvornica. TIstraZivanje dramske radionice u Muzeju temeljeno je na interdisciplinarnom
pristupu koji se nalazi u srzi same djelatnosti muzejske pedagogije. Taj sloZeni pristup potaknut je
viSegodiSnjim osobnim sudjelovanjem autorice ovoga rada u pedagoskom odjelu Muzeja u sluzbi
vanjskog suradnika. Uz mnoge radionice koje se nalaze u ponudi edukativno-kreativnog projekta
Cudotvornica, autorica takoder sudjeluje u pripremi i provedbi dramske radionice Dramci iz
Guvera Sto omogucava osobni pristup pri obradivanju ove teme. Povijest i teorija muzeja i
muzejskih djelatnosti, s naglaskom na pedagosku i komunikacijsku, temeljena je na radovima
autora koje se smatra iznimno znacajnima na ovom teorijskom polju, medu kojima su Ivo Maroevic,
Tomislav Sola, André Gob i Noémie Drouguet, Eilean Hooper-Greenhill te George E. Hein, dok je
teorija i povijest muzejskog teatra potkrijepljena radovima Tesse Bridal i Catherine Hughes. S druge
strane, dio ovoga rada orijentiran je na drusStvene znanosti, prvenstveno pedagogiju i psihologiju.
Podrucje pedagogije slobodnog vremena obradeno je na temelju radova Vladimira Rosica i Jurja
Plenkovica, a dramska pedagogija prema Vladi KruSi¢u. Psihologija zauzima znacajno mjesto u
ovome radu, narocito razvojna i edukacijska psihologija te teorija inteligencija, gdje su zastupljeni
autori Daniel Goleman, Lawrence E. Shapiro te Howard Gardner.

U posljednjem dijelu ovoga rada predstavljeno je istraZivanje autorice na temu dramske
radionice Dramci iz Guvera kojemu je cilj dobiti uvid u misljenje ispitanika o radionici, njezinim
prednostima i nedostacima, vaznosti za mlade polaznike, ali i za sam Muzej. IstraZivanjem su

ispitani polaznici i voditelj radionice, publika na premijeri predstave Adamicevi svjedoci koja je

1 ICOM, Eticki kodeks za muzeje (Sarajevo-Zagreb, 2007.), traZiti pod “Eticki kodeks za muzeje”, http://www.icom-
croatia.hr/wp-content/uploads/2011/11/Eticki-kodeks-za-muzeje.pdf (24. lipnja 2016.), 9.


http://www.icom-croatia.hr/wp-content/uploads/2011/11/Eticki-kodeks-za-muzeje.pdf
http://www.icom-croatia.hr/wp-content/uploads/2011/11/Eticki-kodeks-za-muzeje.pdf

odrZzana pri kraju Skolske godine 2015./2016. te zaposlenici Pomorskog i povijesnog muzeja

Hrvatskog primorja Rijeka.



1. OD MOUSEIONA DO KAZALISTA PAMCENJA

Koncept muzeja oduvijek podrazumijeva prostor za pohranjivanje, Cuvanje i izlaganje
vrijednih predmeta. On je vaZan dio povijesti CovjeCanstva koju danas nazivamo kulturnom, a
okolnosti i motivacije uz koje su se razvile vrijedne zbirke mijenjale su se zajedno s vremenom koje
je donosilo stalne promjene filozofija, konteksta i potreba, bile one umjetnicke i kulturne ili pak

politicke, gospodarske ili ekonomske.

Sakupljanje i prezentiranje dragocjenih predmeta i zbirki seZe u daleki stari vijek na
podrucje Mezopotamije, gdje se kao najcjenjenija zbirka istiCe ona babilonskog kralja
Nabukodonosora II iz 6. st. pr. Kr. nazvana Zbirkom ¢udesa CovjeCanstva.’ Predmete koje su
pohranjivali vladari staroga vijeka danas se prvenstveno valorizira s kulturno-umjetnickog gledista,
no takva je djelatnost onodobno sluZila politicko-gospodarskoj svrsi, za prikaz moci, slave i
bogatstva pojedinog vladara, a predmeti su obi¢no pribavljani kao plijen ratnih pohoda.?

Estetska vrijednost pojedinih zbirki iznimno je cijenjena u staroj Grckoj gdje je javni prostor
atenske akropole ukraSen skulpturama, a slike na drvu izloZene su u za to namijenjenom prostoru
Pinakoteke. Zbog toga se danas atensku akropolu smatra “arhetipskim oblikom budu¢ih galerija i

muzeja”™*

. Svijest o bogatstvu, raskosi i vrijednosti predmeta u Gr¢koj veZe se uz riznice, prostore u
kojima su se pohranjivali zavjetni darovi koji su primarno izlagani u hramovima. Riznice su bile
vrlo sigurne i ¢uvane zgrade Ciji su hieropoei® radili poslove koje danas u muzejskoj djelatnosti
smatramo dijelom kustoske prakse, a odnose se na razvrstavanje i popisivanje predmeta, ono Sto se
danas naziva dokumentacijom, zatim selekciju predmeta po vrijednosti te povremena vodstva
posjetioca kroz zbirku.®

Mouseion (gré. movoelov) je naziv za palaCu iz 3. st. pr. Kr. smjeStenu u Aleksandriji,
izvoriStu helenistickog kulturnog stila. Mouseion je bio namijenjen okupljanju intelektualaca toga
doba, pjesnika, filozofa i ucenjaka, koji su ondje svoju ljubav prema proucavanju i sabiranju

ljudskog znanja ovjekovijecili najve¢om knjiZnicom staroga vijeka.” Mouseion je djelovao kao

Ivo Maroevi¢, Uvod u muzeologiju (Zagreb: Zavod za informacijske studije, 1993.), 19.

Isto, 19.

Isto, 19.

Hieropoei (gr¢. iepomotot), povjerenici raznovrsnih zaduZenja vezanih uz hram i svecanosti, primjerice cuvari blaga

ili sveCenici. Hieropoei, http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext

%3A1999.04.0063%3Aentry%3Dhieropoei-cn (25. srpanj 2016.)
Ivo Maroevi¢, nav. dj., 19.-20.

7 Paula Young Lee, “The Musaeum of Alexandria and the Formation of the Muséum in Eighteen-Century France ”,
The Art Bulletin 79., 3. (1997.), traZi pod “ The Musaeum of Alexandria”, https://www.jstor.org/stable/3046259 (27.
lipnja 2016.), 3.
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https://www.jstor.org/stable/3046259?seq=1#page_scan_tab_contents
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.04.0063%3Aentry%3Dhieropoei-cn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.04.0063%3Aentry%3Dhieropoei-cn

kombinacija Skole i religijske ustanove s glavnom ulogom “poticanja, stvaranja i unapredenja
visoke razine intelektualne kulture u Aleksandriji”®. Vjerovalo se kako su za umjetnicku,
znanstvenu i kulturnu inspiraciju intelektualaca zasluzne muze, kojima je mouseion posvecen i po
kojima dobiva svoj naziv. Aleksandrijski mouseion razvija se iz tradicije grckog mouseia, ritualnog
prostora posvecenog muzama kao srediStu pjesnickog i kulturnog Zivota mnogih grckih gradova te
helenistickih filozofskih $kola.’ U grckoj je mitologiji devet muza, boZica i zaStitnica umjetnosti i
znanosti, kceri Zeusa, vrhovnog grckog boga i Mnemozine, boZice pamcenja: Klio je zaStitnica
povijesti, Kaliopa epske poezije i govorniStva, Erato ljubavne poezije, Terpsihora plesa, Euterpa
glazbe i lirike, Uranija astronomije, Polihimnija himnickog i zbornog pjevanja, Melpomena
tragedije te Talija komedije."” Mouseion nije djelovao kao ustanova usmjerena na materijalnu
kulturu i umjetnicki Zivot kakvoga poznajemo danas ve¢ kao vrhovna duhovna ustanova, a duhovne
vrijednosti ondje su se manifestirale kroz knjige, minerale i prirodne rijetkosti, botanicke vrtove,
drustveni Zivot, Citanje te istraZivanje knjiZevnosti, povijesti i astronomije."

Rimska kultura samo je djelomicno preuzela koncept aleksandrijskog mouseiona koji u tom
periodu gubi svoju raznoliku i bogatu namjenu, a ostaje tek mjesto za okupljanje filozofa koji pod
zaStitom muza ondje vode rasprave. '

Nova Zivotna filozofija koja dolazi s krS¢anstvom i srednjim vijekom muzama oduzima
boZanske moci svodec¢i ih na poganstvo, dok vjeStine i umjetnosti postaju obrtima, a inspiracija
izjednacCena s religijskim iskustvom. Vrijedni umjetnicki predmeti viSe se ne sakupljaju ukoliko nisu
u funkciji krS¢anstva i Crkve kao glavnog pokretaca ovoga vremena, a ti se pak predmeti pohranjuju
u dobro ¢uvanim samostanskim i crkvenim riznicama."” Ivo Maroevi¢ zakljucuje da “srednji vijek
nije znacio pomak u odnosu na formiranje muzeja, da je znaCio cenzuru u odnosu na kriterije
sakupljanja i duhovni razvitak jednog novog svjetonazora, kojemu materijalni svijet i svijet
umjetnosti nije bio potreban u onoj mjeri u kojoj se to u antici ¢inilo da ¢e biti”'*.

U razdoblju renesanse, za koju Germain Bazin" tvrdi da je “ekshumirala proSlost negiranu

16

krS¢anstvom™™®, po prvi put kolekcija se naziva muzejom, i to Muzej kodeksa i umjetnickih gema

(Museo dei codici e cimeli artistici) Lorenza Velicanstvenog u Firenci.'” Sekularizacija muzejskih

8 Edward Jay Watts, City and School in Late Antique Athens and Alexandria (Oakland: University of California Press,
2006.), 147.

9 Isto, 146.

10 Opéa enciklopedija Jugoslavenskog leksikografskog zavoda, 5. izd., s. v. “Muze”, 637.

11 Ivo Maroevi¢, Uvod u muzeologiju (Zagreb: Zavod za informacijske studije, 1993.), 20.

12 Isto, 21.

13 Isto, 24.

14 Isto, 24.

15 Germain Bazin (1901.-1990.), francuski povjesnicar umjetnosti.

16 Maroevi¢, nav. dj., 24.

17 Ivo Maroevi¢, Uvod u muzeologiju (Zagreb: Zavod za informacijske studije, 1993.), 24.



zbirki ocCituje se u njihovoj podjeli prema kojoj se razlkuje kulturno-povijesni (curiosa artificalia)
od prirodoslovno-znanstvenog skupa predmeta (curiosa naturalia), a ta ¢e podjela kao praksa
opstati sve do 19. stoljeca. Vrijedne zbirke u ovome periodu nisu bile prikazivane za javnost ve¢ su
sluzile privatnom sakupljanju velikaSkih obitelji kako bi njima iskazali svoju mo¢ i bogatstvo.'®

Vrijeme manirizma svojom je filozofijom i svjetonazorom utjecalo na stvaranje posebnih
zbirki u dvorcima i palacama koje se nazivaju kabinetima cudesa (Wunderkammern) koje
muzeoloSka teoretiCarka Eilean Hooper-Greenhill naziva kazalistima pamcenja. Te su Cudesne sobe
smatrane mikrokozmosima ispunjenima raznovrsnim predmetima, slikama i kipovima, vrijednim
materijalima, prepariranim Zivotinjama i ostalim egzoti¢nim i ¢udnovatim predmetima, a njihovim
su se prouCavanjem i u€enjem spoznavale tajne makrokozmosa. Vjerovalo se da materijalna kultura
u sebi nosi duhovnu kvalitetu proSlosti, a memoriju se smatralo boZanskim darom koji
imaginacijom i spoznajom omogucuje dosezanje najviSih razina realiteta.'® Maroevi¢ koncept ovoga
vremena saZima rijeCima: “Integracija svijeta umjetnosti i maSte sa svijetom simbolike i prikaz
stvarnosti pomocu sakupljenih primjeraka materijalnog svijeta, koji omogucuju dodir materijalnog i
nematerijalnog u cjelovitom kazaliStu Zivota, to je vrijeme Ciji odraz naslucujemo u renesansnim i
maniristickim zbirkama.”*

Od mouseiona do kazalista pamcenja zbirke vrijednih predmeta posjedovale su posebne
duhovne modi. Bivale su inspiracijom filozofima, umjetnicima i onima koji su se smatrali njihovim
vlasnicima kao magicne enciklopedije znanja i pojma o svijetu. Koncepti koji se, isprepleteni
zajednickom idejom, proteZu ovim povijesnim prikazom, a joS Ce viSe doc¢i do izraZaja u kasnijim
periodima, su kazaliSte, muzej i uCenje. Inspiracijom Melpomene i Talije u muzejskom prostoru koji
odraZzava specifi¢ni mikrokozmos otvara se beskrajni izvor za ucenje i uvid u tajne proSlosti, ali i

svijeta koji nas sada okruzuje.

18 Isto, 25.
19 Eilean Hooper-Greenhill, Museum and the Shaping of Knowledge (London: Routledge, 1992.), 101.
20 Maroevi¢, nav. dj., 28.



2. MUZEJ I EDUKACIJA

“Kao banke podataka u obliku trodimenzionalnih predmeta i njihove dokumentacije, kao vrsta
trodimenzionalne pripovijesti o brojnim temama — muzeji su svojom izravnoScu svojevrsna biblia

pauperum.”!

(Tomislav Sola, Eseji o muzejima i njihovoj teoriji)

George E. Hein istiCe kako edukacija postaje jednom od najvaznijih funkcija u muzeju onda
kada muzeji postaju javne institucije.”? Zbirke i muzeji 17. stoljeca sve viSe preuzimaju ulogu u
kulturi i pedagogiji. > Barok je vrijeme “prvih muzeoloSkih pisanih rasprava (...), pisanih vodi¢a po
zbirkama Europe, vrijeme izrazitog dimenzioniranja pedagoske funkcije zbirki i muzeja”**. Na
muzej se joS uvijek gleda maniristiCkim pogledom kao na “odraz svijeta u funkciji totalnog

kazalista”?®

u kojemu se proucava materijalna kultura, priroda, povijest, gospodarstvo i politika gdje
je edukacija jedan od glavnih muzejskih ciljeva, a u kojima se takoder odrZavaju raznovrsne
edukativne radionice.”® U 18. stoljecu muzejske institucije u potpunosti se otvaraju javnosti putem
sveuCiliSta, a kasnije i velikih kraljevskih zbirki. Doba prosvjetiteljstva otvorilo je vrata
znanstvenom pristupu istraZivanju, konceptu klasifikacije i enciklopedijskom znanju, dok je takoder
“zatvorilo vrijeme masSte i simbolike i muzeje usmjerilo prema novom racionalizmu”?’.

Devetnaesto stoljeCe naziva se “dobom muzeja”®. Kao sluzbene javne institucije muzeji
postaju glavno oruZje nacionalnih politika, dok se u isto vrijeme osniva veliki broj novih muzeja za
koje se grade nove zgrade. Devetanestostoljetna ¢e muzejska arhitektura “sugerirati vjecnost i
uzviSenost ili prostore hrama duha, a nikada se nece spustiti na razinu prostornog odraZavanja
svakodnevene Covjekove potrebe, kojoj ¢e muzej teZziti u svojem edukativnom pristupu”®, Iako se
muzeji pocinju specijalizirati za raznovrsne muzejske predmete, pa se tako razvijaju arheoloske,

umjetnicke i tehnicke zbirke, zbirke obrta, povijesti, prirodoslovlja, etnografije i druge, sve ih

21 Tomislav Sola, Eseji o muzejima i njihovoj teoriji (Zagreb: ICOM Croatia, 2003.), 21.
22 George E. Hein, Learning in the Museum (New York: Routledge, 1998.), 3.
23 Ivo Maroevi¢, Uvod u muzeologiju (Zagreb: Zavod za informacijske studije, 1993.), 28.
24 Isto, 30.
25 Isto, 30.
26 Isto, 30.
U muzeju Pilatre de Rozier u pariSkom Palais Royal organiziraju se krajem 18. stoljeca teCajevi matematike,
anatomije, kemije, jezika i umjetnosti.
27 Isto, 33.
28 Isto, 35.
Germain Bazin
29 Isto, 35.



proZima koncept aleksandrijskog mouseiona i njegova univerzalna edukacijska uloga. Ona je ocita
na primjeru prvoga pravoga umjetnickog muzeja Wadsworth Atheneum, osnovanoga u Hartfordu u
Sjedinjenim Americkim DrZzavama 1842. godine, koji je prikupljao djela americkih slikara, a medu
redovnim muzejskim djelatnostima sadrZavao je upravo kazaliSte.*® S pojavom industrijalizacije u
drugoj polovici 19. stoljeca povecala se potreba za edukacijom javnosti pa su muzejske izloZbe od
tada namijenje edukaciji o zdravlju, industriji ili pak tehnologiji. Pristupi kojima je muzej tada
izlagao i prezentirao edukativne sadrzaje bili su bliski onome Sto se joS uvijek smatra uobicajenom
praksom, primjerice didaktickim legendama, predavanjima i prezentacijama, radionicama i
programima za $kole te programima za specifi¢nu publiku.* Uskoro se pojavila ideja prema kojoj bi
muzejski fundus i sadrZaj mogao znacCajno koristiti nadopunjavanju i proSirivanju Skolskog
programa te kao njegova potpora, no ova je ideja javnog muzeja vrlo brzo zaguSena sasvim
suprotnom praksom muzejskih djelatnika koja je podrazumijevala gomilanje predmeta i zbirki s
primarnom namjerom ¢uvanja i pohranjivanja.*? Tomislav Sola u ovom kontekstu zakljucuje kako
“inzistiranje na prikupljanju znanja muzeje ¢ini samo blijedom verzijom $kola”*. Maroevi¢ istiCe
kako “druStvena relacija zaStite baStine traZi integriranost u kontekst, trazi muzealnost, ali ne samo
u smislu izolacije u muzealnu realnost ve¢ u pravcu emitiranja poruka o svojstvima baStine u
covjekovu Zivotnom kontekstu, sa svim opasnostima koje prijete i predmetu i kontekstu i
osobinama muzealnosti kad se nadu na vjetrometini realnosti, sadaSnjosti koja je dinamicna i koja
ne pruza onu zastitu koju predmetnom svijetu daje muzejska realnost”,

Dvadeseto je stoljece svojom dinamikom unijelo znaCajne promjene u muzejsku praksu.
Razvoj tehnologije i informatizacija dovele su do disperzije znanja i sveopce nesigurnosti.
Promijenili su se nacini i metode komunikacije, a tu su promjenu osjetile i muzejske institucije koje
su morale pronac¢i nove kanale kojima Ce svoje sadrZaje i iskustva prenositi sve brojnijoj i
raznovrsnijoj publici. Prema Maroevicu muzej dvadesetog stoljeca “postaje svojevrsni laboratorij
ideja i predmeta u kojem se osmiSljava interdisciplinarni pristup, koji omogucuje bogatije i
raznovrsnije stvaranje znanja”®.

U prvoj polovici pedesetih godina 20. stoljeca Freeman Tilden, tadasnji zaposlenik

Americke agencije za nacionalne parkove, spomenike i povijesne lokalitete®, nezadovoljan

pristupom Agencije prema posjetiteljima kojima su prezentirane samo pozitivne price iz ameriCke

30 Ivo Maroevi¢, Uvod u muzeologiju (Zagreb: Zavod za informacijske studije, 1993.), 36.
31 George E. Hein, Learning in the Museum (New York: Routledge, 1998.), 4.

32 Isto, 5.

33 Tomislav Sola, Eseji o muzejima i njihovoj teoriji (Zagreb: ICOM Croatia, 2003.), 138.
34 Maroevi¢, nav. dj., 10.

35 Isto, 49.

36 National Park Service
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povijesti, u svojoj je knjizi Interpreting our Heritage opisao osnovna nacela interpretacije bastine.”

Ovo je Tildenovih sedam principa interpretacije:

1.

svaka interpretacija prikazanog ili opisanog koja se ne nastoji povezati s osobnosti ili
iskustvom posjetitelja bit ¢e sterilna

interpretacije namijenjene djeci ne smiju biti ublaZene verzije prezentacija za
odrasle, ve¢ zahtijevaju drugaciji pristup, Cija ¢e se kvaliteta omoguciti zasebnim
programom

sama informacija nije interpretacija, interpretacija je razotkrivanje informacije, a to
su dva potpuno razliita pojma

interpretacija je edukacijska aktivnost kojoj je cilj otkrivanje znaCenja i poveznica, a
ne samo komuniciranje faktografskih informacija

glavni cilj interpretacije nije poucavanje ve¢ provokacija

interpretacija je umjetnost koja kombinira mnoge umjetnosti, bez obzira jesu li
prezentirani predmeti prirodni, povijesni ili arhitektonski; svaku se umjetnost moZze
pouciti na neki nacin

interpretacijom se mora prezentirati cjelina, a ne samo dio, ona se mora odnositi na

Citavog Covjeka, a ne samo na pojedinu fazu®

Sezdesete godine 20. stolje¢a svojim su revolucijama unijele mnoge drustvene promjene, a

muzeji su na to odgovorili emotivnim i dramati¢nim prikazima stajaliSta i pogleda onih druStvenih

skupina koje su kroz povijest ve¢inom zanemarene, ukljucujuci Zene, djecu, siromasne i robove.”

Pocetkom sedamdesetih godina 20. stoljeCa muzeji su proSirili paletu interpretativnih

metoda pa su se u muzejima toga razdoblja nasli mnogi dodatni programi i usluge. Osim osnovnih

muzejskih funkcija koje podrazumijevaju sakupljanje, cuvanje, izlaganje i interpretaciju predmeta,

muzeji su poceli sluZiti kao mjesta u kojima se odrZavaju koncerti, kazaliSne predstave, plesne

tocke, sastanci i kongresi.*

37 Tessa Bridal, Exploring Museum Theatre (Walnut Creek: AltaMira Press, 2004.), 12.-13.

38 Isto, 13.-14.
39 Isto, 13.
40 Isto, 14.
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3. MUZEJ DANAS

“Pogreska muzeja proslosti je u idejnoj sferi, u naporima da zaustavi vrijeme, da se analiticki

zaustavimo u vremenu o kome stvaramo predodzbu u nekom drugom vremenu.”*'

(Ivo Maroevi¢, Uvod u muzeologiju)

Danas smo okruZeni informacijama, one su posvuda oko nas u ¢ekanju da postanu necije
znanje, kojega se definicijama oblikuje u bezbrojne teorije. Na taj nacin svjedo¢imo nizu definicija
muzeja, koje dolaze iz mnogih izvora, a koji toj praksi pristupaju s razlicitih gledista.

Opca enciklopedija JLZ iz 1979. godine, svojom definicjom obuhvac¢a opis muzeja od
helenistickog doba kao sastajaliSta umjetnika i znanstvenika, od kraja srednjeg vijeka to je naziv za
zgradu u kojoj su se pohranjivali kulturno-povijesni ili umjetnicki predmeti, dok se u moderno doba
muzejem smatra ustanova ili zgrada u kojoj se cuvaju, proucavaju i izlaZzu (kronoloski ili tematski)
zbirke starina i umjetnina, prirodnih, tehnickih i drugih vrsta predmeta.” S druge strane, iako
suvremeni internetski izvor, Hrvatski jezic¢ni portal muzej definira vrlo sli¢no, kao ustanovu u kojoj
se sabiru, Cuvaju, prouCavaju i izlaZu zbirke umjetnina te povijesnih i tehnickih predmeta.®
Definicija muzeja koju nudi Bratoljub Klai¢ u Rijecniku stranih rijeci odmice se korak dalje, pa
tako ustanovljuje da je to “ustanova koja u sebi usredotocCuje zbirke proizvoda umjetnosti, predmeta
historije, nauke, nacina Zivota i razliCitih grana tehnike, poljoprivrede i dr., rasporedene po
odredenom sistemu” te nadodaje “u svrhu njihova ¢uvanja, zornog proucavanja i propagande znanja
medu Sirokim masama”*.

Vecina autora koji se bave muzeoloskim temama u suvremeno doba kao okosnicu teorije o
muzejima koriste ICOM-ovu® definiciju. Nakon nekoliko preinaka i dorada kojima su Clanovi
ICOM-a sustavno osuvremenjivali definiciju muzeja na svojim skupStinama, ustanovljena je

sljedeca definicija:

41 Ivo Maroevi¢, Uvod u muzeologiju (Zagreb: Zavod za informacijske studije, 1993.), 49.

42 Opca enciklopedija JLZ, 5. izd., s. v. “Muzej”, 637.

43 Hrvatski jezi¢ni portal, s. v. “Muzej”, http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by_id&id=eldnXRc
%3D&keyword=muzej (21. svibanj 2016.)

44 Bratoljub Klai¢. Rijecnik stranih rijeci (Zagreb: Nakladni zavod MH, 1985.), s. v. “Muzej”, 920.

45 ICOM (International Council of Museums; Medunarodno muzejsko vije¢e) nevladina je neprofitna organizacija
povezana s UNESCO-om. Osnovana je 1946. godine kao organizacija od javnog interesa s ciljem povezivanja i
unapredivanja muzejskih profesija te stvaranja “globalne muzejske zajednice”. Danas broji oko 35 000 ¢lanova u
Cak 137 drzava clanica.

ICOM-ovi statuti, http://www.icom-croatia.hr/icom/icom-ovi-statuti/ (21. svibanj 2016.)
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"Muzej je od javne potrebe, stalna i javnosti dostupna institucija u sluzbi drustva i njegovog
razvoja, koja nabavlja, Cuva, istraZuje, izlaZe i komunicira materijalna svjedoCanstva o ljudima i

njihovoj okolini u svrhu prouCavanja i obrazovanja, zabave i uzitka."*

Stalnom institucijom muzej Cini jedna od njegovih temeljnih zadaca, stalno i posveceno
Cuvanje ljudske povijesti. On djeluje u opCem interesu i prema tome je neprofitna ustanova, s
obzirom na to da muzej ne radi za Sto vecu dobit ve¢ s ciljem ispunjavanja odredenih druStvenih
uloga i zadataka. Pojedini se muzejski predmet, svaka zbirka te na koncu cjelokupni fundus
znanstveno obraduje, Kklasificira i pohranjuje ili izlaZe.” Unato¢ ukorijenjenosti ovih muzejskih
djelatnosti kao kljuc¢nih u tradicionalnim teorijama i praksama, tu uloga muzeja ne zavrSava jer
muzej “nije bankovni sef u kojem se pohranjuje materijalno nasljede”*. Sukladno ICOM-ovoj
definiciji, istaknute su one muzejske funkcije koje su u teoriji 0 muzejuma postojale od antike
nadalje, dok su se u odredenim povijesnim periodima zametnule, a njihov su primat zauzele neke
druge aktivnosti, one u suvremenom svijetu sve viSe dobivaju na vaznosti: proucavanje i
obrazovanje te zabava i uZitak posjetitelja.

André Gob i Noémie Droguet u svome djelu Muzeologija — povijest, razvitak, izazovi
danasnjice navode kako je vazno shvatiti razliku izmedu muzejskih funkcija koje se u muzeju
moraju Ciniti, Sto su nazvali muzejskom ponudom, te uloge muzeja u drustvu s onim funkcijama
kojima muzej ispunjava svoju druStvenu ulogu, odnosno drustvenu potraznju.* Istaknuli su Cetiri
funkcije koje muzej mora ispunjavati: funkciju izlaganja, funkciju ¢uvanja, znanstvenu funkciju te,
kako je autori nazivaju, animacijsku funkciju.*

Kroz povijest muzeja kao institucije, opredjeljenja samih muzeja te prema raznolikim
stavovima muzeologa vidljivo je kako su odredene funkcije dobivale viSe na vaznosti. Primjerice,
uvrijeZzeno je miSljenje kako kustosi glavnom zadacom muzeja smatraju ocCuvanje trajnosti
muzejskih predmeta, a zatim, ukoliko je moguce, izlaganje istih. S druge strane, muzeolog Georges

Henri Riviéere prednost pridaje znanstvenoj funkciji smatraju¢i da je istraZivanje ono o ¢emu ovisi

46 ICOM-ovi statuti, http://www.icom-croatia.hr/icom/icom-ovi-statuti/ (21. svibanj 2016.)

47 André Gob i Noémie Drouguet. Muzeologija. Povijest, razvitak, izazovi dana$njice (Zagreb: Antibarbarus, 2007.),
42.

48 Isto, 43.

49 Isto, 65.

50 Pojam “animacijska funkcija” u danasnje doba ima konotaciju neCega Sto je samo za zabavu i bez posebne
vrijednosti. U kontekstu teorije o muzejuma “animirati” oznacava oZivljavanje (lat. anima, dusa; animare, oZivjeti)
muzejskog fundusa i sadrZaja, njegovo prezentiranje i komunikaciju, putem muzejske publike i za nju. Ivo
Maroevic¢ tu funkciju naziva komunikacijskom (Ivo Maroevié¢, Uvod u muzeologiju (Zagreb: Zavod za informacijske
studije, 1993.), 199.). U daljnjem tekstu koristit ¢e se fraza “animacija” koja u jednoj rijeci spaja mnoge koncepte,
poput oZivljavanja, komunikacije, interpretacije, igranja uloga, edukacije, spoznaje te mnoge druge.
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status i legitimitet muzeja.”’ Ipak, €ini se kako se danas sve viSe paZnje usmjerava ka tzv.
animacijskoj funkciji, s ciljem komuniciranja i propagiranja muzejske ponude. Iako je ono §to Gob i
Drouguet smatraju animacijskom funkcijom najuZe vezano uz temu kojom se ovaj rad bavi,
miSljenja sam kako se ova, tako niti jedna funkcija zasebno, ne treba pretpostavljati drugoj.
Navedene muzejske funkcije u svojoj su meduovisnosti kljune za postojanje i razvoj muzeja, a
animacijska je funkcija tu kako bi, u doslovhom smislu rije¢i, udahnula Zivot “zatvorenim”

muzejskim funkcijama.

3. 1. RE-ANIMACIJA MUZEJA

“Muzeji su tu da nam osiguraju stvaralacku prisutnost kolektivnog pam¢enja — da nam pomognu
Zivjeti s vlastitim identitetom po kojemu smo svi jednaki svima, ali i razliciti od drugih. Kao takvi,
oni su neprestano promisljanje proslih zbivanja i iskustava, pa stoga predstavljaju i moguce
korektive sadasnjosti i upotrebljive projekcije budu¢nosti. Muzeji pridonose samospoznavanju i
djelotovorno su sredstvo preko kojeg upoznajemo svijet oko sebe u njegovoj prostornoj i
vremenskoj dimenziji. U tom smislu muzeji su pokretacka sila svakog drustva ili bismo takve rado
imali. Bez takvih i srodnih institucija bili bismo izloZeni gubitku Zivih sila identiteta koje oblikuju
vlastiti proces te daju razloge i omogucuju kvalitetan, odnosno odrZiv razvoj.”*

(Tomislav Sola, Eseji o muzejima i njihovoj teoriji)

Stav je antimuzejskih ideologija, koje su se razvile medu avangardnim umjetnicima krajem
19. i pocetkom 20. stoljeca, izjednaCavanje muzeja sa smrcu. Neki su avangardni umjetnici i
teoreticari pisali o tom fenomenu, pa tako autor Manifesta futurizma Filippo Tommaso Marinetti u
svom manifestu usporeduje muzej s grobnicom, dok ga Kazimir Maljevi¢ opisuje nekorisnim
privjeskom gradanskog drustva.> Tomislav Sola takoder smatra kako muzeju pristaje pogrdni naziv

“mrtvacnice” ukoliko se bavi iskljuCivo proslo$¢u.” Navodenjem primjera koji instituciju muzeja

51 André Gob i Noémie Drouguet. Muzeologija. Povijest, razvitak, izazovi danasnjice (Zagreb: Antibarbarus, 2007.),
67.

52 Gob i Drouguet. nav. dj., 68.

53 Tomislav Sola, Eseji o muzejima i njihovoj teoriji (Zagreb: ICOM Croatia, 2003.), 18.

54 Ivo Maroevi¢, Uvod u muzeologiju (Zagreb: Zavod za informacijske studije, 1993.), 45.

55 Sola, nav. dj., 26.
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izjednaCavaju s a smrcu ne smatram da je toj instituciji zaista doSao kraj. Tradicionalnom je muzeju
potreban kvalitativan odmak i razvoj, koji ¢e biti ukorak s novom paradigmom drustva, informacija
i kulture. Sola u svom eseju Staro i novo u tablicnom formatu saZeto navodi opce karakteristike i
usmjerenja za koje smatra da razlikuju reformirane muzeje od tradicionalnih. Reformirani muzej
fokus s predmeta stavlja na koncept, a umjesto specificnostima bavi se kontekstom na
multidisciplinaran nacin. U odnosu prema posjetiteljima, reformirani se muzej prvenstveno
orijentira prema druStvu, a ne znanosti, otvara se javnosti, njeguje prijateljsko ozracCje te podrZzava
emocionalnost i popularnost naspram suhoj racionalnosti i znanstvenosti. Takav muzej napuSta
zastarjeli stav uzviSenosti, elitizma i prestiZnosti te postaje opuSteniji, skroman, prilagodljiv,
komunikativan i dinamican. Muzej ne postoji kao proizvoda¢ znanja ve¢ kao posrednik iskustva i
mudrosti koji nudi informativni prostor, i to sadasnjim korisnicima, a ne nekim imaginarnim
buduéim narastajima.”® Sola takoder izdvaja dva razloga zbog kojih se muzeji u dana3nje vrijeme
moraju mijenjati: prvi je razlog Cista egzistencija te opasnost da muzeji postanu nerelevantni, dok je
drugi razlog zapravo bit postojanja muzeja, muzej za drustvo.”’

Doslo je vrijeme da muzeji otpuste svoj tradicionalni okvir, rije¢ima T. Sole, prestiznog
ornamenta i izloZbenog salona domacih povijesnih postignuc¢a®, te se okrenu druStvu sa svom
vaznosti koju nose u sebi. Shvcamo li svijet u kojem Zivimo teorijski vezanim uz pojam
postmoderne onda ga asociramo uz nebrojene relativizme, pluralizme, fragmente i komplekse.
Razni pojmovi i koncepti izlaze iz svojih kalupa te se medusobno ispreplicu na nekim drugim
razinama. U tom stanju muzeji, promjenom svoga pristupa prema publici, mogu biti institucije u
kojima se susrecu kultura, komunikacija, ucenje i identitet, socijalna odgovornost i cjeloZivotno
obrazovanje.” Stavljajuci drustvenu i edukacijsku ulogu na prvo mjesto, muzej svojim dogadanjima
i aktivnostima nudi mogucnost interpretacije i reinterpretacije materijalne kulture. MuzeoloSki
teoreticCari naglaSavaju kako je porasla uloga muzeja pri interpretaciji kulture i identiteta (nacije,
grada, jezika, zaviCaja i drugoga) gdje su od posebne vaZnosti povijesni muzeji koji svojim
fundusom i izloZbama zapravo zrcale suvremene reinterpretacije nacionalne i lokane povijesti i
kulturne bastine.” Suvremeni muzej dobiva nove klju¢ne uloge, uz one temeljne i tradicionalne
zadace koje ukljuCuju sakupljanje, cuvanje, dokumentiranje, istraZivanje i izlaganje, a to su

interpretacija i edukacija. Hein zakljucuje kako je ono Sto se u muzeju nauci, i nac¢in na koji se

56 Tomislav Sola, Eseji o muzejima i njihovoj teoriji (Zagreb: ICOM Croatia, 2003.), 50.-53.

57 Isto, 136.

58 Isto, 22.

59 Eilean Hooper-Greenhill, Museums and the Shaping of Knowledge (London: Routledge, 1992.), 1.

60 George E. Hein, Learning in the Museum (New York: Routledge, 1998.), 9.; Eilean Hooper-Greenhill, nav. dj., 2.
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nauci, viSe od pukog intelektualnog kurioziteta — ucenje u muzeju i razumijevanje kako posjetitelj

uci postalo je pitanje opstanka muzeja.®*

4. UCENJE U MUZEJU

“Komunikacijska poruka bastine direktno unosi kulturnu bastinu u realni svijet ljudi i
njihovih zajednica i samim tim ugraduje bastinu, kao jedan od konstruktivnih elemenata, u kvalitetu

Zivljenja, poput vode, zraka, hrane, stanovanja, socijalnog i duhovnog ambijenta”®.

(Ivo Maroevi¢, Uvod u muzeologiju)

Frontalni rad, ucionicka disciplina i reproduciranje gradiva sve se viSe smatraju zastarjelim
nastavnickim metodama i oblicima. Takva nastava temelji se na kognitivhom pristupu s fokusom na
nastavnika te nacin njegove izvedbe kojom se uCenicima servira odredeno gradivo. Ve¢ s poCetkom
20. stoljeca pojavljuju se teorije koje se usmjeravaju na samog ucenika i proces ucenja, a razvijaju
se kao teorije kognitivnog razvoja s podrucja razvojne psihologije Jeana Piageta i Lava Vigotskog.®
Promjena orijentacije edukacijskog procesa vidljiva je i u samom jezicnom izraZavanju gdje se
umjesto termina formalno poucavanje (teaching) sada koristi pojam ucenje (learning) koje se
fokusira na samog ucenika i proces ucenja.*

Ucenje u muzeju razlicito je od ucenja u Skolama i drugim mjestima za formalno
obrazovanje. Pri posjeti muzeju za djecu je vaZniji iskustveni trenutak, za razliku od inzistiranja na
proucavanju pojeding predmeta i pamcenja faktografije. Muzeji ne sadrZe propisani kurikulum Sto
omogucava svakom muzeju da svome sadrZaju pristupi na jedinstven nacin nudeci pri tom Siroku
perspektivu konteksta, mnogoznacnosti muzejskih predmeta i raznovrsne interpretativne verzije.
Ucenje u muzeju smatra se informalnim, ono je otvoreno i nepredvidivo, Skolska ploca i udzbenik
zamjenjuju se iskustvom koje pocinje od samog ulaska u muzej, veliCanstvenih muzejskih zgrada,

izloZenih predmeta, vizualnih, taktilnih, olfaktornih i auditivnih stimulansa, prica, mitova i legendi.

61 Hein, nav. dj., 12.

62 Ivo Maroevi¢, Uvod u muzeologiju (Zagreb: Zavod za informacijske studije, 1993.), 199.

63 Vlasta Vizek Vidovi¢ i dr., Psihologija obrazovanja (Zagreb: Vern, 2014.), 49.-59.

64 George E. Hein, Learning in the Museum (New York: Routledge, 1998.), 30.; Eilean Hooper-Greenhill, Museums
and the Shaping of Knowledge (London: Routledge, 1992.), 4.
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Iskustveno ucenje najvrijednije je Sto muzej svojom druStvenom i edukacijskom ulogom moZe
ponuditi. Takav je proces ucCenja kvalitativno drugaciji od demonstrativnog poucavanja.
Samopotaknut je i motiviran emocijama te podrazumijeva mentalnu i fizicku aktivnost (minds-on i
hands-on) suoCavanja s izazovima $to omogucava duboku ukljuCenost i zbiljsko razumijevanje.®
Eilean Hooper-Greenhill iskustveno ucenje usporeduje s performansom ciji kompleksni koncept
autorica u ovome kontekstu definira kao angaZzman, sudjelovanje i ukljucenost u odredenu
aktivnost. Primjer je wuCenja performansom upravo ozZivljavanje povijesti, ukljuivanje u
performans, igranje uloga, sudjelovanje i interpretacija kojom posjetitelj prozZivljava odredenu pricu
dok su tijelo, um i emocije zajedno angaZirani u konstrukciji iskustva, a samim time i dugoro¢nog
znanja.®

U tom kontekstu dramska radionica za mlade u muzeju ide i korak dalje, gdje djeca sama
ulaze u povijesne uloge oZivljavaju¢i tako muzejski sadrZaj. Znacaj ovakve aktivnosti potvrduje
Malina Zuccon-Marti¢ navode¢i kako se “nerijetko najbolji rezultat postiZe poticanjem malog
posjetitelja da se uzivi u neku ulogu”®. Pri opisivanju pojma muzejskog kazalista Catherine Hughes
istiCe kako je kazaliSte sa svojim specificnim tehnikama vrlo ucinkovito sredstvo za reviziju i
razliCite interpretacije te za kontekstualizaciju mnogobrojnih informacija, Sto smatra imperativom
muzeja u suvremenom dobu.®® Hughes takoder nadodaje kako vjeruje “da muzeji jesu kazalista,

bogati pricama o ljudskom duhu i djelovanju te prirodnim Zivotnim silama”®,

65 George E. Hein, nav. dj., 30.-36.; Eilen Hooper-Greenhill, nav. dj., 36.-38.

66 Eilean Hooper-Greenhill, Museums and the Shaping of Knowledge (London: Routledge, 1992.), 37.

67 Malina Zuccon-Marti¢, “KazalisSne tehnike u muzejskoj edukaciji — primjer Muzeja za umjetnost i obrt”, u: Zbornik
VI. skupa muzejskih pedagoga Hrvatske. Stanje struke: izazovi i moguénosti, ur. Zeljka Jelavi¢ (Sisak: Gradski
muzej Sisak, 2010.), 157.

68 Catherine Hughes, Museum Theatre: Communicating with Visitors through Drama (Portsmouth: Heinemann, 1998.),
11.

69 Isto, 10.
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5. TEATAR - MUZEJ

“Granice medu institucijama i disciplinama izbljeduju zbog logike ljudskih potreba, logike
misljenja, okolnosti i informatickih zakonitosti, te zbog toga Sto podrucje bastine i njene

komunikacije daleko nadmasuje nadlezZnost muzeja.””

(Tomislav Sola, Eseji o muzejima i njihovoj teoriji)

Encilopedijska definicija teatra obuhvaca uZe i Sire znacenje. U uZem se smislu teatar odnosi
na gradevinu ili odgovaraju¢e mjesto za izvodenje predstavljackih umjetnosti kao Sto su drama,
opera, opereta i balet. Takoder, teatar oznacCava ustanovu, tijelo ili umjetnicku skupinu koja
priprema kazaliSne predstave. U Sirem se smislu pojam teatra odnosi na umije¢e i umjetnost
predstavljanja.”! Od samoga zaCetka teatra, raznovrsnih obrednih sveCanosti i magijskih rituala,
razvijaju se bitni kazaliSno-predstavljacki segmenti kao Sto su poseban prostor za gledatelje i
izvodace, tekst, odnosno scenarij, te potrebni rekviziti i kostimi.”> Teatar se od svoga zaCetka bavi
Sirokom paletom tema, medu kojima su religijska obracanja, tragicni sukobi, komicne izvedbe,
satire, teme iz svakodnevnog Zivota puka i mnoge druge. MoZe se zakljuciti kako se teatar razvija
kao umjetnost kojom se publici prezentiraju i komuniciraju odredene poruke s ciljem informiranja i
zabave.

Navedeno obrazloZenje pojma teatra asocijativno se moZe usporediti s ICOM-ovom
definicijom muzeja kojom se istice kako su medu temeljnim muzejskim zadacama zapravo
izlaganje i komuniciranje materijalnih svjedocanstva o ljudima i njihovoj okolini u svrhu
proucCavanja, obrazovanja, zabave i uZitka. Nije neobi¢no zakljuciti kako su se u jednom
povijesnom trenutku svojim sukladnim funkcijama dvije kulturne institucije — teatar i muzej —
povezale i stvorile ono Sto danas nazivamo muzejskim teatrom. Povezanost dviju institucija uvida
Tomislav Sola kada zakljutuje kako muzeju kao komunikacijskoj instituciji osnova moze biti

znanost, ali “njegov diskurs i umijece potjecu od teatra i filma””>.

70 Tomislav Sola, Eseji o muzejima i njihovoj teoriji (Zagreb: ICOM Croatia, 2003.), 136.
71 Op¢a enciklopedija JLZ, 4. izd., s. v. “Kazaliste ili teatar”, 321.

72 Isto, 321.

73 Sola, nav. dj., 47.
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6. MUZEJSKI TEATAR

“Teatri i kazaliSta presijekli su se, a iz te je konvergencije proizasla nova beba:

muzejski teatar.””
(Catherine Hughes, Museum Theatre: Communicating with Visitors through Drama)

Muzejski teatar vrlo je Sirok pojam koji u svome znacenju obuhvaca niz interpretativnih
kazaliSnih tehnika koje se koriste u muzejskim ili galerijskim prostorima kojima je cilj izazivanje
emotivnog i kognitivhog angazmana publike.

Tessa Bridal u svome djelu Exploring Museum Theatre pri obrazlaganju pojma muzejskog
teatra navodi sljedece tehnike: glumacki performans prema napisanom tekstu u definiranom
prostoru, glumacki performans kao improvizacija u definiranom prostoru, kostimirani amateri ili
profesionalni glumci u improviziranom dijalogu s publikom (tzv. Ziva povijest), kostimirani amateri
ili profesionalni glumci u uprizorenju odredene aktivnosti, performansi mladih sa Zeljom da ih se
poveZze s muzejom, demonstracije specijalnim efektima ili uz pomo¢ kostima, glumci u
prezentiranju edukativnih aktivnosti te maskote, obi¢no Zivotinje ili fantasti¢na bi¢a za interakciju s
djecom.”™

Muzejski teatar u svojoj je osnovi primarno edukativna zbirka teatralnih tehnika koje su
namijenjene posjetiteljima muzeja kako bi se upotpunio i obogatio muzejski fundus i muzejske
izloZbe. Bridal navodi tri kategorije na koje George Buss, nekada zaduZen za javne programe i
edukaciju u Centru za znanost i umjetnost Whitaker u Pennsylvaniji, razlaZe muzejski teatar:
demonstracijski muzejski teatar u kojemu se demonstracijskim ili tehnikama pokusa zadobiva
pozornost publike ¢ime se stvara zanimanje za znanost ili odredenu temu, muzejski teatar temeljen
na odredenoj li¢nosti koji omoguc¢ava publici upoznavanje s fiktivnom ili realnom osobom s ciljem
pobudivanja emocija te muzejski teatar temeljen na intrigantnoj pri¢i koja u publici pobuduje
uzbudenje i interes.”® Sve tri Bussove kategorije muzejskog teatra imaju zapravo isti cilj, pobuditi
kod publike dovoljnu razinu zanimanja i emocija kako bi naucili nesto novo.”” Catherine Hughes u
uvodu svoje knjige Museum Theatre: Communicating with Visitors through Drama navodi kako je
“moC teatra u sposobnosti dopiranja do petogodiSnjaka, kao i do osamdesetogodiSnjaka,
zadobivanja paZnje kinestetickog i logicko-matematickog spoznavatelja, omogucavanja narativnih i

iskustvenih doZivljaja, oduSevljavanja, iznenadivanja i impresioniranja”, dok takoder “teatar moZe

74 Catherine Hughes, Museum Theatre: Communicating with Visitors through Drama (Portsmouth: Heinemann, 1998.),
33.

75 Tessa Bridal, Exploring Museum Theatre (Walnut Creek: AltaMira Press, 2004.), 2.

76 Isto, 4.

77 Isto, 4.
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otvoriti osjetila i dotaknuti srca i umove, izazivajuCi razumijevanje publike navode¢i ih na

preispitivanje vlastitih stavova”’.

Bridal u svome tekstu sumira kljune elemente definiranja muzejskog teatra: ono S$to se
prezentira, gdje, tko i za koga se prezentira.” Ova bi klju¢na pitanja na umu trebali imati oni koji se
namjeravaju koristiti tehnikama muzejskog tetatra, Sto ukljuuje samu instituciju, muzejske
profesionalce, umjetnike glumce, ali i publiku. Prema Bridal, osnova je muzejskog teatra sadrZajno
utemeljena izvedba, obi¢no kraca nego u klasicnom kazaliStu i nerijetko interaktivna, koju u
formalnom ili neformalnom prostoru (u muzeju, ali i izvan) izvode izuceni profesionalci za
muzejsku publiku svih dobi.? Kao §to je ve¢ navedeno, muzejski je teatar edukativan u svojoj srzi
te mora funkcionirati u skladu s muzejskom misijom i vrijednostima. Ovakva vrsta muzejske
komunikacije ne ispunjava svoju potpunu svrhu ukoliko joj je cilj isklju¢ivo prenijeti informacije
povezivanja muzeja s publikom, prvenstveno motivirajucu i samospoznajnu.®" Hughes zakljucuje da
“muzeji trebaju kazaliSte kako bi bili pristupacniji kao druStvene institucije, utjecajniji kao

edukacijske institucije i iskreniji kao kulturne institucije”®.

78 Catherine Hughes, Museum Theatre: Communicating with Visitors through Drama (Portsmouth: Heinemann, 1998.),
vii

79 Tessa Bridal, Exploring Museum Theatre (Walnut Creek: AltaMira Press, 2004.), 5.

80 Isto, 5.

81 Isto, 6.

82 Hughes, nav. dj., 11.
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6. 1. POVIJEST MUZEJSKOG TEATRA

Potreba muzeja da svoju animacijsku funkciju obogati interpretativnim kazaliSnim
tehnikama na prvi se pogled ¢ini kao suvremeno pitanje. Medutim, takva se praksa u povijesti javlja
joS u drugoj polovici 19. stoljeca. Kao korijen kazaliSne prakse u muzeju Bridal navodi muzej
kojega je u New Yorku osnovao poduzetnik Phineas Taylor Barnum pod nazivom Barnum's
American Museum. Osim §to je sadrZzavao brojne prirodoslovne, umjetnicke i egzoticne predmete, u
Barnumovom su se muzeju odrZavale poucne predstave i anegdote s ciljem “poboljSanja srca te
boljeg razumijevanja”.* UnatoC tome $to je sluzila muzejskoj svrsi, Predavaonica® je svojim
izgledom i funkcijom bila potpuno nalik kazaliStu. lako tradicionalni muzeji nisu prihvatili
kazaliSne prakse kao novu komunikacijsku metodu, poneki su se muzeji njima posluzili kako bi
svoj sadrZzaj pribliZili posjetiteljima. Tako su primjerice prirodoslovni muzeji za predstavljanje
svojih kolekcija uveli makete koje su podsjecale na kazaliSnu scenografiju, a upravo je koncept
scenografije muzej preuzeo pri planiranju izlozbi i izlaganju vrijednih predmeta.®

Unato¢ Barnumovoj palaci cudesa, zaCetnikom muzejskog teatra smatra se Artur Hazelius i
muzej na otvorenom u Skansenu, smjeStenom na otoku Djurgardenu na podrucju glavnoga grada
Svedske, Stockholma.®® Artur Hazelius bio je ucitelj koji je 1891. godine osnovao prvi muzej na
otvorenom kao kulturni centar folklorne tradicije toga kraja. Hazeliusova je namjera bila
prezentiranje predmeta, zanata i ljudi u izvornom kontekstu povijesne Svedske, od 16. stoljeca do
prve polovice 20. stoljeca, kako bi potaknuo Sto veCe zanimanje posjetitelja, ali i lakSe
razumijevanje. Osim izvornih zgrada, predmeta i Zivotinja, Hazelius je u svoj koncept muzeja na
otvoremom uveo jo$ jedan novi segment, kostimirane glumce i vodic¢e kao dio izloZbe, €ineéi ju
tako Zivim prikazom povijesti.”” Potaknuti Hazeliusovim primjerom, uskoro su se poCetkom 20.
stoljeca u Sjedinjenim Americkim DrZavama poceli osnivati muzeji na otvorenom s kostimiranim
vodic¢ima, primjerice John Ward House u Salemu u saveznoj drZzavi Massachusetts, a zatim i

Colonial Williamsburg u Virginiji.®

83 American Museum Illustrated Guide Book, 1850.,
http://lostmuseum.cuny.edu/archive/assets/images/archive/barnum_american_museum_illustrated.pdf (1. kolovoza
2016.), 8.

"(...) to improve the hearth, while they enlarge the understanding”

84 The Lecture Room (Barnum's Americam Museum)

85 Tessa Bridal, Exploring Museum Theatre (Walnut Creek: AltaMira Press, 2004.), 12.

86 Isto, 12.

87 Skansen Museum. http://www.skansen.se/en/artikel/about-skansen-0 (1. kolovoza 2016.)

88 Tessa Bridal, Exploring Museum Theatre (Walnut Creek: AltaMira Press, 2004.), 12.
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U drugoj polovici 20. stoljeca muzeji se sve viSe odmiCu od koncepta statiCnih i
nedodirljivih izlozbi prema interaktivnim aktivnostima®, $to je ponajvise odrazeno u djecjim, ali i
znanstvenim muzejima, gdje se izloZbe ne promatraju ve¢ izvode i demonstriraju®®. U tom su
periodu muzeji zapoceli s pravim muzejskim teatrom kada za potrebe animacije i komunikacije
svojih izloZbi naruCuju profesionalne scenarije te igranje uloga od strane profesionalnih glumaca ili
muzejskih djelatnika. Americki muzeji koji su medu prvima uveli muzejski teatar kao jednu od
svojih djelatnosti su Science Museum u Minnesoti, Museum of Science and Industry u Chicagu te
National Portrait Gallery u sklopu Instituta Smithsonian.”*

Muzejski teatar kao koncept toliko je uznapredovao da su devedesetih godina 20. stoljeca u
SAD-u osnovane dvije organizacije za daljnji razvoj muzejskog teatra, International Museum
Theatre Alliance (IMTAL), koju je osnovala Catherine Hughes, te Museum Theatre Professional
Interest Council. Prema istraZivanjima ovih organizacija, preko stotinu americkih muzeja, zooloskih
vrtova, akvarija i povijesnih lokaliteta redovito se koristi metodama muzejskog teatra, ve¢inom
zapoSljavajuci profesionalne glumce po potrebi, dok samo mali broj obuhvaca kazalisni tim kao dio

muzejskog osoblja.*

89 Isto, 14.; “hand-off” i “hands-on” aktivnosti

90 Isto, 15.

91 Tessa Bridal, Exploring Museum Theatre (Walnut Creek: AltaMira Press, 2004.), 15.-16.
92 Isto, 17.
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6. 2. U HRVATSKOJ

Praksa muzejskog teatra u Hrvatskoj nije zaZivjela u svome izvornom obliku, ali hrvatski su
muzeji u 21. stoljecu ipak posegnuli za odredenim dramskim tehnikama kako bi unaprijedili svoju
animacijsku funkciju. OZivljenu povijest (living history) kao interpretativnu i prezentacijsku metodu
2000. je godine kao jednu od svojih aktivnosti uveo Muzej grada Zagreba. Dogadaj pod nazivom
Zive slike zapoCet je u sklopu projekta “Karneval u Zagrebu” kako bi se ljude prisjetilo na
zaboravljenu tradiciju javne zabave prilikom slavljenja fasnika. Osim oZivljavanja gradske jezgre,
cilj je ovog programa bio potaknuti znatiZelju u ljudima kako bi posjetili Muzej grada i naucili neSto
viSe o povijesti svoga grada. Ideja za Zive slike potekla je od arhitekta Zeljka Kovacica, a ideju su
kroz muzeolosku razradu i projekt razvile Zeljka Kolveshi i Nada Premerl. Autorice projekta
miSljenja su kako predmeti izloZeni u Muzeju grada moraju biti stru¢no istraZeni i obradeni, no
jednako je bitno “interpretiranje atmosfere vremena” tih predmeta kroz ¢itav povijesni kontekst, s
fokusom na drustvenu povijest.”

Programi oZivljene povijesti postali su sve ceSca ponuda hrvatskih muzeja u 21. stoljecu.
Nabrojeni su samo neki od njih, primjerice Zivi muzej Arheoloskog muzeja u Splitu koji se odrZava
na otvorenom u prostoru Dioklecijanove palaCe, a sastoji se od autenti¢ne scenografije s prikazima
iz antickog Rima te glumaca odjevenih u izvorne nosnje.** Arheoloski muzej Zadar od 2000. godine
provodi svoj projekt Zivi muzej sa scenskom igrom Kamen do kamena — Grad koji ucenicima visih
razreda osnovne Skole kroz edukativno-kreativne radionice nastoji pribliZiti povijest grada Zadra.”
Srednjovjekovni nacin Zivota uz viteSke borbe i izvornu glazbu i jela nastoji oZivjeti Viteski turnir

Muzeja seljackih buna te Gradski muzej Sisak Bojevima za Sisak A. D. 1593.%

93 Zeljka Kolveshi, Zive slike u Muzeju grada Zagreba, http://www.mgz.hr/UserFiles/file/Zive%?20slike
%20IM 36%283-4%29.pdf (2. kolovoza 2016.), 1.

94 Zivi muzej Split. http://www.visitsplit.com/hr/1767/live-museum-split (2. kolovoza 2016.)

95 Cvita Raspovi¢, "Scenska igra — primjer interdisciplinarnog muzejskog rada", u: Zbornik radova 1V. skupa
muzejskih pedagoga Hrvatske s medunarodnim sudjelovanjem, ur. BoZidar Pejkovi¢ (Zagreb: Hrvatsko muzejsko
drustvo, 2007.), 155.

96 Viteski turnir MSB. http://www.msb.mhz.hr/ (31. kolovoza 2016.); Bojevi za Sisak A. D. 1593. http:/www.muzej-

sisak.hr/gallery/143/bojevi-za-sisak-ad-1593 (31. kolovoza 2016.)
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KazaliSne tehnike u vidu igrokaza i predstava koriStene su za edukaciju i zabavu najmladih
posjetitelja u Hrvatskom povijesnom muzeju, Hrvatskom $kolskom muzeju®”, Dvoru Veliki Tabor
Muzeja Hrvatskog zagorja®, Muzeju Prigorja® te Muzeju za umjetnost i obrt'®.

Program interpretacije stalnog muzejskog postava dramskom tehnikom pod nazivom Zivi
muzej ponudio je 2014. godine Pomorski i povijesni muzej Hrvatskog primorja Rijeka, u suradnji s
kazaliSnom udrugom Posve moguca druZina Rijeka. Posjetitelje muzeja kroz postav vodi akademski
glumac Zoran Josi¢ u liku grofa Drakule uz asistenticu koju utjelovljuje akademska glumica Nika
Miskovi¢. Scenarij predstave na osnovu muzeoloSke interpretacije povijesti grada Rijeke kroz
Guvernerovu palacu osmislila je rijeCka spisateljica, kulturologinja i kazaliSna djelatnica Jelena
Tondini, a kostim grofa Drakule dizajnirala je i izradila rijecka modna dizajnerica Taj¢i Cekada.'"

Kako bi upotpunili muzejsku scenografiju i izloZene predmete, narocito za vrijeme programa
No¢ Muzeja, muzeji uvode kostimirane likove koji utjelovljuju sadrzaj izloZzbe. NajceSCe su to
djelatnici muzeja, kao primjerice u Muzeju za umjetnost i obrt u Zagrebu, ili vanjski suradnici, kao
u Pomorskom i povijesnom muzeju Hrvatskog primorja Rijeka za vrijeme programa No¢ Muzeja
2016. godine. Dok glume odredene likove i situacije, na raspolaganju su publici za odgovaranje na
pitanja o izlozZbi ili postavu muzeja.

Dramsko oZivljavanje povijesnih obicaja, zanata, noSnji, hrane i pica, jezika, glazbe, plesa i
ostalih umjetnosti atraktivna je metoda privlacenja i zabavljanja publike. Stoga se njome sve viSe
koriste turisticke zajednice kako bi obogatili ponudu svojega kraja i time privukli veci broj gostiju.
U Hrvatskoj se kroz cijelu godinu, narocCito ljeti, odrzava veliki broj festivala kojima se nastoje
oZivjeti razna povijesna razdoblja, ali i odigrati brojne povijesne price i legende. Tako se u Zagrebu
odrzava Zagrebacki vremepolov koji oZivljava gradsko 19. stolje¢e dok program Tajne Grica u
nocnim satima vode glumci odjeveni u povijesne kostime oZivljavajuci poznate dogadaje i legende
iz povijesti grada. U pulskom se amfiteatru odrzava interaktivni program Spectacvla antiqva koji
sadrZi inscenirane borbe gladijatora te razne radionice dok glumci nose starorimsku odjecu, a
narator objaSnjava publici Sto se dogada tijekom programa. Povijest grada i znamenite liCnosti

Novog Vinodolskog mogu se doZivjeti festivalom Oktorno, na otoku Rabu ve¢ se godinama odrZava

97 Hrvatski povijesni muzej. http://www.hismus.hr/hr/ (31. kolovoza 2016.); Hrvatski Skolski muzej.
http://www.hsmuzej.hr/hrv/index.asp (31. kolovoza 2016.)

98 Nadica Jagarcec, "Dvor Veliki Tabor — muzejsko-edukativni programi s posjetiteljima", u: Zbornik radova VI.
skupa muzejskih pedagoga Hrvatske s medunarodnim sudjelovanjem, ur. Zeljka Jelavi¢ (Zagreb: Hrvatsko muzejsko
drustvo, 2006.), 101.

99 Dubravka Habus Skendzi¢, “Kazaliste u izlozbi (scenska igra koriStena kao oblik ucenja)”, u: Zbornik radova II1.
skupa muzejskih pedagoga Hrvatske. Stanje struke: izazovi i