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SAZETAK

U bogatoj kazaliSnoj i kinematografskoj povijesti Rijeke arhitektonski jednom od
najzanimljivijih gradevina mozemo smatrati Teatro Fenice, koja predstavlja prvu primjenu
armiranog betona u okviru tipologije kazaliSnih zdanja u Hrvatskoj iz razdoblja secesije.

U prvom dijelu rada objasnit ¢e se pojava secesije, njezino podrijetlo, razvoj i op¢e znacajke
kako u Europi tako i u Hrvatskoj. Potom se fokus stavlja, naravno, na Rijeku, koja se tada
nalazila u sklopu Austro-Ugarske Monarhije i u Cije se graditeljstvo uplicu razliciti utjecaji iz
srednjoeuropskog kulturnog kruga. U ovom kontekstu na rijeCku je arhitekturu snazan utisak

ostavila poznata becka Skola arhitekture s predvodnikom Ottom Wagnerom.

Nakon uvida u povijesni 1 graditeljski kontekst Rijeke s pocetka XX. stoljeca dolazimo do
glavne teme, a to je zgrada Teatra Fenice, koja je dozZivjela svoje uspone i padove. Kako u svojoj
izgradnji, izvedbi, tako i u dobivanju gradevinske dozvole, rekonstrukcijama, adaptacijama i
realizaciji. Pocevsi 1880. godine kao drveno kazaliSte Teatro Ricotti, preko sveCanog otvorenja
Teatra Fenice i prvih filmskih projekcija 1914. godine do serije jakih potresa dvije godine
poslije, izrade Elaborata obnove i promjena imena do 1991. godine. Potom se u radu teZiSte
stavlja na njegove temelje, toCnije konstrukciju od armiranog betona, ¢ime Teatro Fenice
postaje jedina kazaliSna zgrada u Hrvatskoj koja se moZe pohvaliti tim arhitektonskim
poduhvatom. Osim naSeg prvog hrvatskog primjera, u radu ¢e biti rijeci i o drugim europskim
zdanjima toga vremena koji imaju istu takvu konstrukciju, kao $to su kazali§te Champs-Elysées

u Parizu te kazaliste u Veszpremu i kazaliSte u Sopronu.

Nakon kronoloskog slijeda izgradnje dolazimo do goruceg problema: pokuSaja njegove
revitalizacije i obnove. Naime, Teatro Fenice prestao je biti otvoren za javnost u proljece 2010.
godine zbog oStecenja stropa i prokiSnjavanja krova. S obzirom na to da je rije¢ o zgradi koja
se nalazi u privatnom vlasniStvu, ispada da je osudena na propast zbog skromnih sredstava
drzavnog proracuna. Jedina nada i Sansa za poboljSanjem situacije moze se prona¢i unutar
Europske unije, budu¢i da je Rijeka ovo proljece proglasena Europskom prijestolnicom kulture
za 2020. godinu (EPK 2020). O kakvim je planovima rije¢, otkrio nam je u razgovoru Odjel
gradske uprave za kulturu pri EPK.

Kljucne rijeci: Teatro Fenice, prva primjena armiranog betona, secesija, beCka Skola arhitekture,
kazaliite Champs-Elysées u Parizu, kazali$ta u Veszpremu i Sopronu, pokusaj obnove, skromna

sredstva drzavnog proracuna, Europska prijestolnica kulture za 2020. (EPK 2020)



SAZETAK NA ENGLESKOM JEZIKU:

In the rich history of theatre and cinematography of Rijeka, we may consider Teatro Fenice —
representing the first application of reinforced concrete in the framework of theatre buildings

in Croatia from the secession period — to be architecturally one of the most interesting buildings.

The first part of this master thesis contains the explanation for the emergence of secession, its
origin, development in Europe as well as in Croatia. Afterwards the focus is directed, naturally,
to Rijeka which was part of the Austro-Hungarian Empire dominion. Various architectural
influences from the Middle-European cultural circle are intertwined in the architecture of
Rijeka. In this context the famous Viennese school of architecture lead by Otto Wagner has left

a strong impression.

Following the insight into the historical and architectural context of Rijeka at the beginning of
the 20" century we arrive at the main theme — the Teatro Fenice building, which has had its ups
and downs regarding construction, but also regarding the acquisition of a building permit,
reconstructions, adaptations and realization. Beginning in the year 1880 as the wooden theatre
Teatro Ricotti, having a glamourous opening as Teatro Fenice in 1914 — beginning with movie
projections the same year, going through a series of powerful earthquakes two years later,
making the Elaborata for reconstruction and changing the name in 1991. The focal point of this
paper then shifts to the foundations of the theatre, more precisely, the construction made from
reinforced concrete, granting Teatro Fenice the status of the only theatre building in Croatia
with that architectural enterprise. Besides our first Croatian example, the paper mentions other
European building of the time with the same construction, like the Champs-Elysées theatre in

Paris, the theatres in Veszprem and Sopron.

After the chronological sequence of events describing the construction of Teatro Fenice, we
come to the pressing issue: the attempt of its revitalization and reconstruction. Incidentally,
Teatro Fenice has ceased to be open for the public in the spring of 2010 due to the severely
damaged ceiling and a leakage in the roof. Seeing as this is a privately owned building, it seems
that it’s doomed to ruination due to the humble funds allocated from the government budget.
The only hope and chance for its salvation may be found within the European Union, seeing as
Rijeka was in the spring of this year declared the European Culture Capital for the year 2020
(EPK 2020). The department of culture in charge of the EPK projects revealed the plans for

Teatro Fenice.



Key words: Teatro Fenice, first implementation of reinforced concrete, secession, Viennese
school of architecture, the Champs-Elysées theatre in Paris, the theatres in Veszprem and
Sopron, attempt at reconstruction, humble funds from the government budget, European

Culture Capital for 2020. (EPK 2020)



1. UVOD

Vjerujem da je veéina gradana Rijeke upoznata s otuZnim stanjem Teatra Fenice. Svako se
toliko zna u lokalnim medijima pojaviti pitanje kada ¢e se Teatru Fenice vratiti funkcija, kako
teku planovi oko njegove revitalizacije ili barem adaptacije krova. Naime, krov je bio ,,zadnja
kap koja je prelila ¢aSu* pri zatvaranju ovog nekadaSnjeg elitnog kazalista, koje nije otvoreno
za javnost ve¢ dugih Sest godina. Glavni problem povezan s ovom zgradom, osim u devastaciji
1 neiskoriStenosti, leZi u manjku financijskih sredstava u gradskom proracunu za kupnju Teatra
Fenice, s obzirom na to da se ono nalazi u privatnom vlasniStvu. Cjelokupna me situacija
potaknula na razmisljanje i daljnje istraZivanje oko toga koje su se tu malverzacije i zakulisne
igre odvijale oko pokuSaja kupnje Teatra, koji su razlozi da sadasnji vlasnik ne moze obnoviti
ili prenamijeniti zgradu te zaSto se uopc¢e dovela do ovakvog stanja.

Sto se ti¢e polazisne literature, najvise mi je pomogla knjiga prof. Nane Palini¢ , Rijetka
kazalista®. U svojoj se knjizi prof. Palini¢ referira na sve kulturne objekte u gradu Rijeci, no
veliko je poglavlje posvetila upravo Teatru Fenice. Poglavlje je osvjeZeno novim podacima,
kao S$to su pitanje autorstva, stila gradnje, Sto me joS viSe zaintrigiralo pri obradi teme. Uzmimo
u obzir da je knjiga objavljena u svibnju ove godine, tako da su najnovija saznanja o Teatru
Fenice dopunjena na ve¢ postojeca. Kad govorimo o prijasnjim i znanim podacima, tu su mi
uvelike posluzile mnoge knjige, medu kojima valja istaknuti knjigu Radmile Matejc¢i¢ ,,Kako
Citati grad; Rijeka jucer, danas®, ,,Arhitektura secesije u Rijeci®, znanstveni ¢lanak prof. Palini¢
,O povijesti rijeCkih kinematografa“ te Casopis ,,Susacka revija“, gdje sam naisla na zanimljive
ulomke iz Novog lista povodom svecanog otvorenja Teatra Fenice, kao i na biografske podatke
o prvotnoj vlasnici Teatra, Caterini Ricotti. Sto se ti¢e aktualnih pitanja o obnovi kazaliita,
najviSe sam se posluZila internetskim ¢lancima kao Sto su Novi list, Fiuman hr., sluZbena
stranica Rijeke kao europske prijestolnice kulture i dr.

IS¢itavajudi literaturu i povijest nastanka zgrade, shvatila sam kako Teatro Fenice nije bilo samo
puko kazaliSte, ve¢ je ono bilo glavno odrediSte za okupljanje ljudi, plesnjake, igranje karata,
gledanje boksackih meceva, kazaliSnih predstava, filmskih projekcija... Drugim rijecima, bilo
je svojevremeno bilo jezgra drustvenog Zivota i srediste najbolje zabave u gradu. Zalosno je da
se za Teatro Fenice viSe ne Cuje u pozitivnom kontekstu, ve¢ samo u kontekstu manjka novaca
za njegovu kupnju. Ono svojim izgledom svakim danom sve vise nagrduje grad i tjera strah u
gradane i njihovu sigurnost ako prolaze pored Teatra, da ih ne bi slucajno koji komad fasade

ozljedio. Ipak, da ne bi ovo istraZivanje bilo samo u lamentiraju¢em tonu, pojavljuje se nada.



Rijeka je u ozujku ove godine proglasena Europskom prijestolnicom kulture za 2020. godinu
(EPK). Ne sluteci pritom $to ta titula tocno znaci, krenula sam istraZivati Sto taj status uopce
predstavlja. Tako sam doSla do podatka da se upravo Teatro Fenice nalazi u Nacrtu kulturnih
strategija pri EPK, $to me posebno obradovalo. Potom sam odlucila kontaktirati Odjel gradske
uprave za kulturu pri EPK da mi otkrije viSe pojedinosti oko planova i prenamjene Teatra
Fenice. Dakle, teza ovog rada glasila bi: sadasnji derutni izgled Teatra Fenice zasluZuje i moze

povratiti stari sjaj pomocu sredstava iz europskih fondova.

1.1. Secesija: Toliko imena za jedan stil

Pojam ,,secesija® koristi se kao kategorijalna konvencija za likovne umjetnosti u uzem
srednjoeuropskom kulturnom krugu (Austrija, Ceska, Poljska, Hrvatska, Madarska, Slovacka,
sjeverna Italija, Slovenija te Bosna i Hercegovina).!

Dok likovna umjetnost i umjetnost oblikovanja okoline (arhitektura i dizajn) imaju viSe ili
manje odredenu tipoloSku kvalifikaciju (ornament, vijugava odnosno valovita linija, plosnati
reljef, stilizirani florealni i geometrijski motivi) i stilske tendencije (,florealni stil®,
»geometrijsko-dekorativni stil®, ,,folklorni stil®, ,,nacionalno-romanti¢ni stil, , konstruktivni
stil*), druga podrucja, a posebice knjiZevnost, jo§ uvijek su u traganju za sadrZaju primjerenim

i vjerodostojnim pojmovnikom.? (SLIKA 1 i SLIKA 2)

Medutim, ,,secesija‘ nije zadrZala svoj termin u drugim zemljama. Zacetak ,,secesije’ kakvu mi
znamo krije se u pokretu ,,Arts and Crafts*, koji je bio prvenstveno engleski pokret u umjetnosti

i to narocito u primijenjenoj umjetnosti (dana$njem produkt dizajnu).

Pokret ,,Arts and Crafts* nastaje kao reakcija na brojne historicisticke stilove za viktorijanske
ere, ali 1 kao reakcija na brojne hladne, bezli¢ne produkte brzo rastu¢e industrije za vrijeme
industrijske revolucije.® Pokret je promicao povratak kvalitetnog obrtni¢kog rada i njegove
sposobnosti da napravi lijepe, solidne i jednostavne predmete svakodnevne upotrebe. (SLIKA

3)

Pokret Arts and Crafts je avangarda i snazno je utjecao na potonje pokrete®:

' VLADIMIR MALEKOVIC, Secesija u hrvatskoj likovnoj umjetnosti, u: Secesija u Hrvatskoj, 15.12.2003.-
31.03.2004.,9

2 Ibid.

3 MARCO BUSSAGLI, Modernizam i Art Nouveau, u: Arhitektura, (2006.), 165

4 Justin Wolf, Art Nouveau. The Art Story. 2012. URL: http://www.theartstory.org/movement-art-nouveau.htm
(12.04. 2016.)




- Art Nouveau u Belgiji

- Art Moderne u Francuskoj
- Jugendstil u Njemackoj

- Modernismo u Spanjolskoj
- Liberty u Italiji

- Secession (Secesija) u Austriji

U razdoblju izmedu 1850. i 1914. godine europskom scenom osim majstora Arts and Craftsa i
Skota Chalesa Rennie Mackintosha, dominiraju: Belgijanci Victor Horta i Henry van de Valda,
Nizozemac Hendrik Petrus Berlage, Austrijanci Otto Wagner, Josef Maria Olbrich, Josef
Hoffman i Adolf Loos, Francuzi Auguste Perret i Tony Garnier te Nijemci Peter Behrens i Hans
Poelzig. Tim imenima Italija moZe dodati samo Raimonda D'Aronca, Ernesta Basilea,
Giuseppea Sommanigu, drugorazredne i zakasnjele li¢nosti, a Spanjolska genija Antonia

Gaudija.’ (SLIKA 4 i SLIKA 5)

Stil koji je najsnaznije utjecao na hrvatsku arhitekturu jest upravo Art Nouveau. On preuzima
poticaje iz spomenutog engleskog pokreta Arts and Crafts, ¢ija je nakana da umjetnost stavi

svima na raspolaganje, u korisnom odnosu izmedu umjetnosti i industrije.

Glavna sredista Art Nouveaua su Beg€, gdje J. M. Olbrich (1867. — 1908.) projektira secesijske
zgrade, a prije svega Bruxelles, gdje V. Horta (1861.-1947.) projektira zgrade koje ,,spajaju*
dekoraciju i konstrukciju, dok Henry van de Velde (1836.-1957.) ispituje moguénosti novog

stila u grafici i primijenjenoj umjetnosti.®

3> MARCO BUSSAGLI (bilj.3), 165
® Ibid.



1.2. Pojava i razvoj secesije u Hrvatskoj

U kulturno-kritickom pristupu hrvatskoj secesiji godina 1892. moze se uzeti kao prijelomna;
tada, nakon dominacije historicizma, dolazi do radikalne preformacije ukusa i stila. Slijedi
pripremna faza (1892. — 1897.) kada postoje ,,skupine pokretackih ideja*, ali one nemaju

institucionalnih okvira.’

Temeljni zahtjevi hrvatske secesije umjetnicima i umjetnosti mogli bi se saZeti na sljedece:
prvo, umjetnik mora izboriti apsolutnu individualnu slobodu stvaranja; drugo, zahtijeva se
pojednostavljenje forme; trece, treba obogatiti sadrzaj umjetnosti (,,ona mora iznositi materijal
iz ovoga ogromnog prostora kojeg je opseglo nase misljenje, nase uvstvo, nase osjeéanje*)® i
cetvrto, umjetnost valja rasiriti na sve slojeve pucanstva. Pilarova filozofija secesije predstavlja
najcjelovitiji i najradikalniji umjetni¢ki program u Hrvatskoj tog vremena, u kojemu je on
Wagnera, Brocha, Macha 1 Loosa povezao s naSom sredinom, a bidermajer s bauhausovskom
buduénoséu.’

U hrvatskoj arhitekturi na prijelazu stoljeca najpotpunije su se realizirala ta temeljna nacela

secesijske poetike, i u njenom okviru najranije se ostvario ideal secesijskog

Gesamtkunstwerka."’

U prvom razdoblju hrvatske secesije (1896. — 1910.) u Hrvatsku se vracaju arhitekti koji su se
Skolovali ili imali prve nastupe na velikim pozornicama graditeljskog modernizma: prasko-
becki daci Ante Slavicek (r. 1864.), Ignjat Fischer (r. 1870), Vjekoslav Bastl (r. 1872.) i Vlatko
Vidmar (r. 1882.); Viktor Kovaci¢ (r. 1874.) i Theodor Trixler (r. 1885.), u€enici Otta Wagnera;
Rudolf Lubinsky (r. 1873.) i Dionis Sunko (r. 1879.) educirani u duhu Judendstila; Hugo
Ehrlich (r. 1879.) dolazi iz kruga oko Adolfa Loosa. Vrac¢aju se u Zagreb i Stjepan Podhorsky
(r. 1875.) 1 Lav Kalda (r. 1880.); u Rijeku su dosli Luigi Luppis (r. 1879.) koji je diplomirao

arhitekturu u Budimpesti te Giovanni Rubinich (r. 1876.) s diplomom Visoke tehnicke Skole u

7 Pored €injenice da je prva knjiga pod naslovom ,,Secesija‘“ tiskana u Zagrebu, a koja se nekome moZe u€initi kao
isticanje bizarnosti, od izuzetnog je kulturoloskog znacenja pokretanje hrvatske periodike sa secesijskim
sadrZajima, jer ukazuje na istodobnost pojava u promatranom prostoru: hrvatske knjiZzevno-umjetnicke smotre
,,Mladost*, ,,Zivot“ i ,,Hrvatski salon* (tiskan u 4 sveska) stoje uz bok europskim ¢asopisima koji su promicali
,~hovu umjetnost: Ver Sacrum, Van Nuen, Straks, Kunst und Kunsthandwerk, La Revue Blanche, Art et
Décoration, Jugend, Simplicissimus, Mir iskustva, Klub Mladych, The Chap Book ili The Studio.

$ VLADIMIR MALEKOVIC (bilj. 1), 12

% Ivo Pilar ima svoje odredenje secesije kao ,,teZnje za preporodom umjetnosti*: ,,...Secesija je nadalje borba protiv
Skola dosadanje umjetnosti, i to zato, jer one sve skupa ne odgovaraju duhu naSeg vremena, jer ima u njima
konzervativni, retardirajuci elemenat, koji je skrivio, da je umjetnost toliko zaostala za ostalim napretkom naseg
vremena...“ ) (Pilar 1898., str. 12)

0 Gesamtkunstwerk predstavlja umjetni¢ko djelo koje nastaje ravnopravnom i naglasenom suradnjom vise
umjetnosti. To moZe biti scenska umjetnost, glazba, slikarstvo, balet. (preuzeto sa stranice:
http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search by id&id=fFdIUBk%253D )




Miinchenu. Vratio se u Hrvatsku i Osjecanin Viktor Axmann (r. 1878.). Svi su oni izdanci tada

prevladavajuéeg stava srednjoeuropske kulture fin de siécla: Absage an dem Eklektizisimus!'!

Ako umjetnicke fenomene iz vremena secesije u Hrvatskoj razmotrimo u svjetlu iznesenih
¢injenica, zakljuciti nam je da im je osnovna znaCajka istodobnost raznolikih poetika koje
najceSce konvergiraju: secesija i simbolizam u slikarstvu i kiparstvu, historicizam i modernizam

u arhitekturi, neoklasicizam i funkcionalizam u oblikovanju uporabnih predmeta.

1.3. Secesija u Rijeci: Rijeka kao najvaznija luka ,,madarskog primorja‘

Rijeka od 1868. godine u sklopu Austro-Ugarske Monarhije potpada pod madarsku krunu. Iste
godine industrijska proizvodnja Rijeke s 18000 stanovnika jednaka je polovici industrijske

proizvodnje Hrvatske.

Nastoje¢i kroz geografski poloZaj i povoljne prometne potencijale Rijeke do maksimuma
iskoristiti moguénost izbijanja na more i uci svjetske trgovacke tokove, Madari nisu Stedjeli
novaca za ostvarenje svojeg vjekovnog sna - pretvaranja rijeCkog podrucja u ,,madarsko

primorje* Rijeku u svoju najvazniju i jedinu luku.'?

Nastupa doba gradnje svih tipova historicisticke arhitekture mahom madarskog i beckog
utjecaja: Rijeka se spaja zeljeznickom prugom s Pivkom i Karlovcem 1873., utemeljena je
velika rafinerija nafte na Mlaki 1882., Teatro Comunale otvara vrata gradanstvu 1885., a

monumentalni hotel Kontinental na SuSaku prima prve goste 1888. godine.

Posljednje godine 19. stoljeca, kada Rijeka broji oko 40.000 stanovnika zanimljivo je
napomenuti da je promet luke u vremenu od 1868 do 1900. porastao Sest puta, u Rijeci djeluju
1 Ljevaonica i kovnica M. Skull, Kovnica Zeljeza i Celika, Industrija svinutog pokucstva,
Tvornica papira, Rafinerija nafte (s proizvodnjom od 30.000 tona, Tvornica duhana, Tvornica
torpeda, Ljustionica rize, Trgovacki mlin za brasSno, Tvornica kemijskih proizvoda. Takoder
djeluje 1 nekoliko financijskih institucija kao Sto je filijala Austro-Ugarske banke, Rijecka

banka osnovana 1871.), Pu¢ka $tedionica. '* (SLIKA 6)

1 VLVADIMIR MALEKOVIC (bilj. 1), 13
12 VISE AUTORA, Objekti za kulturu i zabavu, u: Arhitektura secesije u Rijeci, (1997. — 1998.), 212
13 Ibid.



Obiljezavaju se: dovrsenje zgrade nove Guvernerove palace po projektu Alajosa Hasuzmana i
SuSacke gimnazije po projektu ateljea ,,Liidvig et Hiilssner* 1896. godine, kada je predan na
koriStenje gradski javni vodovod; a 1899. godine, rijeckim ulicama poceo prometovati novi

elektri¢ni tramvaj.'*

Na pragu XX. stolje¢a i dalje je bio na snazi Gradevinski pravilnik iz 1859. godine, koji se po

potrebi nadopunjavao donoSenjem parcijalnih planova gradnje.

Povoljna okolnost tog vremena bila je ta, Sto je od 1872. godine grad pune 24 godine vodio
unuk Andrije Ljudevita Adamica, vojni inZenjer Giovanni Ciotta, s kojim se uspjesno
ostvarivao vjekovni ,rijecki san* o preobrazbi Rijeke u mo¢ni imperijalni lucki grad sa svom

infrastrukturom i prate¢im gospodarskim kulturnim i privrednim objektima.'>

Nakon Ciotte, zbog zaoStravanja politiCke situacije na relaciji Rijeka - PeSta, oko uvijek istog

pitanja; pitanja rijeCke autonomije, rijeCki gradonacelnici i guverneri se uCestalo mijenjaju.

Budenje politickih snaga u okolnim krajevima Monarhije - Banovine, Dalmacije i Istre,

kulminira donoSenjem Rijecke Rezolucije 1905. godine.

Dokument kao saZetak stavova hrvatskih narodnih zastupnika iz Banovine, Dalmacije 1 Istre
poziva Ugarsku na zajednicku borbu protiv austrijske dominacije, a sa ciljem da se Hrvatskoj i
Slavoniji prikljuce prvo Dalmacija, a potom i Istra, te tako Hrvatska ostvari svoju cjelovitost

kojom bi mogla jace utjecati na svoju sudbinu.

Daljnji tijek komplicirane politicke situacije na ovim prostorima ima za posljedicu polagano ali
sigurno rasplinjavanje ,,Rijeckog sna®, eskalaciju graditeljstva zaustavlja Prvi svjetski rat 1914.
godine., a ono $to se nastavilo 1918. godine po zavrSetku rata, izdisaji su secesije utopljene u

,,Art Deco* 1 neoklasicizam.

14 Ibid.
15 VISE AUTORA (bilj. 12), 213



1.4. Rijecko graditeljstvo u kontekstu srednjoeuropskoga kulturnoga kruga

Rijecko graditeljstvo na razmedu XIX. I XX. stoljeca razmatra se u okvirima srednjoeuropskog
kulturnog kruga, kojem u to doba neosporno pripada. Suvremena stilska zbivanja u susjednoj
Austriji i Madarskoj, te Trstu i Veneciji, proZimaju i rijeCku arhitekturu poput, u to vrijeme

osobito poticajne, becke secesije. !¢

Premda relativno kratkog trajanja, od 1890. do 1914., ovaj stil prijeloma stoljeca ubrzo je

poprimio internacionalni karakter zahvativsi ¢itavu Europu i dio americkog kontinenta.

Iako se secesija u Europi 1 nama obliZznjim zemljama Austro-Ugarske Monarhije javlja 1897.
godine, u Rijeku stiZze s malim zakaSnjenjem. Veze grada s BeCom i Grazom, politicka ovisnost
o Budimpesti, blizina Trsta i Venecije utjeCu na aZurnost prihvac¢anja novih kretanja. Prve
konceptualne navjeStaje secesije 1 modernizma nalazimo 1899. — 1910. g. na inace
historicisti¢koj zgradi Madarske mjeSovite osnovne $kole Plase (danas Elektrotehnicka Skola u
Zvonimirovoj ulici ), u vidu velikih ostakljenja i funkcionalistickog tretiranja unutrasnjosti, a
dekorativne kod Vile Corossacz izgradene 1902. g. (danas Srednja glazbena Skola u Laginjinoj
ulici).!” Premda ¢ée se i dalje dijelom primjenjivati historicizam, veéina gradevina koje se u
prvoj cetvrtini XX. stoljeca podiZzu u Rijeci imat e secesijska obiljezja — bilo dekorativna, bilo

u artikulaciji unutarnjeg prostora.

Ima slucajeva nadogradnji, dekoracije fasade ili manjih secesijskih intervencija ve¢ na samom
pocetku XX. stoljeca, ali prvu znacajniju pojavu sveobuhvatnijih secesijskih stilskih obiljezja
nalazimo u djelima tadasnjeg vodeceg rijeCkog arhitekta Emilia Ambrosinia, a najintenzivnija
stambena izgradnja odvija se oko 1910. - 1913. godine, prema regulacijskom planu inZenjera

Paola Grassija i prihvaéenom Gradevinskom pravilniku iz 1908. godine. '

Po karakteristikama arhitekture secesija nije dala neka epohalna rjeSenja, koja se u pravilu
javljaju u metropolama, ali je svojim specificnim izgledom obiljezila urbano tkivo
pojedinacnim stambenim kucama ili blokovskom gradnjom u nizovima, nadopunivsi vec

postojece historicisticke objekte.

16 JULIJA LOZZI - BARKOVIC, Rijeka pocetkom XX. stoljeca, u: Secesija u arhitekturi Rijeke, (2010.), 29
17 NANA PALINIC, Rijeka u prvoj Cetvrtini XX. stoljeca, u: Rijecka kazalista, (2016.), 297
18 VISE AUTORA (bilj. 12), 214



1.5. Obiljezja secesijske arhitekture u Rijeci

Rije¢ je o povrSinskim zahvatima na procCeljima stambene arhitekture, oblikovanju i
dekoracijama fasada velikih viSestambenih blokova, na kojima arhitekti koriste gotove
predloske reljefnog dekora i rjesenja nalik onom ve¢ videnim u drugim gradovima obliZnjih

zemalja.

Kako se novi secesijski pokret na pocetku stoljeca intenzivnije iskazivao obilnom biljnom
dekoracijom, zavojitih linija, maStovitih rjeSenja, tako je taj trend prisutan i u Rijeci, ali se ubrzo
cjelokupno polje fasada geometrizira, a floralna dekoracija rasporeduje na manja polja, oko

prozora, portala ili na potkrovni friz. (SLIKA 7)

Generalno uzevsi za secesijska procelja u Rijeci treba re¢i da su dugo zadrZala historicisticke

elemente dekoracije, a esto i generalni raspored horizontalne i vertikalne podijele.'

Secesija se raskoSno ocitovala na samom portalu stambenih kuca uspjelim elegantnim
kompozicijama gornjeg dijela vratnica (ostakljenog raznobojnim staklom) i donjeg drvenog

izrezbarenog reljefima.

Posebna tema rijecke secesije su erkeri’’ i balkoni oZivljuju¢i fasadu svojevrsnom

dekorativnom igrom.?!

Primjecuje se da su objekti javne namjene, naroCito oni koji su gradeni za administrativne i
drZavne potrebe u pravilu projektirani s velikom dozom klasi¢nosti i monumentalnosti, okrenuti
talijanskim ili madarskim utjecajima.?> Najamno-stambene kuée oblikovane su u duhu
historicizma, tradicionalno, a privatni narucitelji su bili ti koji su prvi prihvatili nova, secesijska
stilska rjeSenja, kao i tehni¢ke novine. To se prvenstveno odnosi na primjenu armiranog betona,
gdje imamo primjer Teatra Fenice, jedini izgraden kazaliSni objekt ovog razdoblja na tim
prostorima, budu¢i da do tada nije bilo kazali$nih objekata te veli¢ine izgradenih od armiranog

betona.

19 Ibid.

20 Erker (njem. Der Erker) je izboCena i poviSena prigradnja na procelju ili uglu kuce, redovito bez potpornja.
Moze biti vrsta poligonalnog ili ovalnog, zatvorenog balkona s prozorima na svim stranama. Cest je u arhitekturi
baroka i razdoblju druge polovice XIX. stoljeca.

2L JULIJA LOZZI - BARKOVIC, Stambeno graditeljstvo, u: Secesija u arhitekturi Rijeke, (2010.), 108

2 VISE AUTORA (bilj. 12), 214



2. BECKA SKOLA SECESIJE (UTJECAJ NA RIJECKU ARHITEKTURU)

Pokret becka secesija (latinski: ocjepljenje, osamostaljenje) utemeljen 1897. godine u ¢ijem je
krilu u sjeni slikara Gustava Klimta, formiraju dvije autenti¢ne licnosti; Joseph Maria Olbrich,

desna ruka Otta Wagnera tijekom pet godina i Josef Hoffman.?* (SLIKA 8)

Secesija se podudara s belgijskim strujanjima Horta i Hankara, s njemackim koja je poticao van
de Velde, sa Skotskim svijetom C. R. Mackintosha, ¢iji su radovi iste godine izlozZeni u
austrijskom glavnom gradu na inicijativu Hermana Muthesiusa, putujueg ambasadora
umjetnosti tog doba. Naposljetku iz secesije je proizasla i radionica Wiener Werkstate koju je
1903. pokrenuo Hoffman, §to je bilo posljednje poglavlje procvata obrta prije Prvog svjetskog
rata. Najoriginalnija kreativna li¢nost Becke secesije Olbrich svojevrsni je arhitekt - slikar. Zute
1 tirkizne plocice, krovovi od crvenog, zelenog i azurno plavog crijepa, bijeli i zlatni pregradni
zidovi, Sareni mozaici - ta su agresivna obiljeZja njegovih zgrada opcinjavala zapanjenu
javnost.>* Recimo i to da je ucenik Otta Wagnera bio Josef Hoffmann koji se ubraja u pretece
moderne arhitekture, a njegovi ucenici su osnovali poznatu Zagrebacku Skolu arhitekture koja
je promicala nacela moderne arhitekture. Uopce, umjetni¢ki pokret secesije u Hrvatskoj
paralaelna je s beckom; ve¢ 1897. godine, iste godine kada se secesija javila u Becu, grupa
umjetnika istupila je iz Drustva umjetnosti i osnovala Drustvo hrvatskih umjetnika.* U nasoj
sredini secesija ¢e stvoriti temelje naglog i svjetski relevantnog razvitka hrvatske umjetnosti

tijekom dvadesetog stoljeca.

Bec¢ je pocetkom XX. stolje¢a u pogledu novih umjetnickih tendencija stajao u sredistu Citave
kulturne Europe. Becka sredina, premda politi¢ki reakcionarna®®, pogodovala je nastanku novih
pokreta, te se po¢etkom 1897. u okviru Kiinstlerhausa (UdruZenja likovnih umjetnika) odvaja
grupa nezadovoljnika koji po uzoru na miinchensku Secesiju organiziraju vlastito udruZenje
pod nazivom Vereinigung bildender Kiinstler Osterreichs Secession (Secesijsko udruZenje

likovnih umjetnika Austrije).?” Pokretaci su bili Otto Wagner, Rudolf von Alt i Gustav Klimt.

2 Ibid.

24 Tbid.

> VLADIMIR MALEKOVIC (bilj. 1), 9

2 U Bedu, koji je na prijelomu stolje¢a nakratko postao srediStem liberalizma i duhovnog Zivota srednje i
jugoisto¢ne Europe), kljuca pobudena nacionalna svijest slavenskih naroda, a oglasavaju se i desnoradikalni
politi¢ari koji zagovaraju njemacki nacionalizam i antisemitizam (Karl Lueger i Kr§¢ansko — socijalna stranka). U
kontekstu takve politicke klime umjetnost se doZivljava kao sredstvo za nadilazenje granica nacionalnosti, a
kultura kao podrucje u kojem se mogu spojiti razli¢iti nacionalizmi (I. KraSevac, ,,Mestrovi¢ i secesija“, Be¢ —
Munchen — Prag 1900. — 1910., Institut za povijest umjetnosti, Zagreb, 2002., str. 13; F. Giroud, ,,Alma Mabhler ili
umjetnost zavodenja“, Svetlost, Sarajevo, 1988., str. 18)

27 JULIJA LOZZI — BARKOVIC, Be¢ na razmedu stolje¢a, u: Secesija u arhitekturi Rijeke, (2010), 29-32



Ispocetka djeluju kao zaseban pokret u okviru Kiinstlerhausa, medutim, kako ih drze
»arogantnom unutraSnjom emigracijom®, odlucuju se odcijepiti. Ciljevi Secesije bili su
okupljanje stvaralackih snaga u zemlji, suradnja s autorima iz inozemstva te zamjena
pseudoumjetnosti beCkih salona slobodnim stvaralastvom uskladenim s duhom i potrebama
vremena. Ideja koja ih je osobito zaokupljala bila je uspostava sveobuhvatne umjetnosti. Slika
i skulptura sastavni su dio nekog prostora i sluze mu kao ukras. Cak se i poimanje umjetnika i
njegove uloge izmijenilo. Ne prevladava viSe Cisti slikar, kipar ili arhitekt, ve¢ onaj koji je
sposoban stvoriti sintezu. Zamisao, dakle, Gesamtkunstwerka neizbjezno poti¢e obrtnike na
pojacanu aktivnost pa je produkcija umjetnickog obrta u razdoblju secesije veoma znacajna.

U ovom kontekstu, §to se ti¢e glavnih aktera u projektiranju, vrijedi predstaviti dva imena: Otto

Wagner 1 Theodor Trixler.

2.1. Otto Wagner

Otto Wagner (1841. — 1918.) je najjaci i najistaknutiji predstavnik becke secesije. (SLIKA 9)
Nakon gradnje pseudoklasicistickih 1 historicistickih objekata hrabro je kroc¢io u XX. stoljece
ukrasivsi procelje jednostavne armirano betonske gradevine keramickim plo¢icama s cvjetnim
motivima (npr. Majolika, 1899. Be¢€). Taj nacin ukrasavanja (ornamentalni i dekorativni), koji
je proizasao iz prirodnih oblika (u prvom redu iz cvijeca) stiliziranih u duhu vremena i stila,
obiljezio je secesiju.’® (SLIKA 10) Godine 1894. u dobi od 53 godine, bio je ugledan
profesionalac nesumnjiva autoriteta, izvrstan inZenjer, savrSen predstavnik konzervativnog

gradanstva.

Becka akademija joS je 1726. osnovala skolu arhitekture, a u razdoblju djelovanja Otta Wagnera
kao predavaca (od 1894. do 1912.) cijela je Skola poistovjeCena s njegovim imenom.
Wagnerschule je pod projektoratom cara Franje Josipa II. utemeljena u jesen 1894., kao najvisa
obrazovna ustanova u arhitekturi na podru¢ju HabsburSke Monarhije. Bila je u rangu tzv.
Spezialschule za stru¢no usavrSavanje na razini sveuciliSta te je vaZila za najbolju Skolu
arhitekture tadasnje Europe. Do 1912., u dvadeset godina postojanja, formirala je sto devedeset
i jednog ucenika razli¢itog podrijetla.?? Namjera joj je bila uskladiti arhitektonske oblike s
potrebama vremena, uz pridrzavanje strogo tradicionalnih kanona. Otto Wagner ne zaustavlja

se na tim temeljnim odrednicama, ve¢ unoseci istrazivacki pristup zasnovan na primjeni

8 VISE AUTORA (bilj. 12), 341
2 JULIJA LOZZI - BARKOVIC, (bilj. 27), 32
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znanosti i tehnologije otvara nove puteve k modernoj arhitekturi. Uocivsi rastu¢u vaznost
socijalnih problema vezanih uz industrijalizaciju i urbanizaciju gradova, Wagner zakljucuje:
,Jedini temelj umjetnickog stvaralaStva jest moderan Zivot (...)*, a ,, (...) formiranjem nove

estetike napusta vjeéne kanone arhitekture u korist osobnog senzibiliteta. 3

Nastupivs§i na katedri BecCke akademije, sablaznjava publiku 1 razborito javno mijenje
zastupaju¢i misljenje da ,,umjetnost treba nastati iz modernog Zivota, njezini oblici moraju se

uskladiti s potrebama vremena, ono $to nije prakticno ne moZe biti lijepo“.>!

Tako Wagnerova knjizica ,,Modern Architektur®, prevedena na mnoge jezike, postaje udzbenik
novog pokreta, istovremeno razocarav$i one sluZzbene krugove koji su bili odgovorni za
Wagnerovo imenovanje profesora na beckoj Akademiji likovnih umjetnosti. Dvije godine
nakon Sullivanova pledoajea ,,Ornament in Architecture® iz 1892. 1 tri godine prije prvih
nastupa Adolfa Loosa, Otto Wagner zastupao je horizontalnost, ravan krov, ukratko prociS¢en
stil koji je crpio svoju izraZajnu snagu iz konstrukcije i primjene materijala, pri cemu je
znacajno mjesto zauzela upotreba Zeljeza koja je dopustala potpuno nova i smjela rjeSenja.
Godine 1894. proricao je: ,,(...) Novom arhitekturom vladat ¢e povrSine sli¢ne plo¢ama i isticat
¢e se upotreba materijala u prvobitnom stanju.“ Unato¢ Cestim napadima i skepti¢nim
primjedbama te radu u izolaciji, Wagnerov revolucionarni program imao je velik odjek medu
mladom generacijom austrijskih arhitekata. Taj nesumnjivi utjecaj nije se Sirio samo putem
realiziranih projekata ve¢ i publiciranjem ,,Der Architekta®, jednog od najkvalitetnijih stru¢nih
Casopisa svojega vremena. Godine 1898. pojavljuje se Casopis Neu-bauten und Konkurrenzen
in Osterreich und Ungarn, kasnije Architektonische Monashefte, koji su bitno doprinijeli
Sirenju modernog pokreta te odlu¢no stali uz Wagnerschule.*? Velik udio u podrici i
rasprostiranju  Wagnerovih ideja imali su i stru¢ni kadrovi poput Architektencluba,
ekskluzivnog austrijskog udruZenja, gdje se raspravljalo o aktualnim temama i1 problemima

unapredivanja arhitekture. (SLIKA 11)

Ukratko, u Wagnerschule uravnoteZuju se dvije suprotne tendencije. Majstorov tehnicki i
racionalni temperament vodi prema puritanskom putu kojim ¢e i¢i Loos.** Njegov umjetnicki

senzibilitet s druge strane, potice da usvoji najegzoticnije i najrazuzdanije utjecaje secesionista.

30 Ibid.

31 VISE AUTORA (bilj. 12), 341

32 JULIJA LOZZI - BARKOVIC, (bilj. 27), 32

33 Adolf Franz Karl Viktor Maria Loos (Brno, Ceska, 10. prosinca 1870. — Bec¢, 23. kolovoza 1933.) bio je austrijski
arhitekt ceSkog porijekla. Bio je jedan od pionira moderne arhitekture, koji je dizajnirao neke od najpoznatijih
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To su dva pola prvog razdoblja moderne arhitekture: s jedne strane, tvrdnja ,,artis sola domina
necessitas (umjetnost zna samo jednog gospodara: nuzdu) obistinila se u projektu SveuciliSne
knjiZnice iz 1910: s druge strane, sklonost da se udahne Zivot inertnom redu zgrada u Linke
Wienzeile blistavim frizom od pozlaéene Stukature ili oblogama od ruZicaste i zelene majolike.>*

(SLIKA 12)

Kao i Berlage (Nizozemska) u odnosu na divergentne linije kojih se dotice De Stijl i
Amsterdamsku Skolu i Wagner se ne opredjeljuje za jedan izbor, ostaje zapleten u tipi¢ne
kompromise svoje generacije. To monumentalni urbanisticki plan za XII. okrug, ipak, u
posljednjoj kuci (vlastitoj vili) sagradenoj 1914. odnosno upravo na zalasku jedne epohe, ukrasi
na plo¢icama od staklene paste obojene plavo i bijelo omekSavaju stupove i strukturalna
¢vorista te ih Cine treperavima i potvrduju duboko znacenje Wagnerova pristajanja uz pokret
mladih.* (SLIKA 13 i SLIKA 14) Wagner nije bio autentian secesionist, no pristaje uz svoje

ucenike 1 s njima dijeli sudbinu.

2.2. Theodor Trixler

Thedor (Theo) Triixler roden je u mjestu Horn u Donjoj Austriji (Nieder-Osterreich) 7. listopada
1881., kao drugo od Cetvoro djece trgovca Josefa Trixlera i Leopoldine Nichtawitz. (SLIKA
15) Skolovao se u Skoli za umjetni¢ki obrt u Bedu, a potom izmedu 1905. i 1908. kod Otta
Wagnera na Akademiji graditeljskih umjetnosti (Akademie der bildenden Kunste), stekavsi
najbolju naobrazbu koja se tada mogla dobiti.*® Bio je jedan od rijetkih odabranih, s obzirom
da je poznato kako je Wagner ogranicavao polaznike svoje Skole na svega Cetiri do pet studenata
po generaciji, i to onih koje bi sam odabrao. Medutim, Austrija nije samo gradnjom
infrastrukture nastojala povezati raznorodne dijelove svoga teritorija ve¢ 1 stvaranjem
zajednicke kulturne klime. Wagnerova Skola, u kojoj se u devetnaest godina Skolovalo 160
arhitekata iz cijele Monarhije, bila je zacijelo jedan od najuspjesnijih projekata. Medunarodna
je reputacija ove Skole bila velika te je pojava ovog mladog Wagnerovog ucenika u Rijeci
zasigurno zabiljeZena u krugovima arhitekata i potencijalnih narucitelja. Projekti koje je radio

tijekom studija, zajedno sa studentskim radovima drugih studenata objavljivani su u ¢asopisu

gradevina u razdoblju Becke moderne. Medu njima su Looshaus, Americki bar i Ku¢a Steiner. Looshaus u Becu
oznacava odbacivanje historicizma, kao i ukrasa becke secesije.

3 VISE AUTORA (bilj. 12), 342

35 Ibid.

36 NANA PALINIC, Pitanje autorstva, u: Rijecka kazalista, (2016), 332
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,Der Architekt. Tako je u ¢asopisu br. XIV. iz 1908. godine objavljen njegov ,,Projekt jednog
modernog hotela®, te natjeCajni projekt ,,Monumentalnog sata na jednom uli¢nom raskr$¢u u
Becu®, za kojeg je dobio ,,Fugermedaille”. (SLIKA 16) Kada tocno dolazi u Rijeku nije
poznato, ali je prvi put njegovo ime zabiljeZeno u dokumentu o gradnji Luckog skladiSta 19 u
Punto Franco (danas Prasko pristaniSte) godine 1910., iz kojeg je razvidno kako je zaposlen u
uredu Celligoija oca. *” Sljede¢i podatak je vezan uz prvi projekt Teatro Fenice iz 1911. g. koji
je takoder izraden u istom uredu. U Rijeci Tréxler boravi i djeluje do 1915., a zatim mu se gubi

svaki trag.

U kratku razdoblju od svega nekoliko godina Trixler i Celligoi ml.%, tada tridesetogodisnjaci,
dobili su narudzbe za znaCajne gradske gradnje: Teatro Fenice, Samostan benediktinki,
dogradnju ex Vile Corossacz, stambenu zgradu Celligoi i Kué¢u Marac, a svi ovi projekti nastaju

gotovo istovremeno. (SLIKA 17)

3. KULTURNI ZIVOT RIJEKE POCETKOM 20. STOLJECA

Bogatstvo kulturnog i zabavnog Zivota grada, materijalizirano kroz brojne realizirane gradevine
te namjene osobito je izrazeno u prvim dvama desetlje¢ima XX. stoljeca. Ovo relativno kratko
razdoblje okarakterizirano je brojnim kazaliStima, velikim i malim scenama, kazaliStima
neprofesionalnih udruZenja, a velika zainteresiranost za novu vrstu zabave — kinematograf
dovodi do otvaranja brojnih kinodvorana. Pred Prvi svjetski rat Rijeka uz op¢insko kazaliSte
dobiva i drugo veliko kazaliste, Teatro Fenice. Uz postojec¢e male scene izgradena su joS dva
mala kazaliSta: Teatro Thalia 1910., Teatro Apollo 1912., dvije scene u institucijama: u
UboZnici Branchetta 1907. 1 Milosrdnom djecjem prihvatilistu 1914., dva kina-kazaliSta: Parigi
1908. 1 Argentina 1911. (od ukupno dvanaest kinematografa), kao i dva ljetna kazaliSta: Arena
Odeon i kazaliste kupalista Quarnero.®® (SLIKA 18) Od 1906., kada se u Rijeci otvaraju prvi
stalni kinematografi, Ceste su kombinacije varijetetske i kinematografske djelatnosti, te se

veéina novouredenih kinematografa registrira pod nazivom cine-teatro ili cino-varieta®.

37 Ibid.
38 Rije¢ je o rijetkom arhitektu Eugeniju Celligoiju, vise o njemu u poglavlju: ,,PROJEKT TEATRA FENICE*.

3 NANA PALINIC, Kazalista u razdoblju secesije, u: Rijecka kazalista, (2016.), 298

40 Varijete (franc. variété: raznoli¢nost, raznovrsnost, slijed promjena), vrsta zabavnoga kazalista u kojem se izvodi
mjeSoviti program, sastavljen od glazbenih, plesnih, komi¢nih, artistickih i drugih tocaka. — Takoder, no¢ni lokal
sa zabavnim programom; prvo kazaliste tog imena, Théatre des variétés, osnovano je 1790. u Parizu. (preuzeto sa
stranice: http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=63916 )
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Vecini je varijetetski program bio samo dopuna kinematografskim projekcijama, ali ih je
nekoliko u ovom razdoblju djelovalo kao varijetetska, odnosno mala scena s obveznom
pozornicom. Kako je poCetkom stoljeéa sredis$nji dio grada ve¢ bio izgraden, a kinematografska
ponuda pretpostavljala je smjeStaj u centru grada, prvi kinematografi su silom prilika postali
provizoriji.*!

Otvaraju se u ve¢ postojecim zgradama koje su u prizemlju ili katu imale veci prostor pogodan
za preinaku u kinematograf, u dogradenim dvoriSnim zgradama, a u nekim slucajevima se za

kinematografske svrhe natkrio dio ili cijelo dvoriste sklopa — bloka kuca.

o

4! Koliko je lokacija bila vazna, vidimo po kinu otvorenom 1910. g. pod nazivom ,,Nuovo cinema Plasse*, $to se
nalazilo u Via Volosca — kasnijoj Industrijskoj, danasnjoj Ulici Milutina Baraca, u blizini parka Cecilinovo na
Mlaki, dakle na tadaSnjoj periferiji te koje se uspjelo odrZati jedva godinu dana.

14



4. TEATRO FENICE; OD DRVENOG KAZALISTA DO PRVOG KAZALISTA S
ARMIRANO-BETONSKOM KONSTRUKCIJOM U HRVATSKOJ

4.1. Teatro Ricotti

Cim seu javnosti saznalo da se staro ,,Adamicevo kazaliSte* (danasnja Gradska knjiZnica, ulica
Matije Gupca 3) namjerava srusiti i da ¢e se u tijeku tri godine izgraditi novo Komunalno
kazaliSte, poslovna gospoda Caterina Ricotti odlucila je u vrtu svoje kuce izgraditi drveno

kazaliSte za potrebe Rije¢ana.*?

Tako je izmedu 1881. i 1882. godine podignuta vrlo jednostavna drvena konstrukcija, neka
vrsta tribina s pozornicom u dvoriStu obraslom bujnim kro$njama drveca uz izvor Zive vode. U
tom su teatru davane predstave uglavnom ljeti, jer je ono bilo nepokriveno. No, i ljeti je znalo
do¢i do nevremena pa se je publika morala skloniti ispod stabala ili stisnuti se uza zid ograde,
a ako je predstava bila osobito zanimljiva gledaoci su se znali, prema zapisima ocevidaca,

popeti na pozornicu, dok se predstava nastavljala.** (SLIKA 19)

Vlasnica Caterina Ricotti i njezini sinovi nastojali su da te nedostatke maksimalno otklone pa
su 1888. godine, po projektu uglednog rijeCkog arhitekta Nikole Predonzabija, napeli platnenu
nadstreSnicu, izgradili zidanu pozornicu i dvori$ni dio s prostorijama za glumce, Koriste i
personal. Na tu ozbiljnu intervenciju odlucili su se nakon $to su iskustvom doSli do saznanja
da, untao¢ novom ,,Komunalu®, drveno kazaliSte i dalje ima svoju publiku. Spocetka ga se
nazivalo jednostavno ,,Teatro Ricotti, da bi nakon adaptacije dobilo zvu¢no ime ,,Teatro

Fenice* po ugledu na slavno mletacko kazaliste.** (SLIKA 20 i SLIKA 21)

42 Udovica Caterina Ricotti r. Keser (1818. — 1894.) bila je rodom iz Ancone. Iz braka s Adamom Ricottijem ml.
(1814. - 1871.), po zanimanju gostioni¢arem (albergatore) i trgovcem, imala je sinove Nicoloa i Michelea. Njena
kuca nalazila se u Via S. Andrea (br. 576) a pored nje bio je podignut amfiteatar Fenice. Prema procjeni u€injenoj
nakon Caterinine smrti kazaliSna zgrada je bila vrijedna 13.750 fiorina. Pored amfiteatra stajao je manji prizemni
lokal iznajmljen za igru sa Cunjevima (gioco di birilli), vrijedan 1558 f., te prizemna zgrada unajmljena za
fotografski atelier, procijenjena na 360 f. PAR, PR-3, kut 204, Ostavina Caterina Va Ricotti (1894.). Gospoda
Ricotti, kao ugledna ugostiteljka i posjednica, bijase ,,conosciutissima, buonissima donna“ (Varieta).

43 RADMILA MATEJCIC, Teatro Fenice— sada Kino Partizan, u: Kako itati grad. Rijeka jucer, danas, (1989.),
333

# La Fenice punim imenom Gran Teatro La Fenice (nazvan je po legendarnoj mitoloskoj ptici Feniks)
je venecijanska operna kuca u sestieru San Marco u Italiji. La Fenice je jedan od najpoznatijih teatara u Europi,
mjesto gdje su odrzane brojne praizvedbe poznatih opera, i zgrada koja je dva puta gorila: 1836. i 1996. godine.
Rekonstrukcija je izvedena 2001. godine po projektu Alda Rossija, koji se za detalje sluzio fotografijama uvodnih
scena iz filma Senso Luchina Viscontija iz 1954., koje su snimljene u teatru. La Fenice je ponovno otvoren 14.
prosinca 2003. sve¢anim koncertom na kojem su izvedena djela Beethovena, Wagnera i Stravinskog (preuzeto sa
stranice: https://en.wikipedia.org/wiki/LLa Fenice)
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Ovo kazaliSte Cesto je ugoScavalo gostujuce talijanske marionetiste (Riccardini, Gorno-
Dell'Acqua i dr.), te madarske operetne druZine i varijetee.*’ Ponekad su se tamo odrzavali i
borilacki spektakli. Tako primjerice, sredinom ozujka 1906. Supilov ,,Novi list* donosi opSirno

izvjesce o jednoj od takvih ,,snagatorskih‘ priredbi:

,»31no¢ se teatar bio napunio kako malo kada. Najprije je bila sgodna glasbena pantomima.
Zatim su slijedile izvrstne igre jongleura Fassy i Sole, koje su ob¢instvo veoma zabavljale, te
je igraCe nagradilo burnim pljeskanjem. Poslie toga se producirao na violinu osamgodisnji
djecak Paolo Kaufmann. Svojim je guslanjem u pravom smislu zadivio publiku. Njegova
vjestina na violini, njegovo razumievanje i osjecanje glasbene umjetnosti, jest zaista nesto
vanrednoga i za starije virtuoze, nego li je on. Publika mu je tako oduSevljeno pljeskala, da je
mladi umjetnik bio prisiljen dva komada odigrati van programa. Poslie odmora sliedile su borbe
rvaca. Talijanac Castelli pobjedio je Kubanca crnca Illa. Danac Petersen pobjedio je Belgijanca
Holdena, Francuz Laurent pobjedio je nakon kratke borbe Talijanca Rancati. Zatim je sliedila
borba dvaju sigurno najjacih rvaca; Rusa Podubny i Australijanca Jackson a Jackson je 2 metra
visok i vrlo razvijena ljudeskara. Podubny je manji od njega, ali viSe razvijen i sa debljim
miSicama. Vrlo naporna borba trajala je bez uspjeha 10 Casa. Iza kratkog odmora rvaci nastavise
borbu, te je nakon cetiri minuta Podubnom uspjelo baciti na tle Jacksona i krenuti sa oba
njegova ramena. Budu¢i da je borba bila vrlo Zestoka, ucestvovala je i publika svojim
poklicima. Rvaci bijahu nagradjeni burnim pljeskanjem. Zatim je sliedila borba izmedju
Franceza Cazeau i Magjara Schmeykala. Ova borba skoro da nije izazvala tu¢njavu. Francez je
tako zlostavljao Magjara, da je morao posredovati nadzornik borba, a zatim je posredovao i
policajni komesar, te ¢inio obustaviti borbu, koja je odgodjena za veceras. Publika je uZasno
vikala proti Francuzu. Ako ne i tako, ali ipak dosta potresna bila je sliedece zadnja borba
izmedju Tur¢ina Memet Amona i Belgijanca Wondersa, budu¢i da je i ovdje TurCin previse

zlostavljao svoga protivnika. Pobjednik je ostao Memet Amon. Vederas se borbe nastavljaju.*

U tako ,.,komfornom* kazali$tu, osim platnenog nadsvodenja, koje je publiku Stitilo od kiSe i
sunca, bila je uvedena plinska rasvjeta, u parku su bile postavljene tapecirane stolice, povisena
je bila pozornica, a ispred nje bio je ureden prostor za orkestar. Na pozornici su bili uredaji za
vjeSanje kulisa, a iza toga garderoba i krojaCnica — zapravo svi sadrZaji propisani pravilnikom

o kazaliStima.

4 IRVIN LUKEZIC, Mala povijest rije¢kog spektakla, u: Susacka revija (br. 21), 81
46 Novi list, br. 76, 17. III. 1906. Teatro Fenice.
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Dekoracija otvora pozornice na izvana vidljivoj atici bila je umjereno ukrasena ukusnim

volutama, medaljonom, girlandama i mo¢nim vijencem koji se u srediStu nadlucivao.

Jednako je tako i dekoracija dvoriSnog procelja bila izvedena u stilu rane renesanse. Sve se to
moze razaznati iz projekata i starih fotografija. Da bi unutraSnjost bila $to dopadljivija, platnena
je nadstreSnica bila oslikana cvjetnim dekoracijama u medaljonima. U taj je teatar moglo stati
oko 500 osoba, i to 230 na sjede¢im mjestima u patreru, a na galeriji je moglo sjediti najmanje

200 gledatelja.*’

Medutim, ¢ini se kako je nakon smrti gospode Ricotti i nasljedem njezinih unuka sve krenulo
po zlu. (SLIKA 22) KazaliSte osim $to je svako toliko dobivalo novo ruho i nove dodatke u
gradnji, doZivjelo je i koban pozar 1902. godine te je stalno bilo na meti inspekcije zbog

razli¢itih eventualnih nepravilnosti, nakon tog nemilog dogadaja.*®

S. PROJEKT TEATRA FENICE

Prvi trag o namjeri gradnje novog kazalista je iz 14. studenog 1910. kada nasljednici Ricotti
navode kako se nalaze u pregovorima i pripremnim radovima oko rekonstrukcije kazalista, za
$to su ve¢ podnijeli i molbu Magistratu.*® Kada je to¢no zapo&elo projektiranje novog kazali$ta
nije poznato, ali pocetkom 1911. g. dnevni list I/ Popolo objavljuje ¢lanak iz kojeg je razvidno
kako je rekonstrukcija pretvorena u rusenje starog i izgradnju potpuno novog kazaliSta, zapravo
sklopa gradevina. Navodi se kako ¢e novo kazaliste, za koje su upravo zavrseni cjelokupni
tehnicki projekti, u potpunosti biti ambijent u kojem ce se nalaziti sva sredstva moderne tehnike
koja se kod ovakvih gradnji primjenjuju i bit ¢e u punom znacenju te rijeci jedno pravo kazaliste

opremljeno svim moguéim udobnostima koja danasnja kazalista trebaju pruZati.™

KazalisSte je koncipirano kao ,,Politeama®, tj. teatar prilagodljiv svakom tipu predstava. Iz ovog
se podatka moze zakljuciti kako je projekt pocetkom 1911. g. ve¢ gotov, Sto znaci da je raden

u posljednjim mjesecima 1910. godine. (SLIKA 23 i SLIKA 24)

4 RADMILA MATEICIC (bilj. 43), 334

4 NANA PALINIC, O povijesti rijeckih kinematografa, (1996.), 169

“DAR, JU, 2, F-21/1910., br. 27981 od 14. studenog 1910.

50 NANA PALINIC, Nastanak: projekt i gradnja, u: Rijecka kazalista (2016.), 299
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Opis projekata isti list objavljuje, medutim, tek krajem travnja. Predstavnik uglednog rijeckog
poduzeéa Celligoi, Eugenio Celligoi®' predstavio je reporteru lista sve nacrte i dao potrebna

objaSnjenja: (SLIKA 25)

,INovo Fenice podi¢i se na mjestu starog (op.a. historicistickog kazaliSta Ricotti-Fenice) koje
¢e se potpuno srusiti, njegovo glavno procelje gledati ¢e na novu ulicu koja ¢e se trasirati
usporedno ku¢i Troyer sve do ZeljezniCke pruge, drugo procelje gledat ¢e takoder na novu ulicu
koja se pruza paralelno s prugom, odijeljena od iste reSetkastom ogradom. Projekt koji je sada
potpuno gotov oslanja se na principe najvec¢eg modernizma. KazaliSte ¢e biti tipa Politeama, s
prostranim parterom, prvim redom i1 galerijom, pojedinim loZama smjeStenim na bocnim

stranama izmedu galerija i pozornice: sveukupno ¢e mo¢i primiti dvije tisuée osoba.**>

5.1. Prvotni projekt unutarnjeg rasporeda Teatra Fenice

Sto se tiGe unutra$nje dispozicije kazalista, Celligoi nastavlja u opisu projekta sljedeée:
,Unutarnjem rasporedu je projektna kuca posvetila posebnu paznju kako bi se ulaz i izlaz
posjetilaca mogao u svakom trenutku odvijati bez uznemiravanja publike i kako bi svi gledatel;ji
mogli imati pun vizualni doZivljaj scene od kraja do kraja iste, opremili su projekt prema
principima modernih kazaliSta, kako bi novi Fenice mogao sluziti kao kazaliSte za lirske i

prozne predstave, kao ambijent za cirkus, variete 1 plesnu dvoranu.

Projektom je parter ponesto izdignut u odnosu na razinu ulice kako bi se omogucio smjestaj
jednog varijetetskog kazaliSta s lozama, jednog lokala koji se moze pretvoriti u Bar s odvojenim

sobama i prostorima pridruZenim jednom restoranu.

3! Eugenio Celligoi roden je u Rijeci 7. kolovoza 1883. kao tre¢e od devetoro djece. U Rijeci je zavr$io osnovnu i
Cetiri niza razreda srednje Skole, a u Trstu ViSu tehni¢ku Skolu koju je pohadao od 1897. do 1902., kada je
maturirao. U vrijeme Skolskih praznika obavljao je praksu u ocevoj firmi koja se nalazila u SkladiStu br. 13 u
slobodnoj luckoj zoni (Punto franco), a za koju je napravio 16 projekata i sam vodio radove na izgradnji. Izmedu
1902. i 1903. g. boravio je u Becu gdje je bio zaposlen u tvrtki Antal Gurlich. Po povratku u Rijeku trajno se
zaposlio u oc¢evu poduzecu te se moZe pretpostaviti kako su projekti nastali nakon 1903. g. rezultat njihovog
zajednickog rada. Boravak u prijestolnici te brojne secesijske zgrade koje se tada podiZu vjerojatno su ostavile
snazan dojam na mladog graditelja, moguce je i da se upoznao i s nekim od arhitekata, a ovaj boravak vjerojatno
je utjecao na rano prihvacanje secesije i od strane oca Vjenceslava. Godine 1904. sagradena je prva Vila Celligoi,
godine 1907.-1908. Najamna kuca Gilié¢, Ku¢a Rumen i Ku¢a Wadas — Euseppi, 1908. Ku¢a Woloschin, Vila
Kramar, ladanjska Vila Nadory, Kuca Slavich, 1909. Kuca Vuolo i Colela, 1910. Ku¢a Franck — Kiss. Godine
1910. Eugenio stjece pravo na obrtnicu majstora graditelja (costruttore edile), te se nakon toga na projektima
potpisuje umjesto oca, koji, zaSavsi u Sezdesete, krajem 1911. g. zatvara poduzece. Veé pocetkom 1912. g. Eugenio
zajedno s austrijskim arhitektom Theodorom Trixlerom osniva tvrtku Eugenio Celligoi i drugi (E. Celligoi e
Compagno — Imprese Edili)

52 La ricostruzione del Teatro Fenice*, Il Popolo, 30. travnja 1911.
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Nasljednici Ricotti izgradit ¢e neovisno od kazalista takoder jednu zgradu za Klub drustva®, s
jednom elegantnom prostranom koncertnom dvoranom i brojnim drugim lokalima. Ova druga
zgrada e u prizemlju biti odvojena od kazaliSta Sirokim natkrivenim pasaZem kako bi kazaliSte
imalo izlaz na tri strane Sto je velika prednost za sigurnost gledatelja, u slu¢aju ne daj boze

nesretnih sluéajeva...>*

Iz opisa ovog prvog projekta vidljivo je kako od samog pocetka nije viSe rije¢ samo o kazaliStu,
vec o cjelovito kulturno-stambeno-poslovnom kompleksu u ¢ijem su sastavu dva kazalista, klub

(Casino), koncertna dvorana, poslovni lokali i stanovi.>

Sljedeéi spomen idejnog projekta sadasnje zgrade vezan je uz spis od 29. lipnja 1911. godine.*®
(SLIKA 26) U ime nasljednika Ricotti, Mario Ricotti se obraca Magistratu traze¢i gradevnu
dozvolu za radikalnu rekonstrukciju njihova kazaliSta, pri ¢emu prilaze 22 nacrta. Sve nacrte
potpisuje arhitekt Theodor Trixler, a na poledini je pecat ,,VENCESLAO CELLIGOI

Ingegnere civ. Autorizzato*’.

5.2. Tlocrt kazali$ne kuée™®

Na tlocrtu donjeg suterena prikazani su temelji zgrade Kazina, oblika nepravilnog peterokuta.
Centralni dio Varijetea zauzima sala — parter oblika trapeza sa zaobljenim uglovima, u ¢ijem
celu je mala varijetetska pozornica, iza koje se nalaze, odijeljene hodnikom, nanizane sobice
izvodaca. Glavna sala stupovima je odvojena od tri stepenice povisene retro-sale te boc¢nih
»promenada®, a iza retro-sale smjeSten je buffet i pregradama odvojeni separei, podignuti

takoder za tri stubiSne visine.

Na tlocrtu gornjeg suterena s desne strane zgrade Kazina nalazi se velika druStvena dvorana s
pripadaju¢om manjom salom, sanitarijama i garderobom, te stubiStem. Ve¢i dio zgrade 1 u ovoj
etazi su, kao i u prethodnoj, temelji. U Varijeteu ovo je prostor galerije do koje se stize glavnim
stubiStem. SrediSnji dio galerije izveden je kao slobodnostoje¢a konzola oslonjena na

armiranobetonske stupove i bo¢ne grede.

33 Izvorno: Casino della Societa. Misli se vierojatno na Dioni¢ko drustvo ,,Teatro Fenice*.
34 La ricostruzione del Teatro Fenice* (bilj. 52)

55 NANA PALINIC (bilj. 50), 300

% DAR, JU 2, 1-318/1911

57 Qvlasteni gradevinski inZenjer.

58 NANA PALINIC (bilj. 50), 300-301
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Uz prilazno stubiSte smjeStena je garderoba, a iznad njega sanitarije i jedan chambre-separée
(posebno odvojena prostorija za intimno drustvo), te stubiSte koje sluzi kazaliSnom orkestru. U
prostoru iznad pozornice je i soba glumaca, smjeSten izmedu dva predvorja, nalazi se orkestar

kazaliSta, a s desne strane jedna soba za orkestar.

Na tlocrtu prizemlja u dijelu Kazina uz Ulicu Ciotta te novu ulicu okomitu na nju smjesStene su
trgovine, dok se druStvene prostorije Kazina nalaze s desne strane, orijentirane prema
novoprojektiranoj cesti izmedu Kazalista i Kazina. (SLIKA 27 i SLIKA 28) U ovoj etaZi
smjeStena je zimska dvorana te u dijelu zgrade na uglu Ciottine i prilazne ulice restoran s
kuhinjom, izdavanjem pica, sanitarijama, dizalima i pripadaju¢im stubiStem. Centralno
smjeSteno polukruzno stubiSte vodi u gornje etaze. Uz ovo postoje joS dva stubiSta za pristup
gornjim etazama, jedno za pristup iz ulice Ciotta, drugo iz nove jugozapadne ulice. Ovo stubiste

ima i dizalo.

U dijelu kazalista dolazi se preko ulaznog, u odnosu na teren nesto uzdignutog vestibula u Sirok
hodnik koji s tri strane okruZuje dvoranu. Lijevo i desno od vestibula nalaze se prostori blagajne
1 direkcije te impresarija. Na uglovima hodnika smjeStene su garderobe. S lijeve strane je sala
za puSenje, s desne strane atrij, stubiStem povezan s cestom na sjevernom dijelu zgrade te
sanitarije i garderoba. U ovom dijelu zgrade ima cCak Sest smjeStenih stubiSta; parovi za prilaz
galeriji, loZzama, balkonu. Na ovoj etazi je i ulaz u Varijete, s ceste izmedu Kazina i Kazalista.
Prizemlje KazaliSta u centralnom dijelu ima salu-parter trapeznog tlocrta, u kojoj je izmedu
centralnog i1 bocnih prolaza postavljeno 14 redova sjedala s obje strane. U zadnjem dijelu
dvorane rezerviran je prostor za stajaca mjesta s po dva zasebna izlaza. Pod sale spusta se prema
orkestru.” S lijeve strane pozornice nalaze se prostorije uprave, impresario, redatelj, direktor,

a s desne pet soba glumaca. U straZnjem dijelu pozornice Siroka su rolo-vrata za unos kulisa.

Na razini mezanina pojavljuje se koncertna dvorana (12 x 16 m, visoka oko 8 m), smjeStena
izmedu Kazina i Kazalista, s vezom prema jednom i drugom. U srediSnjem dijelu dvorana

premosc¢uje novu cestu. U ostalom dijelu Kazina ponavljaju se prostori iz prizemlja.

Kazaliste u ovoj etazi ima prvi red loza, smjeStenih bo¢no uz potkovicasto oblikovanu galeriju
— donji nivo balkona. Sa svake strane je osam loza, a u srediSnjem dijelu dvorane devet redova
sjedala izmedu sredi¥njeg i boénih prolaza. Sirok hodnik dijeli gledaliite od zraénog prostora

vestibula, raS¢lanjenog u ovoj etazi s dva bo¢na balkona. Lijevo i desno su prostori za lijenika

% Izmedu gledaliSta i pozornice je zra€ni prostor orkestra, bo¢no su dvije loZe (za upravu), a centralno metar
povisena pozornica dimenzija cca 25 x 13 m.
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i policijskog sluzbenika te garderobe. Uz hodnik s desne strane nalaze se, kao i u prizemlju,
garderoba 1 sanitarije, a uz loZe foaje. Lijevo od pozornice su garderoba i sanitarije za lijeve

loZe, a sobe izvodaca su desno. Sva stubista nastavljaju se i kroz ovu etazu.

Na razini 1. kata, u juZnom dijelu namijenjenom Kazinu nalazi se biblioteka, sala za rucanje,
jedna drustvena sala za gospodu, druga za gospode te garderoba, sanitarije, stubista i dizala.*
Kazaliste na ovoj razini ima drugi red bo¢no postavljenih loza (I. rango), njih ukupno deset sa
svake strane. Na ovoj etaZi je i ulaz u gornje redove balkona. Sirok hodnik iz prethodnih etaza
u srediSnjem dijelu rastvara se u prostrani vestibul, s kojeg se izlazi na staklom zatvorenu
verandu na glavnom procdelju.’! Sva stubista nastavljaju se i kroz ovu etaZu, a par bo¢nih

stubiSta na ovoj etazi zavrSava.

Na razini 2. kata, u juznom dijelu namijenjenom Kazinu nalaze se po jedna veca i jedna manja
igracnica, biljar, kuhinje 1 sanitarije. U stambenom dijelu ponavljaju se stanovi 1. kata. U
kazaliStu je ovo razina donje galerije. Centralno je, izmedu srediSnjeg i bo¢nih prolaza
smjeSteno deset redova sjedala s obje strane. Bocne loZe nisu pregradene ve¢ su takoder

formirana dva reda sjedala rasporedena u tri grupe.?

Na razini 3. kata u juznom dijelu Kazina nalazi se sala za probe koncerata, drustvena sala,
direkcija, prostorije sluzbenika te prateci prostori. U stambenom dijelu ponavljaju se stanovi iz
prethodnih etaZa. U kazaliStu ovo je gornji nivo galerije. Sanitarija u ovoj etazi nema, a do ovog

nivoa vode samo dva stubista.®?

% U drugom dijelu zgrade nalaze se stanovi — jedan veliki stan sa Sest soba uz glavno stubiste, te po jedan
peterosobni i jedan Cetverosobni stan uz zapadno stubiste.

%1'S obje strane vestibula su prostori za puSace. Lijevo i desno od pozornice ponavljaju se prostori iz donje etaZe,
s tim da foaje desnih loZa na ovom nivou ima samo balkon uz zra¢ni prostor.
62U dnu, uz samu pozornicu sa svake strane su po dvije loZe. Uz desne loZe je prostrana terasa.

6 NANA PALINIC (bilj. 50), 302
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5.3. Presjek kazalisne kuée®

Uzduzni presjek kroz sredi$nji dio kazaliSta pokazuje konstrukciju te izgled unutrasnjosti
gledaliSta varijetea, kazaliSta i pozornice. (SLIKA 29) Vidljiva je osnovna armiranobetonska
konstrukcija velikih galerija 1 loZa te partera kazaliSta, galerije varijetea, zidana konstrukcija
pozornice te konstrukcija svodova i kroviSta pozornice i dvorane. Na pozornici se bo¢no nalaze
radne galerije u pet razina, cugovi i pristupna stubiSta. Nad armiranobetonskim krovom
podignuta su iznad pozornice i galerije krovisSta dvostreSnog krova. Dekoracija dvorane je

t65

bogata, promijenjen je geometrijski secesijski ornament.”™ Velika dvorana visoka je 17 m, a

pozornica 20 m. Portal pozornice visok je 10 m.

Prvi presjek kroz stambeni juzni dio uz glavnu ulicu pokazuje peterokatnu zgradu zidane
konstrukcije, ¢elicne 1 armiranobetonske konstrukcije stropova. Iznad prizemlja namijenjenog

trgovini slijede Cetiri stambene, jedna tavanska etaza te natkrivena vrtna terasa na krovu.

Drugi presjek pokazuje koncertnu dvoranu, dio sklopa namijenjen Kazinu i spoj dvorane s
kazaliStem. Dvorana zauzima dvije etaZze Cetverokatne zgrade. Nivoi Kazina 1 KazaliSta ne
podudaraju se u potpunosti. Konstrukcija zidova je zidana a stropova armiranobetonska i
geli¢na.®® Buduéi da sami nasljednici nisu imali dovoljno kapitala za ovu investiciju, 9. svibnja
1912. g. osnovano je Dioni¢ko druStvo Teatro Fenice (Teatro Fenice Societa in Azioni), s
osnivackom glavnicom od 522.600 kruna, ¢iji je cilj bio realiziranje projekta Tréxlera i
Celligoia 1 eksploatacija teatra. (SLIKA 30) U upravu drustva imenovani su Giuseppe Blasich,
Vjenceslav Celligoi, Fr. Dubokovich, Luigi Gherbaz, G. Minach, Giovanni Prodam, Eugenio
Padoani, Mario i Umberto Ricotti, dr. Giulio Szegd, dr. Francesco Vio i Giuseppe Cergolero, a
dovrienje gradnje i otvorenje teatra — politeame bilo je najavljeno za jesen 1913. godine.®’

Drustvo je otkupilo teren od nasljednika Ricotti.

% NANA PALINIC (bilj. 50), 302-304

% Isto vrijedi za svjetiljke, stolariju, bravariju.

% Dekoracija dvorane izvedena je u istoj maniri kao i kazali$ta. Primijenjen je geometrijski ornament, a dekor je
koncentriran na bogato ras¢lanjenoj polukruznoj staklenoj stijeni centri¢no postavljenoj nad ulicom.

67 Osnivanje Drustva zanimljivo je po jednom detalju. Prilikom osnivanja tiskane su, naime, dionice koje su na
naslovnoj strani imale procelje kazaliSta. Ovo procelje razlikuje se, medutim, od onog iz prethodno prezentiranog
projekta, a takoder i od izvedene zgrade, tj. znatno je dekorativnije i raskoSnije te daje naslutiti da je proces
nastanka ove zgrade bio kompleksniji nego Sto se pretpostavljalo.

I direttori del nuovo Politeama Popolare”, La Bilancia, 11. svibnja 1912.; Prema broSuri izdanoj prilikom
otvorenja, zgrada je kostala 1.200.000 kruna — koji je to iznos najbolje govori Cinjenica da je te iste 1914. g.
Gradsko kazaliste Verdi opteretilo prorac¢un grada s iznosom od 50.802 krune, a ukupni tro§kovi grada iznosili su
4.323.918 kruna.
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Dva tjedna kasnije, 20. svibnja 1912. zapoceli su radovi na ruSenju starog kazaliSta. Gradnja
novog zapocet ¢e, medutim, znatno kasnije. Bilo je potrebno ispraviti nacrte prema sugestijama
Tehnickog ureda, ali i rijeSiti imovinska pitanja, u prvom redu s Op¢inom oko prepustanja
zemljista za nove ulice, kao i sa susjedima Manasteriotti i susjedom Pietrom Maracem u vezi
sa zemljiStem za zgradu Kazina. Zbog ovih razloga doSlo je do kaSnjenja s realizacijom
projekta, tako da su zahtjev za izdavanje gradevinske dozvole za gradnju nove zgrade
nasljednici Ricotti predali tek 6. prosinca 1912. g.% U prilogu zahtjeva nalazi se i dvanaest
nacrta te statiCki proracun rijeCkog ureda trS¢anske firme ,, Westermann & Cie. Betonbau-
Unternehmung, izraden 18. studenog 1913. g. i potpisan od inZenjera Weissa. (SLIKA 31) Svi
nacrti glavnog projekta nose pecat firme Eugenio Celligoi & Co., a ovaj put ih potpisuju
Theodor Trixler 1 Eugenio Celligoi. Rije¢ je, zapravo, o istom projektu, dopunjenom i
djelomic¢no izmijenjenom. Na osnovi sugestija Tehni¢kog ureda, ucrtanih preko starih nacrta

prostoru¢no, izvrSene su promjene.%’

5.4. Izmjene glavnog projekta u odnosu na onaj iz 1911. godine

Na tlocrtu donjeg suterena promijenjeni su straznji zid pozornice, prilazno stubiste, zid kuhinje
i prostora za izdavanje pica, a s desne strane sale dodane su sanitarije na raCun druStvene sale.
Jednako tako ukinuta je veza Varijetea i prostora centralnog grijanja i ventilacije. Ovom

prostoru dodano je interno stubiste.

Na tlocrtu gornjeg suterena promijenjena je potkonstrukcija poda pozornice, umjesto ranijih 12
betonskih, u srediSnjem dijelu su postavljena 52 drvena stupa i drvene grede. Ucrtani su
ventilatori i ventilacijski kanali, odvojena strojarnica centralnog grijanja od Varijetea, prostor
lijevo od pozornice odreden za elektricne kabine i zra¢ni vod ventilacije. Uklonjene su pregrade

medu loZama, sanitarije s lijeve i izmijenjene sanitarije i sala s desne strane dvorane.
Tlocrt prizemlja nije saduvan.”!

Na tlocrtu mezanina u gledaliStu povecane su loZe uz pozornicu te tako dobivene velike loZe

(barcaccie), po jedna sa svake strane portala. (SLIKA 32) Ukinute su sanitarije i garderoba loza

% PAR, JU-2 1.318/1911., br. 26 (35526.); Dobili su je, pod istim brojem, tek 29. svibnja 1913. g.
% U sve nacrte ucrtana je ventilacija. Ventilacijski kanali su pravokutnog presjeka, armiranobetonski. Pomaknut
je 1 dimnjak centralnog grijanja iz vanjskog u unutarnji desni kut pozornice.

70 NANA PALINIC (bilj. 50), 306-312
1'U DAR-u stoji da je postojao, ali je kasnije nestao, vierojatno prilikom neke od adaptacija.
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Sto su se nalazile u dijelu kazaliSta uz lijevu stranu pozornice, a umjesto njih postavljene su
sobe glumaca, a ukinuta je takoder i veza s gledaliStem i to i s lijeve i s desne strane. Umjesto
foajea s desne strane predviden je buffet.’”> Galerije vestibula izrazitije su konzolno istaknute,
poligonalne, a centralno je dodana joS$ jedna. Korigirana je linija hodnika. Ukinuta je direktna
veza s koncertnom dvoranom, a na nacrtu je kasnije ucrtan i zid preko prostora dvorane,

vjerojatno kada se odustalo od gradnje dvorane u ovoj fazi. (SLIKA 33)

U tlocrtu gornje galerije ukinuta su dva bogato osvijetljena hodnika sa strane gledaliSta, a
prosirena vrata — ulazi u gornju galeriju. S desne strane na krovu sale za pusenje projektirana je

terasa. (SLIKA 34)

U presjek je unesen samo dio promjena iz tlocrta: ucrtani su ventilacijski kanali, kupole
ventilacije, novo rizalitno izbocenje 1 otvori zapadnog procelja pozornice. (SLIKA 35) Kroviste
pozornice poviSeno je za 4 m, dodane su radne galerije, ,, schnurboden *“ — nadstroplje s kojeg
vise kulise na cugovima, te je tako formiran donji tavan, visine nesSto iznad 2 m, a iznad njega
armiranobetonskom plocom odvojen gornji tavan, s ¢elicnom konstrukcijom krovista. U
dvorani je korigirana je linija stropa, u krovistu samo nacelno preko ve¢ postojece ucrtana
pozicija nosaca Celi¢ne konstrukcije stropa. Umjesto kosog krova gornje galerije postavljen je
na nesto viSem polozaju ravan armiranobetonski krov u blagom nagibu, a gledaliSte galerije
produZeno za jo§ dva reda.”® Vidljivo je da su unesene samo one korekcije koje se odnose na

konstrukciju, dok je unutrasnja dekoracija dvorane ostala nepromijenjena.
Na poprec¢nom presjeku kao ni na proceljima nisu ucrtane promjene.

Tlocrt tavana kazaliSta 1 4. kata Kazina je nov. Na pozornici je dodana radna galerija ispod
,»schnurbodena“ kao 1 konstrukcija zida iznad portala pozornice. Lijevo i desno od pozornice

smjesteni su stanovi.

2 Poveéane su sobe za lije¢nika i policijskog sluzbenika na radun zraénog prostora vestibula.
3 Podignut je pod prostora orkestra, pa je ovaj spusten svega 80-ak cm u odnosu na parter.
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5.5. Administrativni problemi u prihvacanju priloZene dokumentacije o gradnji
Teatra Fenice

Gradski Tehnicki ured pregledao je nacrte 31. sije€nja 1913., onda je uslijedila duga stanka bez
ikakvih promjena. Stoga se 12. travnja nasljednici Ricotti u ime Dioni¢kog drustva obracéaju
Magistratu da im izda pozitivno misljenje na priloZene skice i troSkovnik radova za izgradnju
novih ulica u njihovom vlasni$tvu u Ulici Ciotta koje ¢e okruzivati novo kazaliSte. U odgovoru
na dopis Tehnicki ured procijenio je obveze Opc¢ine kao i obveze Javnih servisa grada na
ukupno 7.000 kruna, te 29. travnja 1913. izdao pozitivnho miSljenje, dok je isto Magistrat
odobrio 18. srpnja 1913., nakon S$to je Tehnicki ured potvrdio da je projekt u skladu s op¢inskim

tehni¢kim zahtjevima.”*

Zakomplicirala se i situacija oko zgrade Kazina, koja je trebala biti izgradena na lokaciji
dijelom u vlasniStvu posjednika Petra Marac¢a. O projektu Kazina i ovoj parceli postoje,
medutim, zbunjujuéi podaci. U isto doba, 1913., naime, Trixler i Celligoi izraduju projekt
stambene zgrade za Maraca kao investitora na doslovno istoj Cestici. Dionicko drustvo otkupilo

je 13. svibnja 1913. ipak spornu Cesticu, ali niti jedan od dva projekta nije realiziran.

Gradsko poglavarstvo (Magistrato Civico) izdalo je gradevinsku dozvolu 29. svibnja 1913. g.
i to samo za KazaliSte i juzni dio zgrade (onaj u kojem su bile smjeStene prostorije Kazina)
oznacen brojem 1.”° Nakon dobivene suglasnosti Tehni¢kog ureda i Magistrata zapocelo se s
radovima na kopanju iskopa za suterenske etaze i temelje, da bi 2. svibnja 1913. g. zapocela

gradnja temelja.’®

U izjavi koju su tom prigodom ondasnjem tisku dali Trixler i Celligoi, Kazino i stambena

zgrada druStva viSe se ne spominju, ve¢ samo kazaliSte.

Navode kako ¢e novo kazaliSte biti namijenjeno svim gradanskim slojevima, ¢ime ¢e zapravo
nastaviti tradiciju prethodnog.”” Velik broj sjedeéih (1450) i staja¢ih mjesta (ukupno 2150)
rasporedenih u parteru, balkonu, galeriji i loZama omogucavat ¢e razlicite kategorije udobnosti
i cijena, istovremeno osiguravajuc¢i dojam cjelovitosti i jedinstva auditorija i medusobnu
vizualnu komunikaciju gledatelja. Posebno su istaknute tehni¢ke inovacije — armiranobetonska

konstrukcija balkona, galerija, partera, ostvarena bez potpornih stupova, potom osvjetljenje,

“DAR, JU 2,1318/1911.

5 NANA PALINIC (bilj. 50), 318

76 Inaugurazione del Teatro Fenice*, brosura izdana povodom sve¢anog otvaranja novog teatra, Teatro Fenice,
s.a., Rijeka, 1914, str. 1

77 NANA PALINIC (bilj. 50), 322-323
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grijanje, ventilacija, scenska tehnika, kao i higijenske, sigurnosne i zastitne mjere.’® Osiguranju
potrebnih prostora za kazaliSno osoblje i izvodace, kao i druStvenih prostorija namijenjenih
gledateljima, svjesno je posvecena velika paZnja, vjerojatno i zbog Cinjenice da je rijeckim

kazali§tima to redovito nedostajalo.”

Vanjski zidovi su zbog toplinskih razloga gradeni iz pune opeke, dok je sva ostala gradevinska
konstrukcija izvedena iz armiranog betona.®’ Zeljeznu krovnu konstrukciju izvela je firma Lajos
Markus iz Budimpeste, a drvenu konstrukciju pozornice, prostora ispod nje, harmoni¢nu kutiju

za orkestar i konstrukciju ,, schnurbodena“ kazali$ni stru¢njak Antonio Stancich iz Trsta.

Rasvjetu je postavila firma Kelua iz Budimpeste, Alarmne uredaje firma Csermley i Selva iz
Rijeke, Stolarske radove izvela firma Karl Binder iz Ljubljane, Zeljezni zastor firma Pietro
Vidali iz Trsta, postavljanje parketa u kazaliStu i u sali ispod partera Prva rijecka tvornica
parketa, polaganje azbestne podloge na parteru, balkonu, loZama i hodnicima firma Artur Klein
iz Rijeke, tapeciranje, bojenje i pokrivanje krova izvrSile su firme: Giuseppe Greiner, Giuseppe
Padovani, Koprivnikar i Dorcich, te Bernardo Braun, svi iz Rijeke, dok je oslikavanje platnenog
zastora i kulisa povjereno slikaru Giacomu Rossiju iz Trsta.3! Istovremeno sa samom zgradom
izgradene su nove ceste, poloZena kanalizacijska i vodovodna mreZa, izgradena elektri¢na

centrala za potrebe kazaliSta i ulica te susjednih kuca.

Izuzev ovih najava projektanata, o samoj gradnji kazaliSta sacuvano je, zacudo, vrlo malo
podataka. Za razliku od gradnje Opcinskog kazalista, ¢ija je gradnja temeljito dokumentirana
(Sto je bilo normalno, s obzirom da je bila rije¢ o vaznoj op¢inskoj zgradi), a koju su redovito
pratili i dnevni listovi, Fenice se u tisku tijekom gradnje spominje vrlo malo. Dana 29. kolovoza
1913. g. predani su Gradskom poglavarstvu planovi vode i hidrantne mreZe te struje i
sigurnosne rasvjete, pa je 15. studenog 1913. dostavljeno misljenje komisije i odobreni
navedeni projekti. Zgrada je pod krov stavljena 15. sijenja 1914., a tada je dostavljen i zahtjev

za komisijski pregled i dozvolu nastavka radova.’?

Uporabna dozvola zatraZena je 16. travnja, a tehnicki pregled odrzan 25. travnja 1914. godine.®’

Tijekom ocevida komandant policije Dorci¢ zatrazio je od predstavniStva Drustva Maria

78 NANA PALINIC (bilj. 57), 322

7 ,Con Tosca e Un Ballo in Maschera* fu inaugurato I'ex Cine-Teatro Fenice*, La Tore, br. 10-11-12., Rijeka,
1975.

8 Podigla ju je firma Weiss-Westermann iz Trsta, a radovi su se izvodili pod vodstvom inZenjera Sigmunda
Weissa, koji je, usprkos malo raspolozZivog vremena, dovrsio zgradu prije odredenog roka.

81 NANA PALINIC (bilj. 50), 323

$2DAR, JU-2,1318/1911. br. 16 (1466/158 UE).

83 NANA PALINIC (bilj. 50), 323
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Ricottija da izvijesti o broju sjedecih i staja¢ih mjesta u pojedinim dijelovima kazalista te je
utvrdeno da se u kazaliSte moZe smjestiti ukupno 1958 osoba, rasporedenih na 1258 sjedecih i
700 staja¢ih mjesta. Komandant je primijetio da bocni prolazi moraju svakako uvijek biti
slobodni, a ne zakr¢eni stolicama. Utvrdeno je, takoder, i da prozori velike loggie (loggione)
imaju preniske parapete te da op¢inska uli¢ica izmedu kazaliSta i Zeljeznicke pruge nije potpuno
dovrSena, te je g. Ricottiju naloZeno da se nedostatke treba ukloniti prije otvorenja kazaliSta, tj.
da se na prozore loggie postavi odgovaraju¢a ograda minimalno Im visine, dok dovrSenje
cestice uz prugu treba izvrsiti Opc¢ina. Protofizik Jellouschegg utvrdio je da zidovi sanitarija
moraju biti do visine 1.5 m obojeni uljenom bojom ili obloZzenim porculanskim plo¢icama.3*
Predstavnik vatrogasaca Matcovich sa svoje strane je primijetio da pusenje mora biti apsolutno

zabranjeno u teatru, osim na mjestima koja su za tu namjenu uredena.®

I bez uporabne dozvole Teatar je sveCano otvoren za ranije zakazani datum, u subotu 2. svibnja
1914. (SLIKA 36) U no¢i hladnoj od bure mnogi su zaZalili Sto postoji ova lokalna neprijatna i

opasna osobitost, ali kako je to bilo neSto na Sto su navikli, smjestili su se bez poteSkoca.

6. SVECANO OTVORENJE TEATRA FENICE; 2. SVIBNJA 1914. GODINE

Teatro Fenice se u svom punom sjaju, usprkos prethodnim peripetrijama, otvorilo 2. svibnja
1914. sve¢anom izvedbom opere Tosca Giacoma Puccinia.’¢

Dan kasnije Supilov Novi list je objavio®’:

,»31no¢ se je sa ,,Toscom* otvorilo novo kazaliSte ,,Fenice*. Publika je napunila loZze i sva
mjesta. Impozantan je bio pogled na onu masu gospode i gospoda u elegantnim toaletama. Prvi
¢asovi prosli su u razgledanju novoga ambijenta, ali ¢im se je zastor digao, svak se je utiSao, da
Cuje tenora, za koga se opc¢e navjesStalo, da je izvrstna sila. NavieStanje se obistinilo. Gosp.
Rotondi je pobrao silne aplauze i morao je opetovati ,,O divina armonia®“. Njemu o bok vrlo

dobar Scarpia g. Faticanti i bas g. Carnevali. Gdja Llacer je bila neSto bolezljivija, od prehlade,

8 Ibid.

8 DAR, JU 2,1 318/1911.: Protokol tehnitke komisije od 25. travnja 1914.

8 Teatar je otvoren operom , Tosca* Giacoma Puccinija i ,,Krabuljni ples* Giuseppea Verdija, a operom i
orkestrom ravnao je poznati dirigent Guido Farinelli. Nastupili su prvi soprani Maria Llacer, Elisa Marchini i Elena
Ruszkowska, mezzosopran Tina Alasia, prvi tenori Giulio Rotondi i Manuel Salazar, prvi baritoni Emilio Bione i
Edoardo Faticanti i prvi bas Abele Carnevali. Voditelj zbora od 48 ¢lanova bio je vitez Ottorino Vertova, a uz
orkestar koji je brojio 50 ¢lanova, nastupili su djecacki zbor i statisti.; ,,L.o spettacolo d'Inaugurazione del Teatro
Fenice®, La Bilancia, 04. svibnja 1914.

7 NANA PALINIC (bilj. 50), 324
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ali da se otvorenje kazaliSta ne odgodi, Zrtvovala se je i pjevala, cuvaju¢ se koliko je visSe mogla.
To je publika opazila i uvazila. Predstava je ipak ispala dobro u svakom pogledu, zaslugom
vanrednog tenora i baritona, a kazaliSte kao takovo naiSlo je na ob¢e priznanje i zadovoljstvo.

Uspjeh mu je na Rijeci zajaméen. %

Izvedeni objekt se u odnosu na projekt iz 1913. g. malo razlikovao, tlocrtno je on izveden
gotovo do detalja po projektu. Neke izmjene projekta izvrsio je Gradski tehnicki ured, a neke

vjerojatno i sami projektanti tijekom gradnje.

NajviSe se od projektiranog izgleda razlikuju procelja i unutra$njost dvorana, medutim to
proizlazi iz Cinjenice Sto korigirani presjeci i nacrti procelja nisu priloZeni glavnom projektu, a

jasno je da su postojali.®’

O unutra$njem izgledu dvorane u vrijeme otvorenja kazali§ta svjedoCi nam samo jedna
saCuvana fotografija, snimljena u travnju 1914. g. a objavljena je u brosuri izdanoj povodom
otvorenja. (SLIKA 37) Dvorana je snimljena s pozornice, vidi se gledaliSte partera, balkona i
galerije, te dio loZa. (SLIKA 38 i SLIKA 39) Vidljivo je da su pregrade medu lozama bile niske,
u visini parapeta galerija, a u parteru i na balkonu vide se redovi fotelja tamnije boje. Svi su
zidovi, stupovi i parapeti svijetli, ali, zbog lose kvalitete fotografije ne vidi se kako su
dekorirani. Dva tjedna po otvorenju kazalista, 14. svibnja izvjeSteno je kako nije bilo moguce
udovoljiti zahtjevima komisije da se zidovi WC-a oboje uljenom bojom jer je Zbuka bila joS
svjeza, a takav rad zahtijeva suSenje Zbuke od dva do tri mjeseca. Stoga je zakljuceno kako ce
za otprilike tri mjeseca biti sve moguce dovrsiti. Uporabna dozvola dobivena je 10. srpnja 1914.

godine.”

8 Pred poCetak druge predstave, 3. svibnja 1914. pro€itani su telegrami Sto ih je direkciji kazaliSta i dirigentu
poslao Giacomo Puccini. Prvi telegram glasio je: ,,Direkciji Teatra Fenice. Zahvaljujem iskreno radostan Sto se
otvorilo novo kazaliste sa Toscom. Molim Cestitajte u moje ime maestru Farinelliju, postovanim umjetnicima.
Cestitke, s postovanjem, Puccini.* Drugi telegram: ,, Maestru Farinelliju. Radostan sam zbog uspjeha Tosce pod
vasim vrstnim vodstvom. Pozdravi. Puccini.

% Na samim nacrtima oznacene su na nekoliko mjesta biljeske: ,,vidjeti poseban nacrt®, §to nam potvrduje da je
uz ove postojao i odredeni broj detaljnih nacrta.

“DAR, JU-2 1.318/1911. br. 27 (13335).
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6.1. Promjene na kazaliStu nakon izvedbe

Odmah po otvorenju, 19. svibnja 1914., izmedu Teatra Fenice i posjeda Pietra Maraca podignut
je grani¢ni zid.”' Dozvola za podizanje zida bila je zatraZena jo$ 5. sije¢nja 1914., a dobivena
8. travnja 1914., a projekt je izradio Eugenio Celligoi. Ovime je uglavnom ureden okolis,
odnosno nove ulice koje su okruzivale kazaliSte, postavljeni su kameni plocnici, a jedino je
prema Zeljeznici podignuta privremena drvena ograda, koja je nakon nekoliko godina

zamijenjena kamenom.”?

Potkraj 1914. g. jake kiSe poplavile su podrumske prostorije zgrade — Bijelu dvoranu (Sala

Bianca), kotlovnicu i ostalo.”® Poplave ¢e se ponavljati i kasnije (1925. — 1927.).

Serija jakih potresa, koja je Rijeku zadesila 12. ozujka 1916., ostetila je 122 zgrade u gradu.
Iako nema podataka o Steti na zgradi Teatra Fenice, najvjerojatnije je to uzrok kvarenja
mehanizma za spustanje Zeljezne protupoZarne zavjese pozornice, $to je ustanovljeno prilikom

vatrogasnog inspekcijskog pregleda zgrade.*

Buduc¢i da se definitivno odustalo od gradnje zgrade Kazina, a da je krov dijela zgrade gdje je
trebalo izvesti spojnu dvoranu, poceo propustati vodu, 2. sijenja 1922. Dionicko drustvo
»leatro Fenice* daje zahtjev za gradevinsku dozvolu za izgradnju terase i prostorije za
pusenje.” Radovi se izvode u proljeée 1922. g. po projektu inZenjera Giovannija Rubinicha.

Tada je, uglavnom, definiran sadasnji izgled juZznog procelja.

Sljedece, 1923. godine, poduzece Teatro Fenice Lovrich i Strehler (Impresa del Teatro Fenice
Lovrich & Strehler) moli dozvolu za adaptaciju prilaza galeriji.”® Radovi su zavreni potkraj
kolovoza, a Teatar ponovno pocinje radom 1. rujna 1923.°7 Probijena su, naime, vrata iz

vestibula u juZno galerijsko stubiSte.

Kako su u prosincu 1925. g. vode od velikih kiSa opet prodrle u Bijelu dvoranu (Sala bianca),
instalirane su jake pumpe za izbacivanje vode u kanalizaciju.”® No, od njih nije bilo velike

pomoci. (SLIKA 40)

TDAR, JU 51 27/1914 (352/53 UE)

92 Regulacijskim planom predvidena cesta uz Zeljezni¢ku prugu nije nikada profunkcionirala, a u meduratnom su
razdoblju na susjednom terenu izgradeni skladista i servisi koji i danas postoje.

% DAR, JU 2, H.49/1926 br. 15991 od 1. listopada 1926.

% DAR, JU 2,1.318/1911., Prema saznanjima prof. Palini¢, Zeljezna zavjesa od tada nije u funkciji.

% DAR, JU 2,1.318/1911. br. 318.; Dozvola je dobivena pod istim brojem 27. sijenja 1922.

% DAR, JU 2, 1.318/1911. br. 22522 (2638 UT) od 03. listopada 1923.

"DAR, JU 2,1.318/1911. br. 19316 od 24. kolovoza 1923.

% DAR, JU 2, h.49/1926. br. 15991 od 1. listopada 1926.
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Godine 1926. na pozornici je izmedu zapadnog vanjskog zida i medasnog zida prema posjedu
Mara¢ izgradena projekcijska kabina, ¢ime je podelo zagradivanje zapadnog procelja.®’
Armiranobetonska kabina bila je podijeljena na prostor za projekcije i prostoriju za
premotavanje filma, imala je i malu terasu, a podignuta je na stupovima, tako da je i dalje bio
omogucen prolaz i koriStenje velikih rolo vrata za unos kulisa na pozornicu. Kabini se

pristupalo stubistem s pozornice.'%

Godine 1932. nabavljena je i montirana oprema za zvuéni film.!°! Sala Bianca uredivana je

1937. ili tijekom 1938. g.: izmijenjena je elektri¢na instalacija i sala je okredena.!®
Potkraj 1939. ili 1940. g. uredeno je Sest soba za glumce.

Odmah po svrSetku Drugog svjetskog rata u zgradi, koja je nacionalizirana i pod upravom
Prosvjetnog odjela Gradskog narodnog odbora Rijeke, odrZzavaju se kazaliSne i filmske

predstave te raznovrsne manifestacije, medu inim i sportske.'*® (SLIKA 41)

Kino ,,Partizan® je za javnost povremenim projekcijama proradilo pocetkom 1946. godine
(operater Giovanni Scrobogna), a 1947. godine uSlo je u sastav novoosnovanog poduzeca.
(SLIKA 42) Dvorana Varijetea nesto je kasnije preuredena u no¢ni lokal, najprije Plavi Jadran,

zatim Bar Evropa.'®

Godine 1952. sagradena je danaSnja projekcijska kabina na dijelu vestibula 1. kata te je ovaj
prostor zatvoren za publiku. Izmedu 1957. — 1958. adaptiran je ulazni vestibul prema projektu
arh. Zdenka Sile. Projekt je izraden 24. svibnja 1957., a gradevinska dozvola izdana 26.
kolovoza 1957.!% (SLIKA 43) Da bi se realizirao projekt demontirana je izvorna stolarija
ulaznog procelja — troja Cetverokrilna vrata, vrata na ulazima za blagajnu 1 buffet, prozori,
staklene stijene nasvjetla nad ulazom, vrata izmedu vestibula i hodnika-promenoara, drveni
Sank buffeta, blagajna. Sruseni su unutarnji balkoni nad vestibulom, smanjen balkon nad
ulazom, zazidani veliki otvori 1 nadsvjetla ulaza te bo¢ni prozori, demontirane nadstreSnice.

Postavljena su nova, znatno niZa ulazna vrata, nove armiranobetonske nadstreSnice nad glavnim

9 NANA PALINIC, Promjene na kazaliStu nakon izvedbe, u: Rijecka kazalista, (2016.), 327

100 Od tada, zgrada je i sluzbeno i kino i kazaliste, te se naziva Cine-Teatro Fenice. Smatra se da je tada vjerojatno
na juznom procelju bila aplicirana oglasna plo€a. (Nana Palinié, ,, O povijesti rijeckih kinematografa*, 1996., 182)
101 Op¢a redovna skupstina dioni¢ara od 26. studenog 1932.

102 Opéa redovna skupstina dionic¢ara od 30. studenog 1938.

1031, travnja 1947. godine osnovano je Gradsko kinematografsko poduzeée, u Ciji je sastav uSao i Fenice,
promijenivsi ime u ,,Partizan®. Vjerojatno su tada ili koju godinu kasnije skinuti originalni secesijski natpisi s
juznog i sjevernog procelja. (Nana Palinié, ,, O povijesti rijeckih kinematografa*, 1996., 183)

104 Dokumentacija ovih radova uglavnom je sa¢uvana kod sadaSnjeg vlasnika zgrade, Rijekakina.
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ulazom i ulazom u blagajnu, glatkim kamenim plo¢ama obloZen centralni dio procelja do visine
balkona nad ulazom, preureden vestibul, kojem je smanjena visina postavom spustenog stropa.
Na stijeni prema promenoaru slikar Vladimir Udatny izveo je veliki mural, svoje prvo

apstraktno djelo, na kojem dominiraju tamni tonovi, te jo§ vise umanjuju prostor.'%

Godine 1958. izgradeno je izmedu zapadnog procelja i medasnog zida provizorno skladiste na

juznoj strani zgrade. Projekt je izradio Projektni biro Vincek iz Zagreba.

Godine 1960. Kinematografsko poduzece odlucilo je adaptirati prostore na juznoj strani zgrade
uz pozornicu, nekad namijenjene glumcima i djelatnostima vezanima uz kazaliSte, u stanove
svojih djelatnika. Adaptirani su prostori od prvog do petog kata, a u Sestom katu vec¢ je ranije

postojao stan pazikuée.'?

Godine 1966. obnovljena je kotlovnica na sjevernom dijelu zgrade, a projekt je radio tehnicar
R. SuSanj iz biroa Rijeka-projekt. Dvije godine kasnije obnovljena je instalacija centralnog

grijanja, a projekt radi ing. Klarer, iz istog biroa.

Godine 1971. — 1972. preuredena je unutrasnjost velike dvorane i hodnika. Projekt su radili
arhitekti Ivo Majorinc i Rastislav Pavlovsky, slikar — dizajner, te arhitekt Zdravko Spehar.!%3
Zatvoren je prostor orkestra, uklonjene pregrade medu lozama, skidanjem Zbuke sa zidova,
stupova, greda 1 stropova uklonjena slikana dekoracija, na parteru, balkonu i1 galeriji postavljene
su nove stolice, u parteru drvene umjesto fotelja, na galeriji plasticne umjesto drvenih. (SLIKA
44) Uklonjene su izvorne secesijske svjetiljke i postavljene tipske plafoniere, zidovi su oblozeni
tapetama, a na pojedinim mjestima izvedena gruba teraplast zbuka. (SLIKA 45) Nekad glatke
stepenice obradene su grubim Stokanjem. Parapeti loZa u dvorani obojeni su u tamno crvenu
boju.!?” Za vrijeme radova kino je prestalo s radom samo jedan dan zbog montirane skele ispred

pozornice i platna. (SLIKA 46)

Godine 1977. vrSena je rekonstrukcija vodovodne mreZe po projektu gradevinskog tehniCara

Emila Stefan¢i¢a. Godine 1989. g. adaptiran je prostor bara Evropa, nekada$njeg Varijetea, u

106 Qvi radovi stajali su oko 8,5 milijuna dinara (usp. Cetverokatna zgrada kostala je 20 mil.dinara). ,,Rapsodija u
plavom ili mrlje®, anketa uz dekoraciju u kinu ,Partizan®, Novi list, 11. sijenja 1959. ,,Preureden ulaz u kino
,,Partizan®, Novi list, 19. kolovoza 1958.

107 Kako bi se ovaj stambeni dio zgrade odvojio od onog namijenjenog kinu, dogradeno je na juznom dijelu zgrade,
uz postojeée, novo stubiste za pristup stanovima. Projekt je izradio ing. Milan Svalba iz Projektnog biroa
LPrimorje‘.

198 NANA PALINIC (bilj. 97), 329

109 Obnavlja se dvorana kina ,,Partizan®, Novi list, 22. veljace 1971.
,Ljetna kino-boljka*, Novi list, 21. 1 22. kolovoza 1971.

»--.Zelen bor* u obnovljenom ,,Partizanu®, Novi list, 04.11.1971.
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bar-restoran Opera, prema projektu arhitekta Nenada Trohara (Rijekakonzalting, Rijeka).!!”

(SLIKA 47) Projektant nije poduzimao radikalne zahvate, poStujuci konstrukciju i izvorni
izgled dvorane. Prostor, do tada gradevinski u vrlo loSem stanju, saniran je i adaptiran za
ugostiteljsku funkciju. Uglavnom su uklonjene posljedice meduratnih i poslijeratnih
intervencija, a namjene pojedinih prostora prilagodene novoj funkciji. Probijen je otvor na
sjevernom procelju i postavljena nova stolarija, koja je nastojala oponasati izvornu. U cjelini,
ovaj zahvat mogli bismo ocijeniti uspjeSnim, osim koloristickih intervencija na procelju te
likovnog rjesenja reklame,'!! kojima se sugerira autenti¢nost i daje zgradi karakter gradevine
rane secesije, koja koristi ove boje i florealne motive, dakle, karakter kojeg nikad nije imala.
Zgrada je i po projektu i po izvedbi suvremenija.''? Godine 2002. zamijenjene su stolice u

dvorani, u parteru i na balkonu.!!'3 (SLIKA 48)

7. VRIJEDNOST TEATRA FENICE: PRVA ARMIRANO-BETONSKA
KONSTRUKCIJA TOGA DOBA U HRVATSKOJ

7.1. Temelji nove arhitekture!'

Nakon uvodenja opce slobode poduzetniStva pojavljuju se poduzetnici, inZenjeri i struéni
radnici kao karakteristicne skupine industrijskog druStva. Postignu¢a znanosti, tehnike i
industrije tvore podlogu modernog pouzdanja u napredak, prema kojemu su svi problemi, pa i
oni koje stvaraju industrija i tehnika, rjeSivi svrhovitom organizacijom i razvijenom

tehnologijom.

110 NANA PALINIC (bilj. 97), 330

1 Dizajn slova preuzet s Wagnerovog Ureda beckog dnevnika ,,Die Zeit*, iz 1902. g.

112 Jednako tako, nakon adaptacije postavljeni su kod ulaza nacrti projekta iz 1913. g., te atribuirani Josefu
Hoffmannu, $to je neutemeljeno.

113 Krajem 1990. g. formirana je IstraZivatka grupa ,,Teatro Fenice-kino Partizan®, koja je izradila Elaborat o ovoj
zgradi, vezan uz obnovu procelja. Detaljno su snimljena procelja i krov te dijelom unutra§njost u mjerilu 1:50. Na
proceljima su u mjerilu 1:1, 1:2 1 1:5 snimljene sve profilacije. Stolarija i bravarija dokumentirana je u mjerilu
1:25. Provedena su istraZivanja nacrtne i pisane dokumentacije te sondiranja na samoj zgradi. Na osnovi ovih
istrazivanja odredene su razvojne faze, izradeno arhitektonsko rjesenje, takoder u mjerilu 1:50, s detaljima,
stolarijom i bravarijom u istim mjerilima. Projekt, nazalost, nije realiziran, a razlozi za to su bili vi$estruki. Sto se
tice imena, kazaliStu je vrac¢eno ime ,,Teatro Fenice* 1991. godine.

14 WERNER MULLER, GUNTHER VOGEL, Temelji nove arhitekture, u: Atlas arhitekture 2 — povijest
graditeljstva od romanike do sadasnjosti, (2000.), 497
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Nakon prve industrijske revolucije oko 176. godine, arhitektura, poput drugih umjetnosti, u tom
moc¢nom strujanju kao da je zaostala i podvojena. Ona se na akademijama poucavala kao

,umjetnicki oblik gradenja®, te tako isprva ostaje vjerna tradiciji ustaljenoj nakon renesanse.

Arhitekturi nedostaje orijentacija prema opcepriznatim, objektivnim kriterijima, nastojanja oko
njezine obnove ostaju u formalno-estetskim okvirima. To se jasno o€ituje u razvitku Art
Nouveaua, odnosno Jugendstila, koji se, unato¢ vaznim iznimkama, iscrpljuju u pronalazenju
ornamentalne dekoracije. Neprestano posezanje u povijesne stilove djeluje kao nijekanje snaga
koje u znanosti, industriji i tehnici ostvaruju nova postignu¢a, manifestiraju¢i se u smionoj
inZenjerskoj arhitekturi. InZenjeri obrazovani na politehnickim Skolama rjeSavaju nove
probleme, koje pred njih postavljaju industrija, promet 1 velegrad. Pri tome razvijaju metode za
ispitivanje gradevnog materijala, za proracunavanje sila koje djeluju u gradevini, te
konstrukcija koje odgovaraju njihovoj snazi i usmjerenju. InZenjeri tako poboljSavaju
tradicionalne nacine gradnje, a k tome uvode 1 nove materijale i elemente, npr. lijevano Zeljezo,

portland cement, valjano staklo, profilirane nosace, celicnu uzZad, armirani beton.

7.2. Armirani beton; znacenje, povijest, graditeljstvo

Beton (franc. béton < starofranc. betun: blato, Sljunak, drobljenac < lat. bitumen) je umjetna
lijevana masa od vezivnog sredstva (cementa) s dodatkom drugih materijala (Sljunka, kamena)
i vode, koja nakon stvrdnjavanja ima veliku &vrstoéu.!!3

Zeljezo u armiranom''® betonu, uglavnom u obliku Sipki, prihvaca vlaéne sile kao i dio sile

pritiska.'!”

115 Betona ima vise vrsta, a najéesce se klasificira prema gustoéi gotove smjese (uglavnom od 0,3 do 2,5 t/m3) ili
prema vrsti veziva. Najcesce je u upotrebi beton s cementnim vezivom. To je mjeSavina cementa, agregata i vode.
116 Armirani* potje€e od rijeéi ,,armatura (lat.: naoruZanje, oprema, snast) je materijal koji &vrsto povezan s
drugim sastavnicama sluzi za ojacavanje (armiranje) kompozitnih materijala. Armaturu danas uglavnom ¢ine
Celicne Zice, glatke ili rebraste Sipke te mreZe s kvadrati¢nim ili pravokutnim otvorima.

17 Glavno fizikalno svojstvo betona je da on ima veliku otpornost (nosivost) na tlak tj pritisak negoli na vlak tj.
razvlacenje. Da bi imao veliku otpornost na oba vanjska utjecaja betonu se prilikom ugradnje dodaje armatura koja
povecava njegova fizikalna svojstva, znaci armatura u betonu preuzima vla¢ne sile, a beton preuzima tlacne sile.
Armatura je jako podloZna koroziji jer je Zeljezo u doticaju sa vodom ili vlagom, ¢ime zapocinje proces oksidacije.
Procesom oksidacije dolazi do ruzine i zZeljezo propada. Da bi se to sprijecilo armatura se u armiranom betonu ne
smije vidjeti, zna¢i mora imati zastitni sloj betona od minimalno 2,5 cm ili viSe. S armaturom se betonu poveéava
nosivost, samim time on se kao takav najceS¢e danas koristi kao medukatna konstrukcija (armirano betonska
ploca), postavlja se na spojevima nosivih zidova (serklaza) koji ukrucuju konstrukciju, zatim stupovima,
temeljima, natkrivenim terasama, a u nekim sluc¢ajevima i kod zidova (npr. neboderi po Rijeci gradeni 60-ih, 70-
ih i 80-ih godina su uglavnom svi od armiranog betona.) (referenca: Darjan Koprivnikar, mag. ing. aedif.)
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Rimska tehnika lijevanoga zida (opus cementicium) izgubila se propas¢u Rimskoga Carstva.
Moderna tehnika betona armiranog Zeljezom — danas ¢elikom — nastaje u XIX. stoljecu.!!8
Vazne etape u razvoju armiranog betona su: 1824. portland cement (J. Aspdin u Leedsu), koji
se industrijski proizvodi nakon 1845. PokusSaji armiranja zZeljezom: 1847. Coignet, nakon 1849.
francuski vrtlar J. Monier, je na taj nacin ojacavao posude za cvijece.!' Francuski inZenjer F.
Hennebique (1842-1921) izumio je prikladan nacin povezivanja armature i izgradio u Parizu
prvu zgradu od armiranoga betona. Godine 1894. crkva St-Jean de Montmartre prema gotickom

uzoru s kosturom od armiranog betona, arhitekt A. de Baudot. Godine 1901/04. projekt za Cité

industrielle Tonyja Garniera s brojnim prijedlozima za gradevine od armiranog betona.'?’

Armirani beton pospjeSuje razvoj strukturalne arhitekture. Konstrukcija proZima gradevine,

suoblikujuéi njihovu pojavnost.'?!

Budu¢i da beton moZe preuzeti samo malena vlacna naprezanja, u vecinu konstruktivnih
elemenata, u kojima se obi¢no javljaju takva naprezanja, umece se ¢elicna armatura koja ih u
potpunosti preuzima, a beton ostaje optereCen samo tlacnim naprezanjima, koja izvrsno
podnosi. Da bi se proSirilo podrucje primjene betona — koji se do polovice XIX. stoljeca
upotrebljavao samo za stupove mostova, lucke strukture, cijevi 1 kanalizaciju — trebalo je

pojacati vlaénu ¢vrstoéu.'??

Od 1852. do 1892. uslijedili su brojni patenti za rjeSavanje tog problema. U najboljima od njih,
u unutra$njost kalupa, prije vezivanja betona, ubacena je CeliCna struktura. Tako je nastao
armirani beton ¢ija se tehnika proizvodnje do danas uglavnom nije promijenila. Bilo je to doista
revolucionarno otkrice, jer je, kako biljezi Pier Luigi Nevi, oblikovanje kamena sada postalo
moguée u bilo kojem obliku koji nadilazi prirodni, jer moZe podnijeti naprezanja.'?® Niski
troSkovi, fleksibilnost i otpornost bili su presudni za uspjeh te nove tehnike. U pocetku se
armirani beton skrivao, prekrivao cjenjenijim materijalima ili pak jednostavnim materijalima
poput glazure. Od pedesetih godina proslog stoljec¢a pocela se cijeniti njegova izvorna ljepota,

pa se Cesto ostavlja vidljiv u skladu sa suvremenim estetskim trendovima.

18 WERNER MULLER, GUNTHER VOGEL (bilj. 114), 507

119 ZIVORAD RADOSAVLIEVIC, Armirani beton, (1977.), 3

120 Beton. Leksikografski zavod Miroslav KrleZa. http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=7337 02. 06.
2016.

12l WERNER MULLER, GUNTHER VOGEL (bilj. 114), 507

122 MARCO BUSSAGLI, Tehnike, materijali i strukture, u: Arhitektura, (2006.), 84

123 Ibid.
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7.3. Stilska dubioza: secesija / moderna?!**

Da bismo mogli ocijeniti projekt i izvedenu zgradu Teatra Fenice, njegove stilske 1
konstruktivne karakteristike, urbani poloZaj i eventualne utjecaje, moramo se vratiti vremenu u
kojem je nastao, razdoblju pocetka drugog desetljec¢a XX. stoljeca. Razdoblje je to posljednje
faze secesije, zapravo prijelaza iz secesije u modernu arhitekturu. Geometrijski ornament kasne
secesije u Wagnerovoj Skoli ponovno se uklapa u pojednostavljene klasicisticke sheme. Taj je
neoklasicizam prociScen, ali joS uvijek human u svojem mjerilu i osobito detalju, jer detalj i
dekor jo$ postoje i jo§ se smatraju potrebnim. Tréxler je, poput svojeg ucitelja, za razliku od

Loosa, umjereno a ne radikalno avangardan.

Jedna od dvojbi koja se namece jest koji je projekt Teatra Fenice bio prvi. Za rjeSenje ovog
pitanja moguca su dva pristupa. Promatramo li projekte prema kronologiji njihove prezentacije,
trebali bismo zakljuciti kako je projekt procelja s dionice nastao kasnije, 1912. g., razradom
prvog projekta iz 1911. godine. Ovu tezu potkrepljuje 1 €injenica da se raskoSniji projekt javlja
usporedno s formiranjem Dioni¢kog drustva, dakle nakon osiguranja sredstava za financiranje
izgradnje, Sto se onda logitno moZe povezati i s ve¢om moguénoS¢u da se izradi

reprezentativnija zgrada.

Razmatramo li pak cijelu situaciju u Sirem kontekstu, onom koji prelazi granice grada, a vezan
je uz kretanja u umjetnosti i arhitekturi onoga doba, namece se suprotan zakljucak, tj. da je
projekt Teatra Fenice prikazan na dionici iz 1912. g. vjerojatno raniji, odnosno prvi. On pripada
secesiji, ali 1 on njenoj kasnoj fazi jer Tréaxler s prvom, vegetabilnom-zoomorfnom inac¢icom,
zapravo i nema nikakva doticaja. Njegovo je Skolovanje i rad proteklo, naime, kada je prva faza
secesije u BecCu zavrSena. Ovaj prvi projekt vrlo je ,becki®, izvanprostoran i univerzalan i
posjeduje reprezentativnost i avangardnost kuce za veliki grad, svjezinu djela autora koji je u
Rijeci, ali jo§ razmiSlja 1 projektira kao da je u prijestolnici. MoZda se takvim ¢ini viSe danas
nego tada, upravo zbog ¢injenice da Rijeka taj razvoj nije nikada dosegla, premda je u ono doba

projekcija Nove Rijeke kao sredozemne metropole bila je jo$ sasvim planirana i realna.

Stilski dakle, Teatro Fenice pripada prijelazu iz secesije u modernu: ima elemenata kasne

secesije, protoracionalizma, neoklasicizma, pa ¢ak i futurizma i metafizicke umjetnosti.'*> Na

124 NANA PALINIC, Znaéenje, u: Rijecka kazalista, (2016.), 333-335

125 Ugodaj samode, tiSine, iluzije, sna, zagonetke, odvojenosti od ostalog svijeta mogao je nastati spontano, samim
neobi¢nim poloZajem kazalista, izmedu bloka kuca i pruge. Kako navodi sam De Chirico, ,,neke su zgrade, ve¢ po
svojoj funkciji, predodredene da budu metafizicke®. Krivu upotrebu izraza ,,metafizicki®, koju uvodi De Chirico
nazivaju¢i tako svoje slikarstvo, kasnije su ipak prihvatili kriti€ari i povjesnicari umjetnosti.
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njemu se mijesaju razni utjecaji. Procelja su gotovo potpuno razlicita. Dok je razlika izmedu
glavnog i straznjeg procelja kod ovakvih zgrada uobicajena, neobi¢no je da su boc¢na, obi¢no
ista, ali zrcalna, takoder razlic¢ita. (SLIKA 49 i SLIKA 50) Razlozi za to leZe u tome $to je
izvedeno kazaliSte samo polovica veceg sklopa, ali i u Cinjenici da je funkcija bila bitnija od
estetike 1 da je u velikoj mjeri uvjetovala vanjski izgled, koji se samo do neke mjere mogao
uskladiti s onim suprotnog procelja. Glavno isto¢no procelje bogato je, raS¢lanjeno, rastvoreno
velikim staklenim otvorima, naglaSeno vertikalno povezanim prozorima kao i bo¢nim
stubiSnim tornjevima. (SLIKA 51) Rezultat je i nastojanja arhitekata da uvecaju relativno mali
prostor ulaznog vestibula potpunim otvaranjem procelnog zida i unoSenjem $to vece kolicine
svjetla u unutarnji prostor. Ono nasuprotno — zapadno, sasvim je drugacije — izvedeno gotovo
bez otvora, minimalno ra$¢lanjeno, postavljeno kao kulisa na ovaj golemi korpus, suspregnutog
izraza, ispunjava sve kanone metafizicke estetike koja ¢e svoju literarnu proklamaciju doZivjeti

tek nekoliko godina kasnije. (SLIKA 52 i SLIKA 53)

Za Teatro Fenice novost je koncept po mnogo¢emu iznimnog kulturnog centra koji je
ukljucivao kazaliSte, varijete, kazino s koncertnom dvoranom i drustvenim prostorijama te

stambene sadrZaje.!?°

Ekonomicnost i prakti¢nost bili su osnovni postulati ove industrije zabave te su zbog velikog
kapaciteta dvorane Zrtvovani ulazni vestibul i pozornica, koja nema veliku dubinu niti ima
bocne i straZnju pozornicu. Ove nedostatke nadoknaduje, medutim, sama dvorana. (SLIKA 54)
Ona se bitno razlikuje od dotada$njih rjeSenja. Umjesto tradicionalnog talijanskog tipa saCastog
gledaliSta s lozama ostvarene su velike galerije amfiteatralno poloZenih sjedala u tri niza —
parteru, balkonu i galeriji. LoZe nisu potpuno uklonjene, ali su svedene na uske bo¢ne strane s

lijeve i desne strane pozornice.

Uz navedene estetske i konceptualne vrijednosti, za pravu valorizaciju zgrade prije svega bitna
je njena konstrukcija. Armirani beton ve¢ se krajem XX. stoljeca primjenjuje u Rijeci, najprije
u stropovima, a od 1906. g. i za kompletnu konstrukciju. Vecina je primjena bila vezana uz
industrijsku arhitekturu, ali se nakon dobrih iskustava na ovakvim zgradama, sve viSe poCinje
s upotrebom u zgradama drugih namjena. Armirani beton primjenjivao se i u Wagnerovoj skoli,

a neposredno prije projektiranja i gradnje Teatra Fenice realizirana su i prva kazaliSta u ovoj

126 Ovaj koncept ima odredenih dodirnih toaka s kazali§tima ranijih razdoblja — primjerice Adamidevim, &ije su

dvije donje etaze bile namijenjene plesnoj dvorani, lokalima i stanovima a gornje kazaliStu i jo§ nekim druStvenim
sadrzajima.
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konstrukciji. Takoder Wagnerov ucenik, Istvan Benko Medgyaszay 1908. g. realizira kazaliste

u Veszpremu, a godinu dana kasnije kazaliSte u Sopronu.

Otprilike u isto doba kada nastaje Teatro Fenice nastaju joS dva kazaliSta — Thédtre des
Champs-Elysées u Parizu, Augusta Perreta, te, prema jo§ nepotvrdenim podacima, kazaliSte
nepoznatog autora u Kaposvaru.'?” Teatro Fenice prvo je armiranobetonsko kazaliite na
teritoriju Hrvatske (kao i bivSe drzave) a jedno je i od prvih armiranobetonskih kazaliSta
Europe, izuzetno vazno i s obzirom na ¢injenicu da su kazaliSta u Veszpremu i Sopronu manjih

dimenzija i raspona i kod kojih je primjena nove konstrukcije bila nesto jednostavnija.

Dakle, zgrada Teatra Fenice osim toga jedino je realizirano kazaliSte ovog razdoblja u
Hrvatskoj. Postojali su jo§ samo projektni za splitsko kazaliste iz 1904. g. i osjecko kazaliste iz
1909. godine.!? Uz to, ovo je jedina zgrada na nasem teritoriju s dva kazali$ta u jednom. To je
po kapacitetu najvece kazaliSte u nas 1 u ovom dijelu Europe, s 1450 sjedecih te ukupno 2150
sjedecih i staja¢ih mjesta. Ubrojimo li tome i varijete s oko 500 sjede¢ih mjesta, ukupan broj

mjesta penje se na 2650.!%°

Kao kuriozitet ¢ini se podatak da je Rijeka, nakon $to je dobila
Fenice, imala ukupno mjesta u kazaliStima 1 kinima viSe nego svi ostali gradovi Hrvatske

zajedno.

Armiranobetonska konstrukcija, kao mozda najvazniji element valorizacije, radena po patentu
G. A. Wayssa, ne predstavlja primjenu ve¢ provjerenih sustava, ve¢ realizaciju jedinstvena
sloZena zadatka za arhitekte, konstruktore i graditelje, budu¢i da do tada nije bilo realiziranih

kazali$nih zgrada te veliCine i te konstrukcije.

7.4. Pitanje autorstva'3’

Premda je o Teatru Fenice do sada napisano viSe znanstvenih i stru¢nih radova, pitanje autora
1 autorstva nad projektom nije potpuno razjasnjeno. Kao $to je ve¢ ranije spomenuto, Theodor
Tréaxler i Eugenio Celligoi su oboje doprinijeli u projektiranju Teatra Fenice. Medutim, dvojba

koja postoji vezana je uz to je li rije€ o djelu dvojice autora ili pak djelu Tréxlera koje je Celligoi

127 MORAVANZSKY, Akos: ,,Otto Wagner und die ungarische Architektur der Jahrhundertwende®, Steine
sprechen, br. 76. Wien, god. XXIII/2, svibanj 1984., str. 12-20.; Podatak o kazaliStu Kaposvara prof. Palini¢ je
dobila posredstvom dr. Sandora Boszea, ravnatelja Zupanijskog arhiva Kaposvar. Nacrtna dokumentacija nije
sacuvana pa nije poznat autor, a kako geneza zgrade nije istraZivana mozemo iste podatke za sada uzeti s rezervom.
128 NANA PALINIC (bilj. 122), 340

129 Za usporedbu, HNK Ivana pl. Zajca ima danas (bez staja¢ih mjesta) oko 675 mjesta.

130 NANA PALINIC (bilj. 36), 331-332
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kao vlasnik projektne kuce samo potpisao. Osim toga, prvi projekt raden je u firmi Eugenijeva

oca Vjenceslava te je potrebno razmotriti i njegov moguéi utjecaj.'>!

Premda Skolovan kao historicist, rano prihvaca secesiju, te su ve¢ na projektima koji nastaju
podetkom XX. st.: Kuéi Celligoi (krizanje Pomerija i Ulice SlaviSe Vajnera Ciée) izvedenoj
1902. g. 1 Crvenoj kuci (Casa Rossa u luci Baross) iz 1903. prisutni elementi secesije:
kovanozeljezne balkonske ograde, parapeti prozora, premda obje pripadaju monumentalnom
historicizmu. On nije nikada u potpunosti napustio stil u ¢ijem se duhu Skolovao, ali to ne
umanjuje znacenje njegova djela. Razvio je vlastit prepoznatljiv arhitektonski izraz autora kod
kojeg je u jednakoj mjeri prisutan i arhitekt 1 graditelj. Svojim je Skolovanjem nedvojbeno
primio nesSto od germanskog racionalnog duha, ali je sigurno da je rije¢ i 0 njegovoj 0sobnoj

sklonosti.

Za dobivanje graditeljskih poslova T. Trixlerai E. Celligoija, zacijelo je bio presudan drustveni
polozaj i politicki utjecaj oca Vjenceslava, koji se po zatvaranju vlastita poduzeca svestranije
politi¢ki angaZzira. Bio je potpredsjednik gradske skupstine i predsjednik Gradske Stedionice,
¢lan Odbora za gradnju novog benediktinskog samostana i jedan od glavnih dioniCara S.A.

Teatro Fenice.!??

Kada usporedimo projekte Teatra Fenice, osobito prvi iz 1911. g. kao i procelje kazaliSta na
dionici iz 1912. g. s Trixlerovim studentskim radovima, uocljiva je velika sli¢nost. Jasno je da
ih je radila ista ruka te sa gotovo stopostotnom sigurno$¢u mozemo zakljuciti da je autor ovih
idejnih projekata bio samo Trixler. Potvrdu za to daje nam i ¢injenica Sto je na projektu samo
njegov potpis. Ukoliko bi autori bili i Eugenio ili Vjenceslav Celligoi, oni bi zasigurno bili i
potpisani, jer su imali potrebna ovlastenja i bili vlasnici ureda. Da je Trixler jedini autor idejnog

projekta stoga je logi¢an zakljucak.

Druga je situacija, medutim, s glavnim, izvedbenim projektom i samom izvedenom zgradom.
U vrijeme kada je promijenjen idejni projekt i tijekom gradnje zgrade, Eugenio Celligoi i

Theodor Tréxler su u partnerskom odnosu, i1 to u takvom u kojem dominira Celligoi, §to je

131 Vjenceslav Bonaventura Celligoi roden je u Dobroti kod Kotora 1851. godine. Zavr§io je studij gradevinarstva
na politehnici u Grazu 1873. g., rade¢i najprije u Splitu, a 1884. g. se, zajedno sa suprugom Anom Schegulom i
djecom, preselio u Rijeku, gdje je primio madarsko drzavljanstvo. UdruZuje se s arhitektom Giuseppeom Leardom
i osniva zajednitko poduzeée koje izvodi vise javnih zgrada: Zeljeznicki kolodvor i stambene zgrade za ¢inovnike
Zeljeznice (1891.), Madarsku gimnaziju (1897.), sirotiSte Marija (1902.), lucka skladista 6 (1894.), 13 (1897.)1 19
(1909.). Projektirao je niz stambenih zgrada — velikih blokova, privatnih najamnih zgrada, vila i obiteljskih kuca,
lucka skladiSta 6 i 13, Veslacki paviljon na lukobranu (1910.), te, zajedno s Luigijem Bescoccom i Luigijem
Luppisom, Gradsko kupaliSte Quarnero.

132 VISE AUTORA, ,,Celligoi, Venceslao; Celligoi, Eugenio; Triixler, Theodor, Arhitektura secesije u Rijeci,
(1997.-1998.), 522 - 524.
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vjerojatno rezultat uloZenog obiteljskog kapitala, odnosno naslijedenog obiteljskog poduzeca.
Radene su i promjene takvog tipa — prakti¢nog, izvedbenog, kod kojih je Eugenio vjerojatno
imao vise iskustva s terena od Tréxlera, za kojeg ne znamo koliko je izvedbi imao prije dolaska
u Rijeku i da li ih je uopée imao. Sigurno je i otac Vjenceslav sudjelovao kao stru¢na potpora
mladim projektantima. Promjene, koje su, dakle, nastale izmedu idejnog projekta i izvedene

zgrade vjerojatno su rezultat prilagodbe na rijeCku realnost i mogucénosti.

8. EUROPSKA KAZALISTA IZ TOGA DOBA; USPOREDBA S TEATRO
FENICE

8.1. August Perret - kazaliSte Champs-Elysées

Auguste Perret (12. veljace 1874. — 25. veljace 1954.) roden je u Ixellesu u Belgiji. Bio je brat
arhitekta Gustavea Perreta.!*? (SLIKA 55)

Perret je radio na novom tumacenju neoklasicistickog stila. Nastavio je tradiciju racionalizma
19. stolje¢a nakon Viollet-le-Duc. No ono po ¢emu ga pamte svi iz arhitektonskog kruga jest
da je svjetski predvodnik i specijalist u gradnji armiranim betonom, S$to najbolje pokazuje

primjer kazalista Champs-Elysées u Parizu iz 1913. godine.'>* (SLIKA 56)

Osim po svojim otkri¢ima i ostvarenjima iz podrucja arhitekture Perret je bio znacajan i po
tome Sto je zajedno s Florence Meyer Blumenthal dodjeljivao Prix Blumenthal, stipendiju koja
se dodjeljivala izmedu 1919. i 1954. g. mladim francuskim slikarima, kiparima, dekoraterima,
graverima, piscima i glazbenicima. Od 1940. godine Perret je podu¢avao na Ecole des Beaux-

Arts. Osvojio je Kraljevsku zlatnu medalju 1948. i AIA zlatnu medalju 1952. godine.!?

133 Archinform. Auguste Perret. 1994. URL: https://eng.archinform.net/arch/719.htm (03. 06. 2016.)

134 U kontekstu armiranog betona, UNESCO je 2005. godine upisao srediste grada Le Havrea na popis mjesta
svjetske bastine u Europi, u ¢ast "inovativne uporabe potencijala betona." Sa svojih 133 hektara, prema UNESCO-
u, on predstavlja ,,izuzetan primjer arhitekture i urbanizma nakon rata” te je jedan od rijetkih suvremenih mjesta
svjetske bastine u Europi. Od 1945. do 1954. gd. Auguste Perret bio je glavni urbanist zasluZan za obnovu Le
Havrea. Za izgradnju se koristio pijeskom i opekom iz ruSevina grada koji je stradao u Drugom svjetskom ratu,
koji su bili odvajani po boji. S timom od 60 arhitekata dizajnirao je bulevare i osovinu dugih ulica s redom ku¢a
od betona s jasnim i jednostavnim ukrasima i nizom kolonada. Od gradevina se isticu 107 m visok
oktogonalni toranj Crkve sv. Josipa (Eglise Saint-Joseph du Havre, 1951.) koji izgleda poput svjetionika, dok
njegovih 12 700 Sarenih vitraja osvjetljava unutras$njost crkve. (preuzeto s: http://whc.unesco.org/en/list/1181)

135 Archinform (bilj. 133)
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Kada govorimo o kazaliitu, Champs-Elysées otvoreno je 2. travnja 1913. godine. Uz arhitekta
Perreta njegov osnivac je novinar i posrednik Gabriel Astruc, kako bi pruzio prikladno mjesto
za izvodenje suvremene glazbe, plesa i opere, nasuprot tradicionalnim i konzervativnijim

institucijama kao $to je pariska Opera. '

KazaliSte prikazuje jedno od boljih primjera Art Decoa u gradu. Zgrada je bila znacajna kao
jedan od ranijih primjera konstrukcije od armiranog betona (gradska znamenitost) gradskih

znamenitosti te je, u to vrijeme, bio Sokantno obican.!’

Medutim, prvotni projekt Gabriela Astruca predvidio je gradnju Filharmonijske palace, koja bi
sadrzavala tri pozornice razli¢itih dimenzija te bi bila smjestena na Rond-Point des Champs-
Elysées.'?® Krajem 1908. godine projekt je odbijen pa je Gabriel Astruc predloZio novo mjesto
kod Avenije Montaigne na mjestu gdje je kazaliite Champs-Elysées niknulo 1913. godine.
Zgrada je iznimna po tome $§to ju je dizajniralo viSe umjetnika: arhitekt Henry Van de Velde,
Auguste Perret, slikar i kipar Antoine Bourdelle, slikar Maurice Denis te brusa¢ kristala Rene
Lalique kao i mnogi drugi.'*® Bila je to prva gradnja u kojoj se koristio isklju¢ivo armirani
beton. Medutim, betonska konstrukcija zgrade nije bila samo stilisticki izbor ve¢ su podzemni
uvjeti i blizina rijeke Seine u¢inili armirani beton nuZznim.!*

Sto se ti¢e trenutne funkcije kazaliSta, ono prikazuje oko tri produkcije opere na pozornici
godiSnje, vecinom barokne ili komorne izvedbe prikladne za skromnu veli¢inu njegove
pozornice i prostora za orkestar. (SLIKA 57 i 58) Kao dodatak u kazalitu se takoder odvija
vazna koncertna sezona. Ono udomljuje dva orkestra: Orchestre National de France i
Orchestre Lamoreux, kao i francuski ogranak Becke filharmonije. Filharmonijski orkestar
Radio Francuske i PariSki ansambl orkestar izvode veéinu svojih koncerata ovdje takoder,

uzplesnu i komornu glazbu te recitatorske i popularne izvedbe.'*!

136 Archinform. Théatre des Champs-Elysées. 1994. URL: https://eng.archinform.net/projekte/5392.htm (03.06.
2016.)
137 Ibid.

133 Theatre des Champs-Elysees. A little history at the Théitre des Champs-Elysées. URL:
http://www.theatrechampselysees.fr/en/the-theater/historical-chronicle (03. 06. 2016.)

139 Jako je Henry van de Velde bio prvotni arhitekt, dao je ostavku jer mu je bilo jasno da su izvodadi, bra¢a Perret,
imali viSe razumijevanja za projekt od njega. Braca nisu bili ovlaSteni arhitekti te im je drugi dizajner, Roger
Bouvard potpisivao njihove nacrte.

140 Theatre des Champs-Elysees (bilj. 138)

141 Tbid.
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Iako je kazaliSte u privatnom vlasniStvu, podupire ga Caisse des Dépots et Consignations, u
¢ijem je vlasniStvu od 1970. godine. On je izveo i potpunu renovaciju zgrade 1985. godine,
ukljucuju¢i Koncertnu dvoranu i Comédie 1 izgradnju panoramskog restorana, ,,Maison

Blanche‘ na krovu kazalista.

KazaliSte zasigurno predstavlja biser francuske arhitekture; 1957. godine postalo je jedno od
prvih modernih gradevina koje se naslo u registru Monuments Historiques (povijesnih

spomenika).'+?

8.2. Istvan (Benko) Medgyaszay — kazaliSte u Veszpremu

Istvan Medgyaszay (Budimpesta, 23. kolovoza 1877. — Budimpesta, 29. travnja 1959.) bio je
madarski arhitekt i pisac. (SLIKA 59) Jedan je od prvih koji su primijenili madarske narodne
idiome, posebice iz Transilvanije, i povezao ih je s utjecajima od Dalekog istoka do organicke

arhitekture.'*3

Pobijedio je na natjeaju za dizajn drZavnog panteona 1903. godine i diplomirao naredne
godine.'** Nakon daljnjih studija u inozemstvu vratio se ku¢i i zapodeo rad na spajanju
tehnologije armiranog betona s elementima narodnog dizajna. Putovao je i na sjever Afrike i

do Indije kako bi proucavao tamosnju arhitekturu.

Medgyaszay je imao uspjeSnu akademsku arhitektonsku karijeru 1 bio je visoko cijenjen sve
dok komunisti nisu preuzeli vlast u kasnijim 1940-ima, kada je bio kritiziran zbog svog
apolitickog ili takozvanog formalistickog pristupa umjetnosti. Prestao je s radom 1959. godine

te preminuo 3 tjedna kasnije.'*

Smatra se da je prvo kazaliSte u Europi od armiranog betona izgradeno upravo u Veszpremu
(grad koji je smjesten 15 km sjeverno od jezera Balaton u Madarskoj).'*® (SLIKA 60) Tada

tridesetogodi$nji arhitekt Medgyaszay, jedva znan u to vrijeme u Madarskoj, dobio je posao

142 Tbid.

143 Istvan Medgyaszay. 2016. URL: https://en.wikipedia.org/wiki/Istvdn Medgyaszay (03. 06. 2016.)

144Family memoriam of the architect Medgyaszay. Istvan Medgyaszay. URL:
http://www.musicart.hu/agoston/medgyaszay/index_en.htm (03. 06. 2016.)

145 Istvan Medgyaszay (bilj. 143)

14History. Petéfi Theatre in Veszprém. 2016. URL: http://www.theatre-architecture.eu/en/db/?theatreld=195 (03.
06. 2016.)
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1907. godine. Povjerenje je stekao od predstavnika parlamenta u Veszpremu, dr. Ferenca
Ovarija, koji je bio entuzijasti¢ni promicatelj izgradnje kazaliSta u gradu. Povjerenici su htjeli
zgradu u kojoj ¢e se moc¢i odrzavati kazaliSne predstave, ali 1 koncerte, balove te gradske
skupstine. S druge strane, novo se kazaliSte moralo otvoriti prema Biskupovu vrtu (Piispokkert),
popularnom parku u centru grada opremljenim s paviljonima i punog mnoStvom raznobojnog
cvije¢a.'*” Stoga je moderni, viSenamjenski kulturni kompleks koji bi pruZio prostor za
druStveni Zivot grada i — u meduvremenu — zapoceo novu gradsku urbanisticku jedinicu
smjeStenu u blizini povijesne gradske jezgre kao samostoje¢i kompleks zamisljen u gradskom
vije¢u. Medgyaszay je postavio da glavni ulaz kazaliSta gleda prema glavnoj ulici, dok je stvarni

ulaz bio onaj prema Biskupskom vrtu.!#3

Ulaze¢i u kazaliste kroz park, posjetitelj se nade u velikom unutarnjem otvorenom prostoru od
300 m? koje je u funkciji foajea.'* To je mjesto u kojem Medgyaszay na najjasniji nacin
prikazuje Cuda armiranog betona: glatki stupovi s minimalnim dnima drZe strop iznimno sa
elementima Sirokog raspona izradenima od betona, koji su ostavljeni goli bez ukrasne povrsine.
Jedini ukras je bio poseban sustav osvjetljenja, Medgyaszayev vlastiti izum koji je kasnije
patentirao, a koji se sastoji od volfram-Zarulja koje vise na tankim nitima sa stropa i postavljene
su u ritmi¢nom obrascu, odaju¢i dojam kako se radi o veoma njeZnom mjestu. Omjeri pozornice
se slaZu sa tadasnjim potrebama: njena duZina je bila 20 m, a Sirina 16 m. Auditorij se mogao
koristiti i kao plesna dvorana. Maksimalni kapacitet auditorija koji je koriSten kao kazaliSte je
bio 1000: 448 sjedecih, 430 u pregradama, 52 u lozama i 120 u galeriji, uz 500 dodatnih stajacih
mijesta.!>® Oblikovanje loZa se takoder odmice od uobicajene tipologije. Medgyaszay i ovdje u
potpunosti upotrebljava mogucnosti armiranog betona, gradeci niz loZa koje nisu trebale biti

poduprte odozdo, stoga se prostor ispod loza takoder mogao iskoristiti.

Ventilacija kazaliSta je isto tako bila veoma efikasna i svojevrsni novitet: Medgyaszay je
dizajnirao srediSnji sustav grijanja i provjetravanja koji je kruzio kroz ukraSene otvore na stropu
i u podu, s moguénoscu selektivnog odredivanja temperature u svakoj pojedina¢noj sobi.
Drugim rijeCima, grijanje se odvija centralnim zra¢nim hladenjem s moguénostima regulacije

za pojedinacne sobe. Zbog toga se prozori ne mogu otvarati, jer su prozorske konstrukcije od

147 Tbid.

148 Po naredbi je najvaznijim oznaen izravan pristup od predvorja auditorija do restorana na razini ulice, ali se
morao osigurati i izravan pristup od predvorja do vrta. Kao rjeSenje, Medgyaszay je postavio predvorje ispod
auditorija.

149 History (bilj. 146)

150 Tbid.
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Sipki armiranog betona sa zalijepljenim staklom, S$to €ini joS jedan njegov novi patent, uz

spomenuti sustav osvjetljenja.

KazaliSte u Veszpremu docekalo je svoje otvorenje 17. rujna 1908. godine s predstavom ,,Baka*

Gergelya Csikya.'>!

Uz renovacije 1953. te u razmaku izmedu 1982. 1 1984. godine danas kazaliSte pokazuje
potpuno druk¢iju sliku od one u vrijeme njegova nastanka. To ukljucuje temeljito izmijenjeno
ozraCje interijera koje je posebice upadljivo, s ,,modernim* svjetiljkama, tkaninama i
prekriveno ukrasnom keramikom na gotovo svoj zidnoj povrSini interijera, $to je u suprotnosti

s originalnim Medgyaszayevim konceptom.'>?

Upravo na ovom kompleksnom, arhitektonskom zadatku Medgyaszay je razmiSljao o
povezivanju tehnoloskih moguénosti armiranog betona s madarskom tradicijom narodne
arhitekture i Art Decoa. On je ve¢ bio upoznat sa svojstvima i arhitektonskim moguénostima
novog materijala, tj. armiranog betona u pariSkom studiju Francoisa Hennebiquea, bas u
vrijeme dobivanja posla za gradnju kazaliSta u Veszpremu $to se pokazalo kao izvrsna prilika

za pokazivanje svojeg umijeca.

8.3. Istvan (Benko) Medgyaszay — kazaliSte u Sopronu

Ve¢ smo u prethodnom poglavlju iznijeli biografske podatke o arhitektu Medgyaszayju, stoga
nam vrijedi spomenuti tek nekoliko Cinjenica o njegovom drugom ostvarenom kazaliStu od
armirano-betonske konstrukcije. S obzirom na to da nema na raspolaganju mnogo toga o samom
kazaliStu i njegovoj arhitekturi i izvedbi, moZemo rec¢i da stalna kazaliSna scena u Sopronu
postoji od 1730-ih godina te da je drugo stalno madarsko kazaliSte izgradeno upravo ovdje

1769. godine.!>3

151 Tbid.

152 KazaliSte, nazvano prvotno 'Nacionalno kazaliSte u Veszpremu' i kasnije 'Gradsko kazaliste', preimenovano je
po Sandoru Petofiju 1922. godine. Slavni madarski pjesnik proveo je 2 dana u Veszpremu sa svojom Zenom
tijekom revolucionarnog mjeseca ozujka 1848. godine prisustvujué¢i na nekoliko kazaliSnih predstava. 1961.
godine grad je osnovao vlastitu kazalisnu tvrtku koja je zapocela s radom pod imenom 'Veszpremsko op¢insko
kazaliSte Petofi' pod vodstvom Alberta Szilagya.

153 Pet6fi Theatre of Sopron. 1995. — 2012, URL:

http://www.budapest.com/cities in_hungary/sopron/culture/petofi theatre of sopron.en.html (03. 06. 2016.)
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Tada je glavni jezik u Sopronu bio ve¢inom njemacki, a kazaliste je zaposljavalo intendante i

glumce iz Be¢a.!>*

1830-ih godina gradski su suci odlucili izdati natje¢aj za novu kazaliSnu zgradu. Pobijedio je
austrijski arhitekt Franz Lossl, koji je projektirao skladnu klasicisti¢ku zgradu, ¢ija je gradnja
bila dovrSena 1842. godine.'>> Ovaj datum je znacio pocetak doba stalnih kazali§nih firmi. Od
1905. godine nadalje Sestomjeseéna je sezona bila posveéena madarskim izvedbama. Cetiri
godine kasnije kazaliSte je renovirano i modernizirano. U to vrijeme fasada zgrade bila je
ukrasena u Art Nouveau stilu s elementima tradicije, Sto vrijedi i za strukturu interijera kao i za
inZenjering, dok su akustika i osvjetljenje bili u potpunosti aerodinamicéni.'>® Za tu je renovaciju
zasluzan Medgyaszay, koji je postavio temelje 1 nove principe u umjetnickoj eksploataciji
armiranog betona, novog gradevnog materijala buduénosti. Projekt kazaliSta u Sopronu iz 1909.
godine je vrlo sli¢no onome u Veszpremu.'>’ (SLIKA 61) Tijekom komunisticke ere kazaliste
je, naravno, bilo nacionalizirano, §to je dovelo do povijesnog razdoblja bez dogadaja. Konacno,

1991. godine kazaliSte je postalo neovisno te je ponovno renovirano.

KazaliSte je doZivjelo svoj revival 1992. godine te se otad u njemu odrZavaju nastupi. GodiSnje
se odrZava Sest do osam premijera na glavnoj pozornici u kazaliStu Pet6fi, uklju€ujuci nastupe

u popularnim, glazbenim i dramskim Zanrovima.

154 Sopron je grad u Madarskoj, smjeSten na granici s Austrijom, blizu NeZiderskog jezera.
155 Pet6fi Theatre of Sopron (bilj. 153)

156 Tbid.

157 Family memoriam of the architect Medgyaszay (bilj. 144)
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9. POKUSAJI OBNOVE TEATRA FENICE (1990. — 2012.)

Krajem 1990. godine gradska vlada financirala je izradu Elaborata obnove zgrade Teatra
Fenice, u Sto je bilo ukljuCeno povijesno istrazivanje, te sondiranja (ispitivanje tla slanjem
odredene vrste podrazaja, kako bi se dobila povratna informacija o njegovim svojstvima) na
samoj zgradi, kako bi se rekonstruirao izvorni izgled objekta, izrada arhitektonskog snimka
procelja i krovnih ploha, te prijedlog arhitektonskog procelja. Elaborat je za tu priliku izradila
oformljena Istrazivacka grupa Teatro Fenice, koju su saCinjavali: arh. Nana Jer¢inovi¢ (kasnije
Palini¢), arh. Milko Volari¢, ing. gradevinarstva Milica Vezmar i prof. Nenad Labus, kao i

brojni suradnici i konzultanti.

,ZArhitektonskim rjeSenjem nastojalo se valorizirati izvoran izgled objekta iz 1914. g., dakle
izvorno izvedeno stanje.

(...) Arhitektonskim rjeSenjem maksimalno je poStovana izvorna konstrukcija, svi detalji
dekoracije, koloristicka obrada...odluka o valorizaciji izvornog izvedenog stanja odredila je i
budu¢i izgled unutra$njosti, rekonstrukciju svih onih elemenata uklonjenih adaptacijama, te
uvodenje suvremenijih i funkcionalnijih tehnickih sustava — na samoj pozornici i prostoru
orkestra, dakle, intervencije koje ne bi narusavale umjetnicke ili tehni¢ke kvalitete objekta.”!>®
Uz valorizaciju izvornog izgleda objekta iz 1914., predvideno je i vracanje kazaliSne i
kinematografske funkcije, uz uvodenje suvremenijih i funkcionalnijih tehnickih sustava te
intervencije koje ne bi naruSavale umjetnicke ili tehnicke kvalitete objekta. Premda zgrada
posjeduje mozda i najkompletniju restauratorsku dokumentaciju u gradu, do njene realizacije
nije doslo, a razlozi za to su viSestruki. Navodi se kako je vrlo komplicirana shema financiranja
projekta uvjetovana ugovorom izmedu korisnika zgrade i zakupca restorana ,,Opera®,
nedefinirani vlasni¢ki odnosi na relaciji grad — korisnik. Takoder, nedefinirana shema
financiranja obnove objekata spomenicke bastine, te na kraju poc¢etak Domovinskog rata doveli
su do odgadanja realizacije ,,za neka bolja vremena®. No stvari su se pocele munjevitom

brzinom pokretati 15 godina kasnije.

ISSNANA PALINIC, Projekt obnove i zastite — Progelja i krovne plohe, u: Teatro Fenice u Rijeci, (1997.), 388
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9.1. Kupnja Teatra Fenice

Dakle, 2005. godine tvrtka ,,Rijekatekstil-domus d.d.* kupuje Rijekakino d.o.o. od Zagrebackih
kinematografa.'>® (SLIKA 62)

Prisjetimo se, Teatro Fenice je uz kazaliSne predstave pokretalo i kinematografske projekcije te
se u sklopu spomenutog Rijekakina uz kino Garibaldi (danasSnji drogerijski lanac), kino Kvarner
(danas Art kino Croatia) nalazilo i1 Teatro Fenice. Tu se poCeo nazirati optimisti¢an stav oko
obnove zgrade, jer je Grad Rijeka odlucila planirati sufinanciranje obnove procelja Teatra
Fenice. Inage, cjelokupni trosak sanacije Teatra iznosi otprilike 5,2 milijuna kuna.'®

Iako je bio potpisan Ugovor o suradnji izmedu Rijekakina i Grada, pri ¢emu je Gradu dano u
zakup odrzavanje kazaliSnog off programa i1 program Art kina, nije se niSta realiziralo od
spomenutog Ugovora o obnovi proc¢elja. Unato¢ propalom planu, Rijekakino je ponudilo novo
rjesenje te prijavljuje obnovu Teatra Fenice za program javnih potreba u kulturi Grada Rijeke
2010. godine (program sanacije i obnove krova i procelja gradevine).'®' (SLIKA 63, 64 i 65)
Ocekivanja od strane Grada, Ministarstva kulture 1 Primorsko-goranske Zupanije ipak su bila
prevelika, s obzirom da je iz sredstava spomenicke rente Grada bilo osigurano tek milijun kuna,
Sto nije bilo dovoljno za obnovu. U travnju iste godine, Teatro Fenice je zatvoren i van funkcije
iz sigurnosnih razloga, jer je postojala i joS uvijek postoji opasnost da zbog natopljenog
izolacijskog sloja, oStecenja stropa 1 prokiSnjavanja krova, dio krovista padne na tlo. (SLIKA

66, 67, 68)

9.2. Neuspjeli pokusaji sanacije i zamjene

Teatro Fenice je 2011. godine dobilo jedinstvenu Sansu da njegova sanacija bude financirana
sredstvima Europske unije. Za takav poduhvat, preduvjet je bio da ustanova bude u vlasniStvu
lokalne samouprave, dakle ne u rukama Rijekakina, ¢iji vlasnik je Mirko Pavici¢. Medutim,
plan sanacije je opet naiSao na kamen spoticanja, jer je Grad odbio tu ponudu preuzimanja
Teatra uz izliku da nemaju osiguranih sredstava u proracunu i da jedino moZe pomo¢i sanaciju

Teatra kroz spomenicku rentu.!6? (SLIKA 69)

159 Biljana Savi¢, Ljiljana Hla¢a. EU Zeli dati sredstva za obnovu Teatra Fenice, 30. 11. 2011. URL:
http://www.novilist.hr/Vijesti/Rijeka/EU-zeli-dati-sredstva-za-obnovu-Teatra-Fenice (15. 05. 2015.)

160 Tva Vlasimsky. Zaboravijeni Teatro Fenice dobiva samo novi krov. 05. 03. 2011. URL:

http://www.novilist.hr/Vijesti/Rijeka/Zaboravljeni-Teatro-Fenice-dobiva-samo-novi-krov (14. 05. 2015.)
161 Tbid.
162 Biljana Savi¢, Ljiljana Hlaga (bilj. 159)
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No, 2012. godine Mirko Pavic¢i¢ (vlasnik Rijekatekstil-domusa) i Dragan Rukavina (direktor
Rijekakina) nude Gradu zamjenu nekretnina; zamjena Teatra Fenile za atraktivne gradske
prostore u srediStu grada. Medutim, ne dobivaju pozitivan odgovor od gradonacelnika Vojka

Obersnela na tu ideju:

,Zainteresirani smo da postanemo vlasnici Teatra Fenice jer je rije¢ o izuzetno kvalitetnom
objektu za kulturne i druge aktivnosti... Procjena je da je vrijednost objekta oko sedam milijuna
eura... Vlasnici su spustili cijenu, nude mogucnost zamjene nekretnina, ali za nas je taj iznos
previsok. Niti moZemo to prihvatiti u financijskom smislu, niti moZzemo mijenjati nekretnine
jer bi ostali bez vrijednih nekretnina na Korzu.”'%

Rijekakino svjesno je da u vlasniStvu ima izuzetno vrijedno zdanje za koje u Gradu postoji
veliki interes, ali na Zalost ne i dovoljno novca u proraCunu. Rukavina (Rijekakino) je ¢ak trazio

financijsku pomo¢ Ministarstva kulture za odrzavanje, no odgovorili su da je recesija i da nema

novca.'%

163 Damir Cupaé. Odbijena ponuda Rijekakina: 5,1 milijun eura za Teatro Fenice je previsoka cijena. 12. 07.2012.
URL:  http://www.novilist.hr/layout/set/print/Vijesti/Rijeka/Odbijena-ponuda-Rijekakina-5-1-milijun-eura-za-
Teatro-Fenice-je-previsoka-cijena?meta_refresh=true (20. 08. 2013.)

164 Teatro Fenice se od 19. veljate 2003. godine nalazi na listi zasti¢enih kulturnih dobara od strane Ministarstva
kulture Republike Hrvatske.
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10. NACRT STRATEGIJE KULTURNOG RAZVITKA GRADA RIJEKE (2014. -
2020.)

10.1. Spas Teatra Fenice?

Nakon odbijene ponude Rijekakina da proda Teatro Fenice Gradu za vrtoglavih 5 milijuna
kuna, trebalo je pricekati 2013. godinu kada izlazi Nacrt prijedloga Strategije razvoja Grada
Rijeke za razdoblje od 2014. do 2020. godine.'®> U prioritetnom kulturnom projektu Grada
Rijeke je izmedu ostalih projekata, uvrStena i zgrada Teatra Fenice, kojoj se pridaje funkcija
»izvedbena i1 koncertna dvorana te kongresni centar*. Nadalje, u izvatku teksta iz Nacrta stoji
sljedece:

,Teatro Fenice je mozda najznacajnija gradevina rijecke kulture, arhitektonsko cudo za svoje
vrijeme, zgrada koja je u biti najvece kazaliste na podrucju Hrvatske ali i bivse drzave. Njen je
potencijal kao dvorane za izvedbene umjetnosti ali i kongresne i druge javne sadrzaje, enorman.
Bez obzira sto vlasnicki odnosi ovoga trenutka ne daju Gradu Rijeci izravnu mogucnost
upravljanja nad buducnoscu zgrade, namjera je da se pronade nacin njene obnove i stavljanja u

pogon.“l66

Smyjestaj Teatra Fenice unutar Nacrta kulturnih strategija Grada, dobra je vijest za sve ljubitelje
rijeCke arhitekture, buduci da se nakon dugog vremena ovaj objekt pojavljuje u kontekstu nekog
konkretnog stavljanja u funkciju. No, opet se vraCamo na pocetak cijele price; s obzirom da je
vlasnik zgrade tvrtka Rijekatekstil Domus, znaci 1i to da ¢e ju Grad na kraju ipak kupiti 1

udahnuti joj zivot?

10.2. Grad zZeli obnoviti i kupiti Teatro Fenice

Prosle godine na raspravi o izvjeStajima o radu kulturnih ustanova tijekom 2014. godine,

gradonacelnik Obersnel se izjasnio po pitanju Teatra Fenice zadnji put:

,»Ja nisam nikad odustao od ideje da mi tu zgradu kupimo i stavimo u funkciju, a ona jedino
moze biti koriStena kao kazaliSte ili koncertna dvorana. Nadam se da ¢e i eventualno dobivanje
statusa Europske prijestolnice kulture dati nam zamasnjak da se odlu¢imo na tu kupnju.

Potrebno je i mnogo novca kako bi se zgrada adekvatno uredila nakon toga. Ne mogu otkrivati

165 Ljiljana Hlaca. Teatro Fenice bit ¢e koncertna dvorana i kongresni centar?, 21. 08. 2013. URL:
http://www.novilist.hr/Vijesti/Rijeka/Teatro-Fenice-bit-ce-koncertna-dvorana-i-kongresni-
centar?articlesrclink=related (19. 05. 2015.)

166 Zoran Petrovi¢. Akti grada Rijeke. Teatro Fenice. URL: http:/teatrofenice.weebly.com (19. 05. 2015.)
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poslovne tajne, pa o iznosu koji bi morali isplatiti za kupnju dvorane ne mogu pricati, ali mogu

reéi kako se radi o nekoliko milijuna eura.”!'®’

10.3. Rijeka je proglasena Europskom prijestolnicom kulture 2020.

Da bismo mogli bolje shvatiti $to to znaci za Rijeku 1 time tako i za Teatro Fenice, vrijedi
iznijeti nekoliko relevantnih c¢injenica o samom statusu Europska prijestolnica kulture.
Europska prijestolnica kulture predstavlja inicijativu Europske unije kojoj je cilj istaknuti to
bogatstvo 1 raznolikost, kao i zajedniCke kulturne aspekte Europe, kako bi pridonijela
zblizavanju europskih naroda i njihovom boljem medusobnom razumijevanju.'®

Op¢i ciljevi inicijative Europske prijestolnice kulture su: ocuvati i promicati raznolikost kultura
u Europi i naglasiti njihove zajedniCke znacCajke, kao i povecati osjecaj pripadnosti gradana
zajednickom kulturnom prostoru s jedne strane, te poticati kulturni doprinos dugoro¢nom
razvoju gradova u skladu s njihovim strategijama i prioritetima s druge strane.

Tako grad koji ponese naslov Europske prijestolnice kulture nastojat ¢e svojim aktivnostima
poboljsati opseg, raznolikost i europske dimenzije svoje kulturne ponude, ukljucujuéi i
transnacionalnu suradnju, proSiriti pristup i sudjelovanje u kulturi, ojacati kapacitet svojeg
kulturnog sektora i njegovu povezanost s drugim sektorima, te podi¢i svoj medunarodni ugled
pomocu kulture.'®

Naslov Europske prijestolnice kulture dodjeljuje se svake godine najvise jednom gradu u svakoj
od dvije drzave clanice navedene u kalendaru koji se nalazi u prilogu Odluke Europskog
parlamenta i Vijeca, kojom je uredena inicijativa Europska prijestolnica kultura od 2020. do
2033. godine. Za 2020. godinu dvije drZave ¢lanice ponijele su ve¢ titulu Europske prijestolnice
kulture: Hrvatska i Irska (grad Galway proglasen irskom EPK 27. srpnja 2016.).!7

Tako je upravo Rijeka 24. oZujka ove godine privredila status hrvatske Europske prijestolnice

kulture, kojoj je prestizna titula dodijeljena za program ,,Luka razliCitosti* (Port of diversity),

¢iji je cilj stvoriti grad kulture 1 kreativnosti za Europu i buduénost. (SLIKA 70 1 SLIKA 71)

167 Fiuman hr. Obersnel potvrdio: Zelimo kupiti Teatro Fenice. 07. 03 2015. URL: http://www.fiuman.hr/obersnel-
potvrdio-zelimo-kupiti-teatro-fenice/ (15. 05. 2015.)

168 Poziv za podnoSenje prijava za inicijativu unije Europska prijestolnica kulture za 2020. godinu u Republici
Hrvatskoj. Europska prijestolnica kulture. URL: http://www.min-kulture.hr/default.aspx?id=10890 (26. 07.2016.)
169 Na prijedlog tada$nje gréke ministrice kulture Meline Mercouri projekt Europske prijestolnice kulture tj. EPK,
zapocet je 1985. godine s ciljem osnaZivanja kulturnih i gospodarskih veza gradova Europske unije. Dosad je titula
dodijeljena brojnim gradovima diljem Europe poput Atene, Genove, Glasgowa, Krakova, Porta, Amsterdama,
Berlina, Pariza, Madrida, Stockholma, Dublina, Graza, Lillea, Liverpoola, Patrasa itd.

170 Europska prijestolnice kulture (bilj. 168)
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Predsjednik Povjerenstva nezavisnih stru¢njaka za izbor hrvatske Europske prijestolnice
kulture 2020. Steve Green iz Europske komisije rekao je da se ta odluka “ne temelji na naslijedu
i povijesti, ve¢ na planovima za budu¢i Zivot grada”.!"!

Istaknuo je da je Rijeka, kao i svi ostali gradovi koji su usli u drugi natjec¢ajni krug (Dubrovnik,
Osijek, Pula), ispunila sve zadane kriterije, ali i da se odluka Povjerenstva u procjenjivanju
predloZenih programa gradova nije temeljila samo na programima koje su pripremili za 2020.
godinu vec 1 na svemu onom $to imaju namjeru ostvariti i u godinama nakon Sto ponesu titulu
Europske prijestolnice kulture.

Tako bi u iduce Cetiri godine trebala stizati u Rijeku nagrada od milijun i petsto tisuca eura,
ovisno o ostvarenju planova i projekta.!”?> No za imenovani grad najvei izazovi tek predstoje:
razdoblje koje slijedi ispunjeno je ocekivanjima na koja je tesko u cijelosti odgovoriti, proracun

je ogranicen, kao i zadani vremenski rokovi, a sve je za¢injeno skepsom i strahom od neuspjeha.

10.4. Misljenje Odjela za kulturu Grada pri EPK

U lipnju, to¢nije 20. lipnja, imala sam priliku razgovarati s Dorianom Celcerom, koji radi u
Odjelu za kulturu Grada Rijeke kao viSi struc¢ni suradnik za komunikacije, marketing i
medunarodne odnose pri EPK. Pitala sam ga ima li kakvih promjena po pitanju Teatra Fenice
nakon proglasenja Rijeke kao Europske prijestolnice kulture, na Sto mi je potvrdio sumnju.
Rekao je dau ove dvije godine Sto radi u Odjelu, nema nikakvog pomaka o daljnjim planovima.
Kao §to je poznato vec i ranije, Grad je i dalje zainteresiran za kupnju kazaliSta, medutim, nema

novaca.'”?

Sama kupnja Teatra, koji je u vlasnistvu Rijekakina, iznosi izmedu Sest i devet milijuna eura s

dodatnim tro§kovima renovacije.!”

17 Rijeka — Europska prijestolnica kulture 2020. 25. 03. 2016. URL: http://www.rijeka2020.eu/rijeka-europska-
prijestolnica-kulture-2020/ 26. 07. 2016.

172 Nakon 2 godine selekcije Rijeka izabrana za Europsku prijestolnicu kulture. Dnevnik.hr 24. 03. 2016. URL:
http://dnevnik.hr/vijesti/hrvatska/grad-rijeka-hrvatska-europska-prijestolnica-kulture-2020---431116.html 26. 07.
2016.

173 Prosle godine na raspravi o izvjeStajima o radu kulturnih ustanova tijekom 2014. godine, gradonadelnik
Obersnel se izjasnio: ,,Ja nisam nikad odustao od ideje da mi tu zgradu kupimo i stavimo u funkciju, a ona jedino
moze biti koriStena kao kazaliste ili koncertna dvorana. Nadam se da ¢e i eventualno dobivanje statusa Europske
prijestolnice kulture dati nam zamasnjak da se odlu¢imo na tu kupnju. Potrebno je i mnogo novca kako bi se zgrada
adekvatno uredila nakon toga. Ne mogu otkrivati poslovne tajne, pa o iznosu koji bi morali isplatiti za kupnju
dvorane ne mogu pric¢ati, ali mogu reéi kako se radi o nekoliko milijuna eura.” Preuzeto s:
http://www.fiuman.hr/obersnel-potvrdio-zelimo-kupiti-teatro-fenice/

174 0d 1. travnja 2010. Teatro Fenice je zatvoren iz sigurnosnih razloga.
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Teatro Fenice nalazi se na Nacrtu kulturnih strategija, ali ne i u kulturnim prioritetima Grada.!”
Postoje Zelje i ambicije da Teatro postane Zajc off, odnosno nezavisna scena pri Hrvatskom
narodnom kazaliStu Ivana pl. Zajca, kongresni, shopping ili fashion-centar, a mozda i
restoran... Cak mi je Celcer povjerio informaciju da su Obersnel i ministar kulture Zlatko
Hasanbegovi¢ imali sastanak tjedan prije naseg razgovora te da se ministar interesirao za Teatro
po pitanju noviteta, na $to mu je Obersnel odgovorio ono oko €ega se cijela ova prica vrti u

krug: nedostatak sredstava u gradskom proracunu za kupnju kazaliSta.

175 Teziste je, prema rije¢ima Gradonacelnika, usmjereno ka obnovi kompleksa Rikard Ben¢i¢ i preseljenju Muzeja
moderne i suvremene umjetnosti u isti, izgradnji novog gradskog muzeja i gradske knjiZnice.
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11. ZAKLJUCAK

IstraZzivanjem ove bolne tocke neiskoriStenosti 1 nedostatne oCuvanosti ove kazaliSne zgrade,
smatram da bi Grad Rijeka trebao viSe uzimati u obzir njezinu kulturnu i umjetnicku vrijednost.
No ¢ini se kao da je Teatro Fenice od samih pocetaka ukleto: poCevsi s problemima oko
dobivanja uporabne dozvole, pozara, potresa, poplava do promjene vlasnisStva, neuspjelih
zamjena i do trenutne neuporabivosti gradevine.

Razloga zbog kojih sam odabrala ovu bogatu kulturnu i povijesnu gradevinu za temu rada ima
viSe. Prvi razlog jest da sam tijekom srednjoskolskog obrazovanja, traze¢i vise o Teatru Fenice,
doznala da je upravo moj pradjed Martin Koprivnikar sudjelovao u tapeciranju, bojenju i
pokrivanju krovista. On je, naime, u to doba imao konzervatorsko-restauratorski atelje, koji je
vodio s inZenjerom Dorcichem, §to mi je dalo joS viSe motivacije da istrazim ovu temu.
Potom, tu je i emotivna komponenta koja se tice mog umjetnickog afiniteta te sam imala prilike
nastupati na daskama ove kazaliSne zgrade i to dvije godine prije njezina zatvaranja.

Teatro Fenice nije samo zanimljiv zbog svog sadrZaja, statusa i simbola, koji je tada nosio u
kulturi Rijeke, ve¢ i zbog svoje konstrukcije, koja je bila nevidena na naSim prostorima. Rijec¢
je o ve¢ spomenutoj armirano-betonskoj konstrukciji, koja je bila moderna novina toga

vremena, koja se jedino koristila u zemljama kao Sto su Francuska i Madarska.

Ne smijem izostaviti i samu Cinjenicu koliko je Rijeka imala bogat kulturni, druStveni i zabavni
program u to vrijeme, te je osobito vazno mjesto u svakidasnjem Zivotu gradana imala zabava
i potreba za raznim glazbenim i scenskim spektaklima. Medutim, danasnja slika Teatra Fenice
drasti¢no je drugacija: prostor Teatra Fenice zjapi prazan, neiskoriSten, spreman ve¢ dulje

vrijeme za svoju sanaciju, obnovu i revitalizaciju.

Dok smo Zalovali za tim, mogli bismo re¢i kazaliSnim ,,brendom‘ svog vremena, pojavio se
traCak nade: Rijeka je osvojila titulu Europske prijestolnice kulture, pri ¢ijim se kulturnim
projektima za svoju realizaciju spominje i Teatro Fenice. lako je iz Odjela za kulturu Grada
Rijeke receno kako nema nikakvih konkretnih planova i ciljeva te da im se Teatro Fenice ne
nalazi na listi prioriteta, ipak bi bilo lijepo kada bi sadasnji vlasnik zgrade, Rijekakino, mogao

poduzeti neSto po tom pitanju.

Svi znamo da trenutno financijsko stanje u Hrvatskoj nije najsjajnije.
S obzirom na to da prije dvije godine Teatro nije dostojno proslavio svoju 100. obljetnicu od
sveCanog otvaranja, miSljenja sam da je Grad barem za tu prigodu mogao poduzeti neke mjere

koje se ti¢u sanacije Teatra i sprijeciti prokiSnjavanje krova. Podsjetimo da se u sljedece Cetiri
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godine trebaju ostvariti projekti koji su propisani na nacrtu kulturnih strategija. lako Teatro
Fenice nije kulturni prioritet pri EPK, s obzirom na to da nije u vlasniStvu Grada, bilo bi
pozeljno da se pojavi kupac koji bi preuzeo brigu o ovoj zgradi, koju nagriza zub vremena, te
da joj udahne novi Zivot i da ponovno pocne prikazivati predstave, filmske projekcije, koncerte.

Do tada nam ostaje jedino Cekati i nadati se boljem sutra.
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14. POPIS SLIKA

Slika 1.1 2. Prikaz florealnih secesijskih motiva

1897.
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Slika 3. Victor Horta, bron
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Slika 5. Giovanni Michelazzi, Mala vila Liberty, 1910.-1911., Firenca

59



S Cobarrees | e

“1/"'

Slika 7. Emilio Ambrosini, detalj Kuce Schittar, 1905., Rijeka
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Slika 8. Josef Hoffman, Palaca Stoclet, 1905., Bruxelles

Slika 9. Otto Wagner
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Slika 10. Otto Wagner, Kuc¢a Majolika, 1898.-1899., Be¢

Slika 11. Otto Wagner, Stanica Karlsplatz, 1899., Be¢
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Slika 13. Wagnerova vila, 1914., Be¢
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VILLA WAGENER

Slika 14. Detalj Wagnerove vile

Slika 15. Theodor Traxler
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Projekt fiir ein modernes Hotel..

Vom Architekten Theodor Trixler (Archltekturschule Oberbaurat Otto Wagner).

Mit Riicksicht auf die in nichster Nihe befindliche Karlskirche mubte bei:Projektierung
des Hotels (an Stelle des alten das H; auf die Ho isse ge-
richtet werden, In diesem Sinne erhielt der das Hotel bekrénende Aufbau eine stark durchbrochene,
frei sichtbare Konstruktion mit reichem Golddekor. Die Mittelteilldsung bringt in ihrer ent.
sprechenden Durchfiihrung die Lage der duferlich zum i
Seitenteile sind einfach gehalten, Jedes zweifensterige Zimmer erhielt einen Balkon. Die gerade

Bedachung wurde fiir die Anlage eines Dachgartens verwendet, Reicher Blumenschmuck crhoht
den freundlichen Eindruck daselbst.

Die

Wettbewerb um die goldene Fiigerme iille.

Monumentale Uhr an einer Strafienkreuzung in Wien (Fligermedailte).
Vom Architekten Theodor Tréxler (Architekturschule Oberbagrat Otte Wagner).

Eine an ciner Sf g befi

gedachien Zweck, der ersichulichen Zeitbestimmung, allein erfii
Augruhepunkt sein. Sollen diese Absichten erfiillt werden, so kann nicht allein die Uhr und das
tragende Element hierzu beitragen, sondern es miissen Begleiterscheinungen mitwirien, um das
gegebene Bild interessanter zu gestalten, Da von figuralem Schmuck bei der geringen Basisbreite
von zm infoige leichte: Beschidigung abgesehen werden mufte, wurde dem durch Anbringung
von Blumenkérben kriftig farbigen Blumen, kleinen Trinkbrunnen und Ruheplitzen, Rech-
nung getragen, um gleichzeitig den schon dem n Platz zweckentsprechend aus.
zuniitzen. Das konstruktive Flement bilden zwi nnebiquetriger, welche als Ab-
schlull die Uhr mit dem Motorkasten tragen. Der Dekor besteht aus emaillierten gelegten Gold-
glasplittchen, vergoldeter Bronze, der Sockel ist mit G klei 5 hi Alu-
minium. Die einzelnen Stunden sind zwecks 1 Glasdrei-
viertelicugeln und Plitichen gekennaeichne

Uhr muB nicht nur den ihr zu-
sondern soll gleichzeitig ein

.o

AIX IMILIHOEV udQ
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el

Slika 16. Projekt jednog modernog hotela te natjeajni rad monumentalnog sata, studentski
radovi (objavljeno u Casopisu ,,.Der Architekt* 1908.g.)

Slika 17. Projekt samostana benediktinki na Podmurvicama, autori T. Traxler i E. Celligoi,
1912., glavno (juzno) procelje
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1910. - 1912.
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Slika 18. Arena Odeon, tlocrt prema ulici Castello (Zrtava fa

FIUME

e
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ca

tkom XX. stolje

Slika 19. Teatro Fenice poce
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SOCIETAS
- MDCexcy

Slika 20. Gran Teatro La Fenice kao jedno od najpoznatijih kazaliSta u Europi, mjesto gdje su
odrZane brojne praizvedbe poznatih opera.

Slika 21. Interijer La Fenice-a
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Slika 22. Mario Ricotti, unuk Caterine Ricotti, nasljednik Teatra Fenice

Slika 23. Stari Teatro Fenice, pogled prema pozornici, izmedu 1901. i 1910., razglednice (vl.
Gianni Contus, Rijeka)
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Slika 24. Stari Teatro Fenice, pogled prema pozornici, izmedu 1901. i 1910., razglednice (vl.
Gianni Contus, Rijeka)

Slika 25. Eugenio Celligoi
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Slika 26. Teatro Fenice, projekt iz 1911., situacija
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Slika 27. 1 28. Projekt Teatra Fenice 1 Kazina, 1911., tlocrt prizemlja Kazina i partera
kazalista (DAR)
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Slika 29. Projekt Teatra Fenice, 1911., uzduZni presjek kazaliSta i varijetea
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Slika 30. Dionica Dioni¢kog drusStva Teatro Fenice, 1912.
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Slika 31. Statisticki proracun tvrtke Westermann & Co., 1913.
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Slika 33. Tlocrt 1. kata kazaliSta, 1913. (DAR)
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Slika 34. Tlocrt gornje galerije i stropa, 1913. (DAR)
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Slika 35. Projekt Teatra Fenice 1 Kazina, 1913.; uzduZni presjek kazaliSta i varijetea (DAR)

EATRO
. FENICE

Slika 36. KazaliSni plakat povodom svecanog otvorenja 2. svibnja 1914.

75



fotografija snimljena neposredno prije

Cuvana
travanj 1914
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Slika 37. Unutra
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Slika 38. Naslovnica broSure izdane prilikom sve¢anog otvorenja novog Teatra Fenice
travanj 1914.
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Slika 39. Naslovnica broSure izdane prilikom sve¢anog otvorenja novog Teatra Fenice,
travanj 1914.

Slika 40. Teatro Fenice, varijete — Sala Bianca na fotografiji izmedu dva svjetska rata
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TEATRG FENICE

FER R

DOMENICA 26 SETTEMBRE alle ore I35
Un dramma {urbinese, fuatestice, certiginose! Interpreli mecaiviglios:!
Stondi merebili!

A SO

MANTO b ARGENT

Ecco cio che 3 vede nello splendido film -

MANTO D' ARGENTO

Il pii delizioso rumanze o'wnore. - Le pit pericolase avventure,

Le piii emozionanti sitwaziond. - Uomini arditt ¢ donne deliziose,

NELLA VARIETA:
Ultimi giorni! & B Ultimi giornd!
Sorelle Amatis [—

— KIRILS !
nelle lor pase planiche

e T

T wanatere di Charlot

== MARIA BELLINI
Seprns

=

b
]

Slika 41. Plakat za ranu filmsku projekciju, pedesetih godina XX. stoljeca

pRODUR LA

JADRANFIL

ZRGULS

Slika 42. Zvijezde premijere filma ,,Cesta duga godinu dana‘“ ispod panoa Kina Partizan,
1959.-1960. godine

79



Slika 44. Teatro Fenice, pogled s pozornice prema gledaliStu
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Slika 46. Teatro Fenice, pogled prema pozornici
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Slika 47. Teatro Fenice

Slika 48. Pogled prema pozornici
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Slika 49. Detalj iznad glavnog ulaza Teatra Fenice

Slika 50. Glavni ulaz Teatra Fenice
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Slika 51. Teatro Fenice, juzno i isto¢no procelje

Slika 52. Teatro Fenice, straznje (zapadno procelje)
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Slika 54. Interijer Teatra Fenice, pogled prema galeriji
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Slika 56. August Perret, Champs-Elysées, 1913., Pariz
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Slika 58. Interijer kazalista Champs-Elysées
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Slika 60. Istvan Medgyaszay, kazaliSte u Veszpremu, ulazno (zapadno) procelje, 1908.,
Veszprem
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Slika 62. Kino Teatro Fenice (ex Kino Partizan) prestalo je s radom 2010

. godine
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Slika 63. Interijer Opere

- ey

Slika 64. Interijer Opere




Slika 66. Detalj krovista Teatra Fenice
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Slika 67. Detalj ulaznog procelja Teatra Fenice

Teatro Fenice, Rieka 13.03.2010.
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Slika 68. Zadnji koncert koji se odrZzao u Teatru Fenice prije zatvaranja
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Slika 69. Teatro Fenice, 3D point cloud model: uzduzni presjek kroz kazaliSte i varijete,
poprecni presjek kroz dvoranu i pogled prema pozornici, poprec¢ni presjek kroz dvoranu i
pogled prema konstrukciji galerija, poprecni presjek kroz dvoranu i pogled prema gledalistu
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Slika 70. SluZbeni logo Rijeke kao Europske prijestolnice kulture za 2020. s programom ,,Port
of Diversity*

Slika 71. Program ,,Luka razlic¢itosti* pri dobivanju statusa Rijeke kao Europske prijestolnice
kulture
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